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cruzeiro (1974–1978), o Wal-

tércio Caldas en su instala-

ción Notas para ambiente 

(1977).

9 En Brasil, solo se pudo 

controlar con éxito la infla-

ción con la introducción 

primero —en julio de 1994— 

del Plano Real, que incorpo-

raba un conjunto de medidas 

de estabilización económica 

e instauraba el real como la 

unidad monetaria.

10 Borges, Jorge Luis. 

“The Zahir”. En Labyrinths: 

Selected Stories and Other 

Writings. Nueva York:  

New Directions, 1964.

11 Klee, Paul. “Confissão 

Criadora”. En Sobre a arte 

moderna e outros ensaios.  

Río de Janeiro: Zahar, 2001.

12 La existencia de 

correspondencias entre el 

repertorio de gestos y formas 

de la vida cotidiana y los de 

las creaciones artísticas canó-

nicas nos permite argumentar 

que las obras creadas por Jac 

Leirner “hablan del arte como 

una herencia cultural común”. 

Mammì, Lorenzo. “Jac Leir-

ner”. En: Jac Leirner / Waltér-

cio Caldas – XLVII Bienal de 

Veneza. Sao Paulo: Fundação 

Bienal de São Paulo, 1997.

13 Leirner, Jac. Jac Leirner in 

Conversation with Adele Nel-

son. Nueva York: Fundación 

Cisneros / Colección Patricia 

Phelps de Cisneros, 2011.

14 Al mostrar y describir una 

de sus primeras acuarelas a 

alguien con quien se encon-

traba, Leirner indicó que la 

obra contenía la presencia 

de “un amarillo, otro amarillo 

y otro amarillo, y luego de 

otro amarillo. Un verde, otro 

verde y un verde más, cada 

uno de ellos con un valor 

tonal distintivo. Mira todos 

esos rojos: dos, tres, cuatro, 

cinco, todos esos rojos. Mira 

cuántos cuadrados hay —uno, 

dos, tres, cuatro, cinco— y 

luego los puntos. La cantidad 

y la organización ya estaban 

presentes en mi obra”. Ibíd.

15 Ibíd.

16 Varias cintas adhesi-

vas de diversos colores se 

utilizaron y agruparon en con-

juntos que Leirner organizó 

y envolvió en cinta adhesiva 

transparente para construir la 

obra Fitas adesivas colouridas 

(Cintas adhesivas coloreadas) 

(1990–2002), en la que la 

artista evidenciaba, una vez 

más, el paralelismo entre sus 

intereses artísticos y el que 

siente por las cosas comunes 

y corrientes.

17 “Aunque la estructura 

modular parece ser funda-

mental en la construcción de 

las obras de Jac Leirner, es 

necesario señalar el hecho de 

que cada unidad utilizada en 

ellas presenta también una 

diferencia más o menos visi-

ble: cada una de las etiquetas 

que ha sido apropiada habla 

de un artefacto artístico 

único, cada tarjeta de visita 

pertenece a un solo indivi-

duo, cada bolsa de plástico 

anuncia exclusivamente una 

tienda, cada billete tiene 

garabatos que lo diferencian 

de otros, y así sucesiva-

mente”. Canongia, Lígia.  

“Jac Leirner: Ad Infinitum”.

the installation Notas para 

ambiente (1977).

9 In Brazil, inflation was 

only successfully controlled 

beginning with the introduc-

tion in July 1994 of the Plano 

Real, which introduced a set 

of measures for economic 

stabilization and introduced 

the real as the monetary unit.

10 Borges, Jorge Luis. “The 

Zahir.” In Labyrinths: Selected 

Stories and Other Writings. 

New York: New Directions, 

1964.

11 Klee, Paul. “Confissão 

Criadora.” In Sobre a arte 

moderna e outros ensaios.  

Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

12 As there are corre-

spondences between the 

repertoire of gestures and 

shapes found in everyday life 

and those found in canonical 

artistic creations, it is pos-

sible to argue that the works 

created by Jac Leirner “speak 

of art as a common cultural 

heritage.” Mammì, Lorenzo. 

“Jac Leirner.” In: Jac Leirner 

/ Waltércio Caldas – XLVII 

Bienal de Veneza. São Paulo: 

Fundação Bienal de São 

Paulo, 1997.

13 Leirner, Jac. Jac Leirner  

in Conversation with  

Adele Nelson. New York:  

Fundación Cisneros /  

Colección Patricia Phelps  

de Cisneros, 2011.

14 When showing and 

describing one of her first 

watercolours to a person she 

was with, Leirner pointed out 

that it contained the presence 

of “a yellow, another yellow, 

and another yellow, and then 

another yellow. A green, 

another green, another green 

– each one of them with a 

distinct tonal value. Look at 

all of those reds – two, three, 

four, five, all of those reds. 

Look how many squares there

are – one, two, three, four, 

five – and then the points. 

Quantity and organization 

were already appearing in  

my work.” Ibid.

15 Ibid.

16 Adhesive tapes of vari-

ous colours were also used, 

piled up in groups that 

Leirner formed and wrapped 

up in transparent adhesive 

tape, to construct the work 

Fitas adesivas colouridas 

(Coloured Adhesive Tapes) 

(1990–2002), in which the 

artist once again evidenced 

the parallelism of her inter-

ests in art and in common-

place things.

17 “Although the modu-

lar structure seems to be 

central for the construction 

of Jac Leirner’s works, it is 

necessary to observe the fact 

that each unit used in them 

also presents a more or less 

apparent difference: each 

appropriated label speaks of 

a unique artistic artifact, each 

business card pertains to just 

one individual, each plastic 

bag advertises just one store, 

each currency note has writ-

ings different from any other, 

and so on.” Canongia, Lígia. 

“Jac Leirner: Ad Infinitum.”

Vazio 41, 2008

Bolsa de plástico, manta de poliéster y acrílico / Plastic bag, polyester blanket and acrylic, 71 x 61 x 4 cm,

Colección Privada / Private Collection, Foto / Photo: Galeria Fortes Vilaça.
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