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M? José Montilla

11 , . . .
Franc1sco, repara mi Iglesia que, como ves, amenaza ruina’’.

..atiigue nada tenia en absoluto, comenzé —siguiendo la orden que se le
habia dade desde la cruz- a reparar la iglesia con tal solicitud, que some-
tia al peso de las piedras su cuerpo extenuado por los ayunos y no sentfa
verglienza de pedir ayuda y limosna incluso a aquellos entre quienes habia
vivido en abundancia... quedando ast significado misteriosamente, me-
diante obrus materiales y externas, lo que Dios se disponia a realizar mds
tarde espiritualmente por medio de su siervo..”

Este pasaje de la vida de San Francisco, que probablemente todos uste-
des conocen, representa para mi dos aspectos sumamente imporiantes que a
veces al abordar la restauracion de una obra, perdemos de vista.

Por un lado la frescura, la inocencia, la humildad v la prontitud. Fl poner
manos a 1a obra ante un reto v buscar las soluciones, a medida ¢ue surgen las
dificultades.

Desde la perspectiva en que actualmente se abordan las obras de restau-
racién, esto es poco menos que imposible. La maquinaria legal y el entramado
socio-politico dan al traste con las mejores intenciones y desmoralizan a cual-
quiera que no tenga un minimo de paciencia, perseverancia y constancia.

1 San Buenaventura, Leyenda Mayor. 2.1.
2 San Buenaventura, Leyenda Menor. 1.9,
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El segundo aspecto que me gusta de este relato es la trascendencia. Fl
frecho no visible detrds de la obra material. Los restauradores conocemos la
materia. En el mejor de los casos estudiamos la historia, pero no podemos olvi-
dar que cualquier obra de cardcter religioso estd intimamente ligada a un hecho
trascendente. Sea cual sea la época, el momento histérico en que se produce,
tiene siempre e invariablemente una funcién de transmisién de un mensaje.

Debemos poner por tanto un exquisito cuidado al tratar el patrimonio de
la Iglesia, pues no se trata solamente de un legado histdrico y cultural, sino del
legado de la Fe ¥ su trasmisién a través de la historia.

Quienes son custodios de ese patrimonio, quienes gestionan y promueven
su cuidado, ¥, como no, quienes finalmente llevan a cabo su restauracién, no
pueden, no podemos, poner en peligro este legado,

EL CONCEPTO DE RESTAURACION

Cesare Brandi define la restauracidn como “el momento metodoligico
del reconocimiento de la obra de arte, en su consistencia fisica y en su doble pola-

ridad estética e historica, en orden a su transmision al futuro™™.

Después de una larga y compleja exposicién tedrica, concluye en dos
axiomas:

Se restaura sélo la materia de la obra de arte.

La restauracion debe dirigirse al restablecimiento de la unidad potencial
de la obra de arte, siempre que esto sea posible sin cometer una falsifica-
cién artistica o una falsificacién histérica, y sin borrar huella alguna del
transcurso de la obra de arte a través del tiempo.

Este principio, que parece claro y nos resulta familiar, es singularmente
reciente, y constituye la sintesis moderna a toda la discusién teérica que duran-
te el siglo XIX enfrenta, especialmente en arquitectura, a dos personalidades
antagénicas. Viollet-le-duc (1814-1879) y John Ruskin (1819-1900).

3 CESARE BRANDIL Teorfa de la restauracidn. Madrid 1988,
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Entre el “rehacer como fue” que propugna Viollet-le duc, y el “no restau-
rards "que lidera Ruskin, se establece la figura conciliadora de Camilo Boito
(1836-1914) que aboga por la intervencién mfnima o “restauracién cientifica™.
De este postulado, sistematizado mds adelante por Gustavo Giovannoni (1873-
1947), deriva la concepcidn actual de la restauracidn, la articulacidn de sus prin-
cipios y su puesta en préctica.

Estos principios quedarfan ya establecidos en la “Carta del Restauro” en
19725, En su articulo primero se define el objeto al que se dirigen dichas instruc-
ciones.

“Todas las obras de arie de cualquiér época, en la acepcion mds amplia,
que va desde los monumentos arquitectonicos hasta los de pintura y escul-
tura, incluso fragmentados, y desde el hallazgo paleolitico a las expresio-
nes figurativas de las culturas populares y del arte contemporaneo, a cual-
quier persona u organismo a que pertenezcan, a efectos de salvaguardia y
restauracion, son objeto las presentes instrucciones que toman el nombre
de *Carta del Restauro 19727,

Como vemos, el término “obra de arte” queda aqui ampliamente defini-
do, si bien con el tiempo este se ampliara, englobando también documentos y
archivos,

En su articulo cuarto, establece la distincion entre Restauracién y conser-
vacion:

“Se entiende por salvaguardia cualquier medida de conservacién que no
implique la intervencion directa sobre la obra; se entiende por restaura-
cion cualguier intervencion destinada a mantener en funcionamiento, a
facilitar la lectura y a transmitir integramente al futuro las obras y los obje-
tos definidos en los articulos precedentes.”

Aunque en la Carta aparece esta distincién, ambos hechos no deberfan
ser excluyentes, puesto que ¢l segundo no es méis que la consecuencia de una
falta de atencién al primero. A este respecto quedan las palabras de Ruskin, que
atin hoy resultan aleccionadoras por su sensatez.

4 ANTON CAPITEL. Metamorfosis de Monumentos y teorias de la restauracion. Madrid 1988,
5 CARTA DEL RESTAURO. Circular n° 117 de 6 de Abril de 1972 Ministerio de Instruccidn Piblica.
Roma.
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“Cuidad de vuestros monumentos y no tendréis necesidad de restaurarlos.

Una hoja de plomo puesta a tiempo sobre el techo, la oportuna limpieza

de algiin trozo o detritus de madera que obstruye un conducto, podrd sal-

var de la ruina muros y cubierta..... Hacedlo con ternura y respeto, vigilan-
cia incesante, y mds de una generacién nacerd y desaparecerd a la sombra
de sus muros”®.

En este sentido deberiamos encaminar muchas veces nuestras acciones.
Quizd mereceria la pena intentar crear una conciencia de la importancia de las
medidas preventivas en la conservacion del patrimonio. No sélo de los edificios,
sino de todo cuanto contienen. Imaginemos un retablo sometido a la continua
accién del agua durante dos siglos. No hay materia capaz de resistir ¢l deterioro
provocado por la humedad durante tanto tiempo. Si logrdsemos conciliar la
devocién popular y su aficién a las flores con una simple medida de aislamiento
de la humedad, quiz4 en muy poco tiempo conseguirfamos frenar el deterioro. Se
llama catequizar ensefiar a otros lo que para nosotros resulta obvio. Seguramen-
te 110 caerd en saco roto. No se trata de prohibir, sino de ensefiar el uso correcto
que debe darse a todo aquello que constituye nuestro legado religioso y cultural.

Sin embargo, y puesto que esa vigilancia incesante no siempre se produ-
ce, no queda mds remedio que intervenir directamente en una obra, es decir,
restaurarla, para que perviva.

EL ARTE SACRO COMO LUGAR TEOLOGICO

Asi definen los obispos de las didcesis de Castilla y Len el patrimonio
de la Iglesia’. Esto afiade un aspecto mds a tener en cuenta. En una obra de arte
interviene la materia, hay un aspecto estético e histérico que preservar, en el
caso de una obra de cardcter religioso hay algo mds, Contiene aspectos simboli-
cos y funcién catequética, y ambos habrin de ser tenidos en cuenta.

“Existe un vaso, un tanque de aluminio. De aquel antiguo, bueno y brillan-
te. £l mango estd roto pero le confiere un aire de antigiiedad. En él bebie-

6 I. RUSKIN. Las siete ldmparas de la arquitectura, Londres 1948,
7 LAS EDADES DEL BOMBRE. El contrapunio y su morada. Salamanca 1993.
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ron los once hijos, de pequefios a grandes. Acompafié a la familia en sus
muchas mudanzas. Del campo a la villa; de la villa a la ciudad; de la ciu-
dad a la metrépolis. Hubo nacimientos. Hubo muertes. El participé en
todo; vino siempre al lado. Es la continuidad del misterio de la vida en la
diferencia de situaciones vitales y mortales... ;por qué el agua del tangue
es buena y dulce, saludable y. fresca? Porque el tangue es un sacramento.
El tanque-sacramento confiere al agua bondad, dulzura, frescor y salud ™.

Los objetos que constituyen el vasto patrimonio que debemos salvagnar-
dar dejan de ser meros objetos. “Hablan, poseen un interior y un corazon... son
sefiales que contienen, exhiben, rememoran, visualizan y comunican otra realidad
diversa de ellas, pero presente en ellas”.

Este hecho es quizd el que le confiere su grandeza, su personalidad. Des-
de esta perspectiva ninguno de los elementos que constituyen el patrimonio de
la Tglesia carece de valor, porque cada uno, a su manera, contribuye en la trans-
mision de una realidad maés alld del objeto visibie.

Al contemplar un objeto desde fuera lo observamos, manipulamos, trans-
formamos, pero no deja de ser un objeto. Al contemplarlo desde dentro nos con-
centramos en el valor y el sentido que asume para cada uno de nosotros. Deja
de ser un objeto, para transformarse en un simbolo, en una seial. Sin dejar de
ser lo que es nos habla de otra realidad mds profunda.

Muchas veces, al abordar una restauracién, olvidamos este hecho, pero su
desconocimiento u omisién no lo hace desparecer. Cualquier obra de caricter
religioso contiene la cualidad de simbolo, fue creada con un propésito e inter-
peld, a lo largo de su historia a quienes la contemplaron.

Podriamos escribir la historia de la fe a través de las imdgenes, templos y
objetos litirgicos.

La forma de los templos, el aspecto de las imédgenes, los relatos de los cua-
dros, han ido evolucionando como consecuencia de la evolucién del concepto
de Dios y del hombre. Cambia el modo de expresion, pero permanece 1a sacra-
lidad, lo divino, el mensaje de la fe.

La funcion simbélica del arte religioso, se ve complementada por la fun-
cién catequética que, a lo largo de la historia, han tenido las imdgenes.

8 LEONARDC BOFF. Los sacramentos de la vida. Santander 1978,
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Las imdgenes en la iglesia han existido desde el principio, llegando a ser
incluso fuente de no pocas controversias y discusiones teoldgicas. Las imdgenes
pintadas, mds aptas como instrumento catequético, pueden ser fuente de inspi-
racién y de ensefianza, pero también fuente de distraccion. Las imdgenes repre-
sentadas en escultura, fuente de mayor controversia, puesto que acercan de
manera mas “real” el objeto, pueden evocar, pero también se prestan a confun-
dir 1a imagen de la divinidad o los santos con la divinidad y los santos mismos,
cayendo en la idolatria. '

Esta ha sido una preocupacién constante de los tedlogos a lo largo de la
historia de la Tglesia, sin embargo no podemos olvidar la funcién religiosa de las
imagenes, Su propdsito ha sido triple. El Catholicon de Juan de Génova, de fina-
les del S, XTIT io resume asi:

“Sépase que existieron tres razones para la institucion de imdgenes en las
iglesias, Primero, para la instruccion de la gente simple, porque se instriye
con ellas como si fueran libros. Segundo, para que el misterio de la encar-
nacion y los ejemplos de los santos sean mds activos en nuestras memorias
al ser presentados diariamente ante nuestros ojos. Tercero, para excitar los
sentimientos de devocion, que son despertados mds efectivamente por
cosas vistas que por cosas ofdas.”

Ciertamente en el siglo XIII era una minorfa quienes sabian leer y escri-
bir, que este hecho haya cambiado no significa que en el siglo XXI sepamos
prescindir de la imagen como forma de entender y comunicar, muy al contrario,
el poder de la imagen como comunicadora es hoy mds patente que entonces.

EL ARTE RELIGIOSO Y SU RESTAURACION

En una obra de cardcter religioso que llega al taller para su restauracion
encontramos una materia deteriorada, unas caracteristicas estéticas que nos lle-
van a la época en que fue creada, nos habla de un momento concreto de la his-
toria, pero ademds tiene un valor trascendente, ya sea devocional o catequético,
gue en ocasiones también se encuentra dafiado.

Restablecer este valor deberia ser el aspecto fundamental al llevar a cabo
su restauracién. Bl restaurador no serd més que una pieza del engranaje que res-
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tituya y transmita esa obra. Serd simplemente quien lleve a cabo la tarea que
sirve a un propdsito de mds envergadura. No quiero restar importancia a mi
profesién, pero sf deberfamos ser menos soberbios. Muchas decisiones a la hora
de poner en valor una obra, deberfan ser tomadas en consenso por todos aque-
1los que se ocupan de conservar y transmitir el patrimonio. El criterio que pre-
valezca serd entonces fruto de la reflexion, y no cuestién de modas o gustos per-
sonales.

Imaginemos que llegan al taller, para su restauracion, dos obras. La pri-
mera es una imagen de vestir fechada a finales del siglo XVIIT; la segunda una
talla de madera policromada y telas encoladas fechada en el siglo XVII. Ambas
son similares en cuanto que son imdgenes de bulto redondo. La primera perte-
nece a un retablo y se encuentra expuesta al culto; la segunda estd guardada en
una sacristia, y no se conserva memoria de cuando fue retirada. En cuanto al
tema, la primera imagen es Santa Rita; la segunda San Pedro de Alcdntara.

La materia estd deteriorada en ambas, sin embargo existe una diferencia
fundamental entre ellas; mientras que una sigue expuesta y mantiene su funcién
religiosa, la otra, oculta durante largo tiempo, la ha perdido, manteniendo sin
embargo un valor histérico y artfstico.

. Qué provocod que una quedase relegada al olvido y la otra mantuviese
su vigencia? Si convenimos que las imdgenes tienen un propdsito de transmision
de un mensaje, si son simbolos visuales de una idea, cuando el valedor de esa
idea, por circunstancias de la historia desaparece, sin que el mensaje o la idea
haya calado en el inconsciente popular, la imagen misma cae en desuso.

Santa Rita (1362-1434), cuenta con una enorme devocién popular desde
el siglo XVII como abogada de las causas imposibles. Su papel como interceso-
ra en circunstancias adversas ha calado hondo entre el pueblo. Muchos fieles
desconocen el hecho de que hoy estarfa de plena actualidad si tenemos en cuen-
ta que fue una esposa maltratada, madre de dos hijos, y que solo a la muerte de
su esposo ingresé en el convento de las Agustinas, Sin embargo para todos es la
“abogada de los imposibles”. San Pedro de Alcantara (1499-1562) resulta me-
nos conocido a nivel popular, sin embargo tiene una gran importancia en la his-
toria de la Iglesia como reformador de los Franciscanos. Coetdneo de Santa
Teresa, ayudé a esta en la reforma carmelitana. De ¢l decfa Santa Teresa que
parecia hecho de raices de drbol por su extrema delgadez.
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Aqui tenemos ya un primer dato. La devocién popular. Un simbolo se
hace mds cercano que otro, y por tanto lo que representa pervive en el tiempo.
En el caso de San Pedro de Alcdntara cuando sus valedores, los franciscanos,
abandonan el lugar, pues desamortizados sus bienes carecen ya de medios de
subsistencia, su imagen va paulatinamente quedando en el olvido.

Después de todo esto, lo primero que habrd que valorar es jcual es el
objetivo tltimo de la restauracién? Aqui el restaurador no tiene, ni mucho
menos la tltima palabra. Una vez establecido qué valores en ambas imagenes
queremos preservar, recuperar o transmitir, se establecerdn los criterios para
llevar a cabo la restauracién, y aqui si el restaurador constituye una pieza fun-
damental, siempre que su actuacién sea coherente, reversible y metodoldgica.

Sigamos con nuestras imadgenes. No creo que existan muchas dudas acer-
ca del criterio a seguir en el caso de Santa Rita. Puesto que su imagen estd
vigente, serdn licitas las actuaciones llevadas a cabo para su estabilidad material,
y también aquellas encaminadas a devolverle su unidad estética, es decir la inte-
gracidn volumétrica vy cromdtica. No cabria por tanto dejarla sin una mano o con
la cara llena de pérdidas de policromfa. Quiz4 aqui el restaurador no tiene mas
opcién que restablecer el aspecto fisico de la imagen. Cabria aqui una restaura-
cién mas profunda en cuanto simbolo. De haber vivido en el siglo XXI ;ha-
bria sido erigida Santa? Esto no es, por supuesto, competencia de un restaura-
dor, pero quizd no deberfamos dejar de lado, al abordar la tarea de la restaura-
cién, devolverle al mismo tiempo su auténtico significado y de alguna manera
hacerlo cercano. Santa Rita sufrié en su tiempo lo que muchas mujeres hoy
sufren, en un momento en que las mujeres apenas tenfan relevancia ni voz. En ™.
este sentido quizd la restauracién més importante no es la que quede a la vista.
Quedar4 bonita, serd un bello complemento de un retablo, pero su auténtico sig-
nificado seguird oculto.

En el caso de San Pedro de Alcdntara nos encontramos con una imagen
muy deteriorada y en desuso. ; Cudl serd el objetivo para su restauracién? Aqui
se plantean varis posibilidades. Puede ser que se quiera establecer al culto, en
cuyo caso su tratamiento seria ¢l mismo que el anterior. M4s frecuente serd que
se quiera preservar de un mayor deterioro y conservarla como testimonio his-
torico. En este caso el criterio serd el de “restauracién musefstica” que consiste
en devolver la estabilidad material pero no asi reconstruir la unidad estética. En
este caso serfan licitos una gama de acabados tanto volumétricos como de poli-
cromfa que no necesariamente reconstruyeran la imagen al completo. Si se
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determina que la imagen serd expuesta bien en un museo o en una sala de expo-
sicién esto no representard un problema para su lectura como hecho histérico o
como obra de arte, pero si volvemos a plantear la cuestién de la imagen como
simbolo, topamos de nuevo con el desconocimiento que su imagen representa.
¢No deberia su restauracion devolverle también su significado?

Pedro de Alcdntara, al igual que Santa Teresa o San Juan de la Cruz viven
un momento convulso de la historia de la Iglesia. Llevan a cabo profundas refor-
mas sin caer en la tentacion del abandono de la fe o de la propia Iglesia. Quizd
sea esto lo mds importante a la hora de enfrentarse a la restauracién de una
pieza. Qué elementos constituyen su materia, en qué época y por qué manos fue
realizada, cudles son los dafios que presenta y como remediarlos no son més que
los aspectos visibles de ese otro aspecto no visible que determinaré el porqué y
el como debe ser restaurada.

RESTAURAR ;PARA QUE?

La pregunta que reza en el titulo queda atn por contestar. Quiza porque
yo no tengo la respuesta. Hoy dia existe una gran preocupacién por conservar
el patrimonio, y parece mds o menos claro que debemos cuidarlo y legarlo fiel-
mente a las generaciones futuras. Contamos con un corpus teérico cada vez mds
amplio. Tenemos también los medios materiales humanos y técnicos para llevar
a cabo esa tarea. Una sola cosa nos falta e veces; dotar de corazén a los proyec-
tos que emprendamos.

Si no establecemos unos objetivos claros, una finalidad tltima hacia los
que encaminar nuestra accién, nuestra labor serd parcial, escasa, sometida a
intereses ajenos. Si por el contrario dedicamos algtin tiempo a darle un propé-
sito a la accion restauradora seguramente nos quedaremos a medias y comete-
remos errores, pero serdn féciles de solventar mediante el didlogo.

Dos ejemplos muy distintos vienen a ilustrar esto. Uno mds conocido que
otro pero no por ello mas importante.

El primero, “ Las Edades del Hombre” lleva ya catorce afios de andadura,
tiempo suficiente para poder valorar su repercusién. Nace con un propdsito
segun rezan sus estatuto “Unido a su cardcter religioso y eclesidstico, Las Eda-
des del Hombre tiene como finalidad la promocién de la cultura, a través de los
siguientes instrumentos: conservacion, desarrollo, proteccién y difusion del patri-
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monio... estos objetivos se materializan en foda clase de estudios, investigaciones
y actividades sociales, culturales y artisticas que contribuyan al conocimiento y a
los designios para los que dicho patrimonio fue creado.”

Fl segundo, més reciente, pues lleva tan sélo dos afios en funcionamien-
to es el que promueve la fundacién Santa Maria la Real bajo el lema “Restau-
rar para reconstruir futuro”. Su actividad se centra en los templos del Romdni-
co Norte. Todas las actuaciones se basan en los principios de investigacion,
documentacién y participacién. Se restauran los templos, pero también los bien-
es muebles y los entornos, siempre contando con la colaboracién de los ciuda-
danos de cada localidad. La finalidad primordial del plan es “sentar las bases de
un crecimiento econémico sostenible que tenga como motor de desarrollo los
principales activos del territorio: lus gentes, el patrimonio cultural y el paisaje. En
este sentido, el Plan no acaba con la restauracion de las iglesias y sus entornos,
sino que se prolonga mediante el establecimiento de mecanismos que protejan y
desarrollen estos espacio suna vez que el Plan termine: recomendaciones de con-
servacion a pdarrocos y alcaldes o tramitaciones de la declaracion de Bien de Inte-
rés Cultural de las iglesias que atin no cuentan con ese estatus”.

Dos iniciativas tremendamente distintas en cuanto a sus objetivos, pero
que tienen en comin precisamente eso, un objetivo. Ambas tienen un plan, un
corazon que late detrds del proyecto. Ambas tienen, desde distintas perspecti-
vas, el anhelo de preservar y acercar el patrimonio religioso y cultural al hom-
bre de hoy.

En el caso de Las Edades del Hombre el éxito de la iniciativa es innega-
ble, y no creo que sea solamente por lo cuidado de sus exposiciones o la rique-
za del patrimonio expuesto, sino mds bien porque acerca ¢l mundo simbélico
del hecho religioso y lo da a conocer al hombre actual.

Estos no son mds que dos ejemplos. Seguramente no carecen de proble-
mas internos y no han sido féciles de llevar a cabo. Quizd sea ahora el momen-
to de dar respuesta, desde Ia didcesis de Canarias ;Para qué queremos restau-
rar nuestro patrimonio? Permitanme que deje la pregunta en el aire y la res-
puesta abierta al futuro.
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