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Entre los primordiales propési-
tos del Excmo. Cabildo Insular de
Gran Canaria se ha contado siem-
pre el estimulo y exaltacién de to-
das las actividades del espfritu en
la Isla. Para hacer més eficiente ese
propdsito, el Excmo. Cabildo, a
través de su Comisién de Educa-
cién y Cultura, ha emprendido
unas cuidadas ediciones que abar-
can diversas ramas del saber y de
la creacién literaria.

Entre otros textos, se publica-
rén antologias, monograffas y ma-
nuales en que se presenten y estu-
dien aspectos relativos a nuestras
Islas; y se reeditardn, ademdés,
obras que por su rareza, por su
importancia o por su antigiiedad,
merezcan ser divulgadas. A com-
petentes especialistas se encomen-
dardn los prélogos y notas, asi co-
mo cada una de las ediciones.

* K K

Esta empresa editorial constara
de las secciones siguientes:
I.—Lengua y literatura.
IL.—Bellas Artes.
III.—Geograffa e historia.
IV.—Ciencias.
V.—Libros de antaiio.

VI.—Varia.
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NOTA PRELIMINAR
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L doctor don José Pérez Vidal recoge en el pre-

sente volumen una serie de estudios publicados
hace algiin tiempo en distintas revistas de erudicion.
Tales estudios —como otros no recopilados ain
en libro— revelan la probidad y el espiritu inves-
tigadores del doctor Pérez Vidal, asi como hasta
qué punto se ha llegado en el conocimiento de la
poesia tradicional en Canarias, materia en que nues-
tro autor es ya maestro de primer orden.

Pérez Vidal es aventajado discipulo de don Ra-
mon Menéndez Pidal; sigue las ideas y métodos de
éste, los prolonga sabiamente y enriquece sus per-
sonales estudios con notables observaciones agudas
y nuevos enfoques.

El misterioso camino que la voz del pueblo ha
recorrido en Canarias, desde las fuentes de Castilla,
Ledn o Portugal hasta llegar a las voces recreadoras
de nuestra poesia popular, es lo que Pérez Vidal
examina con el celo y seguridad propios de una in-
discutible maestria.

Constituye este libro, pues, un capitulo poco
explorado dentro del acervo literario hispano; por-
que, como el autor va exponiendo a lo largo de sus
pdginas, muchos de los versos oidos, recitados y
reelaborados en las Islas son los mismos que se
siguen escuchando en otros lugares donde ain per-
vive el poder creador de la lengua espatiola.

De ahi que el presente libro sobrepase, con md-
xima autoridad, las fronteras regionalistas.

Ariadamos, para concluir, que el doctor Pérez
Vidal es no sélo etndlogo consumado, sino un mi-
nuctoso y admirable especialista en Galdds, a quien
ha dedicado importantes libros y monografias.
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EL ESTRIBILLO EN EL ROMANCERO
TRADICIONAL CANARIO*

* Publicado por primera vez con el titulo de Romances con estri-
billo y bailes romancescos en la “Revista de Dialectologia y Tradiciones
Populares”, tomo IV (Madrid, 1948), pp. 197-241, y después, con
importantes ampliaciones, en “El Museo Canario”, Las Palmas de Gran
Canaria, ndms. 31-32 (julio-diciembre 1949), pp. 1-58.
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EL RESPONDER, ELEMENTO UNIFORME E INSEPARABLE
DE LOS ROMANCES.

L iniciar el estudio del romancero canario —el de la isla de
La Palma, por lo menos'—, nada sorprende de una manera
mds viva y clara que el inseparable e imprescindible acompa-
fiamiento del responder o estribillo. No se concibe un romance

I También en Tenerife y en el Hierro se cantan los romances con
acompafiamiento de estribillo, repetido cada cuatro versos por el coro.
Acerca de esta prictica en Tenerife, nos informa don Juan Bethencourt
Alfonso en su articulo Cantos, publicado en los Trabajos en prosa y
verso de la Biblioteca de Escritores Canarios, dirigida por Isaac Viera,
Santa Cruz de Tenerife, s. a., cuaderno 2.°, pdgs. 44 y s.:

“Aunque creemos imposible sea trasladado al pentagrama el canto
de los segadores con todo su sabor primitivo, porque su desentonada
melodia no cabe ser reproducida, acompasado por el tambor, el taja-
raste, o en seco, monétono y rudo, tiene, sin embargo, un aire de pro-
funda melancolia de que sélo se emancipa el alma con los alegres
ajijides, que lanzan de vez en cuando, a manera de sobresalientes, para
darle colorido y vida. El segador que quiere llevar la voz prorrumpe de
pronto en un gjijide, que es contestado por el rancho, entonando de
seguida el distico, que sirve de estribillo a la multitud, para corearle
al final de cada cuarteto, aunque esta regla tiene sus excepciones. Cuan-
do interesa el recitado o para hacer resaltar un concepto o simplemente
para reanimarse, suelen corear el estribillo cada dos versos o intercalan
al capricho los gjijides: estribillos que repite el que romancea para
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sin un responder. Romances tradicionales, como el de La In-
fantina, el de Blanca Flor y Filomena, o el de La Serrana, que
en la Peninsula no han conocido estribillo, en los campos de
La Palma no se cantan sin él. Exactamente igual ocurre con
romances mas modernos, como el de Los doce pares de Francia,
el de Rosaura la de Trujillo o el de El Maltés en Madrid. No
ha llegado un romance al Archipiélago que, al caer en el cauce
de la tradicién islefia, se haya librado del monétono apéndice.
Algunos han recibido el injerto de responderes compuestos
expresamente para ellos. Asi, por ejemplo, el romance de Los
doce pares de Francia, que tiene como responder propio el que
aqui se publica con el nimero 274:

Vuelva a la vaina el acero
donde estaba de primero.

El romance de Santa Rosalia también tiene el suyo, niimero 81:

Rosalfa en la montaifia
hizo. vida solitaria.

E igual el romance de Rosaura la de Trujillo; el nim. 282:

Cuenta el mancebo y no acaba
los trabajos de Rosaura.

anunciar que ha terminado y va seguido de dos, tres o mds gjijides
colectivos.

“También entonan el canto de los segadores cuando un ranche va
de camino, en cuyo caso es frecuente gue en lugar del estribillo repitan
las dos ultimas estrofas [?} de cada cuarteto, etc.”

Del Hierro me ha dado a conocer varios estribillos, algunos de
ellos iguales a los palmeros, don Gelasio Armas Morales, poeta popular,
ciego, natural de aquella isla.

Sin embargo, no sé, con seguridad, si en ambas islas los romances
se cantaban con estribillo en todas las ocasiones. Ni si en las demds
islas del Archipiélago existié alguna vez esta costumbre. Como con-
secuencia de esta escasez de datos, limito el presente estudio a la isla
de La Palma, a la cual debe entenderse referido todo cuanto aqui se
diga sin expresa indicacion local.

12
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Pero la mayor parte no tiene estribillo fijo. De la abun-
dante coleccién de estos pareados; -muestra la mds breve de
la poesia tradicional canaria, los cantadores escogen uno que
rime con ‘el romance que van a cantar. Unas veces procuran
que entre el romance y el estribillo haya, ademds, alguna rela-
cién temdtica; otras, sin embargo, relacionan mdés bien el tema
del responder con la ocasién en que el romance se canta. De
suerte que el citado de Los doce pares de Francia se puede
cantar en una madrugada, al regreso de una fiesta, con este
responder:

Esta noche no me duermo,
que mafana lugar tengo.

O con cualquiera de estos dos de tema amoroso:

No me olvides, dulce dueiio,
hasta ver el fin que tengo.

Una cinta azul de cielo
trae mi dama en el sombrero.

Y los otros romances de Santa Rosalia y Rosaura la de

Trujillo pueden ir acompafiados en una peregrinacién o romeria -

con el responder:

Por ver a la madre amada,
no siento la caminada.

Y en un “baile de castafiuelas”, por el mas propio que dice:

Yo canto pa la nombrada,
y no canto pa mas nada.

En resumen: un romance puede ser cantado unas veces
con un responder y otras veces con otro. Y el mismo responder
puede ser aplicado a diferentes romances. Basta tnicamente
que haya la indispensable correspondencia de rima.

13
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Esta aptitud de los responderes para el intercambio estd,
sin embargo, mas desarrollada en unos que en otros. Como se
comprenderd, estd en razén directa de la vaguedad e impre-
cisién de su tema y sentido. Los responderes de contornos mas
esfumados e indefinidos suelen ser también, por grata coinci-
dencia, los de valor poético mds fino y sobresaliente. Son como
menudas flores de vago aroma que pueden aplicarse, sin que
desentonen, a romances de asuntos muy diversos. Veamos al-
gunos:

Pa la mar va una pardela,
el pico dorado lleva.

Por aqui quiero que vaya
a mi toronjil el agua.

iQué delgado viene el aire
cuando de la cumbre sale!

iViva la luz de la vela,
que Dios se alumbré6 con ella!

En el pinar de amor, madre,
pifias de amor tumba el aire.

Por el aire va que vuela
la flor de la marafiuela.

En cambio, los responderes de los romances vulgares is-
lefios son los mds fijos, precisos y dificilmente intercambiables.
El mismo autor del romance los ha compuesto ex profeso, es-
trechamente ligados al asunto de éste. Como ejemplo, véanse
los del Testamento de un mulo, romance vulgar compuesto
por Diego Pérez Diaz, gran “versiador” del Hoyo de Mazo
(La Palma):

Tengan compasién y duelo
del muerto que esta en el suelo.

14
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En el suelo estoy caido,
muerto, y no pierdo el sentido.

Corresponden, respectivamente, a la primera y segunda
parte de dicho romance.?

CAUSA DEL ARRAIGO Y EXTENSION DE LOS RESPONDERES.
EL ROMANCE COREADO. EL BAILE DE LAS HILANDERAS.

La causa de que en la isla de La Palma sea muy raro hallar
romances sin estribillo se encuentra en la forma misma de
cantarlos. Un cantador, por lo general un viejo romancero,
después de entonar el responder, constituido, como se ha visto,
por un pareado con rima asonante o consonante, comienza a
cantar el romance, llevando él mismo el compas con un tam-
boril.* Cada cuatro versos, un coro, compuesto por amigos o
espontdneos acompaiiantes, repite invariablemente el responder.
El improvisado coro marca a su vez el monétono ritmo* con
golpes de dos palos, de un cuchillo y un palo, o de cualquier
clase de objetos contundentes. El romance queda as{ fragmen-
tado en cuartetas, que con frecuencia son verdaderas coplas.
De este modo:

jQué linda manana, dama!

jDama, qué linda manana!

2 Puede verse completo en mi articulo Testamentos de bestias,
publicado en la “Rev. de Dialectologia y Tradiciones Populares”, III,
p. 524 y siguientes. )

3 En La Palma no he oido emplear esta voz. Al tamboril se le
llama tambor.

4 La entonacién mondtona del responder, que es la misma de todo
el romance, puede verse en las tres melodfas siguientes, recogidas en
la isla de La Palma por mi amigo Luis Cobiella Cuevas y publicadas

15

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



~ En la tierra de los moros,
donde Gonzalo paseaba,
estaba una mora bella

de pechos en la ventana.

jQué linda mariana, damal
jDama, qué linda manana!

Dios te guarde, mora bella,
Dios te guarde, mora honrada,
si te pillara en mi tierra,
yo te volviera cristiana.

jOué linda mariana, dama!
jDama, qué linda matiana! ...

en su interesante articulo sobre La muisica popular en La Palma, “Revista
de Historia”, La Laguna de Tenerife, XIII, 1947, p. 461:
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Esta forma coreada de cantar-el romance lo acerca a la
categorfa de cancién, y le da un marcado valor lirico, especial-
mente cuando lo orla con responderes de este género. Por
ejemplo:

Con el olor del romero,
tomo alivio y no me muero:

De la luna no doy queja;
del sol, que se va y me deja.

Levanta, paloma, el vuelo;
del jardin, llévame al cielo.

{Qué bonita va mi dama
por esas cumbres nevadas!

Si fueses al monte, nifia,
del pino trideme una pifia.

jQuién alaba a la doncella
sino el galdn que la lleva!

iSi se acordase mi duefio
de mi, como de él me acuerdo!

Quien tiene amor tiene pena.
jAmor, quién no te tuviera!

Y asi se canta, mejor dicho, se ha cantado, generalmente,
el romance, porque hoy ya no se oye en ninguna forma. As{
se cantaba en las largas caminatas de las romerias; asi en la
conduccién del trono de una imagen desde su enriscada iglesia
a la capital costera con motivo de su festividad; asi al regreso
de ciertas faenas agricolas (cavar vifias, vendimiar, etc.); asi
en el baile tradicional de castafiuelas; asi, en fin, hasta hace
pocos afios, en casi todas las fiestas y esparcimientos campe-
sinos. En todas estas .ocasiones, flufa lento y monétono el rio
inagotable del romance. Los siguientes responderes hacen re-
ferencia a algunas de ellas:

17
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Vengo de Santa Lucia,
no hay cafia como la mia.

Venimos con alegria
con el trono de Maria.

Venimos de Puntallana
en busca de una campana.

Vamos a adorar al nifio,
que todavia no ha nacido.

Yo vengo, que no ha venido,
a ver a Jesds nacido.

Traigo pa enramar mafana
la flor de la almirinana.

De la bodega venimos
tan completos como fuimos.

Ya vamos llegando, amigo,
donde el muerto tumba al vivo. (A la bodega)

De todas estas oportunidades para romancear, la repre-

sentada por el baile de castariuelas era la que llevaba aparejado
el romance de modo mas inseparable. Este baile romancesco,
que ya no se practica en la isla de La Palma, donde, en algunas
localidades, fue casi exclusivo hasta hace unos treinta afios,
se desarrolla de la siguiente manera: Varios hombres en
numero siempre par, por lo general cuatro, colocados frente
a frente, dos a dos, bailan sin cambiar de lugar, mientras, con
los brazos alzados, repiquetean las castafiuelas. En el espacio
comprendido entre los bailadores, las mujeres, en nimero igual
a la mitad de éstos, danzan con suaves evoluciones, esquivando
a los hombres en sus contenidos ademanes de acercirseles y
simulando que hilan con movimientos de los brazos y manos.
Esta imitacién de la casera labor del hilado es la explicacién

18
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de que el baile de castafiuelas se conozca también con los nom-
bres de baile de las hilanderas, baile hilado y, simplemente, con
el de el hila, hila.® Las suaves evoluciones de las mujeres con-
trastan con el zapateado violento y convulsivo de los hombres.

Y mientras en el centro del terrero giran asi las mujeres
y zapatean los hombres insistentemente, el canto monétono de
un romance, entonado desde un extremo por un cantador,
acompaiia y conduce el baile al compas del inevitable tamboril.
Y un coro de entusiastas acompaifiantes, agrupado en torno del
cantador, entona el responder y contribuye a marcar el ritmo,
dando golpes en el suelo con sus recios bastones.®

Esta forma de cantar los romances con estribillo repetido
por el coro y la incorporacién de estos cantos, como acompa-
flamiento, a los bailes, no son propias y exclusivas de Canarias.

EL EsTRIBILLO EN EL ROMANCERO GENERAL.

Los romances con estribillo no abundan mucho en los ro-
manceros, pero algunos se encuentran. Por ejemplo, el de La
pérdida de Alhama:

5 La h procedente de f se aspira todavia en los campos de La
Palma, especialmente en el habla de los ancianos.

5 En la forma que dejo indicada, se bailaba el hila, hila, segin
diversos informadores de Mazo, Brefia Alta, Brefia Baja y Mirca. Al
norte de la isla, en Barlovento, parece que los bailadores no se dispo-
nian frente a frente, sino en rueda, aunque sin juntarse. Esta es la
rueda a que, seguramente, se refieren estos responderes:

El que no baila en la rueda
botija verde se queda.

Quien tiene su amor en rueda
tiene la vista serena.

En Barlovento, el baile se llamaba el zapateo y, como en la zona
indicada mds arriba, el de las hilanderas. Los viejos de Barlovento no
recuerdan que haya habido en el pueblo mds bailes que éste y el
sirinoque. '

19
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Pasedbase el rey moro
por la ciudad de Granada,
desde la puerta de Elvira
hasta la de Vivarrambla.
jAy de mi Alhama!

Cartas le fueron venidas
que Alhama era ganada;
las cartas echd en el fuego
y al mensajero matara.
jAy de mi Alhama!, etc.

Como se ve, el romance queda también aqui dividido en
cuartetas. El estribillo, o bordén, sin embargo, es tan sencillo
que casi esta reducido a un suspiro, “el suspiro del moro”.

Lope de Vega, que tan bien aproveché la poesia tradicional
en su teatro, intercala de aniloga forma en su comedia Roma
abrasada (acto 3.°) el conocido romance del incendio de dicha
ciudad. Neré6n, Popea, Niceto y Fenicio lo cantan y tafien mien-
tras desde una alta torre contemplan con placer la inmensa
hoguera:

Mira Nero de Tarpeya
a Roma c¢émo se ardia;
gritos dan nifios y viejos
y él de nada se dolia.
jQué alegre vistal

Por representar a Troya,
abrasarla quiso un dia
para hacer fiesta a los dioses
que desde el cielo la miran.
[Qué alegre vistal, etc.

También hay romances o cancioncillas que llevan como
estribillo un pareado, aunque a veces no repiten sus dos versos
conjuntamente, sino uno a uno, por separado, a modo de glosa,
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o sélo uno de ellos, para acentuar la idea o preocupacién pre-
dominante. Por ejemplo:

Quiero dormir y no puedo,
Qu’el amor me quita el sueiio.

Manda pregonar el rey
por Granada y por Sevilla
que todo hombre enamorado
que se case con Su amiga:
qu'el amor me quita el suefio.
Que se case con su amiga.

(Qué haré, triste, cuitado,
que era casada la mfa?
Qu’el amor me quita el suefio.”

La forma primitiva, propia y general del romance es, sin
embargo, la seguida y escueta, sin la machaconeria del estribillo.
Este suele injertarse, segiin demuestra de modo bastante con-
vincente don Ramén Menéndez Pidal?® en alguna refundicién
posterior, al destinar al canto lo que ha sido concebido para la
recitacién o la lectura. “Esto exige el trabajo de un refundidor,
que, de propdsito, realiza el mayor acortamiento del texto, para
que pueda ser cantado sin cansancio, lo cual lleva a la elimina-
cién de todo lo que no es esencial, 1o que no interesa inmedia-
tamente a la situacién o tema tratado”. Como ejemplo, pone
Menéndez Pidal el romance de fray Ambrosio Montesino a la
muerte del Principe don Alfonso de Portugal. Fue compuesto,
a peticién de la Princesa viuda, en los dltimos meses del afio
1491, y en su versién primera y original, es bastante extenso
y detallado. No mis de cuatro afios después, ya el romance
habia sido profundamente refundido y popularizado, y un can-

" Cfr. Miguel de Fuenllana, Libro de muisica para vihuela intitu-
lado Orphenica lyra, 1554, fol. 137 v.°

8 Vid. Cdmo vivid y como vive el romancero, ed. La Enciclopedia
Hispdnica, Valencia, s. a., pp. 11 y s.
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cionerista francés, ignorante del espafol, lo recoge, tomandolo
de oido, probablemente de labios de un portugués. “Al popu-
larizarse, el romance de Montesino. se habfa reducido en sus
versos a menos de una tercera parte, habia alterado varios
hemistiquios, habfa afiadido un verso final (lugar comiin que se
repite en varios romances), se habfa provisto de un estribillo
y una melodia”.® Con todas estas modificaciones, se cantaba
en la siguiente forma:

iAy, ay, ay, ay, qué fuertes penas!
jAy, ay, ay, ay, qué fuerte mal!

Hablando estaba la reina en su palacio real
con la infanta de Castilla, princesa de Portugal.
iAy, ay, ay, ay, qué fuertes penas! ...

Alli vino un caballero con grandes lloros llorar.
—-Nuevas te traigo, sefiora, dolorosas de contar,
iAy, ay!....°

Como se ve, el estribillo, cuando surge en los romances,
es, por lo general, al popularizarse éstos y ser dedicados al
canto. Es el momento critico en que el romance arraiga en la
tradicién y cuaja la forma que habrd de predominar y de con-
vertirse en tradicional. Después, a través del tiempo, los reci-
tadores reducirdn ya su labor a simples retoques.

El estribillo, en algunos romances artfsticos posteriores,
compuestos a imitacién de los popularizados y preparados para
el canto, asi como en la estilizacién de algunos de éstos por
poetas cultos para intercalarlos, como los que hemos visto
primeramente, en obras mayores (comedias, novelas, etcétera),
tiene mucho menos interés en relacién con nuestro objeto.
Ambos tipos de romance, aunque no carecen de valor proba-
torio, puesto que imitan procedimientos populares, muy rara
vez descienden ya al pueblo. |

? Ibidem, pig. 24.
1 Ibidem. pdg. 12.
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ETAPAS DE LA POESfA TRADICIONAL. ESTADO DEL ROMANCERO
A SU LLEGADA A CANARIAS.

Dejando aparte, pues, estas tardias reelaboraciones predo-
minantemente artisticas y cultas, pueden sefialarse en la vida de
la poesifa tradicional dos fases o etapas: la primera, que ha
sido llamada a@édica, comprende ‘“‘el esfuerzo literario aplicado
a la creacion de composiciones en estilo popular; es decir, des-
tinadas a un piblico mayoritario o nacional, formado indistin-
tamente por las personas doctas lo mismo que por los analfa-
betos”; la segunda, conocida con el nombre de actividad
rapsddica, se limita a “repetir lo antes elaborado, eliminando en
ello todas las formas de expresién no asimilables por el comiin
de los recitadores, interviniendo en esta medida cada recitador
con retoques improvisados”.

“Por lo que toca al género tradicional del romance o ba-
lada, la actividad aédica procede por grados diversos, de los
cuales muy importante es el que consiste en una primera poeti-
zacién en forma ya bastante breve, de no mucha narracién y
bastante liricidad; es decir, concebida ya en estilo trovadoresco
semipopular, como es el romance de Montesino. Un grado ul-
terior y final consiste en destinar al canto lo que ha sido
concebido para la recitacién o la lectura, y esto exige el trabajo
—como se ha dicho— de un refundidor, que, de propdsito,
realiza el mayor acortamiento del texto”.

Por los afios en que se- termina de conquistar las Islas
Canarias, el romancero se encuentra precisamente hacia el final
de esta etapa aédica. Los romances gozan de una gran difusién
y popularidad, pero la actividad creadora esti préxima a su fin.

Las gestas extraordinarias y asombrosas de la conquista de

América ya no dan tema alguno al romancero.” Y lo mismo
puede repetirse de la conquista del Archipiélago canario.
Pero si no habfa ya una actividad creadora, si existia, y

1 Ibidem, pag. 25.
12 Cfr. R. Menéndez Pidal, EI romancero espariol, ed. de The His-
panic Society of America, 1910, p. 51.
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con gran desenvolvimiento, una intensa actividad recreadora.
Los romances evolucionaban hacia las formas mds breves y
répidas, préximas a la canci6n. La influencia de la épica en ellos
~ya empezaba a ser lejana y débil. Y la lirica popular, en cambio,
preparaba, especialmente al sur de la Peninsula, un floreci-
miento que habia de llegar hasta hoy y que iba a influir en
todos los géneros literarios, si bien de un modo més estrecho e
intenso en los tradicionales. .

La coincidencia de este momento critico de la vida del
romancero con la terminacion de la conquista de Canarias
explica, como se ha dicho, la carencia de romances sobre esta
empresa. Pero, ademds, como es ficil de comprender, debe de
haber determinado en gran parte los rasgos liricos del roman-
cero canario, entre los cuales, el fuerte arraigo del estribillo no
es de los menos importantes.

BAILES ROMANCESCOS.

La incorporacién del canto romancesco al baile, como acom-
pafamiento, la encontramos igualmente en la Peninsula durante
el siglo en que se termina la conquista del Archipiélago canario,
y se mantiene en los siguientes.

“En tiempo de Juan de Mena y del Marqués de Santillana,
el romancero —nos dice don Ramén Menéndez Pidal®*— se ca-
racterizaba por ser cantado entre ridsticos y demds gentes de
baja y servil condicién. Lo mismo nos dice, con mayor preci-
sion, Gonzalo Fernandez de Oviedo, hacia 1535. Describiendo
los areitos, danza coral en que los indios de la Isla Espafiola,
dispuestos en corro o en fila, cantan largas narraciones, declara:
“Esta manera de baile parece algo a los cantares y dangas de los
labradores, quando, en algunas partes de Espafia, en verano con
los panderos hombres y mujeres se solazan”. Y luego compara
a los cantos de los areftos varios romances histéricos de Ferndn
Gonzdlez o del Cid, de lo cual se deduce que esas danzas al-

.

B Cfr, Cémo vivié y cémo vive el romancero, p. 148.
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deanas se acompafaban con el canto de los romances viejos.
Unos sesenta afios mas tarde volvemos a saber por un texto de
Valdés de la Plata que esos cantares y danzas practicaban los
labradores “en toda Castilla la Vieja, en tierra de Salamanca
vy de Leén”.

Mis tarde el benedictino fray Francisco Soto, refiriendo
cémo Rodrigo Gonzélez, conde de Asturias de Santillana, fue
preso por Alfonso VII en 1130, dice: “A la prisién del conde
se compuso un romance, que hasta hoy canta la juventud de
Asturias de Santillana en sus bayles y dangas, y comienga de
esta manera:

Preso le llevan al Conde
preso y mal encadenado va”, etc.

Este romance, y digo esto aqui sélo como dato curioso,
llegé también a La Palma, donde —en la villa de Garafia— una
alumna me lo ha recogido, aunque bastante contaminado —co-
mo la versién de Tras-os-Montes*— con el romance de El mal
de amor. La versién palmera comienza asi:

Preso llevan al rey conde (?),
preso, bien aprisionado, etc.”

La costumbre popular de incorporar los romances a los
bailes, segiin el ilustre maestro a quien vengo citando, es pro-
bable que “derivase de una danza caballeresca medieval, acom-
panada de canciones varias a la cual los aldeanos aplicasen el
canto romancesco. La indiferenciacién de las danzas seforiles
y las aldeanas se observa en una miniatura del primer tercio
del siglo XVI, donde se ve a una dama y un caballero que dan-
zan tocando castafietas con los dedos y al son de un pandero
cuadrado; castafietas y panderos son dos acompafiamientos

’

¥ Vid. M, Menéndez Pelayo, Antologia, I1X, p. 254.
13 Puede verse en mi Romancero tradicional canario, en “Revista
de Dialectologia y Tradiciones Populares”, V. 1949, p. 442.
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musicales que pronto quedaron como exclusivamente risticos
cuando la vihuela se generalizé”.

Esta ascendencia sefioril de los bailes acompaﬁados de
canto romancesco y el predominio de los temas aristocriticos
en los romances viejos explican suficientemente la frecuencia
con que damas y galanes aparecen en los estribillos de los ro-
mances canarios. Ya hemos visto algunos:

. Una cinta azul de cielo
trae mi dama en el sombrero.

i Qué linda mafana, damal!
jDama, qué linda mafana!

iQué bonita va mi dama
por esas cumbres nevadas!

{Quién alaba a la doncella -
sino el galdn que la lleva! '

Pero hay mas, por ejemplo:

Siembra perlas y derrama,
galan, que ahi viene tu dama.

Vide a mi dama y me queda
dolor de no hablar con ella.

Traigo, que me dio mi dama
de seda verde una banda.

A la sombra del cabello
de mi dama, dormi un suefo.

Y, en fin, la mayor parte de los que agrupo bajo la ribrica
de De damas y galanes, nims, 154 a 192,
Tantas damas y galanes es muy dificil que existieran si

1 Cfr. Menéndez Pidal, Cdmo vivid..., p. 49.
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-los romances fuesen originariamente populares. En las coplas,
que tienen su fuente mds principal y directa en el pueblo, en
lugar de galanes y damas, se habla, en forma mds natural y
sencilla, de mozos y mozas, de muchachos y muchachas, de
morenas y rubias, de novios y novias, de hijas y madres y sue-
gras. Todo en la forma corriente y pintoresca en que el pueblo
habla en las esquinas.

Otro rasgo de los bailes acompaiiados de romance que nos
parece también sefioril es la antigua y preliminar “reverencia”,
‘con que, tanto en algunas regiones de la Peninsula como en
La Palma, cada bailador invita —o “nombra”— a su pareja.”

En el siglo XVII las graves y mesuradas danzas romancis-
ticas ya habfan sido desplazadas de los salones de las clases
altas de la sociedad por la invasioén de los alegres bailes y las
seguidillas. Sobreviven, como se ha dicho y de nuevo vamos
a ver, en los rusticos esparcimientos de los pueblos y aldeas.
En este ambiente rural, en que la tradicién tiene mds estables
raices y los cambios son mucho mas lentos y menos sensibles,
los bailes romancescos llevan una vida oscura y apartada, cuyos
ecos no logran ascender a una literatura que pronto empieza a
volver la espalda a lo popular. Los escritores, atraidos por te-
mas y modos. literarios més cultos, especialmente en el aristo-
critico ambiente dieciochesco, se olvidan de la pintoresca y
abigarrada vida del pueblo, que llega a estar proscrita del arte.

LA DANZA PRIMA. RESPONDERES PARALEL{STICOS.

Una excepcidn, sin embargo, se encuentra en el politico y
pensador que, en pleno siglo XVIII, supo contemplar, y en al-
gunos casos escudriiiar, con la mirada més clara y despierta,
la realidad espafiola: Jovellanos. En su célebre carta Sobre las
romerias de Asturias® tras describir en curiosos términos la

. 7 Vid. Menéndez Pidal, Ibidem, pdg. 54 y mi nota al responder
197.
B Cfr. Obras, B. A. E., 11, p. 299.
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danza prima, nos da noticias mucho mas interesantes, en rela-
cién con la forma de cantar los romances, que todas las que
anteriormente hemos visto. Dice lo siguiente:

“Los hombres danzan al son de un romance de ocho si-
labas, cantado por alguno de los mozos que mas se sefialan en
la comarca por su clara voz y por su buena memoria; y a cada
copla o cuarteto del romance responde todo el coro con una
especie de estrambote, que consta de dos solos versos o media
copla. Los romances suelen ser de guapos y valentones, pero los
estrambotes contienen siempre alguna deprecacién a la Virgen,
a Santiago, San Pedro u otro santo famoso, cuyo nombre sea
asonante con la media rima general del romance”.

El parecido entre este modo de cantar los romances en
Asturias y la manera, que hemos visto, de cantarlos en Canarias
es evidente. La forma y disposicién de los estribillos son las
mismas. Y hasta la falta de concordancia, salvo en la rima,
entre éstos y el romance, ya al mismo Jovellanos le causa ex-
trafieza.

Y hay todavia, si se quiere, algo mds, aunque sea un breve
rasgo, sobre el cual no se puede afianzar sélidamente ninguna
prueba. En la estructura de los mds antiguos y divulgados res-
ponderes canarios, los ya citados

{Qué linda mafiana, dama!
iDama, qué linda mafiana!

iQué linda alameda nueva,
nueva, qué linda alameda!

iQué linda Marfa, linda!
iLinda, qué linda es Maria!

iQué lindo romero nuevo!
jAmor, qué lindo romero!,

y sobre todo en el estribillo del romance del Lego de San Fran-
ctsco, recogido por Agustin Espinosa,”

¥ Véase en el Romancero canario, publicado en la Biblioteca

Canaria, Santa Cruz de Tenerife, s.a., p. 13.
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{Qué por aqui busca la nifa?
(Qué por aqui busca la dama?,

pudiera apreciarse un reflejo de las formas paralelisticas tan
propias de la regién noroeste de la Peninsula. Véase un ejemplo
en la misma letra que las asturianas cantan generalmente en la
danza prima:

—Ay, diga lo que él queria,
ay, diga lo que él buscaba.

—Ay, busco a la blanca nifia,
ay, busco a la nifia blanca,
que tiene voz delgadina,
que tiene la voz delgada...”

Quien no supiera que este fragmento y el estribillo del
romance del lego franciscano pertenecen a distintas composi-
ciones, podria pensar que procedian de la misma.

Y este reflejo de la estructura paralelistica se advierte de
modo aun mds claro en cierto tipo de responderes de doble
rima, como los siguientes:

Vuelva a la vaina el acero,
donde estaba de primero.

Vuelva el acero a la vaina
donde de primero estaba.

Hilo lino, hilo lana,
hilo lo que me da gana.

Hilo lana, hilo lino,
lo que me da gana hilo.

Si fueses al monte, dama,
del pino trideme una rama.

®  Eduardo M. Torner, Temas folkldricos. Madrid, 1935, pég. 39.
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Si fueses al monte, niiia,
del monte trieme una piiia.

Aires del Time y Tiguaque,
La Antigua y el Tivijaque.

Aires del Time y La Antigua,
el Tivijaque y La Oliva.

El primer Diccionario Académico, de 1737, describe la
danza prima de forma analoga a la que hemos visto, y la seiiala,
asimismo, como propia de los asturianos. Sin embargo, el Dic-
cionario de Terreros, publicado en 1788, suprime la localizacién
en Asturias, quizd intencionadamente, porque el baile en corro
se usaba en otras partes. Y en efecto, Larra, en 1833, nos dice
que “para el pueblo bajo de Madrid el dia mds alegre del afio
redidcese su diversién a calzarse las castafiuelas y agitarse vio-
lentamente en medio de la calle, en corro, al desapacible son de
la agria voz y del desigual pandero”. Pero no nos explica, y esto
es lo que aqui mds nos interesaria, si la danza iba acompafada
de canto romancesco o de una copla lirica, como es mis fre-
cuente hoy en todas partes. La danza prima, seglin la edicién
vigente del Diccionario Académico, “la conservan todavia as-
turianos y gallegos”, aunque en Galicia parece que se llama
asi un baile popular con parejas.”

Don Ramén Menéndez Pidal ha visto bailar varias veces
la danza prima en diversos lugares de Asturias. Una de ellas,
en 1910, comprobd, en el concejo de Aller, que se bailaba mu-
chos domingos, acompafiada de romances dieciochescos: el de
Rosaura la del guante era cantado por las mujeres, y el de Dofia
Juana de Acevedo, por los hombres. Casualmente, y esto lo
digo por simple curiosidad, ambos romances son conocidos en
la isla de La Palma. Del primero tengo dos versiones: una de
Brefia Alta, que empieza:

2 Cfr. Menéndez Pidal, Como vivié... p. 78.
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El don Alonso Romero
lleva una cinta en el pelo.
Y ahora voy a explicarles
la causa por qué la llevo...,

y otra de Puntallana:

El don Alonso Romero
lleva una cinta en el pelo.
Porque me cuento orgulloso
y vivo muy satisfecho...

El responder de este romance es precisamente uno de los
mas populares y conocidos:

iQué cinta lleva en el pelo
el don Alonso Romero!

El otro romance, el de Doria Juana de Acevedo, lo he
recogido en Mirca, pago de Santa Cruz de La Palma. Estd muy
estropeado: Doria Juana de Acevedo se ha convertido en Dofia
Juana de Severo; pero no hay duda de que es el mismo ro-
mance. Comienza:

Hombres que anddis por el mundo
por cumplir vuestros deseos...”

MAS BAILES ROMANCESCOS.

Perdéneseme la precedente distraccion y sigamos todavia
con la atencién puesta en Asturias, donde podemos encontrar
noticias de la persistencia de otros arcaismos. A. W. Munthe,
en 1888, oy6 cantar los romances en Cangas de Tineo al son

2 La versién que conocié don Agustin Durdn empieza: Hombres
que estdis en el mundo... Cfr. Romancero General, B. A. E., tomo
LXXXIX.
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de castafiuelas y de panderos cuadrados. Menéndez Pidal su-
pone que debié de ser en danza.® Este mismo infatigable inves-
tigador de nuestras tradiciones romancisticas.sefiala la existen-
cia, en Llanes, de un baile llamado el pericote, muy parecido
al baile de tres, que en el siglo XVI fue gala de los salones, ¥
que modernamente ya él habfa visto, convertido en baile po-
pular, en el pueblo de Las Navas, perteneciente a la provincia
de Avila. En ambos, un hombre baila con dos mujeres; en el
baile de tres, acompafiados de bandurria y guitarra y un canta-
dor de romances; los propios bailadores ayudan a marcar el
compds con el repique de sus castanuelas; en el pericote, el
son del baile se hace con panderos y tambor, tocados por mu-
jeres, las cuales cantan un romance.

Cuando Menéndez Pidal descubri6 en Las Navas este
baile de tres, en 1905, “no sabfa que el romance sirviese de
acompaflamiento a la danza, como en los antiguos tiempos,
sino en la famosa danza prima de Asturias”. El mismo nos lo
confiesa francamente.”* Después, y ademds del ya citado peri-
cote, ha visto otros bailes romancescos: en 1930 presencid,
también en Asturias, en Arenas de Cabrales, un baile de siete,
y en Santander, en Ruiloba, el llamado baile llano. En el baile
de siete, un hombre guia a seis mujeres, desplegadas en fila,
llevando cada una de ellas sendas ramas de laurel en ambas
manos; el acompaiiamiento lo hacen dos panderos y un tam-
bor, tocados por mujeres que cantan romances. En el baile a
lo llano, varias parejas van sucesivamente entrando en danza:
ellos, tafiendo castafiuelas; ellas, con las manos libres y casi
siempre con los brazos medio caidos. “El canto lo llevan seis
mozos al son de sus panderos; cantan habitualmente el ro-
mance de La boda estorbada.”

_ En el pericote, en el baile a lo llano y en el baile de siete,
el romance, seglin se acaba de ver, lo cantan mujeres, como
debe de suponerse, a coro. Esta costumbre, sin embargo, parece
que no se ha conservado tnicamente en Santander y Asturias,

B Cfr. Cdémo vivié... p. 79.
% Cfr. Ibid., p. 73.
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sino que se ha mantenido, como otras muchas practicas arcai-
cas, bastante mds al Oeste. Por lo menos, dofia Carolina Mi-
chaélis de Vasconcelos, maestra eminentisima en esta clase de
estudios, asi nos lo asegura: '

“Muitas cantigas e alguns romances estio profusamente
espalhados por toda a peninsula e ainda nos Archipélagos
atldnticos e nos paises americanos. Mas apesar d'isto, di-se o
caso de as Asturias e a Galliza serem as unicas provincias hes-
panholas em que ainda é costume persistente cantarem-se em
cdro, ao ar livre (nos largos das ruas, no campo ou na eira, em
ocasido de festa ou romaria e nas segadas) ou dentro de casa
(durante as noites da quebra da amendoa, nas esfolhadas do
milho e nos fianddes de inverno), os bellos Romances histéricos
e novelescos, como egualmente a provincia de Tras-os-Montes
e a regido duriense da Beira sdo as unicas portuguesas em que
acontece o mesmo”.®

En los recogidos y alegres fianddes de inverno, de que nos
habla la ilustre tratadista portuguesa, se bailaba, ademds, un
baile muy parecido al canario de las hilanderas. Casto Sampedro
Folgar, en su Cancionero musical de Galicia, describe asi la
‘velada de un fiadeiro:

“Asisten hombres de todas las edades a estas reuniones y
bailan con algunas de las concurrentes, mientras las demds, sin
dejar de hilar, cantan acompafiadas de los panderos, sonajas
y flautas que tocan las ancianas y los mozos cuando no hay en
la reunién gaita con su indispensable tamborino. Los hombres
llevan castafiuelas de boj y son exagerados en todos sus ade-
manes, en tanto que las mujeres bailan con mis mesura, apenas
mueven los pies y sus manos casi no se separan del pecho. Los
bailes son la “muifieira” y una especie de fandango que llaman
contrapaso”.®

Los puntos de semejanza estin bien claros: el contraste
entre el baile violento y exagerado de los hombres y el movi-

% Cfr. Estudos sobre o romanceiro peninsular, en “Revista Lusi-
tana”, II, p. 158.
% Cfr. ob. cit. ed. Madrid, 1942, I, p. 32.
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miento mesurado de las mujeres; las castafiuelas en manos
exclusivamente de los hombres; el canto entonado sélo por los
acompaiiantes, no por los bailadores, y, por iltimo, la circuns-
tancia del fiadeiro, a la que se puede referir el nombre del baile
en La Palma.

No serfa muy aventurado suponer que el hila, hila, haya
llegado a Canarias del Noroeste de la Peninsula, zona en la
que parece que ha sido mds profunda y arraigada esta tradicién
de las reuniones nocturnas para hilar. La influencia del Oeste
y Noroeste peninsular en Canarias es indudable y cada dia se
precisan mas y mds sus detalles.

EL ESTRIBILLO, DESCUIDADO EN LOS ESTUDIOS DEL ROMANCERO.

Entre tantas noticias y detalles modernos sobre la forma
de cantar el romance, echamos de menos, sin embargo, el dato
que aqui mas nos interesa: ¢El canto coreado va interrumpido
en forma regular por el estribillo, tal como el canto que acom-
panaba a la danza prima en tiempo de Jovellanos? Acerca de
esto nada nos dicen ni dofia Carolina Michaélis, ni el diligen-
tisimo y minucioso don Ramén Menéndez Pidal. Y un silencio
tan completo llega a producir irreprimible extrafieza. Este il-
timo autor ni cuando resume las noticias de Jovellanos sobre
la danza prima, ni cuando nos habla de las ocasiones y circuns-
tancias en que €l la ha visto bailar, hace ninguna mencién del
estribillo. ;{No se intercala en los romances con que se acom-
pafia la danza prima ni se ha cantado en los que han servido
de acompafiamiento a los otros bailes que hemos registrado mas
arriba: pericote, baile de siete, baile a lo llano, etc.? Ninguna
noticia segura tenemos sobre este particular. Si la tradicién
lo conserva o lo ha conservado hasta época reciente, es muy
extrafio que lo haya omitido, en sus descripciones de los cantos
y los bailes, autor tan curioso y detallista como Menéndez Pidal.
El estribillo no es un elemento tan despreciable que merezca
ser omitido, mientras se toma nota de otros pormenores, que,
si bien tienen su interés, no lo tienen mds subido que él.
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Esta ausencia de noticias 'sobre el estribillo, incluso en
un estudio tan minucioso como el tantas veces citado acerca
de Cémo vivid y cémo vive el romancero, se observa de modo
general, en todas las colecciones de romances recogidos de la
tradicién moderna que conozco. Una carencia tan absoluta de
datos relativos al indicado tema, no cabe duda de que es elo-
cuente en alto grado. Si no prueba de modo expreso y seguro
la pérdida del estribillo en la tradicién romancesca de nuestro
tiempo —en Canarias, por lo menos, se ha conservado—, sf
mueve a suponer que ha vivido decafdo y semi abandonado,
sin fuerzas para imponer su interés a los estudiosos.

Lo méis que conozco es que, en algunos sitios, en Sala-
manca, por ejemplo, un coro repite a veces los versos del ro-
mance que antes va cantando una sola persona. Asi se canta,
por lo menos, el romance de La Candelaria.” Pero estas repe-
ticiones no constituyen un verdadero estribillo.

La persistencia de éste en Canarias hasta nuestros dias
tiene el valor, pues, de un interesantisimo y bello arcaismo.
Uno mds de los muchos que en la cultura popular del Archi-
piélago han sido mantenidos por el ambiente conservador de
su circunstancia geogréafica. Y una prueba mds, por otra parte,
de la genial intuicién del gran adivinador del romancero ca-
nario: Menéndez Pelayo. En los primeros afios del presente
siglo escribfa el ilustre maestro: “Ya he indicado la sospecha
de que en Canarias puedan existir viejos romances llevados
alla en el siglo XV por los conquistadores castellanos y anda-
luces. Si se encontrasen, serfa buen hallazgo, porque en casos
analogos se observa que las versiones insulares son mds arcaicas
y puras que las del Continente, como sucede en Mallorca con
relacién a Catalufia, en Madera y las Azores con relacién a
Portugal”. Los estribillos han dado la razén a don Marcelino.
Los” mismos romances van confirmando sus sospechas.

#?  Debo esta noticia a la amabilidad de don Federico de Onis, que
conserva en The Hispanic Institute in the United States, del que es
director, discos, en los que los romances son cantados en la indicada
forma. :
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RESUMEN

En resumen: Los romances llegan a Canarias hacia el final
de su etapa aédica, precisamente en el momento critico en que
estin evolucionando hacia formas més breves y rapidas, préxi-
mas a la cancién. En este cambio hacia esas formas que habrin
de cuajar como definitivas y tradicionales, es muy frecuente,
por influencia de la lirica, la incorporacidén de estribillos a los
romances. La costumbre de ser éstos cantados por una sola
persona, acompafiada de un coro que sélo repite el estribillo,
contribuye eficazmente a la conservacién de este precioso
apéndice. Este canto coreado arraiga en Canarias, por lo menos
en la isla de La Palma, tan profundamente, que llega a no con-
cebirse un romance sin su responder.

Todos los factores determinantes del acentuado tono lirico
de la poesia tradicional canaria pueden conjugarse para explicar
la generalizacién del estribillo romancesco y su arraigamiento
en las islas: unos, como los ya citados —estado de los ro-
mances en el momento de la incorporacién del Archipiélago a
la cultura, etc.—, se presentan como causas mas directas e in-
mediatas de este fenémeno literario; otros, como los psico-
geogrificos, derivados de la insularidad —la soledad y el
aislamiento propenden siempre al lirismo—, y el constituido
por la innegable influencia de las regiones de mas viva y pro-
funda tradicién lirica —Galicia y Portugal—, si no determinan
directamente la difusién y arraigo del estribillo romancesco, si
contribuyen a crear un ambiente lirico en la érbita de la poesia
popular canaria, favorable a la matizacién lirica de la épica y
al afianzamiento y conservacién de lo lirico.

Al mismo tiempo que el romance evoluciona hacia las
formas mds breves y liricas, las danzas romancescas decaen y
desaparecen de los salones aristocraticos, y aseguran su super-
vivencia en las costumbres, mds firmes, de los pueblos. Debi6
de ser también, poco mds o menos, la época en que se introdujo

en La Palma el romancistico baile de las castafiuelas o de las.

hilanderas.
La supervivencia de estas danzas con romances en la época
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moderna constituye un hecho rarisimo. Antiguamgnfé y en al-
gunos pueblos s se acompaiiaba el baile con canto narrativo.
El vocablo ‘balada —*“bailada”— recibié, por esto, el sentido
de “poema breve que refiere una historia o leyenda”. ‘“Pero
—como nos dice Menéndez Pidal®—— mis general es usar en
el baile canciones amorosas, por lo que el provenzal balada
y el italiano ballata significan cancién lirica de una sola estrofa
o de pocas; y tan rdpidamente decay6 el uso de la danza con
cancién narrativa, que hoy subsiste sélo por raro arcafsmo,
citindose como caso notable el que la practiquen los aldeanos
bretones o que en las islas FerGe se use el baile en corro, donde
cogidos de las manos los danzadores entonan una balada
heroica de Sigurd o moderna de asunto local sobre alguna
desgracia de pescadores”.

El baile de castaiuelas, que durante. mucho tiempo fue
casi el tdnico practicado en algunos pueblos de La Palma, y
que era elemento casi obligado de algunas fiestas como la de la
Cruz, ha contribuido eficazmente a la conservacién de los ro-
mances y a la permanencia del canto coreado de éstos.

Este canto, en su ejecucién independienté —en las rome-
rias, al regreso de algunas faenas, etc.— y el baile de casta-
fiuelas, que lo incorpora, han convivido en estrecha relacién
en La Palma y se han intercambiado reciprocas influencias.
Juntos contribuyeron a poner unas notas de-arte en la ruda
vida campesina de la isla, y casi juntos han desaparecido no
hace mucho, desplazados por los bailes y cantos modernos.
Baile y canto fueron, mientras vivieron, dos de los més bellos
e interesantes arcaismos del Archipiélago, de esos arcaismos
que, en todo tiempo, han ‘dado a la tradlcxén 1slena la prestancia
de su caracteristica pétina. -

~ VALOR Y;RASGOS-CANARIOS_.,DE LOS - RESPONDERES. . .

Pero si la forma coreada de cantar el romance fue 1mpor-
tada en Canarias, los estribillos que hoy se conocen han sido,

8 Cfr. Como vivid... p. 76.
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en general, compuestos en las islas. En algunos, muy pocos, se
han aprovechado y adaptado, en mayor o menor medida, ele-
mentos poéticos peninsulares. Por ejemplo, en el 201, tan bello:

Yo no digo mi cantar
sino a quien conmigo va,

que no es sino el final, ligeramente alterado, del romance de
El Conde Arnaldos, segln la versién del Cancionero de Ro-
mances, de Amberes (1545).

En el 158, ya citado,

A la sombra del cabello
. de mi dama, dormi un sueiio,

quizd haya un lejano recuerdo de aquel cantarcillo castellano
del siglo XV que decia:

A sombra de mis cabellos,
se durmio.
iSi le recordaré yo!

El 99,
Hermosa estrella es Marfa,
que a los marineros guia,

hace recordar, como en otro lugar se indica, esta letra asturiana:

Santa Maria,
en el cielo hay una estrella
que a los marineros guia.

Aparte de casos muy contados como éstos, los responderes
que he reunido en la presente coleccién pueden considerarse
como auténticamente canarios. Ya he sefialado, incluso, al autor
de dos de ellos.” Se tiene noticia segura de la ocasién en que

¥ Los del Testamento del mulo.
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surgieron otros;® muchos se refieren a fiestas tradicionales o

costumbres propias de las islas;® algunos recogen topénimos.

islefios ;® varios fueron compuestos especialmente para roman-
ces importados como el de Santa Rosdlia y el de Rosaura la
de Trujillo, que en la Peninsula no han tenido estribillo propio;
y, en fin, en casi todos estd presente o reflejada la peculiar
geograffa del Archipiélago: las islas, que no son sino montes
sobre el mar. La presencia del monte puede verse en responde-
res como éstos:

En la cumbre tengo un cedro;
no lo corto que estd tierno.

En aquel monte estd un palo
y un Santo Cristo clavao.

i Qué delgado viene el aire
cuando de la cumbre sale!

Sobre el risco la retama
florece, pero no grana.

Arco de vieja por monte
agua por el horizonte.

El aire del mar consuela,
pero el de la cumbre hiela.

En estos dos tltimos, estdn claros la proximidad y el con-
traste del monte y el mar.

El mar y numerosos elementos marineros (playas, peces,
aves marinas, barcos, etc.) se ofrecen con més abundancia en
otros responderes:

3%  Los nimeros 208 al 213.

31 Como el 92 y el 100, que se refieren a la Patrona de la isla de
La Palma; el 83, referente a la costumbre de regresar con cafias de
azicar de la fiesta de Santa Lucia, etc.

2 Como los 53, 54, 55, 59, 60, 61, etc.
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Hice una raya en la arena,
por ver el mar dénde. allega.

Muy desahogado nada
el pez en la mar salada.

‘Pa la mar va la pardela;
su papo dorado lleva.

Con el terral de la tierra,
camina el barco a la vela.

No me quiten el reposo,
que estoy pescando cabozos.

Si la mar azul te agrada,
a mi ni la mar ni nada.

Las especies mas poéticas o mas abundantes de la flora
canaria (el romero, la retama, la malforada, la marafiuela, la
cafia de azicar, el pino, el cedro, el barbusano y hasta el fiame
y la chayotera) se muestran en otros de estos estribillos:

iQué lindo romero nuevo!
i Amor, qué lindo romero!

Dile a Juana que me traiga
en hojas de fiame el agua.

Por el pie de la retama,
me subo y corto la rama.

Por el aire va que vuela
la flor de la maraiiuela.

Yo me arrimé al barbusano
porque tiene firme el ramo.

" Viva la mata de pino,
que estd verde de contino.
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Pero donde el apartado.aislamiento aparece expresado de
modo més claro es en responderes como éstos:

Con oro viene sellada
la carta del rey de Espaiia.

Mata de romero fuerte,
yo crucé la mar por verte. "

En ambos la misma nota de lejanfa, y, en el primero, ex-
presa y clara, la idea de tierra distante de la Peninsula.

La intensa matizacién lirica predominante en la poesia
tradicional canaria también puede verse fuertemente acusada
en estos sus mds breves y desgranados elementos. Obsérvese
c6mo la mayor parte de ellos son simples exclamaciones o ex-
hortaciones, y c6mo muchos de los enunciativos no son sino
expresién de intimos sentimientos.

Los responderes de rasgos canarios menos marcados y,
por consiguiente, los mas amplios y generales, son los de tema
o asunto religioso. De ellos hay que exceptuar, sin embargo, los
relativos-a santos patronos de alguna isla o localidad isleiia,
como los de la Virgen de las Nieves, patrona de La Palma;

los que se refieren a costumbres tipicas vinculadas a ciertas |

fiestas religiosas, como la sefialada ya en nota sobre el regresar
con cafias de azicar de las fiestas de Santa Lucia (también en
La Palma); el responder de Santa Rosalia, por las razones més
arriba apuntadas, y algunos otros en los que el sello peculiar
de la regién es facilmente apreciable. Dejadas a un lado estas
excepciones, el grupo de los responderes religiosos, que es de
los mds abundantes, tiene como caracteristica propia, segiin se
ha dicho, una mayor generalidad de fondo y forma. Veamos
algunos ejemplos: ’ '

Estd Cristo, en el madero,
muerto, y gobernando el cielo.

Si al pie de la Cruz me muero,
iqué dichosa muerte tengo!
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Quien fuera, madre, paloma
del palomar de la gloria.

Voy al cielo, que me llama
quien por mi sangre derrama.

Al pie de la Cruz, con pena
llora la sagrada reina.

Tengo esperanza de verte,
Cristo, a ’hora de mi muerte.

Al seitalar la mayor generalidad de estos responderes re-
ligiosos, no pretendo, sin embargo, despertar la sospecha de un
origen extra-canario de los mismos. El tema religioso es tan
general, que no siempre se puede teiiir de un matiz local. Todos
estos estribillos pueden haber sido compuestos en el Archipié-
lago. Y, por el contrario, algunos de los que presentan mais
clara la marca regional, pueden ser forasteros, importados y
asimilados al ambiente islefio. Una coincidencia, a pesar de
todo, conviene recordar, aunque no se pueda traspasar, por
ahora, ese apretado limite de la indicacién de una simple coin-
cidencia. Los romances que, segiin Jovellanos, acompafiaban a
la danza prima solian ser de guapos y valentones, pero los es-
trambotes, es decir, los pareados que cantaba el coro, contenfan
siempre “alguna deprecacién a la Virgen, a Santiago, San Pedro
u otros santos famosos”. Los estribillos predominantes eran,
pues, también religiosos. No es de extrafiar. Ya hemos visto
que el tema de los estribillos suele relacionarse, mas que con el
del romance, con la ocasién en que éste se canta. Y en Asturias,
lo mismo que en Canarias, las ocasiones que mueven mds al
canto son las de las fiestas, y las fiestas en los campos, tanto
en los asturianos como en los canarios, son casi todas religiosas.

Salvo contadisimas excepciones, debemos, pues, considerar
canarios, como ya se ha dicho, todos los responderes o estri-
billos de romance hoy conocidos en Canarias. Si hay en ellos
algiin elemento o rasgo peninsular, esti tan asimilado por la
cultura popular islefia, que ya no se puede advertir y sefialar.
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A la misma conclusién nos conduce, sin titubeos, el exa-
men dialectal de los responderes. No hay en ellos, como se
podréd ver en las notas de que van acompafiados, ninguna voz
ni fenémeno fonético que no corresponda al habla ristica de
los campos islefios. '

Los responderes, pues —podemos repetir, para terminar—,
compendian y resumen el caricter predominante en la poesia
tradicional canaria: Son una minuscula pero bella superviven-
cia de extrafios elementos arcaicos, intensamente adaptados y
asimilados al ambiente y a la idiosincrasia islefias. Casi todos
los rasgos, de diversa indole y procedencia, que matizan y dan
a la cultura popular canaria su tono afiejo, pero variado y rico,
se encuentran en ellos. Salvarlos del olvido y de la irremediable
e inminente desaparicién y pérdida me ha parecido labor no
despreciable. Y la finalidad y pretensién de este trabajo no han
sido otras.
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RESPONDERES

DE ELEMENTOS .GEOGRAFICOS.

1. Hice una raya en la arena
por ver la mar donde allega.

2. Muy desahogado nada
el pez en la mar salada.

3. No me quiten el reposo,
que estoy pescando cabozos.

4. Doiia Juana de Alimena
se pasea por la arena.

5. Pala mar va una pardela,
el pico dorado lleva.

6. Con el aire de la sierra,
camina el barco de vela.

7. En las montaiias de Armenia,
combate el mar con la arena.

Las notas en esta parte llevardn el nimero del estribillo a que

correspondan.

¢ Dofia Juana de Alimena. Personaje desconocido. Seguramente
procede de algiin romance, como el don Alonso Romero, que del ro-
mance de Rosaura la del guante pasé al correspondiente responder.

8 Variante del segundo verso: “Su papo dorado lleva”.

¢ También: “Con el terral de la tierra — camina el barco a la
vela”.

7 Variante del primer verso: “En el valle de la Almena”, que
es el comienzo del romance vulgar de La nifia perdida.
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8. Si la mar azul te agrada,
a mi ni la mar ni nada.

9. Por debajo de la arena,
corre el agua y va serena.

10. Sentéme en la playa llana
por no sentarme en el agua.

11. A la orilla de la playa,
quiero tender mi tarraya.

12. De la mar un marinero
me aband con un pafiuelo.

13. Te vi lavar, linda dama,
tu linda pierna en el agua.

14. Coge el canastrillo, Juana,
con el pie y bétalo al agua.

15.  Por aquf quiero que vaya
a mi toronjil el agua.

1 Tarraya, “atarraya”.

2 Abanar, “hacer sefias, saludar”. Cfr. SEBASTIAN DE Luco, Colec-
cién de voces y fraces provinciales de Canarias, Santa Cruz de La
Palma, 1946.

13 Asi en la isla de El Hierro. En la de La Palma: “Vide lavar
a la cabra — su pierna negra en el agua”.

W Canastrillo, canastilla, diminutivo de carasto, que en algunos
sitios es canastro (Dicc. Acad.).—Botar. Sobre los diversos valores de
esta voz en Canarias véase SEBASTIAN DE LuGo, ob. cit.

15 Recuerda la antigua cancioncilla:

Aquellas sierras, madre,
altas son de subir;
corrfan los cafios,
daban en un toronjil.

Cfr. DAMASO ALONSO, Antologia de la poesia espariola medieval,
n.° 188.
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16. Dile a Juana que me traiga
en hojas de fiame el agua.

17. Cayé el agua y dio en la piedra,
salpic6 y regd la yedra.

18. ;Qué linda alameda nueva!
jNueva, qué linda alameda!

19." ;Qué linda mafiana, dama!
jDama, qué linda maiiana!

20. ;Qué linda Maria, linda!
jLinda, qué linda es Maria!

21. ;Qué lindo aire, qué lindo aire,
entra en el convento y sale!

22. {Qué delgado viene el aire
cuando de la cumbre sale!

23. {Qué lindo romero nuevo!
i Amor, qué lindo romero!

24. Cortale al verde romero
una vara rente al suelo.

25. Subime sobre un romero;
de flores llené un paifiuelo.

26. Al pie del verde romero
* de flores lleno un paiiuelo.

¥  Variante del segundo verso: “jAmor, qué linda mafiana!” y
“Viva mi amo, viva mi amal!”

8" Variante del segundo verso: “jNuevo, qué lindo romero!”

% Rente, junto a... Véase, sobre el empleo de esta voz en Cana-
rias, SEBASTIAN DE LuGo, ob. cit.

% -2 En relacién con la posibilidad de subirse a un romero, con-
viene recordar aqui que en el archipiélago “llega a la altura de dos o
tres varas, sin embargo de que en Europa sélo tiene tres o cuatro pies”.
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27. Dale vueltas al romero,
veraslo de flores lleno.

28. Tirale al verde romero
flechas de bronce y acero.

29. Me subi arriba el romero;
con el peso me fui al suelo.

30. Mata de romero fuerte,
yo crucé la mar por verte.

31. Con el olor del romero,
tomo alivio y no me muero.

32. Sobre el risco, la retama
florece, pero no grana.

Cfr. VIErA Y CLAVIJO, Diccionario de Historia Natural de las Islas Ca-
narias, Santa Cruz de Tenerife, 1942, s. v.

¥ Arriba. Con valor de ’sobre, encima’, se oye mucho en boca del
pueblo canario. Véase otro ejemplo, de Gran Canaria: “Arriba del
requiloriu de los tiquis, y del fleji de cartillas, que me ienin la cabesa
acalenturaa y como un giievu moviu, (arriba me vienin con los fiaus?”
Cfr. Cosas de Pepe Monagas por Roque Morera, en “Canarias en Cuba”,
Habana, afio 1, nims. 7 y 8, julio y agosto, 1946, p. 27. Este pdarrafo
exagera y deforma la pronunciacién vulgar de Gran Canaria, pero sirve
para nuestro propdsito. Arriba, por sobre, encima, parece arcaismo.
En América debe de emplearse todavia mucho, porque lo encontramos
incluso en la lengua literaria. Véase, por ejemplo, en el vigoroso y es-
tremecido Canto a la mujer estéril, de la exquisita poetisa Dulce Maria
Loynaz, que sélo denuncia su patria cubana en detalles como éste:
“Agua arriba de ti...”. Covarrubias, Tesoro, registra arriba, no sélo
con el valor de adverbio, sino con el de preposicién equivalente a super,
supra. El portugués también confunde acima y arriba.

#  Variante del segundo verso: “Flure bien, pero no grana”. La
forma flure, mds que apScope de florece, parece la forma correspondien-
te de florir, verbo de formacién popular como florar. No lo he hallado
en ninguno de los diccionarios que he consultado. Sin embargo, lo he
visto empleado por un poeta tan culto como Gerardo Diego en su libro
La sorpresa, cuando dice: “Crece el magnolio y su florir secreto”.
Citado por Narciso Alonso Cortés en el discurso de recepcién del
poeta en la Academia Espafiola, 1948, p. 52.
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33. Por el pie de la retama,
me subo y corto la rama.

34. Al pie de la malforada,
sale el helecho a manadas.

35. No plantes la almejorana
en el monte, que no grana.

36. Flure bien, pero no grana,
la flor de la mejorana.

37. Calla, calla, zancajuana,
luego flures, tarde granas.

8 Malforada—El Hypericum grandiflorum, Choisy. Es voz de
forma muy variable, que, a veces, sufre la influencia de mejorana y
adopta formas intermedias que dan lugar a confusiones. Sobre ellas
véase Max STEFFEN, Lexicologia canaria. II. Nombres vulgares de las
hipericdceas en Canarias, sep. “Revista de Historia”, La Laguna de
Tenerife, nims. 82, 83-84 y 85 (1948-49).

8  Almejorana. Véase la nota anterior.

% Véanse notas 32, 34 y 35.

87 Corren, asi, como responder, estos dos versos, desprendidos del
didlogo, popular en La Palma, de El centeno y la cebada. Figuran en
boca del primero. La cebada le contesta:

Cillate, viejo barbudo,
que a tus faltas yo te ayudo,
que aunque soy chiquita y nana,
mia es la primer manada.

El maestro Correas, Vocabulario de refranes, recoge el didlogo,
pero referido al trigo y la cebada:

—Zancas vanas, zancas vanas,
temprano espigas y tarde granas.
—Calla, calla, rodilludo,
. que a do tu faltas yo cumplo.
o
Calla, calla, aldudo,
que a las faltas bien te ayudo.

De “zancas vanas” se formé zancajuana, por etimologia popular.
El adjetivo vano es culto en Canarias.
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38. jLastima que no goliera
la flor de la chayotera!

39. Bonita flor, si goliera,
la flor de la maranuela.

40. Por el aire va que vuela
' la flor de la marafiuela.

41. En la cumbre tengo un cedro;
no lo corto, que estd tierno.

42. Yo me arrimé al barbusano,
porque tiene firme el ramo.

43. Con las lagrimas del pino,
yo vi correr el camino.

8 Goler por extensién de la g < w de las formas diptongadas;
es fenémeno corriente en espafiol vulgar.

39 -4 Marafriuela. Nombre corriente, en Canarias, del Tropaeolum
majus, Lin., conocido en espaifiol con los nombres de capuchina, espuela
de galdn y llagas de Cristo. VIERA Y CLAVIJO, ob. cit., sub Capuchino,
dice que es planta originaria de Méjico. En cambio, Constantino Sudrez,
Vocabulario cubano, Habana-Madrid, 1921, pone su origen en el Perq,
y dice, sub marasiuela, que, aunque la planta no se conoce en Cuba,
el color de la flor, moreno encendido, “se toma por comparativo en
términos de colores”. Segiin me ha hecho ver mi amigo MAX STEFFEN,
que se ha especializado en la fitonimia canaria, VIERA Y CLAvIjO afirma
que también se le da el nombre de marafiuela a otra especie que él
registra sub campanilla; y P. Parker-Webb et Sabin Berthelot, en la
Histoire Naturelle des Iles Canaries, Paris, 1836-44, tomo III, p. 22,
recogen el nombre vulgar de marariuelo, que ni Steffen ni yo hemos
oido como propio del Convolvulus arvensis, Lin.

8 Ldgrimas del pino. Denominacién que se da a las gotas de agua
caidas de la copa de los pinos a causa de las condensaciones que en
éstas se producen, Una carbonera de Mirca (La Palma) me explicaba:
“Cuando hay brumacero lloran los pinos”. No es expresién corriente.
En cambio, es de uso general correr los caminos, con el valor de “correr
el agua por ellos”. Se emplea sobre todo para expresar que ha llovido
abundantemente, tanto “que han corrido los caminos”.
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44. {Viva la mata de pino,
© que estd verde de contino!

45 Vamos a cortar el ramo
de aquel arbol soberano.

46. ;Qué bonito color tiene
la palma cuando estd verde!

47. Al pie de la fresca rama,
se ve la fuente que mana.

48. El ramo estd florecido
con flores de mi partido.

49, FEl merlo chico en el breso
canta con el culo tieso.

50. ;Qué hard aquella paloma
en aquel desierto sola!

51. Tienes una zumbadera
como el zorro en la tedera.

52. Yo no voy, ni nunca ha ido,
a buscar limén al rio.

#  Variante del primer verso: “No hay ramo como el del pino”.

Merlo, mirlo. Es forma del habla ristica en Canarias. En otro
tiempo parece que fue general. Merlo, y no, mirlo, figura en el Diccio-
nario de Historia Natural de Viera y Clavijo. Debe ser galaico-portu-
guesismo. Mientras en Galicia y Portugal la é de mérula se ha mante-
nido sin diptongarse, en Espafia se ha diptongado mierla, forma antigua,
que se conserva en algunas zonas (Andalucia, Extremadura, Salamanca),
y luego se ha reducido a i.

51 Zumbadera, ‘zumbido’.—Zorro, ‘el Lepiddptero crepuscular,
del Género Hippotion’.—Tedera 'la Psoralea bituminosa, Lin.’

52 Yo ha, por influencia analégica de has, han, apoyada por la
radical de haber. Es muy corriente en el habla ristica de La Palma. Se
emplea también en Puerto Rico, Cuba y en la regién dominicana de
Cibao. Cfr. ToMAs NAVARRO, El espafiol en Puerto Rico, Rio Piedras,
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53.

54.
55.

56.
57.
58.
59.
60.

61.

1948, p. 128, y PEDRO HENRIQUEZ URERNA, El espariol en Santo Domingo,
Buenos Aires, 1940, p. 177. Sobre esta forma, poco corriente en otros
paises, ha reunido algunas noticias Angel Rosenblat, Notas de morfo-

No tomo, ni me da gana,
el agua de Puntallana.

Agua viene por Tedoque;

quien tiene tambor que toque.

Alld viene por Tenagua
la bruma que trae el agua.

Sale, Cuico, de la cueva;
mira que el agua la lleva.

Arco de vieja por monte,
agua por el horizonte.

El aire del mar consuela,
pero el de la cumbre hiela.

Aires del Time y Tiguaque,
La Antigua y el Tivijaque.

Aires del Time y La Antigua,
el Tivijaque y La Oliva.

Por la montafia de Gufa,
baja una luz encendida.

logia dialectal, Buenos Aires, 1936, pp. 294-295.

5 Parece referirse a la creencia de que el forastero que tome agua
en ciertas fuentes, se casa con una mujer del término municipal al que

la fuente pertenezca.

5% Para cantar y bailar, porque, con la lluvia se van a paralizar
las faenas agricolas. Tambor llaman los campesinos palmeros al tam-
boril. Esta forma no se usa. Tedoque, barrio de Los Llanos de Aridane.

5  Tenagua, caserio y montafia de Puntallana.

%  Cuico es apodo.

57
arco da velha.

Arco de vieja, arco iris. En Portugal recibié el mismo nombre:
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62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

Montafia verde, florida,
en verte me da la vida.

En el monte, en una aldea,
la serrana se pasea.

En aquel monte hay un oso;
vamos a ver si es hermoso.

Por aqui va una vereda;
no siga el galdn por ella.

Yo vide al sol cuando sale
en arreboles de sangre.

De la luna no doy queja;
del sol, que se va y me deja.

Si sale claro el lucero,
ha . de estar azul el cielo.

Cuando la luna esta llena,
alumbra el cielo y la tierra.

Corre por el alto cielo
la luna tras el lucero.

RELIGIOSOS

Corre la luna en el cielo
como en el altar el velo.

Levanta, paloma, el vuelo;
del jardin, llévame al cielo.

# FEl oso de este estribillo debe de proceder de alglin romance
importado. Bien sabido es que en Canarias no hay osos salvajes.
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73. ;Quién fuera, madre, paloma’
del palomar de la Gloria!

74. Alto vol6 la paloma;
alto vol6 y pos6 en Roma.

75. Si esta paloma me gufa,
llego a Belén con el dia.

76. Dame la mano, paloma,
para subir a la Gloria.

77. En el altar de San Pedro,
florecié el verde romero.

78. San Pedro amarré el cordero
al pie del verde romero.

79. ¢Qué traes en la mano, Pedro?
Traigo las llaves del cielo.

80. San Alifonso bendito,
confesor de Jesucristo.

81. Rosalia, en la montaia,
hizo vida solitaria.

82. Si Santa Lucia es mia,
yo soy de Santa Lucia.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019

7 También: “Sobre el altar de San Pedro — floreci6 y grané el
romero”.

8  Alifonso. Forma arcaica de Alfonso, corriente entre los cam-
pesinos canarios ancianos.

&  Este es el responder del romance de la vida de Santa Rosalfa,
que don Agustin Durdn (Romancero, 1, pdg. 93) registra entre los im-
presos del siglo XVIII en adelante. El correspondiente pliego suelto
Hegé a La Palma y fue reimpreso, en 1918, en un folleto: Vida de la
gloriosa Santa Rosalia, cuya imagen se venera en el santuario de su
nombre, perteneciente a la parroquia de la villa de Mazo. Imp. Diario
de Avisos. Santa Cruz de La Palma. 1918.
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83. Vengo de Santa Lucia;
. no hay cafia como la mfa.

84. De Santa Lucia venimos
tan contentos como fuimos.

85. San Juan va por escribano
a Ja pasién del humano.

86. Padre mio San Vicente,
trdeme en la memoria siempre.

87. Hermosa sortija, hermosa,
dio San Alejo a su esposa.

88. Estoy mirando suspenso
el fuego de San Lorenzo.

89. Muchas memorias le manda
San Amaro a Candelaria.

90. (Quién fue el que vencié la guerra?
San Miguel con su bandera.

91. Tiéndelos sobre la arena,
tus cabellos, Magdalena.

92. Venimos con alegria
con el trono de Maria.

93. Camina, buen caminante,
que la Virgen va delante.

8 Qe refiere a las cafias de aziicar que los romeros que acudian
a la fiesta de Santa Lucfa solian comprar en ella para chuparlas al
regreso o llevarlas como obsequio a los parientes.

2  Solfan cantar este estribillo los romeros al conducir el trono
de la Virgen de las Nieves, desde su iglesia a Santa Cruz de La Palma,
en el comienzo de la fiesta de la Bajada de dicha imagen cada cinco
afios.
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94. Por ver a la madre amada,
no siento la caminada.

95. Diendo la Virgen conmigo,
yo no temo el enemigo.

96. ;Qué hermoso ramo de oliva
lleva la Virgen Maria!

97. De los altos pinos veo
tu casa, reina del cielo.

98. Por el monte va una nifia,
va sola y no va perdida.

\ 99. Hermosa estrella es Maria,
que a los marineros guia.

100. Madre mia de las Nieves,
tuyo soy y aqui me tienes.

101. Soy de donde, soy de donde,
soy de la Virgen del Cobre.

102. Sube, reina soberana,
al cielo a ser coronada.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019

103. Ya se va el Ave Maria,
que el dngel de Dios lo guia.

104, Para Belén va Maria,
como paloma perdia.

1 La Virgen del Cobre es patrona de Santiago de Cuba. Véase
sobre esta imagen IRENE ALICE WRIGHT, Nuestra Sefiora de la Caridad
del Cobre (Santiago de Cuba). Nuestra Sefiora de la Caridad de Illesca
(Castilla-Espatia), en “Archivos del Folklore Cubano”, vol. III, nim. 1,
enero-marzo 1928, pp. 5-15. Representa, pues, este estribillo una mues-
tra de influencia indiana.
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105. Vamos a adorar al nifio,
que todavia no ha nacido.

106. En Belén, entre pastores,
nacid el cordero de amores.

107. Yo vengo, que no ha venido,
a ver a Jesus nacido.

108. jJesis, qué divino nifio
tiene la Virgen del Pino!

109. ;Valgame el amor divino,
el de la Virgen y el Nifio!

110. jVilgame la Virgen, digo!
i El buen Jesus sea conmigo!

111. Al pie de la cruz, con pena,
llora la sagrada reina.

112. Es de pino, palma y cedro
la cruz donde murié el Verbo.

113. Adérote, cruz sagrada;
Dios del cielo es quien te enrama.

114. Vamos por este camino,
con el madero divino.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019

115. Ya dimos vista a la cruz,
donde padecié Jesis.

116. Si al pie de la cruz me muero,
iqué dichosa muerte tengo!

¥ Yo ha. Véase nota 52.

12 También: “La cruz en que murié el Verbo — no es de pino,
que es de cedro” y “No es de pino, ni es de cedro”.

ué¢  Variantes del segundo verso: “jqué dichosa muerte llevol”
v, en el Hierro: “jqué dichosa muerte espero!”
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117. La Cruz de las Breveritas
todos los pesares quita.

118. Asoméme a la cruz bella,
vide a Cristo muerto en ella.

119. Esta Cristo, en el madero,
muerto y gobernando el cielo.

120. Va Cristo por el camino
con la cruz muy mal herido.

121. Cristo con tantas caidas
se 1lené todo de heridas.

122, Ayuda a llevar, hermano,
la cruz de Cristo al Calvario.

123. Por el Calvario camina,
Cristo con la cruz divina.

124. Miralo puesto en el palo,
Jesucristo, nuestro amparo.

125. En aquel monte estd un palo,
y un Santo Cristo clavado.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019

126. No ves la sangre sagrada,
que en la cruz fue derramada.

127. Al pie de la cruz con pena
esta Maria Magdalena.

U7 Breveritas. Lugar de Breila Baja en que hay una cruz que se
enrama y se festeja en el mes de mayo. No pocos de los estribillos de
este copioso grupo, referente a la cruz, nims. 111-128, deben de haber
surgido con motivo de las fiestas de la invencién de la misma.

9  También: “Yo vi a Cristo en el madero”. Y, en el Hierro:
“Murié Cristo en el madero”.
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128. Esti Jesucristo muerto
con los dos brazos abiertos.

129. ;Quién fuera por el camino,
donde Jesucristo vino!

130. La pasién de Cristo, madre,
dichoso del que la sabe.

131. Alma, si no estds dormida,
la pasién de Cristo oirla.

132. ;Qué bueno le queda el velo
al buen Jesiis Nazareno!

133. Ayer encontré en la calle
Jesdis Nazareno, padre.

134. Terrible montén de grano,
puso Jesus en el llano!

135. Tengo esperanza de verte,
Cristo, a la hora de mi muerte.

136. Sube al cielo soberano;
buen Jests, dame la mano.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019

137. Voy al cielo, que me llama
quien por mi sangre derrama.

138. Cristo murié por el hombre;
mira la sangre que corre.

139. Si veis sangre derramada,
cogeila porque es sagrada.

1 También: “jQué bueno que le estd el velo -a San Jesiis Na-
zareno!”
139 De la isla de el Hierro.
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140.

141.

142.

143.

144.

145.

146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

Ama a Dios, piensa en la muerte,
mira que el infierno es fuerte.

Por no confesar, cristianos, .
estd el Sefor enojado.

Por no haberte confesado,
vas a morir condenado.

Ama a Dios como tu hermano,
que esa es la ley del cristiano.

El que no llore al contarlo,
que no diga que es cristiano.

Teme, cristiano, la ira
de este Sefior que nos mira.

Todo es predicar en vano:
vuélvete, moro, cristiano.

Lleva la cruz con paciencia,
con las divinas clemencias.

Yo soy carmelita, y traigo
del Carmen escapulario.

i Viva la fe del cordero!
j Viva, que por ella muero!

i Viva la luz de la vela,
que Dios se alumbré con ella!

Venimos de Puntallana
en busca de una campana.

Traigo pa enramar mafana
la flor de la almirinana.

Sentado estoy en el suelo
pidiendo socorro al cielo.

60

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



154.

155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

- 165.

166.

DE DAMAS Y GALANES

Cinta azul, color de cielo,
lleva mi dama en el pelo.

Una cinta azul de cielo
trae mi dama en el sombrero.

Traigo, que me dio mi dama,
de seda verde una banda.

Entre San Juan y San Pedro,
se corta la dama el pelo.

A la sombra del cabello
de mi dama, dormi un sueio.

En los brazos de mi dama,
duermo mejor que en la cama.

(Coémo llaman a tu dama?
La mia Juana se llama.

Vide llorar a mi dama;
su llanto me llegé al alma.

Vide a mi dama, y me queda
dolor de no hablar con ella.

Donde estoy veo a mi dama;
ella donde estd me llama.

Tirale por la ventana
clavellinas a tu dama.

i Qué bonita va mi dama
por esas cumbres nevadas!

(Cémo cruzard mi dama
por esa cumbre nevada?
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167.

168.

169.

170.

171.

172

173.

174.

175.

176.

177.

W Picar de ojo, guifiar el ojo. Es expresién general y corriente en
Canarias. Cfr. JUAN REYES MARTIN, Serie de barbarismos, solecismos,
aldeanismos y provincialismos que se refieren especialmente al vulgo

Si fueres al monte, dama,
del pino trdeme una rama.

Si fueres al monte, nifia,
del pino trdeme una pifia.

En el pinar de amor, madre,
pifias de amor tumba el aire.

Siembra perlas y derrama,
galdn, que ahf viene tu dama.

Dame la esmeralda, dama,
que te di cuando te amaba.

Dame la mano, Maria;
ddmela y toma la mia.

Busca, nifa, quien te quiera,
que mi madre no quié nuera.

Picale de ojo a la nifa;
es picar de picardia.

Saca de tu mano el guante,
nifia, y pénselo a tu amante.

;. Quién te dio esa bergantia
que traes en el cuello, niita?

i Quién fuera por el camino
por donde mi amante vino!

tinerferio, Santa Cruz de Tenerife, s.a., p. 172.

176 Bergantia. Parece alteracién fonética, individual, de “garganti-
11a”. Sélo la he hallado en este responder. He preguntado a muchos
campesinos y ninguno me ha dado pruebas de que esta forma sea ge-

neralmente conocida y empleada.

62

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



178. Llévame, duefio querido,
de mano por el camino.

179. Yo no fui, pero mandélo,
el corazdon a mi duefio.

180. Ay Jesis, que ya me tarda,
el de la montera parda!

181. {Qué galdn viene el cristiano
vestido a lo turquesano!

182. {Qué cinta lleva en el pelo
el don Alonso Romero!

183. ;Qué tienes, corazén mio,
que vienes tan afligido?

184. Aqui no me dejes sola,
que esta fiera me devora.

185. ;Quién alaba la doncella
sino el galdn que la lleva!

186. A hilar del vivo al vivo,
a hilar, que no hay marido.

187. Adids, corazén cobarde,
hasta mafiana a la tarde.

188. {Qué lindo pago le han dado
las damas al namorado!

189. {Si se acordase mi duefio
de mi como de él me acuerdo!

190. No me olvides, dulce duefio,
hasta ver el fin que tengo.

188  Variante del primer verso: ‘;Bonito pago le han dado”.
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191.

192.

193.

194,

195.

196.

134 También: “Siéntate en el suelo, Juana,— porque el pinillo res-

Si quieres tener consuelo,
ten buen corazén, mi duefio.

Lindos son, que me enamoran,
los ojos de dofia Antonia.

DE CANTO Y BAILE

Salga, preciosa zagala;
yo sin ti no valgo nada.

Sienta el pie en lo llano, Juana;
mi4 que el pinillo resbala.

Suéname los mocos, madre,
que voy de jinete al baile.

Salga la dama al terrero;
la que salga, salga luego.

bala”. Pinillo, agujas del pino.

B8 Terrero. Se le da este nombre al lugar en que se baila o se
lucha: plaza, atrio, porcién de tierra apisonada en cualquier parte; por
extensién, se emplea aunque el piso sea de madera y esté bajo techo.
El Dicc. Acad. registra, entre las acepciones de terrero, “especie de
plaza pdblica”. Pero en Galicia y Portugal es mayor la coincidencia
de acepciones. En gall. turreiro es espacio de terreno plano y desnudo;
lugar donde se celebran los bailes en la aldea (CARRE), y en port.
terreiro significa andlogamente “espaco de terra plano e largo; praca”.

Véase confirmado con esta cantiga portuguesa:

Cfr. FERNANDO DE CASTRO PIRES DE LiMaA, Alguns aspectos da vida
portuguesa no cancioneiro de S. Simdo de Novais, Lisboa 1932, p. 12.

Sou filho dum brasileiro,
0 meu pai morreu no mar:
agora levo a vida
no terreiro a dangar.
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197. Yo canto pa la nombrada,
y no canto pa mas nada.

198. Quien tiene su amor en rueda,
tiene la vista serena.

199. Ganas de cantar no tengo,
y si no canto me duermo.

200. Aytdame, compaiiero,
a cantar, que ya no puedo.

201. Yo no digo mi cantar
sino a quien conmigo va.

197 Nombrada. Mujer invitada y comprometida a bailar. La invita-
cién se hacia extendiendo el brazo hacia la mujer con cierto aire de
contenida reverencia, al par que se le decia: jAire! Si el hombre tenia
calzadas las castafiuelas, solia, al extender el brazo, hacerlas sonar con
un golpe seco, sin repique. Nombrar es “invitar a bailar”. Véase un
curioso ejemplo, en el que es una mujer quien ha nombrado o invitado:

Yo lo nombré pa bailar,
y ahora me estd pesando,
que estd su novia aqui dentro
y ella me estard mirando.

Esta forma de invitar a bailar parece estrechamente relacionada con
la que se empleaba para iniciar la mufieira en Galicia: “De la ampli-
sima informacién recibida y de la observacién propia, parece resultar
que ese antiguo y caracteristico baile, comienza por una como invita-
cién de los bailadores que, agitando las castafiuelas y dando brincos y
haciendo puntos en medio del “turreiro”, atrio o sitio de costumbre,
dirigen a la que desean por pareja; y, ya se ponen como de rodillas,
ya le hacen una sefia con la cabeza, con la mano, o con un guifio”.
Cfr. CasTo SAMPEDRO Y FOLGAR, Cancionero musical de Galicia, Ma-
drid, 1942,

1% Variantes del primer verso: “Si canto, me vence —o me tien-
ta— el suefio”.

2 Este responder es uno de los mds bellos e interesantes de la
presente coleccién. Como se recordard, no es otra cosa que el final,
ligeramente alterado, del romance de El Conde Arnaldos, segin la
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202. Ya que de mi no soy dueiio,
canto por un desempefio.

203. Esta noche no me duermo,'
que mafiana lugar tengo.

204. Canta, clavel encarnado,
ahora que me tiés al lado.

205. El que no canta en la rueda
botija verde se queda.

206. Castaifiuela de brevera:
toca como otra cualquiera.

version del Cancionero de Romances, de Amberes (1545): *“Yo no digo
mi cancién— sino a quien conmigo va”. Hay que pensar, pues, que el
romance existié en las islas, aunque todavia no haya sido recogido en
ellas. Sin embargo, teniendo en cuenta su asunto marinero, es raro
que no se haya conservado mds vivo.

" Botija verde. Expresién, al parecer, de procedencia cubana, que
no tiene un significado propio y preciso. Al tratar de determinar éste,
las respuestas han sido vagas, y exoresivas mds de suposiciones que de
ideas seguras. En relacién con el presente responder, una joven me
dijo que gquedarse botija verde debia de ser ‘“quedarse soltera, para
vestir santos”; una vieja, en cambio, supuso que, en un baile, quedarse
botija verde debia de significar “quedarse como un pantantin”, es
decir, como un bobo, parado y desorientado. La joven es de Mazo y la
anciana de Brefia Alta. En ninguna de ambas localidades se tiene, pues,
seguridad del valor semdntico de esta expresién. No es de extraiiar,
sin embargo, porque ni en Cuba mismo, de donde parece proceder,
tiene una significacién clara y concreta, Véase lo que acerca de ella dice
Constantino Sudrez, ob. cit.: Botija verde es “término de comparacioén,
el mds ofensivo, cuando se alude a los insultos que ha merecido o
puede merecer una persona. Es de advertir que botija verde sélo encie-
rra insulto en cuanto a la intencién, pues que nada significa por si
mismo: “Le dije hasta botija verde, y no se dio por ofendido”. Segiin
Cuervo, también se usa en Colombia, pero su origen parece cubano”.
A la vista de esta equivalencia a un insulto, tenemos que interpretar
el responder a que corresponde esta nota, como una argucia para
obligar a todos a bailar. La expresién comentada no estd muy exten-
dida en La Palma.

26 Brevera, “una clase de higuera, de higos negros, brevas, de
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207. Dentro de esta casa nueva
toco mi tambor y suena.

208. Coge, Cangrejo, la espada,
que la guerra esta formada.

209. No quiera Dios que me siga
Cangrejo con la barriga.

210. Tiene el Cangrejo en el pecho
tres preguntas que le ha hecho.

’ 211. No te adelantes, Cangrejo,
llévame el yugo parejo.

212. Vengo aqui con mis vasallos,
a batirme con Borrallo.

213. Javier Carracote lleva
de la lucha la bandera.

214. Bernardino fue por vino
rompié el frasco en el camino.

figura aovada, cutis atropurptireo, cubiertos de una harina blanca su-
perficial, rayados, casi sin pezén, y por dentro de color encarnado
claro, cuyo sabor es grato”. Cfr. ViEra ¥ CLAvIjO, ob. cit.

27 Variantes del primer verso: “Dentro de esta ermita nueva” y
“Por debajo de la arena”.

28-212 Segiin los comunicantes, estos responderes corresponden
a los romances surgidos, de forma improvisada, en cierta controversia
poética habida entre dos rdsticos “versiadores”, uno apodado Can-
grejo y otro Borrallo.

4  Es el comienzo de una formulilla que los chicos cantan a los
Celestinos, Marcelinos, Victorinos y demds personas con nombre de
igual terminacién. En Lanzarote se dice:

Victorino
fue ascud vino;
se cayd por el camino.

En Santa Cruz de La Palma:
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215.

216.

217.

218.

219.

220.

221.

Esto no es agua, que es vino,
que lo manda Dios divino.

Tiene el amo de este campo
la bodega en el barranco...

Ya vamos llegando, amigo,
donde el muerto tumba al vivo.

De la bodega venimos
tan completos como fuimos.

DE BANDIDOS Y VALENTONES

Yo fui quien le dio la muerte
al toledano valiente.

Francisco Esteban me llamo,
traigo la firma en la mano.

Antonio Manuel me llamo,
traigo el pelo encharolado.

Celestino
fue por vino,
rompié el vaso
en el camino.
iPobre vaso!
jPobre vino!
jPobre culo
de Celestino!

Y en forma andloga en la Peninsula. Cfr. FRANCISCO RODR{GUEZ
MARIN, Cantos populares esparioles, Sevilla, 1882, I, 142.

a7 A la bodega.
2B Completos, “enteros, cabales”, en oposicién a “borrachos”.

220

Se refiere al guapo Francisco Esteban, protagonista de un co-

nocido romance vulgar, muy popular a fines del siglo XVIII, y todavia
conservado en La Palma.
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222. En el mundo no hay quien pueda
con la valiente Espinela.

223. Sebastiana del Castillo
maté a su padre al cuchillo.

224, Donde hay humo sale llama;
donde hay valientes hay fama.

225. jQué se me da a mf que sea
dama de Pedro Cadena!

DE PENAS

226. -Sufrié la dama la pena
de la muerte de Cadena.

227. jQuién fuera por el camino
de mis penas al olvido!

228. Quien tiene amor, tiene pena;
jamor, quién no te tuviera!

229. No hay pena, ni hay alegria
que iguale a la vida mia.

230. Cuando de mi falten penas
faltard del mar la arena.

231. ;C6émo puede estar contento
el que tiene sentimiento!

232. Caminando voy con pena,
porque voy por tierra ajena.

23 Responder del romance vulgar de Sebastiana del Castillo.
22 Variante del segundo verso: “porque voy pa tierra ajena”.
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233.
234
235.
236.
237.
238.
239.
240.

241.

242,

243,

244,

245,

Forastero en tierra ajena,
por bien que le vaya, pena.

Vengan aires de mi tierra,
que los de aqui me dan pena.

Contaré, si no me olvido,
las penas de un afligido.

Llorardn con esta nueva
los corazones de piedra.

La soledad y el retiro
es mal que no tiene alivio.

No hay corazén que no tenga
dolor, sentimiento y pena.

Ninguno cante y se ria,
cuando tocan a agonia.

No me mates, que no quiero,
que se diga que yo muero.

Quisiera, pero no puedo,
librarte del cautiverio.

SENTENCIOSOS

Mds dafa la falsa amiga
que la cizaiia en la espiga.

Si caes, levantate luego,
como el que cayd en el fuego.

Un amigo verdadero
no se paga con dinero.

Mientras el palo va y viene
descansa el lomo del perro.
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246.

247.

248.

249.

250.

251.

252,

253.

254

255.

256.

257.

Pa ir a misa y al molino
no esperes por el vecino.

La riqueza y la hermosura
fenece en la sepultura,

Se conocen al momento
las personas de talento.

Amor y fuego encendido
no puede estar escondido.

Al que a buen arbol se arrima
buena sombra le da encima.

El subir la cuesta arriba,
cansa mucho, vida mia.

Hay picaros con fortuna, -
hombres de bien sin ninguna.

Majorero y burro negro,
de ciento sale uno bueno.

Habiendo tiesto y molino,
pronto hay gofio, habiendo trigo.

Burro, si no sabes leer, -
pa qué quieres el papel.

Dice el bobo de Tacande
que el comer no hace hambre.

Si, sefior, que son de cobre,
los cuartos del hombre pobre.

%3 Majorero, “natural de Fuerteventura”.
¥ Tiesto, “tostador de barro”.
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258.

259.

260.

261.

262.

263.

264.

265.

266.

267.

268.

269,

Cuando oyas cantar las ranas,
ya estds cerquita del agua.

En la pluma, sobre el ala,
lleva el gavilan la fama.

No hay cosa que mds ofenda
a Dios que una mala lengua.

Por el aire va que vuela,
la fama de la que es buena.

Pancho Sosa en la Montana
vive como el rey de Espafia.

Con oro viene sellada
lIa carta del rey de Espana.

Entre gavilla y gavilla
estd la hambre amarilla.

Poco cuenta el que se muera
sin visitar la Caldera.

DE TEMAS DIVERSOS

Mal rayo me parta el cuerpo,
si yo vuelvo a Barlovento.

Anda, pastor amoroso,
diligente y cuidadoso.

Anda, pastor, al ganado,
diligente y con cuidado.

Quita el burro del sereno,
que me da pena de verlo.
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270.

271

272,

273.

274.

275.

276.

277.

278.

4  También: “Vuélvete, vaina, al acero, — donde estabas de pri-

mero”.

Pregunta a Manuel Bubango
si el burro chasca balango.

Sale, ratén, del bujero,

que ahi viene el talabartero.

Pregtintale a Saturnino
si el cajon era de pino.

Dame de tu pan partido
hasta que yo parta el mio.

Vuelva a la vaina el acero,
donde estaba de primero.

Vuelva el acero a la vaina,
donde de primero estaba.

Escuchen, verdn qué guerra
tuvo el trigo y la moneda.

Yo no sé por qué motivo
salié del caién el tiro.

Tengan compasién y duelo

del muerto que esta en el suelo,

3% También:

Y también: “Escucha y verds qué tema”. Es, segin me dicen, el
responder de un romance en que se presenta una disputa entre el
trigo ¥ la moneda sobre sus respectivas excelencias; hace recordar
aquella otra disputa medieval mds conocida del agua y el vino. Parece
que fue bastante conocido en La Palma, pero todavia no lo he podido

recoger.

#8-28  Corresponden a la primera y segunda parte, respectiva-
mente, del romance del Testamento del mulo, ya citado.

Escucha y verds qué guerra

trae el trigo y la moneda.
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279.
280.
281.
282.

283.

284.
285.
286.
287.
288.

289,

290.

En el suelo estoy caido,
muerto, y no pierdo el sentido.

Tio Juan, por ser legafioso,
levant6 al mulo del trozo.

Aunque me veas en el fuego,
soy de bronce y no me quemo.

Cuenta el mancebo y no acaba
los trabajos de Rosaura.

Rompen mis peones la azada
por comer leche guisada.

Tiene Matias Mederos
la tose en el cerradero.

Sigamos mads adelante
por ver lo mas importante.

De cualquier palo cambado,
hace mi padre un arado.

Si hay alguno que le ocurra,
vaiga y téqueme una uva.

El que quiera que se atreva;
venga y téqueme una breva.

Ando buscando y no hallo
para mi gallina un gallo.

Yo quiero ver con el dia
las caras de simpatia.

22  Responder del romance vulgar de Rosaura la de Trujillo.

83 Leche guisada, “leche hervida”. Sobre este valor canario de
guisar, véase SEBASTIAN DE LuGo, ob. cit.

B Tose, “toza”. Seguramente por influencia de la ant. tose, “tos”
reforzada por algunas formas del verbo toser, y facilitada por el seseo.
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291. Tenga el red bien extendido,
que esti el peje bien surgido.

292. No me llames, que no vengo,
que si vengo me detengo.

293. Traigo de la tienda nueva
pafio para una montera.

294. Mira que trae el platero
su anillo de oro en el dedo.

295. Donde estds que no te veo,
patas de cangrejo feo.

296. Amaro por ser jodio,
ya tiene un duro perdido.

297. Echate p'arriba el sayo,
que quema el sol como un rayo.

298. Hilo lino, hilo lana;
hilo lo que me da gana.

299. Hilo lana, hilo lino;
lo que me da gana, hilo.

300. Echame una ayuda, Juana;
Salvador, no tengo caiia.

80  TLas ayudas se aplicaban antiguamente en los campos de La
Palma con un instrumento ristico formado con una vejiga y una cdnu-
la hecha de caiia delgada.
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SANTA IRENE*

(Contribucién al estudio de un romance tradicional)

* Publicado en la “Revista de Dialectologia y Tradiciones Po-
pulares”, tomo IV (Madrid 1948), pp. 518-569.
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PROPOSITO

1

|

.

L romance de Santa Iria es uno de los mds conocidos en

Portugal.! Desde que Almeida Garret, en 1942, recogi6é por
primera vez una versién, de Santarem, y la publicé en sus
Viagens na minha terra, otras muchas versiones portuguesas
han sido recogidas y. registradas. En Espaifia, en cambio, este
romance, cuya protagonista recibe en tierra espafiola el nombre
de Santa Elena, goza de una difusion y popularidad mucho
menores, y su conocimiento ha sido mucho mds tardio, lento
e imperfecto. Menéndez Pelayo —también aqui don Marcelino
abre la marcha— es quien primero publica una versién espafiola
(Antologia de poetas liricos castellanos, 1890-1908, tomo X,
" pag. 210). En 1906, don Ramén Menéndez Pidal recoge una
segunda versién, de Montevideo, en su estudio sobre los Ro-
mances tradicionales en América. Y en el mismo afio, su sefiora,
dofia Marfa Goyri, lo incluye todavia entre los Romances que

1 Almeida Garret, que, como es sabido, es el primer coleccionador
del romancero portugués, dice en sus Viagens na minha terra, ed. Lis-
boa, 1883, tomo II, p. 50: “A extrema simplicidade do romance ou
xdcara de Sancta Iria, o ser elle, d’entre todos os que andam na memo-
ria do nosso povo, 0 mais geralmente sabido e mais uniformemente
repetido em todos os districtos do reino, e com poucas variantes nas
palavras, nenhuma no contexto, me faz crer que ésta seja das mais
antigas composic¢des...”
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deben buscarse en la tradicién oral? Desde entonces, poco a
poco, y en diversas regiones espafiolas, se han venido reco-
giendo, por diferentes investigadores, versiones que, si no cons-
tituyen un grupo muy copioso, ya permiten sefialar sus carac-
terfsticas propias y, por lo tanto, los rasgos que las diferencian
de las portuguesas.

Ultimamente me han llamado la atencién la popularidad y
el arraigo que tiene este romance en la isla de La Palma (Ca-
narias), donde no sélo lo conocen las viejas, sino las nifias.
Y, puesto a recoger las versiones de unas y otras, en poco

tiempo he podido reunir una coleccién de bastante interés y

valor en su conjunto.

Para dar a conocer estas versiones, he seleccionado las
mds representativas de los diversos tipos que entre ellas pueden
claramente distinguirse, y he afiadido algunas mds, en las que
estos tipos caracteristicos aparecen contaminados y entrecru-
zados en forma acreedora de ser sefialada. Las que he excluido
han merecido la eliminacién porque sélo se diferencian de las
elegidas en variantes que me han parecido de escasa impor-
tancia. A pesar de esto, alguna que otra vez es posible que me
refiera a las versiones eliminadas de esta publicacién, bien para
precisar el 4drea geogrifica de algln tipo, bien para aclarar o
completar algin verso de las versiones que publico.

Por tltimo, y con el fin de evitar la posibilidad de que
alguien pueda pensar que el 4rea canaria del romance de
Santa Elena esta representada solamente por la isla de La Pal-
ma, reproduzco tres versiones muy interesantes, ya publicadas,
de la isla de Tenerife, y publico por primera vez una versién
de la isla del Hierro, recogida recientemente por encargo mfo.
En las restantes islas, que yo sepa, no se han hecho todavia
exploraciones para averiguar si en ellas se conoce también este
romance.

2 Cfr. “Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos”, Madrid, 1906,
p. 380, nim. 16. Entonces se conocian ya versiones de Cdceres, Leén,
Galicia, Portugal y Uruguay. La sefiora Goyri inserta fragmentos de la
versién leonesa octosilaba publicada por Menéndez Pelayo, y de otra
hexasflaba.
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Mas, como ante la abundancia de versiones canarias, me
tienta la curiosidad de investigar cuéles son sus caracterfsticas
propias y qué lugar ocupan aquéllas en el cuadro general de
las versiones del romance, voy a intentar un estudio de con-
junto de éste, cefiido a determinar, en la forma mds resumida
posible, los principales aspectos que presenta y el drea de sus
variantes mis vivas y populares. Asf, después de la visién
general, se podridn situar perfectamente las versiones isleiias
y seiialar sus relaciones con las restantes espafiolas y con las
portuguesas.

ORIGEN DEL ROMANCE

La formacién y nacimiento de este romance se ha situado,
con notoria coincidencia, en la leyenda devota de Santa Iria
(Ereia, de Erena, Erene; y por confusién, Elena), patrona de
Santarem. Y por tomar asi su tema y arranque en una tradicién
local lusa, el romance ha pasado siempre como originariamente
portugués. El mismo Menéndez Pelayo, que, como se ha visto,
conoce ya, y publica, una versién espafiola, considera aquella
procedencia como indudable.? El hallazgo posterior, segin tam-
bién queda indicado, de mds versiones en diversas regiones
espafolas, hubiera podido debilitar esta general creencia. Al
recogerse en el centro de la Peninsula versiones castellanas de
romances que anteriormente sélo se habian encontrado en
Portugal, se ha modificado bastante la opinién sobre el origen
de los mismos. Sin embargo, con relacién al romance de Santa
Iria, dofia Carolina Michaélis de Vasconcelos sigue creyendo
“que ainda assim deve continuar a passar por originariamente
portugués, porque o facto de existir em Céceres, em Ledo e na
Galiza, e de haver transmigrado ao Uruguai, nio prova de modo
algum origem castelhana. Muito pelo contririo, a existéncia
s6 nestas provincias limfitrofes de Portugal torna provivel a
origem occidental”.*

3 Cfr. loc. cit.
4 Cfr. Romances velhos em Portugal, Coimbra, 1934, p. 15.
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La leyenda hagiografica en que se inspira el romance sufre
en éste, no obstante, una profunda y laicizante simplificacién.
Tal como la han transmitido los textos mondsticos, puede re-
sumirse en los siguientes términos:

En el tiempo en que Castinaldo, var6n muy noble, domi-
naba en Nabancia —hoy la moderna ciudad portuguesa de
Thomar—, Iria o Irene, doncella hermosisima al igual que todas
las figuras de la leyenda dorada, vivia sosegada y feliz en el
mistico marco de un convento, situado mds abajo de los pala-
cios de aquel sefor, cerca del rio Nabdo. Un dia de San Pedro,
el del ano 653, Irene sali6 con las restantes religiosas, entre las
que se encontraban dos tfas suyas, a oir misa solemne, como
era costumbre hacer todos los afios, en la iglesia del Santo
Apéstol. Con el mismo fin habfa acudido allf Britaldo, adoles-
cente de tan buena indole como agradable presencia, hijo tinico
de Castinaldo, y heredero presunto de todos sus blasones y
riquezas. Al ver resplandecer entre las religiosas a la hermo-
sisima Iria, de cuya belleza ya él habifa oido elogiosos co-
mentarios, el noble e inexperto joven comenzé a sentirse
angustiado por el mds perdido amor hacia ella. Sin embargo,
cohibido por diversas circunstancias, no se atreve a exteriorizar
sus sentimientos, y violentando fuertemente sus impulsos, los
ahoga y calla. Este contenido estado de violencia e insatisfac-
cién espiritual tiene pronto peligrosas repercusiones en la salud
de Britaldo. Una grave y misteriosa enfermedad le pone en
peligro de muerte, y a los padres en la desesperacién. Toda
Nabancia estd consternada. En situacién de tanta tristeza y
aprieto, Iria recibe como un esperanzado mensaje la clara re-
velacién de la causa de los males del joven, y movida por los
mads sanos sentimientos de humanidad, acude presurosa a verle
y hablarle. Palabras de consuelo, reflexiones piadosas y la pro-
mesa de que ella no habrd de ser de nadie, bastan para deter-
minar una gran mejoria del doliente Britaldo. Que en cuestiones
de amor, en la misma causa del mal, estd la mejor medicina.

Pero la tranquilidad y el sosiego de Iria no iban a ser muy
duraderos. De su didfana y purisima belleza desprendiase una
diabdlica tentacién que ficilmente vencia a cuantos la vefan.
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Curado Britaldo, comenzd a sentir sus mismos ardorosos y ve-
hementes deseos el propio maestro de la tentadora doncella,
el monje Remigio, que, por lo visto, tenfa muchisimo mdis de
sabio que de santo. Tan irresistibles eran sus torpes inclina-
ciones, que, perdido todo pudor, intent6 obligar a la joven a
satisfacer sus bajos apetitos. Todas sus pretensiones fueron
vanas y obtuvieron el mds completo fracaso como resultado.
Mas el enardecido monje no era de temperamento tan dulce
y timido como Britaldo, y ante el fracaso de sus intentos, con-
cibi6 la mas taimada y perversa venganza. Hizo que Iria tomase,
sin saberlo, el jugo de una maléfica hierba que tenia la propiedad
de producir en el cuerpo de la mujer que lo ingerfa una hin-
chazén semejante a la del embarazo... Y no se hicieron esperar
los escandalosos efectos. Mientras por todas partes corria la
noticia del vergonzoso estado de la joven, ésta, sin saber la
causa de la gravidez de su cuerpo, encomendaba a Dios su pu-
dor y su fama.

La impresién que la inesperada noticia produjo en el to-
davia enamorado Britaldo fue terrible. Su dulzura habitual se
convirtié en irrefrenable furor, y, loco por los celos, ordené a
un soldado de su confianza que, en la primera ocasién, diese
muerte a la desgraciada Iria y arrojase después su cuerpo al rio.

El soldado cumplié la orden de su sefior una madrugada
en que, después de maitines, la joven religiosa se encontraba
orando cerca de la orilla del Nabdo. Fue una escena inadvertida
y rdpida: unos golpes certeros y, en seguida, el lanzamiento
a las aguas del cuerpo, ya indnime, que, arrastrado por la co-
rriente cauce abajo, entré en el Tajo y se detuvo junto al anti-
guo fuerte de Scalabis.

Al notar la falta de Iria en el convento, se creyd, en general,
que se habia fugado con el hombre al que se habia unido por
el deshonroso vinculo del estupro. Pero no quiso Dios que
prevaleciese tan maliciosa sospecha y revelé al abad Celio todo
lo sucedido. Publicé éste al instante la revelacién, y, reuniendo
a todos los monjes, a los préceres y a numerosa gente del pue-
blo, los condujo hacia el lugar que en forma tan sobrenatural
se le habia sefialado. Al llegar allf, un sorprendente y extraor-

83

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



dinario especticulo se present$ a la vista de todos: las aguas
del Tajo se habfan apartado de su cauce normal, y en el medio
del édlveo habfa dejado al descubierto el virginal cuerpo de Iria
colocado en proporcionadisimo sepulcro. Intentan retirarlo para
trasladarlo procesionalmente a Nabancia, pero todos los es-
fuerzos resultan initiles. Dios, por lo visto, queria que perma-
neciese en aquella sepultura. Se conforman con cortar algunos
cabellos y trozos del vestido para guardarlos como reliquias y
se retiran... La corriente del rio recobr6 su curso ordinario,
y el cuerpo de Iria quedé doblemente sepultado bajo las aguas.’

De esta devota leyenda de Santa Iria o Santa Irene, asegura
la tradicién que la ciudad en otro tiempo denominada Scalabis
tomé el nombre de Santarem —contraccién de Santa Irene—,
y la santa fue adoptada como patrona de ella.t

LA LEYENDA EN LA TRADICION ROMANCESCA

La versién popular y romancesca, que es la verdadera-
mente cambiante y viva, se presenta, como se ha dicho, en

5 En el presente resumen de esta leyenda hagiograéfica, he seguido
la versién que nos da el Padre Flores en su Espafia Sagrada, X1V, 389-
391: Passio S. Irenae Virginis et Martyris. Ex veteri Breviario Eborenst,
sub die 20 Octobris. Lectio I. Coincide con la que recoge Duarte
Nunez de Ledo en la Descricdo do Reino de Portugal, Lisboa, 1620, fo-
lios 75 v. a 77, cap. XXXV, y que reproduce Luis Chaves en Pdginas
folcloricas, publicadas en “Revista Lusitana”, Lisboa, nim. 30 (1932),
pp. 130-132. El obispo don Fernando Correia de Lacerda, en la Historia
da Vida, Morte e Milagres, Canonisagio e Trasladacio de Sancta Isabel,
Sexta Rainha de Portugal, Lisboa, 1680, describe con gran pompa la
procesién del abad Celio, que pretende arrancar del sepulcro de piedra,
“lavrado por obra de Deos”, el cuerpo de Iria. Pero la devota leyenda
de esta santa, si bien en forma casi siempre mds novelesca, puede verse
en cualquier Flos sanctorum o Afio Cristiano corrientes: el de Jodo
Croiset, el de fr. Justo Pérez de Urbel, etc.

8 Sobre Scalabis, Scalabicastrum, Scabelicastro y la etimologia de
Santarem, véase REBELO GONGALVES: O topdnimo camoniano “Scabeli-
castro”, en “Revista portuguesa de Filologia”, Coimbra, vol. I, 1947,
pp. 495 y sigtes.
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términos muchisimo mds simples. Todo el ambiente mondstico

y sefiorial ha desaparecido: la doncella adornada de tan ten- .

tadores como involuntarios encantos, ya no aparece como
religiosa; el concupiscente monje Remigio también ha sido
eliminado. Motivos de tipo ético-religioso y el ambiente tro-
vadoresco de Santarem pudieran explicar perfectamente la
transformacién.” En esta forma popular y simplificada los he-
chos quedan reducidos, en general, a un simple rapto por repen-
tino amor y a la muerte de la victima aureolada de milagroso
nimbo:

Un caballero pide posada en casa de Iria y, con buena o
mala gana, se la conceden. Le sirven la cena, le preparan la
cama y el caballero se acuesta. A la media noche, cuando to-
dos descansan, rapta a la desprevenida doncella, la monta en
su caballo y huye. En el medio del campo, intenta entablar
conversacién con ella, y, contrariado por su desabrida respuesta,
le da muerte. Al cabo de cierto tiempo, al pasar por el lugar
del crimen, encuentra que, milagrosamente, ha surgido all{ una
ermita —o un sepulcro— de la santa. Entra a pedirle perddn,
y ella, después de amonestarle y oirle muchos ruegos, acaba,
a veces, por otorgarselo.

7 Sobre la importancia de Santarem como centro poético durante
el periodo de la poesia provenzal, véase JosE H. BARATA: Fastos de
Santarem. Santarem na Poesia, ed. “Vida Ribatejana”, 1947. Vale esto,
si es verdad que, como se viene creyendo desde Almeida Garret, la
forma romancesca de la leyenda surgié en Santarem o sus alrededores.
Reconozco que seria muy interesante detenerse ain mds en el estudio
del origen de la leyenda, de sus posibles relaciones con otras, del paso
de la versién mondstica a la versién simplificada de los romances...
Es posible que no se perdiera el trabajo y que se obtuvieran resultados
compensadores del esfuerzo. Seguramente no faltarian elementos sobre
los cuales fundar una explicacién suficiente. Algunos aspectos, incluso,
hasta serfan fdciles de explicar. El comienzo propio de las versiones
hexasflabas coincide, por ejemplo, con el de otros muchos romances.
La llegada del galdn a hablar con la nifia que en la ventana, el balcén,
la puerta o el jardin estd bordando, o cosiendo, o peinando sus cabellos,
es un tépico de la literatura popular... Pero el estudio minucioso de
todas estas cuestiones no entra ahora en los propésitos del presente
articulo, que tiene unas pretensiones bastante mds modestas y limitadas.

85

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



Esta es la version que, con ligeras variantes y mds o menos
detalles, se conserva en los romances, y que apenas se modifica
al pasar de los de metro hexasilabo, mds antiguos y difundidos,
a los mds recientes y escasos de ocho sflabas.

VERSIONES EN ROMANCE OCTOSILABO

De esta medida sélo he podido comprobar hasta el mo-
mento la existencia de seis versiones: cuatro espafiolas, de las
cuales tres pertenecen a Ledn y una a la Montafia, muy pare-
cidas todas entre si, y dos portuguesas: una del Algarve, muy
extensa, y otra, mas corta, del concejo de Vinhais, pero ambas
mas relacionadas con las versiones hexasilabas que con aquéllas.

‘De las tres versiones leonesas, una, que fue la primera
que se conocié en Espafa, es la publicada por Menéndez Pe-
layo;® otra figura en el Folklore leonés de Manuel Fernandez-
Nifiez,” y la dltima ha aparecido, recogida por José de la Fuen-
te, en la Revista de Didlectologia y Tradiciones Populares.’
En las tres, Iria o Irene, la desgraciada joven, aparece con otro
nombre: Ilenia, Elena y Elena de Alba, respectivamente. La
version montafiesa puede verse en el abundante Romancero
popular de la Montafia, de José Marfa de Cossio y Tomais Maza
Solano.” La protagonista también se llama Elena.

Estas cuatro versiones octosilabas espaiiolas constituyen
un grupo de rasgos propios y caracteristicos. Difieren muy poco
entre si y parecen m4s modernas y artisticas que las hexasilabas.
Como se apartan bastante del tipo mdas general, representado
por éstas, creo conveniente resumir el desarrollo que en ellas
tienen los hechos:

Un traidor pide posada en casa del padre de Ilenia o Elena.

8 'Cfr. loc. cit.

% Ed. Madrid, 1931, p. 90.

10 Madrid, tomo I (1945), p. 755.

1 Ed. Sociedad Menéndez Pelayo, Santander, 1934, versién nii-
mero 391. Seis versiones mds que incluye este romancero son hexasi-
labas.
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El padre, como es noble —rey, en las versiones leonesas—, y
nobleza obliga, abre las puertas de su casa al caminante. El
sefior de la casa tiene tres hijas; de las tres, Elena es la mas
galana, y el huésped, con amor repentino, se enamora de ella.
Se la pide a su padre, pero éste le contesta que no la tiene des-
tinada al matrimonio, “que la quiere meter monja del convento
Santa Clara”. Ante la negativa, el contrariado galén, con 4nimo
* donjuanesco y la complicidad de una criada, rapta a Elena y
la saca por un balcén. Caminan siete leguas sin hablar una
palabra; “de las siete pa las ocho”, momento culminante en
nuestra tradicién poética, el caballero le pregunta el nombre
a la nifa. Contesta ella que en casa de sus padres se llamaba
dofia Elena —o Irenia—, pero que entonces, por aquellos mon-
tes y caminos, serd Elena, la desgraciada. Triste y desabrida es
la respuesta de la joven. El criminal raptor hace lo que quiere de
ella —aunque esto no en todas las versiones— y, con un cu-
chillo, le corta la cabeza y la arroja a un pedregal, a una fraga,
o a un pefiasco. Este es el elemento mds variable de la leyenda.
Consumado el crimen, sobreviene el milagro: De la cabeza de
Elena, se forma una blanca ermita:

...de los huesos las paredes,
de los' cabellos las latas,
de las cejas de sus ojos
tejas para retejarlas.

Vanse dias, vienen noches; al cabo de mucho tiempo, el
“traidor” vuelve a pasar por el lugar de su crimen. Le sorprende
el encuentro de la ermita. Unos pastores, a quienes pregunta,
le dicen de quién es, y arrepentido, aunque tarde, entra a pe-
dir perddn a su victima. La santa no le perdona, y él, convertido
en candelero, muere ardiendo. El final de la versién publicada
por Menéndez Pelayo presenta una ligera variante:

No te perdonaré yo — ni tampoco el Rey del cielo.
‘Vete a aquel altar mayor — y enciéndeme un candelero.
Mientras que la vela ardia — el traidor iba muriendo;
la figura queda alli, — cuerpo y alma pa el infierno.
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Tanto esta version de Menéndez Pelayo, como la también
leonesa de La Fuente y la montaifiesa, mudan, al final, el aso-
nante da en éo. En cambio, la leonesa de Ferniandez-Nuiifiez,
coincidente en lo fundamental con las anteriores, se caracteriza
sobre todo por mantener el asonante da hasta el fin:

’

—Dios te perdone, traidor,
la mia estd perdonada.
Tus huesos sirvan de altar,
tu alma pa el infierno vaya.

Igual sucede en la extensisima versién octosilaba del Al-
garve, la mds detallada y artificiosa de cuantas conozco. Estd
escrita con estilo marcadamente narrativo, en tercera persona,
y sus principales variantes son las siguientes: La actitud vaci-
lante de Iria ante la demanda de hospedaje del caballero, a
quien primero rechaza, y luego llama, compadecida; el afdn de
poetizar y referir minuciosamente todas las circunstancias y
detalles del rapto (el negro suefio de Iria, la huida a la luz de
la luna, el desmayo primero y luego el llanto de la victima);
el letrero que surge en la ermita con la dedicatoria A Santa Iria,
a fidalga, el hecho de partir y sepultar la espada el arrepentido
galdn en senal de la seguridad de su propdsito de convertirse
en romero. Casi todas, variantes de un inconfundible sabor
vulgar y moderno, que ya ha sido apreciado asi por algun co-
mentarista.? A pesar de todas ellas, esta versién se relaciona
mucho mas, como ya se ha dicho, con las breves y rdpidas
versiones hexasilabas que con las octosilabas espaiiolas. Igual
puede decirse, y aun con mas motivo, de la otra versién portu-
guesa de ocho sflabas, la de Vinhais, cuyas variantes son muy
pocas y en cambio sigue mas de cerca el tipo que vamos a ver
predominar en las versiones portuguesas hexasilabas: Se des-
arrolla en forma autobiografica, tiene menos regularidad en el
asonante —da, d, da, éo, d— y es corta y sencilla. En ella, la
protagonista se llama Irena. Como variantes, merecen sefialarse

2 Luis CHAVES: Loc. cit.,, pdg. 143.
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solamente dos: la ausencia de los versos referentes a los pre-
parativos de mesa y cama, que estén sustituidos por estos otros:

Estando ¢ meio da casa
cavaleiro pediu auga;
de trés irmds que éramos
neuma lh’a quis dar;
eu por ser a mais novinha
levantei-me e fui-lh’a dar.
Cavaleiro bebe a auga
muito bem p’ra mim olhara;
14 por essa meia noite,
cavaleiro me roubava...

Y, al final, la variante del candelero, semejante a la que hemos
visto en versiones octos{labas espafolas:

Has-de estar aqui sete anos
a servir de candieiro,
outros sete no altar
a servir de cartigal.®

Se presenta aqui, pues, en todas estas versiones octosila-
bas, un caso excepcional, interesante y raro: Sobre el tema
de un romancillo hexasilabo, de asonante tan variable y tono
lirico tan pronunciado, que mds parece una cancioncilla, se
han hecho, en época mds tardia, dos interpretaciones octosi-
labas: una representada por las versiones espafiolas, y otra por
las versiones portuguesas, aunque estas ultimas no constituyan
un tipo tan homogéneo como las primeras. La evolucién mds
corriente y normal, y, por lo tanto, mas rica en ejemplos, es
precisamente la contraria; es decir: surgen primero las formas
extensas y narrativas, y luego, al popularizarse, se reducen, y

13 Estas versiones octosilabas portuguesas pueden verse, la del
Algarve, en Estacio pA VEIGA, Romanceiro de Algarve, Lisboa, 1870,
pp. 179-184, y, después, reproducida por TEGFILO BRAGA en su Roman-
ceiro geral portugués, Lisboa, 1907, II, pp. 519-522; la versién de Vin-
hais en FERMINO A. MARTINS, Folklore do Concelho de Vinhais, Coim-
bra, 1928, vol. I, p. 213.
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adquieren, por influencia del canto, el estilo méis abierto, cam-
biante y lirico. El fenémeno que en el caso presente observamos
es, sin embargo, perfectamente explicable: bastard recordar
que, en el principio, en Portugal, fue la lirica, y afiadir luego
a esto que, al llegar a Espafia, hasta las versiones hexasilabas
de este romance abandonan la primera persona y el estilo auto-
biogrifico —mas lirico— y adoptan la tercera persona y el tono
mds narrativo. Por iiltimo, no conviene olvidar aqui la ten-
dencia natural, en las épocas mds tardfas y los medios semicul-
tos, a corregir las irregularidades de los romances y adaptarlos
a las normas mas regulares y tipicas.

VERSIONES EN ROMANCE HEXASILABO

La forma mds tradicional, extendida y propia de este ro-
mance es la representada por las versiones, bastante mds nu-
merosas, de metro hexasilabo. A la mayor parte de éstas, sin
embargo, no se le puede aplicar, con propiedad, la calificacién
de romancillo. La estructura poética que presentan es mis bien,
como ya se ha dicho, la de una cancioncilla popular de intenso
y claro sentido lirico. En ellas, el canto ha desarticulado y alte-
rado el asonante y el metro en proporciones muy notables. En
algunas, muy pocas, de las islas de la Madera (vers. I) y las
Azores (la vers. I y la de Altares), de Santarem, Covilhi, Magio,
Rapa, Loulé (vers. I) y Beira, es verdad que el cambio se limita
a mudar el asonante da en éo, sélo al final, como hemos visto
en las versiones octosilabas leonesas de Menéndez Pelayo y de
La Fuente, y montafniesa de Cossfo y Maza.* En la mayor parte,

1 Como son tantas estas versiones hexasilabas y hay incluso varias
de un mismo lugar, creo conveniente simplificar las frecuentes citas
que tendré que hacer de las mismas e indicar aquf la forma abreviada
que voy a emplear para citarlas.

Portuguesas:

Alentejo.—Publicada en el diario “A Epoca”, de Lisboa, 1 de marzo de

1925, y reproducida en la “Revista Lusitana”, vol. XXX, p. 146.
Altares.—INOCENCIO ENES: Tradigées populares da freguesia dos Altares
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sin embargo, se combina con el primero de ambos asonantes,

2

y en muchos casos con los dos, el asonante ¢ —port. du—,
como puede verse en la versién, incompleta, de Valencia —da,
J, da—, en las extremefias de Orellana de la Sierra y Mérida
y en las de la Montafia 393, 395, 396 y 397 —da, &, da, 0—;

da Ilha Terceira, en el “Boletim do Instituto Histérico” de la mis-
ma isla, vol. III, p. 302.

Azores (vers. D.—TEOFILO Braga: Ob. cit,, II, p. 526.

Azores (vers. 1I).—ERNESTO FERREIRA: Ao espelho da tradigdo, Ponta
Delgada, 1943, p. 230.

Barroso.——FERNANDO BRAGA BARREIROS: Tradigcdes populares de Barroso,
en “Rev. Lusitana”, Lisboa, vol. XVIII (1915), p. 281.

Beira.—JAIME LoPEs DiAs: Etnografia da Beira, vol. IV; O que nossa
gente canta, Lisboa 1937, p. 159,

Brasil.—SiLvio ROMERO: Cantos populares do Brasil, Lisboa, 1883, vo-
lumen I, p. 23.

Celorico de Basto.—F. A. CoELHO: Romances populares e rimas infantis
portuguezes, en “Zeitschrift fiir Romanische Philologie”, Halle,
1879, p. 69; reproducida por T. Braga: Ob. cit., II, p. 513.

Covilhd.—T. BraGa: Ob. cit.,, tomo II, p. 510.

Esposende.—JosE DioGo RiBEIRO: Turquel folcldrico, Espdsende, 1931,
parte III, pp. 13-15.

Fundio.—TE6FILO BrAGA: Ob. cit., p. 513.

Lisbonense.—“Revista Universal Lisbonense”, tomo III (1843-44), p. 329.
(Véase la versién I del Minho.)

Loulé (vers. I).—FRANCISCO XAVIER D’ATHAYDE DE OLIVEIRA: Romancei-
ro e Cancioneiro do Algarve, Porto, 1905, p. 83.

Loulé (vers. II).—Ibidem, p. 85.

Madera (vers, I).—ALVARO RODRIGUES DE ACEVEDO: Romanceiro do
Archipelago da Madeira, Funchal, 1880, p. 17.

Madera (vers. II).—Ibidem, p. 19.

Magdo.—FRANCISCO SERRANO: Romances e Cangdes populares da minha
terra, Braga, 1921, pp. 11-13.

Minho (vers. I).—TEG6FILO BRaGA: Ob. cit.,, II, p. 511. Es la versién
Lisbonense, incluida por Braga con leves variantes que parecen
errores o alteraciones del copista.

Minho (vers. II).—JoAQUIN ALBERTO PIRES DE Lima y FERNANDO DE
CasTRO PIRES DE LiMA: Romanceiro Minhoto, Porto, 1943, p. 67.

Mondin da Beira (vers. I).—Josf LEITE DE VASCONCELLOS: Opuisculos,
volumen VII: Etnologia (parte II), Lisboa, 1938, p. 1.002.

Mondin da Beira (vers. II).—Ibidem, p. 1.004.
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en otra de la Madera (vers. II) y en la del Brasil —da, du, da,

éo—; en la de Celorico de Basto —da, du, da, éu, éo—; en la -

de Funddo —da, du, da, du, da, éo—. En algunas, en fin, otros
asonantes —é, de, ia, do— se suman a los anteriores, que son
los mé4s constantes y fundamentales, y los cambios de rima

Monte-Cérdova.—ALEXANDRO LiMA CARNEIRO: Cancioneiro de Monte-
Cdrdova, Porto, 1942, p. 13.

Ovar.—Publicada en el diario “A Epoca”, de Lisboa, 12 de diciembre de
1924, y reproducida por Luis Chaves, en Pdginas folcldricas, “Re-
vista Lusitana”, XXX, p. 147.

Rapa (Celorico de Beira).——MARIA ANGELICA FURTADO DE MENDORCA:
Romances populares da Beira Baixa, en “Revista Lusitana”, vol.
XIV (1911), p. 29. -

Salvaterra do Extremo.—JAIME LoPEsS Dias: Etnografia da Beira, tomo
V1, Lisboa, 1942, pdg. 32.

Santarem.—ALMEIDA GARRET: Viagens na minha terra, Lisboa, 1883, II,
p. 38.

Santo Tirso.—AuUGUsTO C. PIRES DE LiMa: Tradiges populares de Santo
Tirso, en “Revista Lusitana”, vols. XVII, p. 301, y XX, p. 17.

Vila Nova de Gaia.—TE6FILO BRAGA: Ob. cit., p. 508.

Vila-Real—Recogida por Luis Esteves de Aguiar y publicada en la

“Illustragdo Trasmontana”, Pdrto, 3.er afio, 1910, p. 193.

Vinhais.—FERMINO A. MARTINS: Folklore do Concelho de Vinhais, Lis-
boa, 1939, vol. II, p. 33.

Gallegas:

Lugo.—MANUEL MURGUfA: Historia de Galicia, Lugo, 1865, tomo I,
péginas 579-80. La reprodujo TEGFILO BraGa: Ob. cit.,, p. 528.
Pontevedra.—FEDERICO DE ONfs y EMILIO DE LA TORRE: Canciones
espariolas, Instituto de las Espafias, Nueva York, 1931, p. 13.

Espariolas:

Campanario (vers. I).—BonNiFacio GiL: Cancionero popular de Extrema-
dura, Valls, 1932, tomo I, p. de miisica, 14; p. de texto, 35.
Campanario (vers. II).—Ibidem: tomo II (inédito). Conozco esta versién

por copia que me ha facilitado su amable recolector.
Madrofiera.—KURT SCHINDLER: Muisica y poesia popular de Espafia y
Portugal, publ. Hispanic Institute in the United States, New York,
1941, nim. 328.
Mérida.—Recogida por José de La Fuente y publicada en la “Revista de
Dialectologfa y Tradiciones populares”, Madrid, 1944-45, p. 756.
Montevideo.—RAMON MENENDEZ PIDAL: Los romances de América y
otros estudios, Buenos Aires, 1943;, p. 44.
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resultan, por tanto, més frecuentes. Asi, en las versiones de
Vila Nova de Gaia, de Monte-Cérdova, del Minho (vers. II),
Loulé (vers. II) y Azores (vers. II). Véanse, por ejemplo, los
sucesivos asonantes que se combinan en la versién de Monte-
Cérdova: da, du, éu, da, du, do, du, éo, ia, d, éo.

En estas versiones hexasilabas, la protagonista aparece,
como en las de ocho silabas, con los dos distintos nombres
de Iria y Elena. El primero predomina en las versiones portu-
guesas. Se exceptian una de la Madera (vers. I) y la de Vinhais,
en las que se llama Irena; la de Rapa, en la que el nombre
presenta la forma de Ireia, y dos del Minho (la vers. I y otra
de la que J. A. Pires de Lima y Fernando de Castro, en la obra
citada, dan sélo el final), la de Monte-Cérdova, la de Vila-Real,
la Lisbonense y la de.Barroso, en las cuales se le da el nombre
de Helena. Este, en cambio, no es, en las versiones espafiolas,
un nombre excepcional, sino el exclusivo y tnico. En la version
de Lugo, el nombre es Irena, como en la maderense y en las
Vinhais.

Otra diferencia que se puede sefialar entre las versiones
portuguesas y las espafiolas es, como ya se indicd, la de que,
en las primeras, por lo general, el romancillo se desarrolla,
al menos al comienzo, en forma autobiogrifica; es la propia
Iria quien nos habla en primera persona:

Estando a coser
na minha almofada...
(Monte-Cérdova.)

Estava a minha porta
muito assentada...,
cosendo na minha almofada...
(Minho, vers. IL)

Montafia, 392 a 397.—Cossfo y Maza: Ob. cit. Las cito con el mismo
nimero que cada versién tiene en la obra de estos autores.
Orellana de la Sierra.—BoNIFACIO GIL: Romances populares de Extre-
madura, Badajoz, 1944, p. 58.

Valencia.—RAFAEL FERRERES: Siete romances castellanos tradicionales
recogidos en la provincia de Valencia, Castellén de la Plana, 1946,
p. 6.
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Estando eu bordando
na minha almofada
con agulba d’ouro
e dedal de prata...
(Loulé, vers. L)

En las versiones espafiolas, en cambio, en forma menos
lirica y mds narrativa, casi es exclusiva la tercera persona:

Estando la nifia
bordando corbatas...

(Montafia, 392.)
Estando una nifia

con agujas de oro...
(Montevideo.)

Las tinicas portuguesas que no emplean la primera persona
son la versién I del Minho, la II de Loulé, la de Ovar, la de
Rapa, la Lisbonense y la de Vinhais.

La diferenciacién puede continuarse: En las versiones
lusas, Iria, ya lo hemos visto, nos dice que estaba cosiendo
en su almohada. En las dos de Loulé, en la octosilaba algar-
viense, y en la versién I de la Madera, la laboriosa joven, en
lugar de coser, se encuentra bordando. En ninguna, sin em-
bargo, salvo en esta dltima, nos aclara y precisa lo que cose
o borda. En esta iltima si:

Brocado d’oiro
e prata lavrada,
estava eu bordando,
a minha almofada...

En las espafiolas, en cambio, la hacendosa Elena se en-
cuentra, por lo general, bordando corbatas. Asi, en las seis
versiones montafiesas ——mims. 392 a 397—, en las de Orellana
de la Sierra y Mérida, en la de Valencia, en la de Montevideo
y en la de la Madrofiera; sélo por excepcién, en las dos ver-
siones de Campanario, figura bordando casacas. Las gallegas,
como es natural, siguen la variante que mds predomina en Por-
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tugal; tanto la de Lugo, como la de Pontevedra, comienzan
en esta forma: )

Estando cosendo
n’a mifi'almohada...

Y en ninguna de las dos se nos dice qué prenda cose.

En las versiones espafiolas, como en la mayor parte de
las portuguesas, Elena o Iria tiene dos hermanas. Por lo general,
nos lo dicen al llegar el momento del rapto:

... ¥ a la media noche
él se levantd,
de las tres hermanas
a Elena llevd.
(Montaiia, 392.)

Meia noite em ponto
a casa roubada;
de trés irmds que nés éramos
sé a mim me levava. '
(Salvaterra do Extremo.)

Es la férmula mas corriente. Al principio del romancillo,
sin embargo, sélo aparece una. Ya lo hemos visto. En las por-
tuguesas, la propia Iria nos refiere que ella se encontraba
cosiendo, o bordando, cuando llegé el caballero. En las espa-
fiolas, lo acabamos de ver, el verso inicial, comin a casi todas,
es, con insignificantes variaciones: ‘“‘estando la nifia”, “estando
una nifia”, etc. Siempre una sola nifia. Unicamente las versiones
extremeftas de Campanario, Mérida y la Madrofiera nos pre-
sentan a las tres hermanas desde el principio: .

Estando tres niiias
bordando corbatas...
(Mérida.)

Estando tres nifias
bordando casacas...
(Campanario.)

En cambio, los dos versos relativos a la aguja y el dedal:
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. aguja de oro
y dedal de plata...

se encuentran, invariablemente, tanto en las versiones portu-
guesas como en las espafiolas. Sélo faltan en las octosilabas es-
paiiolas, en algunas versiones acéfalas, como es natural, y en
dos o tres, en las que la falta parece olvido del comunicante.
En las dos versiones gallegas, ademds de la aguja y el dedal,
la industriosa nifia nos dice que tiene una

... tixeirifia
de folla de lata.

También en casi todas las versiones, espafiolas y lusas, la
categorfa o calificacién del hombre que solicita posada es la
misma: la de caballero. Unicamente en cuatro portuguesas
—del Minho (vers. II), de la Beira, de Fundao y de Esposende—
se le califica de simple passageiro; y en la de Magio, de estran-
geiro; en las cuatro octosilabas espafiolas se le prejuzga, de
antemano, de traidor.

Mayor riqueza de variantes se encuentra en los versos re-
lativos a la persona que admite y da hospedaje al caballero:
En las versiones octosilabas espafiolas, ya hemos visto la va-
riante propia y exclusiva de ellas: el padre, como es noble, se
siente obligado por su nobleza a recibir al que va a portarse
como un traidor. La variante de la octosilaba algarviense tam-
bién es genuina y peculiar: la propia nifia lo rechaza y después,
arrepentida, previo el consentimiento de su madre, lo llama y
admite. En las versiones hexasflabas portuguesas, Iria nos dice
que si el padre hubiera dado el permiso, hubiera estado bien
dado, pero lo dio su madre, y parece que, por este motivo —a
las mujeres se les teme menos—, el caballero se atreve, después,
a lanzarse al rapto. Véanse algunas férmulas:

Se meu pai lh’a desse,
estava muy bem dada;
deu-lh'a minha mie
por ser confiada...
(Vila Nova de Gaia.)
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Se 1h’a meu pai dera,
estava bem dada;
deu-lh’a minha made,
que mui me custava...

: (Covilha.)

Se la desse 6 pai,
estava bem dada;
deu-la minha made
tem a casa roubada.

(Monte-Cérdova.)

Y asi, con ligeras variantes, en Loulé, Ovar, Azores, Sal-
vaterra do Extremo, Fundio, Minho, etc. En la versién de
Celorico de Basto y en la gallega de Lugo, el padre es viejo y
no dice nada. En otras, en cambio —Santarem, Madera—, el
padre se opone y la nifia intercede, y le facilita la entrada
al caballero. En la de Vinhais, por ultimo, es a la propia Irena
a quien éste solicita posada, y “ela como tola, disse que la
dava”. En las versiones espafiolas hay mds uniformidad. La
férmula corriente —Montafia, Valencia, Montevideo, Mérida,
La Madrorfiera, etc.— es ésta:

Si mis padres quieren,
yo de buena gana.

Las extremefias, sin embargo, singularizan: una dice “si mi
padre quiere”, y la otra, “si mi madre quiere”.

Igual conformidad presentan las versiones espanolas en re-
lacién con la acogida que se le dispensa al huésped. Si en las
octosilabas la nobleza obligaba a acogerlo y darle alojamiento,
en éstas, hexasilabas, las atenciones que se le prestan también
nos hablan de la nobleza de la casa:

Pusieron la mesa
en medio la sala,
con cucharas de oro
tenedor de plata;
pusieron la cama
en medio la sala,
con colchas de seda,
sdbanas de holanda. :
(Montaia, 395.)
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Le puso la mesa
en medio la sala:
Manteles bordados,
vajilla de plata.

Y luego en la alcoba
le hizo la cama:
Colchones de seda,
sibanas de holanda.

(Orellana de la Sierra.)

Y de forma andloga en las demds extremefias y montafiesas
y en la de Montevideo. No debe extrafiar que falten estos versos
en la valenciana, porque es muy defectuosa.

Entre las portuguesas, tnicamente la versién brasilefia
ofrece un lujo semejante:

Botou-se a mesa
para o jantar;
muita comédia,
pratas lavradas;
si fez a cama
com lengdes de renda,
cobertas bordadas.

La de Esposende también tiene una muestra de riqueza:

Com copos de oiro,
garrafas de prata.

De las demés, unas no hablan ni de cama, ni de mesa; otras
solamente de la primera, y las pocas que nos dicen que al
huésped se le pone cena y cama, lo refieren sencillamente, sin
detalles. Ni aun la versién de Santarem, tan rica- en otros
pormenores referentes a la cortés acogida que la nifia dispensa
al caballero, se detiene en los relativos a la calidad del servicio
de mesa y de la ropa de cama. Aqu{ mismo lo podemos com-
probar:

Fui-lhe abrir a porta — mui contente entrava;
ao lar o levei — logo se assentava.
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As mios lhe dei agua — éle se lavava;
pug-lhe uma toalha, — n’ela se limpava.
Poucas as palavras, — que mal me falava;
mas eu bem sentia — que éle me mirava.
Fui erguer os olhos, — mal os levantava,

os seus olhos lindos — na terra os pregava.
Fui-lhe pér a ceia — muito bem ceava;

a cama lhe fiz — n’ela se deitava.

Dei-lhe as boas noites — ndo me replicava;
tam md cortesia — nunca a vi usada.

En ninguna otra versién hay tantos detalles del compor-
tamiento obsequioso de Iria y de la actitud reservada y seca
del caballero. Las més explicitas, salvo la del Brasil, se limitan
a decir —ya se ha indicado—, como la versién II de la Madera:

Puzera-lh’a ceia,
e elle ceiou;
fizera-lh’a cama,
elle se deitou.

O afiaden alguna somera indicacién referente a la cena:

Puseram-lhe a ceia
do melhor manjar...
(Magdo.)
Ela fez-lhe a ceia
do que lhe mandava... .
(Vinhais.)

Y de aqui, con la rapidez propia de estas versiones hexa-
silabas, se pasa ya al momento capital del rapto. Este ocurre,
tanto en las versiones espafiolas como en las portuguesas, a la
hora magica de la medianoche. Es un punto de undnime y ge-
neral coincidencia. La versién de Vinhais, a semejanza de la
octosflaba ya examinada del mismo concejo, presenta en este
punto una singular variante:

L4 por meia noite
éle lhe pediu dgua;
ela como novinha
levantou-se a dar-lha...

99

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



Y aqui se interrumpe la versién. No sabemos si la peticién
de agua tiene valor de argucia para facilitar el rapto ya pro-
yectado, o si la presencia de la joven, sola ante el caballero,
en hora tan propicia para el pecado, es la que enciende de
irresistibles deseos al galan.

En la versidén de Barroso, en la cual el caballero también
se levanta a la media noche a pedir agua, es por la circunstancia
de ser la “mais velha”, por lo que Helena cree que es ella la
obligada a levantarse para atender al huésped.

Lo contrario ocurre, sin embargo, en los versos referentes
al lugar del didlogo y el crimen. En algunas, el lugar se sitda
con una férmula andloga a la de dos de las versiones leonesas
octosilabas —la de Fernindez-Nuiiez y la de La Fuente— y la
montafiesa del mismo metro:

Anduvieron siete leguas
los dos sin hablar palabra;
de las siete pa las ocho
el traidor le preguntaba.

En el metro hexasilabo:

Andou sete léguas
sem me dar nem fala,
caminhando p’rds oito
jd4 me preguntava.

Asi en las versiones de Salvaterra do Extremo, Covilhid y
Minho (vers. II). En otras, en términos més sencillos, se fija
el lugar del hecho a las siete leguas —Loulé I, Ovar, Brasil,
Azores (vers. II}—; en otras, “l4 polas serras” —Madera—;
0 “en medio una sierra”— Montaifia, 393, 394—; o “en un
monte” —Minho (vers. I), Montaiia, 395, 396, 397—. En otras,
en fin, “a medio camino” —Fundio, Rapa, Montafia, 392—;
“estando en camino” —Mgérida—, etc. '

En el didlogo que precede al crimen, y casi lo determina,
puede apreciarse un poco mas de regularidad. La pregunta que
el raptor dirige a su victima se canaliza, en las versiones por-
tuguesas, en una de estas tres férmulas:
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L4 na tua terra-
como te chamavam?

De teu pae na casa
como és chamada?

L4 na sua casa
como a chamavam?

La primera férmula corresponde a las versiones de San-
tarem, Rapa, Covilhi, Ovar, Celorico, Fundio, Magdo, Brasil
y Salvaterra do Extremo; la segunda, a las de la Madera y
Azores; la tercera, a las de Minho y Loulé.

Las versiones espafiolas tienen para esta pregunta variantes
propias, muy semejantes entre sf, y bien diferenciadas de las
portuguesas. En el primer verso tienen casi todas un requiebro;
esta es la variante genuina y castiza; en el segundo verso, la
simple pregunta del nombre. Asi:

Dime, buena moza,
{cémo te llamas?

(Montaiia, 393.)
Dime, nifia guapa,
dime cémo te llamas.

(Idem, 397.)

Dime, nifia hermosa,
lcémo ti te llamas?

(Mérida y Montaiia, 395.)

Las versiones montafiesa niims. 392 y 396 y la extremeiia
de Orellana de la Sierra coinciden en llamar a la nifia “nina
enamorada”.

Con la respuesta de la nifia también se pueden formar
grupos bastante regulares: En las versiones de Alentejo, Ovar,
Santo Tirso, la Madera, Santarem, Magio, Vila Nova de Gaia,
Celorico de Basto, Loulé, Azores (vers. I), Brasil y Salvaterra
do Extremo, la nifia contesta que en su casa se llamaba “Iria
a fidalga”. A este grupo se pueden afiadir las versiones del
Minho (vers. I) y Monte-Cérdova, donde la respuesta es casi
la misma: “Helena fidalga”, y la de Rapa: “Ireia, a fidalga”.
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Constituyen excepciones las variantes de Covilhi y Azores
(vers. II), en las que se dice que “‘era morgada”, y la de Fundao,
en la que responde que era “Iria aventurada”. Termina la res-
puesta diciendo que ahora “pela terra alheia” (Celorico de
Basto, Loulé (vers. I), Azores, Ovar, Rapa y Brasil) o por

- “nestas montanhas” o “campos” (Vila Nova de Gaia, Covilh3,
Fundao y Salvaterra do Extremo), “serei desgragada” (Covilh3,
Minho (vers. I), Fundio, Loulé, Rapa, Azores (vers. II), Ovar,
Salvaterra do Extremo). La variante de la Madera (vers. II),
Alentejo, Vila Nova de Gaia, Azores (vers. I) y Brasil, en lugar
de “desgraciada” dice “coitada”; la de Santarem, ‘“cansada”,
y la de Santo Tirso y Monte-Cérdova, “malfadada”. Las ver-
siones espaiiolas también en estos versos presentan uniformidad.
En todas, sencillamente, la nifia contesta: “En mi casa Elena
y aqui desgraciada”.

En cambio, el lugar del enterramiento da ocasién, incluso
en las versiones espafiolas, a una gran riqueza de variantes.
En las versiones de la Madera, Santarem, Montaifia 396, Mérida
y Orellana de la Sierra, el criminal entierra a su victima en un
hoyo o “cova”, o en una ‘“poza” (Montafa 392), o en un “huge-
rillo” (Montevideo). En la de Covilhd, la sepultura se hace al
pie de “un penedo”; en las de Fundao, Rapa y Salvaterra do
Extremo, “no meio de dois penedos”; en la de Loulé (vers. I),
“ente dois madeiros”. En otras versiones, aparece con mayor
cuidado y belleza: “coberta de rosas” (Vila Nova de Gaia);
de “ramos” (Minho, Loulé (vers. II), Santo Tirso, Monte-Cér-
dova); de “féto” (Magdo y Celorico de Basto); de “tojos”
(Lugo). En la segunda versién azoreana, concurren dos de estos
elementos: la “cova” y los “ramos”:

Abriu uma cova,
nela me enterrava.
Coberta de rama,
bem enramalhada,
sdmente os cabelos
de fora deixava.

Por dltimo, en las otras versiones espaficlas —montafiesas
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393 y 394— se limita a “taparla con tierra”, o enterrarla —mon-
tafiesas 395 y 397— en “arena seca” o “terreno seco”.

Después de la muerte de Iria y de su inhumacién, “vanse
dias, vienen noches”, “tras de tiempos, vienen tiempos”, como
dicen las versiones octosflabas espafiolas, y llega el momento
del regreso del galdn asesino. Y aqui ocurre lo contrario que en
las demds variantes: ahora son las versiones portuguesas las
que presentan absoluta coincidencia, y las espaiiolas, insegu-
ridad y alteraciones: todas las primeras fijan la fecha del re-
greso a los “siete afios”; es el niimero magico y mads tradicional.
Solamente hay una excepcién: la de Monte-Cérdova, que dice:
“passados vinte anos, por ali passou”. Las espaifiolas, en cambio,
difieren en su mayorfa: a los “cuatro afios” —Orellana de la
Sierra y Montafia 396—; a los “trece afios” —Montevideo—;
a los “nueve meses” —Montafia 392—; a los “ocho anos”
—Montana 395—. Sélo coinciden las montaiiesas 393, 394 y 397
y la de la Madrofiera, que siguen la variante portuguesa de los
“siete afios”.

A su regreso, el caballero interroga a los pastores: en unas
versiones —Madera (vers. II), Santarem, Covilha, Minho (vers.
1), Alentejo, Ovar, Rapa, Fundao, Loulé I, Azores, Santo Tirso,
Salvaterra do Extremo, Montafia nimero 392, 395, 397— el
objeto de la pregunta es una ermita que encuentra inespera-
damente; en otras versiones —Vila Nova de Gaia, Loulé (vers.
II), Lugo, Monte-Cérdova, Minho (vers. II)— el objeto de la
curiosidad del viajero presenta otro aspecto; la imagen no se
encuentra dentro de una ermita, sino descubierta, al fondo de
un “adro”. “;Qué santa é aquela que esti n’ aquele adro?”.
Esta es la férmula de la pregunta en estas versiones. Hay, sin
embargo, variantes que se apartan tanto de uno como de otro
grupo: “Qué pedra é ’'quella ali ajunctada?” —Madera, vers.
I—; “Qué santa é essa que vés adorais?” —Celorico de Bas-
to—; “¢Qué adordis aqui?”’— Montaiia 393.

La respuesta de los pastores no presenta variantes de mu-
cho interés: que la ermita es de Santa Iria bienaventurada
—Covilh3, Loulé, Brasil— “de Santa Helena; morreu degolada”
—Minho—, etc.
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En cambio, las versiones extremefias de Orellana de la
Sierra y La Madrofiera y la montafiesa nim. 396 presentan,
al llegar aqui, un rasgo peculiar, digno de ser notado. En nin-
guna de las dos se entabla el didlogo entre el viajero y los pas-
tores, ni después, el otro, al pie de la santa, entre ésta y su
arrepentido -verdugo. Ambas versiones terminan, al llegar a
este punto, con un final inesperado y rdpido:

Tiré de una mata
y Elena salié.

El final comin a todas las demds estd constituido por la
impetracién de perdén del caballero y la respuesta de la santa.
El tono mds o menos riguroso de ésta determina curiosas va-
riantes. En las versiones de la Madera, Santarem, Celorico de
Basto, Loulé (vers.'I), Lugo y Montafia, la santa no concede
el perdén. Sus férmulas son diversas, aunque todas con el aso-
nante éo. La montafiesa 395 también niega el perdén, pero la
féormula tiene el asonante 6. En cambio, en las versiones de
Magao, Ovar, Vila Nova de Gaia, Alentejo, Santo Tirso, Covil-
hid, Fundio, Loulé (vers. II), Azores, Salvaterra do Extremo,
Monte-Cérdova y del Minho, la santa, después de quejarse y
de reprocharle su accién, perdona al caballero. Algunas de estas
versiones, como la de Salvaterra do Extremo, tienen, dentro
de su sencillez, bastante belleza en estos versos finales:

Perdoa-me, ¢ Iria,
meu amor primeiro!
—Como queres que te eu perdde,
real carniceiro,
se da minha cabeca
fizeste um madeiro,
do meu cabelo
fizeste um cordeiro,
e do meu préprio sangue
fizeste um ribeiro?
Veste-te de azul,
que é da cor do céu,
se Deus te perdoar
perdoar-te quero.
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Veste-te de branco,

que é da cor da lua,
p’ra que Deus te perdde
mais a Virgem pura.

La mayor parte de las versiones hexasilabas espaiiolas
son defectuosas y carecen de este didlogo final.

Este es el cuadro general de las versiones del romance
de Santa Iria. Se ha anotado ya en él la mayor o menor varia-
bilidad de cada elemento; se ha sefialado el 4rea portuguesa
o espafiola propia de cada variante, y se han enfrentado, para
hacer resaltar mejor sus rasgos caracteristicos, las versiones
espafolas y las portuguesas. S6lo hace falta ya, para terminar,
reunir brevemente las observaciones y, de paso, intercalar al-
guna apreciacién de conjunto.

Las versiones portuguesas, como se ha visto, son mucho
mas numerosas, mds ricas en variantes y mds arraigadas en
la tradicién que las espafiolas. Es consecuencia natural y légica,
como ficilmente se comprenderd, de crecer y desarrollarse
aquéllas en el suelo de su nacimiento, y éstas en un clima y en
un terreno extrafios. Ya hemos visto la abundancia de porme-
nores y detalles que nos presentan las primeras, mas liricas, por
otra parte, y mucho més completas. Parecen, en general, rasgos
auténticos y espontaneos surgidos y perfilados en las sucesivas
recreaciones tradicionales. Modalidades nacidas de la constante
erosién y modelacién en los anénimos labios del pueblo. En
alguna versién, sin embargo, cabria mantenerse en cierta actitud
de recelo y desconfianza respecto de su pureza y autenticidad.
Me refiero, por ejemplo, a la versién, bellisima y circunstan-
ciada, de Santarem. Ya vimos, en el lugar correspondiente, c6-
mo se alargaba en finos pormenores y contrastes el obsequioso
recibimiento que Iria le hace al inexpresivo y seco huésped.
Veamos ahora la artistica y perfecta relacién del rapto y del
crimen subsiguiente:

L4 por- meia-noite, — que me eu sufocava,
sinto que me levam — com a boca tapada...
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Levam-me a cavalo, — levam-me abrasada,
correndo, correndo — sempre 4 desfilada,
sem abrir os olhos, — vi quem me roubava;
calei-me e chorei — éle ndo falava.
D’ ali muito longe, — que me preguntava:
Eu na minha terra — como me chamava?
“Chamavam-me Iria, — Iria a fidalga;
por aqui agora — Iria, a cansada”.
Andando, andando, — toda a noite andava;
14 por madrugada — que me atentava...
Horas esquecidas — que por mim luctava;
nem forca, nem rogos, — tudo lhe mancava.
Tirou do alfange... — ali me matava;
abriu uma cova — onde me enterrava.

En ninguna otra versién hay la intima voz lirica de ésta,
ni el desarrollo eslabonado y seguido, sin saltos como en casi
todas las demds; ni esa clara intencién de contraste entre el
raptor 4spero y desalmado y la bondad pura y heroica de la
pobre Iria. ;Serd una versién antigua mejor conservada que las
demds, alli, en Santarem, a causa de referirse a la patrona de
la ciudad? ;Serd, por este mismo motivo, el fruto de sucesivos
retoques populares santarenos encaminados a poner mds de
relieve la bondad y la virtud de la santa? No creo posible nin-
guna de estas explicaciones. Los retoques, que efectivamente
los hay, ni son populares ni le dan a esta versién una pitina
de mayor antigiiedad. La belleza de esta versiéon procede del
arreglo, finamente artistico, a que la sometié Almeida Garret
para incluirla en sus Viagens na minha terra. El1 mismo nos
declara que la publica “segundo agora a rectifiquei e appurei
pela collagio de muitas e virias versdes provinciaes com a
ribatejana ou bordalenga, que em geral é a que mais se deve
seguir’® A Almeida, como buen romdntico que era, le guiaba
mds en la publicacién del Romanceiro un ideal artistico y na-
cional, que una preocupacién objetiva y cientifica. Retocados
asf los romances portugueses con un gusto tan delicado, adqui-

1 Cfr. Viagens..., ed. 1883, tomo II, p. 38.

106

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



rian “aquela pureza genuina que a principio surpreendia e
encantava os apreciadores estrangeiros”.’®
En algunas otras versiones portuguesas se encuentran tam-
bién variantes de importancia, que se apartan en forma notable
del desarrollo general y comin a las demds versiones. Por
ejemplo, en la segunda de Loulé. En ella, antes del caballero
preguntarle el nombre a Iria, ya el interrogatorio habfa em-
pezado con otras preguntas inusitadas en este romance. Véanse
aqui:
—Em sua casa, Iria,
o que almogava?
“En casa almocava
sopinhas de mel;

meu almogo aqui
sophinhas de fel.

Andou sete léguas
ele preguntava:

~—Em sua casa, Iria,
o que é que jantava?

Em casa comia
carne bem guisada;
meu jantar, aqui,
sardinha salgada.

Pero estas variantes, como se ha podido apreciar, tienen
un sencillo tono popular que no disiente del predominante en
la mayorfa de las versiones ni despierta sospechas en relacién
con su autenticidad.”

% Cfr. CAROLINA MicHAELIS: Ob. cit.,, p. 3. Sobre la finalidad de
Garret al recoger los romances y su actitud ante ellos, véase también
R. MENENDEZ PIDAL: En torno a *’Miragaia” de Garret, Coimbra, 1944,
sep. de “Biblos”, p. 1.

17 La versién Lisbonense, de cuya autenticidad también se ha du-
dado, a causa de hallarse interpolada, como la de Garret, en una obra de
cardcter principalmente artistico, me parece, a pesar de esto, bastante
ajustada a la tradicién.

En lugar aparte debe colocarse una versién de Vinhais (Tras-os-
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Las versiones espaiiolas, al contrario de las portuguesas,
son mucho mdis breves, uniformes y defectuosas. Estan peor
conservadas y, en no pocos casos, incompletas. Su escaso ni-
mero, su poca difusién y su forma poco rica en variantes
demuestran un menor arraigo en la tradicién y una antigiiedad
menor.

Las tnicas regiones espafiolas en que este romance parece
gozar de alguna popularidad son la Montafia y Extremadura.
A ellas pertenece la mayor parte de las versiones conocidas.
En Extremadura hasta los nifios lo han incorporado a sus can-
ciones de corro. Esta popularidad en el ambiente extremeiio
puede explicarse perfectamente por la vecindad de Portugal.

Pero no podemos pehsar, sin embargo, que las versiones
espafiolas sean simples traducciones de algunas de las portu-
guesas. No. Tienen, como ya se ha visto, variantes peculiares
y bien diferenciadas. Estas variantes o rasgos propios, descon-
tados los inevitables errores de todos los esquemas, pueden
resumirse asf:

Montes) intensamente contaminada en el comienzo por otro romance,
de asonante ia, en el que el caballero no rapta a Iria en su casa, sino
pretende a una romera en el campo:

Por aqueles campinhos
linda romeira venia;
sua saia leva baixa,
as hervas a repreendiam.
Veio por ali um cavaleiro,
de amores a pretendia...

—Peco-te, 6 bom cavaleiro,
por Deus e Santa Marfa,
que me deixes ir honrada
a cumprir a romaria.

. De aqui en adelante, salvo pormenores secundarios, la versién se
ajusta al tipo hexasilabo general. En ella la protagonista se llama He-
lena. La publica Luis CHavVEs: loc. cit., p. 151.
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EN LAS VERSIONES PORTU- EN LAS VERSIONES ESPANOLAS
GUESAS
Estilo

Autobiogrifico; mds liri- En tercera persona; mas
co. narrativo.

Nombre de la protagonista

Iria y, s6lo por excepcidn, Sélo Elena.
Helena.

Labor que estd realizando la nifia cuando llega el caballero

Cose 0, en muy pocas ver- Borda corbatas, o casacas.
siones, borda, pero sin decir
qué.

Respuesta a la demanda del caballero

Variable. Con leves modificaciones,
casi siempre la misma: “Si
mis padres quieren, yo de
buena gana.”

Atenciones que se le dispensan al huésped

Sin lujo. Sin detalles sobre Lujoso servicio. Con pe-
el servicio de mesa y la ropa quefias modificaciones:
de cama. “Manteles bordados, vajilla

de plata; colchones de seda,
sabanas de holanda.”

Formula para preguntar el nombre a la niria

“La na tua terra Tiene un requiebro en el
como te chamavam?” primer verso: “Dime, buena

o moza”, “nifia enamorada.”,
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“De teu pae na casa etc., y en el segundo la sim-
como és chamada?” ple pregunta: “;Cémo te
llamas?”.

Respuesta de la nifia

Variable. Predomina: “Iria, Uniforme:
a fidalga.” “En mi casa Elena
y aqui desgraciada.”

Epoca del regreso del caballero
A los siete afios. Variable.
Final del romance

Diidlogo detenido y casi Defectuoso o rapido.
siempre bello, en el cual el
caballero impetra perdén, y
su victima, ya santa, se lo
niega, o, después de recri-
minarlo, se lo concede.

Algunos comentarios o consideraciones podrian hacerse
todavia ante este contraste de las variantes portuguesas y es-
pafiolas: justificacién y explicacién de unas; sentido y valoracién
de otras; un comentario, sin embargo, ficil y superficial, que
poco afiadirfa, o que versarfa sobre cosas o aspectos que, por
estar ya tan a la vista, cualquiera puede ver. Por no alargar,
indtilmente, mds estas lineas, serd prudente, pues, omitirlos, y
dejarlos a la buena e inteligente comprensién del curioso lector.

Unicamente conviene afadir, para cerrar el cuadro, que
las versiones gallegas, como es natural, estin mds relacionadas
con las portuguesas que con las espafiolas, y que, en la de Rio
Janeiro, perfectamente portuguesa en sus caracteres generales,
hay, sin embargo, algunos rasgos que parecen proceder de
versiones espafiolas. Este fenémeno, si se confirmase y aclarase
més en otras versiones brasilefias, no resultaria sorprendente
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y raro. No serfa el primer ejemplo de influencias espafiolas en
el Brasil, en su mayor parte, procedentes de la América hispana.

LAS VERSIONES CANARIAS

Terminado, pues, el estudio de conjunto del romance de
Santa Iria, o Santa Elena, procede insertar a continuacién, se-
gin el plan que al principio expuse, las versiones canarias del
mismo, que, como se habrd observado, no se han tomado en
consideracién al hacer el cuadro general. Esta exclusién, siendo
canario el autor de estas lineas, no ha sido por olvido, descon-
sideracién ni error. Muy al contrario, se han dejado a propdsito
para el final, como se recordard, con objeto de poder estudiarlas
mejor y establecer con mas claridad sus afinidades con las pe-
ninsulares. La circunstancia de hallarse en su mayor parte iné-
ditas, y constituir su publicacién casi la principal finalidad de
este trabajo, ha aconsejado también, por otra parte, que las
examindsemos en grupo separado. Helas aqui:

1 Cabo siete leguas
él me preguntaba
A la gili, gili, que en cas de mi padre
a la gili, jana. cémo me llamaban.

—Me llamo Teresa,

Cuando yo era nifia,
cuando yo era dama,
vino un pastorcillo
pidiendo posada.

Se la dio mi padre
no de buena gana.
A la media noche
v a la madrugada,
me traté de amores,
me sacé engafiada,
cuando yo era nifia,
cuando yo era dama.

A la gili, gili,
a la gili, jana.

Teresa nombrada.
Hora en tu compaiia
soy la desgraciada—.
Bajé del caballo,

y la degollaba.

La enterré en un joyo,
la tapé con ramas.

A la gili, gili,
a la gili, jana.

Cabo siete afios
por alli pasara.
Vido aquella ermita
tan bien adornada.
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Pregunté a un vaquero
que sus vacas guarda:
—¢Ciya es esta ermita
tan bien enramada?
—De Santa Teresa
bienaventurada.

A la gili, gili,
a la gili, jana.

Garrd su rosario
y a la ermita entraba:
—Oh, Santa Teresa
bienaventurada,
si ti me perdonas
serds mi abogada.
—Yo no te perdono
mi muerte agobiada,
porque Dios me dijo
que no perdonara.
Yo estoy en el cielo
muy bien asentada,
y td en el infierno
ardiendo en las llamas.

Adeje (Tenerife).

2

Estando en mi casa
muy bien asentada,
pasd un caballero
pidiendo posada.

Mi padre la dio

no de buena gana.

A la media noche

v a la madrugada,

me trata de amores,
de amores me hablaba.
Me saca de casa,

18 En ninguna otra versién, salvo en la ndimero 1, he hallado
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me lleva engafiada;
en todo el camino,
no me habla palabra,
y en el monte escuro
es donde me hablaba:
—Dime, en tu casa,
(como te llamabas?
—Lldmome Teresa
bienaventurada,
y ahora con usté
soy muy desgraciada.
Bajaba ’el caballo
y me degollaba.
Hacia un hoyo
y alli me enterraba;
me tapa con tierra,
me enrama con rama.
A los siete afios,
por alli pasaba
un pastor famoso
que ovejas guardaba:
—¢Quién haria esta ermita
tan bien adornada?
—Santa Teresita,
bienaventurada.
—Yo estoy en el cielo
muy bien asentada
y él en los infiernos
ardiendo en las 1lamas.

San Antonio. Brefia Baja.
(La Palma).

Por ser bella y descuidada,
Teresa fue degollada.'®

Siéndome yo niiia,
siéndome yo dama,
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pasé un caballero
pidiendo posada.
Mi padre la dio

no de buena gana.
A la media noche,
a la madrugada,

me trata de amores,
me lleva engafiada.
En todo el camino
no me dice nada,

¥y en un monte escuro,
alli me-jablaba,

y allf me decia:

—Casa de tus padres,
lcémo te llamabas?
—En casa ’e mis padres,
Teresa nombrada,
y ahora contigo
Teresa ’esgraciada.
Baj6é del caballo
y alli 1a “ehjohllaba”.
la tapa con tierra,
la enrama con ramas.
Al cabo siete afios,
por alli pasaba
un pastor famoso
que uvejas guardaba:

—¢Ciya es esta ermita
tan bien enramada?
—De Santa Teresa,
la desventurada,
por librarse de un pleito (?)
murié “dejohllada”.
—Perdona, Teresa,
tu muerte angustiada.
—No perdono, no; .

no perdono nada.

que mi Dios me ha dicho
que no perdonara.

Yo estoy en el cielo

muy bien asentada

y ti en el infierno
ardiendo entre llamas.

Puntallana (La Palma).

4

Siéndome yo nifia,
siéndome yo dama,
pasé un caballero
pidiendo posada.

Se la dio mi madre,

no de buena gana.

Yo le hice la cena

para que cenara;

yo le hice la cama

pa que se acostara.

Yo me fui a la mfa,

vestida y calzada.

A la media noche,

me sacé engafiada;

anduve seis leguas

sin hablar palabra,

entrando en las siete,

él me preguntaba:
~—Linda enamorada,

[di} cémo te llamas.

—En casa mis padres,
Teresa nombrada,

y ahora contigo
seré desgraciada.

rastros de estribillo, a no ser que se tome como tal la repeticién que,
al cantarlo, se hace de algunos versos del romancillo. Este que aqui
aparece ha surgido, como su propio metro octosilabo lo declara, por
influencia de los verdaderos romances de ocho silabas, los cuales no
se conciben en La Palma sino con su inseparable “responder” o estri-
billo, cantado cada cuatro versos por el coro.
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Sacara un puifial

y me degollara.

Allf hizo un hoyo

y alli me enterrara;
me cubrié con tierra,
me cubrié con rama.
A los siete afios,

por alli pasara,

y vio una ermita
muy bien adornada;
pregunté a un vaquero,
que vacas guardaba:

—¢De quién es esta ermita
tan bien adornada?

—De Santa Teresa,
en casa nombrada,
por guardar su honra
murié degollada.

—Si Santa Teresa
me perdonara,
viviria dichoso
y yo le rezara.

—No, no te perdono
mi muerte agoniada, .
que mi Dios me dijo
no te perdonara;
yo estoy en el cielo
bien acompafiada
y td en el infierno
ardiendo en viva llama.

Valverde (E! Hierro).

5

A la media noche,

a la madrugada,
pasé un caballero
pidiendo posada.

Su padre la dio

no de buena gana.
A la media noche,

a la madrugada,
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la trata de amores,

la lleva engafiada.

En todo el camino,

no le dice nada,

y en un monte oscuro

entonces le hablaba.

Allf le decia

cémo se llamaba.

Y ella le decia

Teresa nombrada.

Se baja del caballo,

alli la degollaba.

La tapa con tierra,

la enrama con rama.
A los siete aiios,

por allf pasaba

un pastor famoso,

que ovejas guardaba.
—¢Quién es esa ermita

tan bien adornada?
—Santa Teresita,

bienaventurada,

por guardar su honor

murié degollada.
—Perdona, Teresa,

tu muerte angustiada.
—No perdono, no;

no me da la gana,

que mi Dios me dijo

que no perdonara.

Yo estoy en el cielo

muy bien asentada

en silla de oro

muy aderesada

y ti en los infiernos

ardiendo entre Ilamas.

Montafia de la Breiia
(La Palma).

6

Estando una nifia
bordando corbatas,
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aguja de oro

y dedal de plata,

pasé un caballero

pidiendo posada.
—Si mi madre quiere,

yo si se la daba.

Le puso la mesa

en medio la sala:

cuchara de oro,

tenedor de plata;

le puso la cama

en medio la sala,

colchones de pluma,

almohadas de lana.

A la media noche

él se levanté;

de las tres hermanas

a Elena cogié.

La monté a caballo

y se la llevé.

Al medio el camino

fue y le pregunté:
—Di, ¢cudl es tu nombre,

nifia enamorada?
—En mi casa, Elena,

aquf desgraciada.

El sacé un cuchillo

y la degollé,

y al pie de un drbol,

allf la enterré.

Al cabo de un afio

por alli pasé;

tiré de una mata

y Elena sali6.

Tenerife.

7

Estando tres nifias
bordando corbatas,
agujas de oro,

dedales de plata,
pasé un caballero
pidiendo posada:

—Si mi madre quiere,
yo de buena gana.
Pusieron la mesa
en medio la sala:
cuchillo de oro,
tenedor de plata;
pusieron la cama
en medio la sala:
colchones de pluma,
sdbanas de holanda.
Y a la media noche
él se levant6,

y de las tres nifias

a Elena cogié;

y se fue a caballo

y se la llevé,

Al medio el camino,
él le pregunté:

—Nifia tan hermosa,
di cé6mo te Hamas.

—En mi casa, Elena,
v aqui desgraciada.
Sacé un cuchillito
vy la degollé;
hizo un hoyito
y allf la enterrd.

Tenerife.

Estando tres nifias
bordando corbatas,
con aguja de oro
y dedal de plata,
pasé un caballero
pidiendo posada.

-——Si mi madre quiere,
yo de buena gana.

Le puso la mesa
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en medio la sala,
con teneor de oro,
cuchillo de plata;

le puso la cama

en medio la sala:
colchones de pluma,
sdbanas bordadas.

A la media noche,
él se levanté:

de las tres hermanas,
a Elena escogid.

La monté a caballo
y se la llevé.

En tufto el camino.
no le dijo nada;

en un monte oscuro,
alli le hablé:

—Niiia encantadora,
di cémo te llamas.

—En mi casa, Elena,
y aqui desgraciada.
El quité un cuchillo
y la degollé.
Alli jiso un joyo
y la enterré.
A los tres meses,
por all{f pasé
un pastor famoso
v le pregunté:

—¢De quién es esta tumba

tan bien enramada?
—De la pobre Elena,
murié degollada.
Cortd una varita
y Elena salié:
—Yo estoy en el cielo
muy bien asentada,
y ti en el infierno
ardiendo en las llamas.

—Perdéname, Elena,
perdéname ya.

—No, no te perdono,
que no me da gana,

que mi Dios me ha dicho
que no perdonara.

Puntagorda (La Palma).

9

Estando tres nifias
bordando corbatas,
con agujas di’oro
y dedal de plata,
pasé un caballero
pidiendo posada.

Se la dio mi padre
y no de buena gana.
Le puso la mesa

en medio la sala:
cubierto de oro,
cuchara de plata;

le puso la cama

al medio la sala:
colchones de pluma,
sidbanas bordadas.
Y a la media noche,
él se levantaba.
Tratéme de amores;
me lleva engafiada.
Por todo el camino,
no me dice nada,

vy en el mont’escuro,
asina me hablaba;

—En cas de tu padre,
cémo te llamabas.

—En cas de mis padres,
Teresita honrada,

y ahora contigo

soy muy desgraciada.
Del caballo al suelo,
pronto se botaba.
Tomaba un cochillo
y allf “m’ehjollaba”
all{ jiso un joyo

y allf me enterraba.
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Me tapa con tierra, —Perdona, Teresa.

me enrama con rama, —No perdono nada,
y al cabo siete afios, que mi Dios me dijo
por alli pasaba que no perdonara.

un pastor famoso,
qui’ovejas guardaba.
—¢ Quién ramo esta ermita,
tan bien enramada?
—Santa Teresita,
la desventurada,
por guardar su honra,
murié “dehjollada”. (La Palma).

Yo estoy en el cielo
muy bien asentada

-y él en los infiernos
ardiendo en las llamas.

San Antonio. Brefia Baja.

De estas versiones canarias del romance de la degollacién
de la blanca nifa, tres estaban ya publicadas: la ntim. 1, re-
cogida en Adeje, al sur de Tenerife, en 1926, por Agustin
Espinosa y publicada por él, con breves notas, en “La Rosa
de los Vientos”, niim. 1 (Santa Cruz de Tenerife, 1927), pdginas
6 y 7; la ntim. 6, recogida en Tenerife por Luis Diego Cuscoy
y publicada en su Folklore infantil, La Laguna de Tenerife, 1943,
pags. 70 y 71, y la nim. 7, recogida en Los Silos (Tenerife)
por Leopoldo y Ramén de la Rosa Olivera y publicada en el
breve Romancero canario (ed. “Biblioteca canaria”, Santa Cruz
de Tenerife, s.a.), pags. 29-30, con artificiosas ‘“‘correcciones”
del editor que he eliminado a la vista de la versién auténtica,
que ha tenido la bondad de facilitarme mi buen amigo, el pri-
mero de los dos hermanos recolectores citados.

Las demds han sido recogidas en La Palma, directamente
por mi o por mediacién de personas de confianza a las que he
hecho de antemano las debidas advertencias sobre la forma de
buscar y transcribir los romances. La versién de la isla de
El Hierro, la recogié por mi encargo mi buen amigo y compa-
fiero, el abogado don Valentin Diaz Espinosa.

La versi6on nim. 2 me la dicté una anciana de ochenta y
cinco afios; la versién nim. 3 la recogi6 en Puntallana mi amigo
el maestro nacional don Segundo Piflero; la nim. 5 la recogi
de labios de Victoria Martin Barrios, de unos cuarenta y cinco

afios; la nim. 8, de Puntagorda, la recogié de su abuela, de’

setenta y seis afios, mi aprovechado alumno Ernesto Pérez
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Gonzélez; la ndm. 9, fue dictada por Antonia Herndndez Blan-
co, de cincuenta afios.

Ademais de estas versiones, he recogido, sin esfuerzo, unas
doce mds —en Santa Cruz de La Palma, en Brefia Alta, en San
Andrés y Sauces, etc.—, todas, en la isla de La Palma. No las
publico, sin embargo, entre otros motivos, porque se apartan
muy poco de las que aquf he insertado, y alargarfan demasiado
este estudio, con muy poca utilidad. Mas, si no merecen una
inclusién detallada y completa, algunas, si no todas, podrian
aprovecharse para diversos fines complementarios. Por ejemplo,
una versién recogida en la Villa de Mazo, y que no publico
porque es muy parecida a la niim. 5, presenta los siguientes de-
talles dignos de interés: Su principal variante,

se acostd la nifia
vestida y calzada

sirve para que no aparezcan tan particulares y caprichosos
los versos correspondientes de la versién 4, de Valverde, unica,
aparte de esta de Mazo, en que los he encontrado:

me acosté en la mia
vestida y calzada.

Es una variante en que Elena —en estas versiones, Tere-
sa— no aparece inocente y pura, como en casi todas las ver-
siones del romance. El hecho de acostarse vestida y calzada
hace pensar que estaba preparada para marcharse voluntaria-
mente con su galdn. Es, pues, un rasgo contrario al caricter
tipico y tradicional de la desgraciada doncella. Por esto, tiene
mads interés la circunstancia de que aparezca ya en las versiones
de dos islas.

Ademis, esta versién de Mazo presenta mds correcto que
la miim. 5 el didlogo que precede al crimen:

—En casa de tu padre
(cémo te llamabas?

~—Casa de mi padre,
Teresita honrada.

118

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



[

Igualmente su verso “;Quién jizo esta ermita?”, puede
servir para corregir el correspondiente de la 5, defectuoso,

“:Quién es esa ermita?”. Si, a pesar de todo esto, no la he:

preferido para publicarla, ha sido porque al final carece de
bastantes versos.

Y por andlogos o diferentes motivos han sido pospuestas
y eliminadas otras, que, vuelvo a repetir, no estin huérfanas
absolutamente de interés.

Ante este curioso e interesante grupo de versiones canarias,
lo que primero sorprende y llama la atencién es la popu-
laridad del romance en el archipiélago. En Tenerife, casi todos
los curiosos que se han lanzado a recoger la poesfa tradicional
Io han encontrado. En La Palma, como se ha podido apreciar,
lo conocen tanto las ancianas como las jévenes, y, aunque no
es una verdadera cancién de corro, también lo conocen y lo
cantan las nifias. De labios de éstas, ha sido recogida por mi
amigo don Elfas Santos Rodriguez la melodia que publico;
para recogerla directamente de las ancianas, se ha tropezado
con invencibles dificultades. En El Hierro, segiin me comunica
el sefior Diaz Espinosa al enviarme la versién recogida alli por
€], el romance era muy corriente y conocido hace unos sesenta
afios. “Todas las viejas —me dice— se dan por enteradas del
romance apenas les recito unos cuantos pasajes, pero son in-
capaces de recitarlo de una tirada completamente.” En las
demas islas, no he realizado todavia gestiones para su busca.

Esta popularidad parece debida no sélo al cardcter aco-
gedor y conservador de las islas —de toda isla, especialmente
de las pequefias®—, sino al hecho de confluir en ellas, como ven-
go repitiendo, influencias y corrientes de las zonas mas dispares.
Asi en Canarias, por ejemplo, la flora es una meravigliosa mes-
colanza di forme originaria delle regioni pid disparate® Asi
también, en el mismo archipiélago, este grupo de versiones del

1 Véase sobre este cardcter de las islas RATZEL: La Terra e la vita,
tomo I, p. 432: “Le isole considerate come zone di accoglimento”.

2 Cfr. CHrIST, citado por RATZEL: loc. cit., sobre este mismo
aspecto.
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romance de Santa Iria o Santa Elena representa una. confluencia
—que. ya no sorprende— de las formas y variantes portuguesas
y de las espafiolas. Las dos corrientes culturales, hispana y lusa,
se encuentran en Canarias, y, cuando aportan anilogos elemen-

tos, se refuerzan mutuamente, y hasta, a veces, se combinan y

entrecruzan. Como consecuencia, no es raro encontrar en el
archipiélago manifestaciones de la cultura popular espaiiola y
de la portuguesa con mds vigor, en la actualidad, y con formas
mds interesantes y ricas, que en la misma Peninsula. Un ejem-
plo lo tenemos en el caso presente.

La influencia portuguesa estd representada en esta ocasién
por las versiones niims. 1, 2, 3 y 4. En ellas podemos observar
los rasgos caracteristicos de las versiones lusas: El relato de
la accién estd puesto en boca de la propia protagonista. Esta,
en las cuatro, es verdad que no se llama Iria, como en las por-
tuguesas. Mas esta disconformidad no puede ser argumento
contra nuestra tesis. Muy por el contrario, al par que nos ofrece
una variante propiamente canaria, la robustece y confirma.
Ante el nombre extrafio e inusitado de Iria, los canarios recu-
rrieron al mismo expediente de los espafioles peninsulares: lo
sustituyeron por otro mds familiar y conocido: el de Teresa.
(Por qué prefirieron este nombre? No lo sé. No es susceptible
ni de una explicacién analégica como el nombre que le dieron
a la nifia en las versiones espaiiolas peninsulares: Elena. En
Portugal mismo encontramos formas intermedias: Irena e Ilena.
Mas esto de la preferencia de un nombre u otro es cuestién de
escasa importancia. Lo que la tiene es el simple hecho del cam-
bio de nombre que prueba que en el archipiélago se conocieron
directamente versiones portuguesas. Otro rasgo de éstas, que
también encontramos en las canarias citadas, incluso més acu-
sado, es el constituido por la parquedad, en el lujo. Iria, en
Portugal, ya lo hemos visto, cuando llega a pedirle posada el
caballero, se encuentra cosiendo o bordando con su aguja de
oro y su dedal de plata. El comienzo del romance en las cuatro
versiones a que ahora me refiero presenta variantes peculiares
de las islas, que no mencionan ninguna labor:
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Cuando yo era niiia,
cuando yo era dama,
vino un pastorcillo...

Estando en mi casa
muy bien asentada,
pasé un caballero...

Siéndome yo nifia,
siéndome yo dama,
pasé un caballero...

Esta desaparicién de la labor y de sus utensilios —la aguja
de oro y el dedal de plata— es el rasgo con que en estas ver-
siones canarias se acentda la modicidad y sencillez de las por-
tuguesas. El punto en el que coincide la carencia de lujo de
unas y otras es el relativo a las parcas atenciones que se le
dispensan al huésped, en contraste con el rico servicio de mesa
y la fina ropa de cama con que se le atiende en las versiones
esparfiolas. En algunas de las lusas -—las de Fundio, Loulé, Ma-
dera, Azores (vers. II), Monte-Cérdova, etc.— no se hace la
menor mencién de la mesa ni de la cama, y se salta directa-
mente de la concesién del hospedaje al momento del rapto. Esta
misma concisién y rapidez la tienen las versiones canarias nims.
1, 2 y 3. En otras de las portuguesas, un poco mds ricas en de-
talles, se habla, si, de la mesa y de la cama, pero sélo de una
forma somera, sin ninguna indicacién sobre la ropa ni el ser-
vicio. Por ejemplo:

Puz-lhe a meza,
ele ceou;
fiz-lhe a cama,
ele se deitou...

(Vila Nova de Gaia.)

Entrou para dentro,
logo se assentou;
fizeram-lhe a ceia,
ele ndo ceiou;
fizeram-lhe a-cama.
entdo se deitou.

{(Minho)
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Y en forma analoga las versiones de Santarem, Azores (ver-
sién I), etc. Esta es la variante que encontramos en la versién
canaria ntim. 4:

Yo le hice la cena
para que cenara;
yo le hice la cama
pa que se acostara.

La férmula referente a la concesiéon del hospedaje al ca-
ballero, en estas cuatro primeras versiones canarias, parece
variante sin analogia fuera de las islas:

Se la dio mi padre (0 “mi madre”)
no de buena gana.

En cambio, es de clara procedencia portuguesa la férmula del
dialoguillo entre el caballero y la nifia en las versiones 1, 2y 3:

...que en cas de mi padre
cémo me llamaban.
-—Me llamo Teresa,
Teresa nombrada.
Hora en tu compaiia
soy la disgraciada.

Las ligeras modificaciones no tienen importancia. La estructura
del clisé es la misma en las tres versiones. E igual, en la mim.
4, salvo la lisonja, caracteristica de las versiones espaiiolas, que
encontramos en el primer verso de la pregunta: “Linda enamo-
rada”.

En las cuatro versiones, también como en las portuguesas,
el momento del regreso del caballero al lugar del crimen es
exactamente el mismo: a los siete afios.

El final del romance, con su ejemplar contraste entre el in-
fierno y la gloria, es propio y caracteristico de las versiones
canarias. .

Estas cuatro que hemos analizado presentan, pues, los ras-
gos caracteristicos de las portuguesas, mezclados ya con va-
riantes autéctonas. Este tipo de versién es el que parece mds
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antiguo en Canarias y con mayores huellas de reelaboracién
islefia. En alglin detalle, como se ha visto, se nota, sin embargo,
el contacto con el grupo representativo de las versiones espa-
fiolas, que en seguida examinaremos. La versién ndm. 5 es otra
prueba de estos contactos o contaminaciones entre los dos
grupos: es una versién hibrida, que por sus elementos coincide
completamente con las cuatro anteriores, pero que esta expuesta
y desarrollada en tercera persona, como las espafiolas.

Agustin Espinosa, al publicar y anotar su versién, ya se-
fialé su procedencia portuguesa, pero sin mdis argumento que
el del metro hexasflabo, ya que él no conocié més datos sobre
este romance que los suministrados por Menéndez Pelayo en
su Antologia. Entonces la tnica versién espafiola publicada era
la leonesa octosflaba. Y él creyé que la diferencia de metro
era lo que principalmente caracterizaba a las versiones de una

"y otra nacién. Después se ha comprobado que hay versiones
portuguesas de ocho silabas y espanolas de seis. Pero, a pesar
de esto, la apreciacién de Espinosa al dar aquel origen a la
suya ha mantenido su validez, aunque por distintas razones,
como acabamos de ver.

Las versiones canarias nims. 6 y 7 presentan, al contrario
de las cinco primeras, las variantes propias y especificas de las
espafiolas: El estilo narrativo més seiialado con la tercera per-
sona; el nombre —Elena— de la protagonista; la determinacién
de la labor que ésta se encuentra realizando cuando llega el
caballero —“bordando corbatas”—; el mayor lujo en el servicio
y ropas de mesa y cama; la férmula del didlogo entre el galan
y la nifa; la falta de uniformidad en la fecha del regreso de
aquél; el final rapido o defectuoso. La terminacién de la versién
6, de Tenerife, recogida por Cuscoy:

Al cabo de un afio
por alli pasé:
Tiré de una mata,
y Elena salid,

es, salvo en la fecha del regreso, exactamente igual a la de
las extremefias de Orellana de la Sierra y La Madrofiera.
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Las versiones 8 y 9 pertenecen a este mismo grupo de las
versiones espaiiolas, pero, tanto una como otra, estdn, como
puede advertirse, intensamente contaminadas por rasgos carac-
teristicos de las versiones de tipo portugués: Asi, por ejemplo,
en la nim. 9, el didlogo que precede a la muerte de Elena; y
en las dos, el final detenido y circunstanciado que hemos visto
en las cinco primeras, con el mismo contraste entre gloria e
infierno que sélo he hallado en las versiones canarias.

Los dos versos de la versién 8,

corté una varita
y Elena salié6,

no parecen sino una modificaciéon de los dos dltimos de la 6
y de las extremefias que acabamos de citar. Estdn situados,
ademds, en tal forma, que, si suprimiésemos los versos siguien-
tes, la versién quedaria de un tipo muy parecido a éstas, espe-
cialmente en su final. ;Qué habri, pues, sucedido aqui? Desde
luego, las versiones extremefas y la nuestra nim. 6 pueden
tomarse como ejemplo de finales con corte repentino a la ma-
nera del romance de E! infante Arnaldos. Este remate rdpido
e inesperado no deja de ser menos milagroso que el general y
corriente de la formacién de la ermita y la impetracién de per-
dén. Un poético y misterioso interrogante se alza en ese extremo
mutilado del romance. ¢Cudles serdn ahora las mutuas reac-
ciones del caballero y de la nifia nuevamente con vida? ;Qué
sentimientos se asomaran, airados o piadosos, al borde de sus
miradas? En estas tres versiones de final rdpido, una dorada
niebla poética es la tunica respuesta. Pero estos finales impre-
cisos y desconcertantes no son agradables para todos los espi-
ritus. El alma curiosa y realista del pueblo ama mas bien los
finales cerrados y bien rematados. Y un ejemplo de esta natural
inclinacién popular es lo que hemos visto en la versién nim. 8.
A la versién amputada se le ha afadido en Puntagorda el final
corriente en las versiones canarias de tipo portugués: Cortada
la varita, surge Elena de nuevo, y entre su matador y ella se
entabla el conocido didlogo, con la stplica del perdén y la ri-
gorosa negativa.
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Para el final he dejado ex profeso uno de los problemas
mds curiosos e interesantes: el de la rima. Un problema, cu-
yos elementos confirman todo cuanto he dicho de las versiones
canarias —origen, antigiiedad, etc.—, pero que presenta aspec-
tos que requieren una explicacién especial. Veamos: Las cinco
primeras versiones canarias, que hemos calificado de tipo por-
tugués, son las unicas, entre todas las conocidas espafiolas y
lusas de metro hexasflabo, que mantienen el asonante da inalte-
rable y correcto en todo el romancillo. Las versiones nims. 6
y 7 de tipo espaiiol, presentan, como corresponde, la combi-
nacién de rima predominante en las espafolas; es, a saber:
da, 0, da, 6. Y 1o mismo vemos en la versidn 8, aunque en ésta
vuelve otra vez al final la rima da; asi: da, 9, da, 6, da. Y es
natural. Al tipo espafiol corriente se le ha afiadido en esta
versién, como acabamos de ver, la terminacién propia de las
versiones del primer tipo, cuya rima da sefiala perfectamente
los versos afladidos y confirma la adicién. En la versién 9 en-
contramos otro caso de conservacién del asonante da en todo
el romance. Es una versién tan curiosa e interesante como facil
de explicar."En ella la contaminacién no se manifiesta en un
simple incremento final, sino que invade casi toda la segunda
mitad del romance y, lo que es més digno de ser anotado,
influye sobre el asonante 6 de los versos centrales, asimildndolo
al asonante da de los demds. Toda la versién adquiere asi una
rima constante y uniforme.

Las versiones de tipo espafiol y las contaminadas no pre-
sentan, pues, grandes dificultades de explicacién en relacién con
la rima. Donde surge un poco més dificultoso el problema de
la interpretacién es ante esa curiosa y singular uniformidad de
rima de las cinco versiones primeras: una de Tenerife, otra de
El Hierro, tres de La Palma, y cinco del mismo tipo y con
la misma inalterabilidad de la rima. No creo, sin embargo,
que sea muy atrevido afirmar que se trata de un caso de evo-
lucién hacia las formas regulares del grupo de versiones octosi-
labas. En el caso presente no es muy dificil de explicar: A
Canarias debié de haber llegado una o varias versiones portu-
guesas de rima uniforme menos en el final —por ejemplo, ver-
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siones como las de la Madera (vers. I), Azores (versién I), San-
tarem, Covilhd, Loulé (vers. I), etc.,, de asonante da en todo
el romance salvo en los dltimos versos, donde cambia en
é0— y luego en las islas haberse introducido un nuevo final
para asimilar la rima a la de todo el romance. Ya hemos visto
un caso de esta clase de asimilacién en la versién ndm. 9. En
esta alteracién debié de haber influido poderosamente la tra-
dicional resistencia canaria a los cambios de rima en los roman-
ces. Esta tendencia a la inalterabilidad es hija principalmente
de la forma misma de cantar los romances en las islas. En La
Palma, por lo menos, éstos se han cantado en todas las oca-
siones acompafiados de estribillo o “responder” entonado por
el coro. Y un romance con estribillo no puede estar cambiando
de asonante a cada paso. El estribillo obliga a mantener uni-
formes los romances, y a los irregulares los regulariza...

Una prueba de la fuerza y popularidad del estribillo en
Canarias surge claramente en este mismo romance que estamos
terminando de estudiar. Entre todas las versiones espafiolas y
portuguesas que he examinado del mismo, sélo presentan es-
tribillo las dos canarias que aqui publico con los nim. 1 y 3.
El de la primera, de Tenerife, pudiera ser, aunque no me consta,
adaptacién o préstamo tomado de alguna otra composicién
poética tradicional. El de la segunda, de La Palma, ha sido
compuesto expresamente a imitacién de los “responderes” de
los romances octosflabos. Adviértase que precisamente tiene
esta medida. '

Me parece, pues, que las causas determinantes de la uni-
formidad del asonante en las versiones canarias de referencia
pueden ser perfectamente las que dejo sefialadas.
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La melodia con que las nirias de Santa Cruz de La Palma cantan
el romancillo es la siguiente:
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INFLUENCIAS GEOGRAFICAS EN LA POESIA
TRADICIONAL CANARIA*

* Conferencia leida en el Museo Canario de Las Palmas de Gran
Canaria el 4 de mayo de 1944 y publicada en el “Boletin de la Real
Sociedad Geogrifica”, tomo LXXX (1944), pp. 675-707.
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GEOGRAFfA Y TRADICION

AS Canarias, como todas las islas, y mds atin las de corta ex-
L tensién como ellas, hay que imaginarlas rodeadas de puertas
por todas partes, puertas libres y francas por donde entran las
influencias y elementos mds extrafios. Las islas son consideradas
por los gedgrafos como uno de los territorios mds abiertos y
acogedores!. Todos los puntos de sus extendidos o recortados
confines estin en contacto con el mar y constituyen otras tan-
tas entradas para las novedades forasteras. Ademds, el mismo
aislamiento y la estrecha limitacién de las islas generan dos
factores humanos y reciprocos que favorecen el ingreso de ele-
mentos de las mds diversas procedencias. Uno es la mdgica
atraccién que hacia las islas —especialmente mientras la nave-
gacién ha estado rodeada de cierto aire de aventura— han
sentido los mareantes de todas las latitudes. De todas las islas
ha salido, en la infancia de su incorporacién a la cultura uni-
versal, la llamada vaga e insinuante pero irresistible de sus
miticas sirenas. El otro factor estd constituido por lo mds entra-
fiable y hondo del alma islefia: una consoladora, imprecisa e

insaciable esperanza; las islas pequeiias, casi sin solar, se con-.

suelan de su soledad y desolacién esperando. Tienen los brazos
de su alma, como los de sus cabos,.tendidos al horizonte y dis-

1 Véase, por ejemplo, CHRIST, citado por RATZEL, La terra e la
vita, tomo I, pdg. 432.
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puestos a recibir con alborozo cualquier cosa que a ellos arribe.
En la vigilante balconada de todos los riscos islefios se adivina
el espiritu sofiador y tierno de una Décil, la princesa indigena
de Canarias, con la mirada puesta en la lejania y la siplica
anhelante en el “incierto mar”:

Las aguas apresura porque venga
con mds presteza, mira que lo espero,
y es muerte el esperar, no lo detenga
tu inquieto movimiento, porque muero;
aplaca ese rigor lo que convenga,
y traime ya a mi amado forastero.?

Ademas de todas estas concausas determinantes del am-
biente acogedor islefio, comunes a todas las islas, hay otra no
menos conocida, que tiene un valor extraordinario en relacién
con las Canarias: la especial situaciéon de éstas. Situado el
archipiélago en un punto crucial de los mds frecuentes rumbos
entre Europa, Africa y América, ha sido como un filtro y re-
manso de las relaciones entre los tres continentes. A través de
sus costas se han canalizado las mds contrarias corrientes
culturales, que han dejado en ellas densos y duraderos sedi-
mentos.

El acervo folklérico canario debe, pues, considerarse in-

tegrado en forma andloga a su riqueza botdnica. Se ha llegado

a calcular que de cada mil especies vegetales de Canarias, qui-
nientas ochenta y una son inmigradas de Europa y dieciocho
de América, y se ha supuesto que el principal vehiculo de estas
especies ha sido el brazo descendente de la corriente del Golfo?
De modo parejo, segiin se verd en mis estudios sobre poesfa tra-
dicional canaria, también una gran parte de los elementos de
ésta son importados e, igual que sus plantas, arraigados después
en el suelo insular. Como ahora se empieza a someter a clasi-
ficaci6n y examen estos materiales, no se puede todavia calcular

2 ANTONIO DE VIANA: Antigiiedades de las Islas Afortunadas de
la Gran Canaria, Canto tercero.
3 Cfr. CHrisT, loc. cit.
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la proporcién de las influencias extrafias en ellos. Sin embargo,
en los ya recogidos y analizados, resalta clara la superioridad
de la aportacién europea, y en grado muy inferior la partici-
pacién americana. El continente africano, a pesar de su proxi-
midad a Canarias, no marca, a causa de su grado menor de
cultura, un influjo muy sensible en la poesia tradicional de
estas islas. No obstante, puede advertirse su presencia en ciertos
aspectos de la temdtica de las coplas y de los romances islefios.

Examinados ya los factores geograficos que han contribuido
a nutrir el acervo folklérico canario, corresponde ahora estudiar
las causas que han participado en el arraigo y conservacién
de los elementos importados. En primer término se nos presenta
con categoria de causa fundamental el espiritu mismo de la isla,
que si es ansioso e insaciable, también practica la guarda
cuidadosa. La isla es conservadora como todo microcosmos
consciente de su limitacién y pobreza. Ahora bien, su conser-
vadurismo no llega a anquilosarse y a rechazar las nuevas apor-
taciones. En las islas existe la tradicién viva, pero al mismo
tiempo la puerta abierta...

En segundo término, ha contribuido, y no con menor
fuerza, a conservar la tradicién en Canarias, lo quebrado de su
suelo y el régimen minifundista de su propiedad. Los repar-
timientos del suelo canario, hechos a continuaciéon de la con-
quista, aumentaron el aislamiento dentro de las islas. Cada
donatario edificaba su albergue y se establecia en el lote de
tierra que le habia concedido quien tenfa facultad real para
ello: unos, en terrenos costeros; otros, en un llano o en un
valle alto; no pocos, alld arriba, en plena cumbre. Aislados
de este modo dentro de la isla, en un doble aislamiento, sin mds
relacién mutua que la determinada por las fiestas, ferias u otras
ocasiones no cotidianas, los conquistadores y nuevos pobladores
del archipiélago debieron de guardar como reliquias los recuer-
dos de su tierra de origen. Los cantos y oraciones aprendidos
en la patria lejana tuvieron que ser vigoroso consuelo de la
soledad en que vivian. La escasez de comunicaciones, que se
mantuvo casi invariable hasta tiempos bastante recientes, dila-
taba largamente la llegada de nuevos cantos que pudieran des-
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plazar a los primeros, y, asi, éstos, sin competencia, arraigaban
sin dificultad®. No fue raro que hacia una parte determinada
de una isla se estableciesen familias de la misma procedencia.
Algunos topénimos canarios parecen tener su origen en estas
agrupaciones. Se debe de pensar, pues, que reunidos especial-
mente con motivo de sus fiestas individuos de idénticas tradi-
ciones, forzosamente se solazarfan recitando los romances o
entonando las canciones de la regién de origen, que eran los
que conocian. Y asf se fue constituyendo e integrando el acervo
folklérico de Canarias. Las nuevas aportaciones que de tarde
en tarde llegaban, lejos de debilitar a las ya arraigadas, las ro-
bustecian y vigorizaban, porque, por lo general, las procedencias
de los inmigrantes eran las mismas de los ya establecidos, y los
nuevos elementos tradicionales, cuando no eran iguales, estaban
emparentados con los que ya en las islas se conocifan.

Cabria ahora indicar las influencias del medio geografico
islefio en la temadtica de la literatura popular canaria y aun en
ciertos matices de la expresién del sentimiento en los cantos.
Mas como todo esto cae dentro del circulo de las caracteristicas
de la poesia tradicional del Archipiélago, serd mejor examinarlo
cuando tratemos de este aspecto.

En cambio, si creo propio de este lugar recordar que las
islas estdn divididas no sélo en el orden administrativo, sino
también en el de su geografia fisica, en dos grupos bien defi-
nidos. El oriental, mds seco y drido y mds préximo al Africa,
y el occidental, mis himedo, atlintico y quebrado. En el pri-
mero, las mayores dificultades del suelo para la agricultura han
obligado al hombre a poner mds las miras y las faenas en el
mar. En el segundo la mayor abundancia de agua y de vege-
tacidén ha equilibrado la atraccidén marinera. Estas condiciones
geograficas han repercutido en forma manifiesta en la cultura

4 En Canarias, el elemento indigena fue pronto absorbido por el
espafiol y no pudo darse el caso que en el Ecuador y Peri, por ejemplo,
donde se calcula en un 50 por 100 el elemento indio, el cual, hablando
quichua u otra lengua americana, viene a quedar aislado de la tradicién
espafiola, contribuyendo a debilitarla.

134

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



de ambos grupos insulares y, como es natural, en su literatura.
En relacién con la no popular, ya Valbuena Prat® “sefiala la
caracteristica de la poesfa tinerfefia esencialmente de tierra,
a diferencia de la de Gran Canaria —de mar—. El tinerfefio
—afiade— canta hacia dentro de las islas; el de Las Palmas,
hacia fuera”. Esta férmula quizd tenga el pecado de todos los
intentos de sintesis: una excesiva simplicidad. Pero atenuada
hasta grados mads relativos, y reducidos sus valores absolutos
a la categoria de notas predominantes, responde ciertamente a
la realidad.

Estos rasgos peculiares de cada grupo estin de modo claro
reflejados también en la poesfa popular. La subzona oriental
y marinera es el drea natural de los romances de cautivos y de
las coplas de tema africano. Los primeros, aunque influenciados
por los romances peninsulares en torno a las correrfas argelinas,
son producto de las incursiones moriscas a las Canarias espe-
cialmente a Lanzarote y Fuerteventura. Las coplas de tema
africano se han desarrollado entre los pescadores que desde
estas dos islas principalmente acuden a la costa del continente
vecino a la pesca de la corvina y de otras especies. En el grupo
occidental de las islas la poesia popular, aunque también ofrece
temas marineros, presenta con gran frecuencia el del barranco,
el monte, la cumbre y su vegetacién, y en la presidencia de
esta temdtica de tierra, el motivo sefiero del Teide.

ORIGINALIDAD Y ASIMILACION

Lo primero que salta a la vista y mds facilmente se advierte
al examinar la literatura popular canaria es la gran cantidad de
cantos importados que ésta contiene. Tan copiosa asimilacién
de elementos extrafios no constituye, sin embargo, una carac-
teristica propia de la tradicién literaria de las islas. Es, por
el contrario, un fenémeno general, apreciable sin dificultad en
la-de todas las regiones y paises.

5 En su Historia de la poesia canaria, Barcelona, 1937, pdg. 17.
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En el campo vastisimo del folklore, “una de las doctrinas
mejor acreditadas es la de la unidad o semejanza de las leyendas
populares”® De alta elocuencia en este aspecto es el titulo de
una de las obras del profesor Angelo Dalmedico: Della fratel-
lanza dei popoli nelle tradizioni comuni.

En el drea circunscrita y elevada de la poesia popular, los
contactos y parentescos, con ser muy importantes, no son tan
estrechos como en todas las fases de la antropologfa social
que comprenden las acciones instintivas. Estas, segiin las inves-
tigaciones colectivas de los historiadores, etnélogos, arqued-
logos, filélogos y socidlogos, convergen inevitablemente a un
punto comin de semejanza e identidad. La poesia popular,
manifestacién mds noble y avanzada de la cultura del pueblo,
recoge, en cambio, con su mayor plasticidad las diferencias
raciales, geogrificas y de toda indole de cada ntcleo humano.

En los movimientos y emigraciones de pueblos, las tradi-
ciones literarias se extienden y transmiten como las demds.
Pero mientras que las expresivas del fondo correspondiente a
etapas muy primitivas de la cultura (supersticiones, etc.) son
acogidas casi sin modificacién por los paises a que llegan, las
literarias, por el contrario, son sometidas, inconscientemente, a
una larga etapa de filtrado y asimilacién. Todos los cantos re-
ferentes a instituciones, creencias o pricticas ajenas al pueblo
que los recibe son eliminados y olvidados prontamente. Las
indicaciones que en otros haya relativas a objetos, plantas,
animales o cualquier clase de elementos desconocidos o extra-
fios para la poblacién que los acoge se modifican por la fuerza
del nuevo contorno fisico y social. Elementos equivalentes de
éste sustituyen y desplazan a los forasteros. Después de todas
estas depuraciones y adaptaciones, los cantos importados re-
flejan ya, tan bien como los propios, la realidad vital ~—espiritual
y fisica— del pueblo que los ha adoptado.

De esta manera el cancionero popular de cada pais se halla
integrado, de una parte, por cantos tradicionales autéctonos que

6 FieLpING H. GaRrrisoN: Introduccidn a la Historia de la Medi-
cina, Madrid, 1921, tomo I, pdg. 7.
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expresan los temas generales y comunes a todas las latitudes
(amor, odio, sentimiento religioso, etc), pero con las caracte-
risticas y matices con que son concebidos por el pueblo a que
pertenecen, y de otra parte, por cantos importados, que después
de una conveniente y mds o menos intensa adaptacién, el
pueblo llega a considerar y cantar como propios.

Estos cantos extraiios asimilados, a pesar de su a veces
remota procedencia, son para el estudio demopsicolégico del
pueblo que los ha hecho propios, de tanta importancia e interés
como los originales. Conocida la forma originaria de un canto,
se advierten ficilmente las variantes que en él han introducido
las regiones o paises que lo han aceptado. Y asi, por un estudio
comparativo de estas modificaciones, en un juego elocuente de
parentescos y contrastes, resaltan y se muestran claramente las
caracteristicas genuinas de cada pueblo.

La proporcién entre los cantos autéctonos y los importados
varfa grandemente, como se podrd comprender, de un pais a
otro y aun de una a otra localidad. La mayor o menor capacidad
poética de cada pueblo, su mayor o menor contacto y comuni-
cacién con otros, el tiempo, mas o menos largo, transcurrido
desde que se asent6 definitivamente en un territorio determi-
nado y cuajé su conciencia de nicleo humano definido, incor-
porado a la cultura general, son factores que contribuyen
poderosamente a modificar los indices de dicha relacién.

En los numerosos cantos que he recogido y estudiado, la
participacién de los importados y de los originales puede valo-
rarse por igual. Considero importados o introducidos todos
aquellos cantos populares en Canarias, que he visto registrados
en cancioneros extraiios, y tengo por propios de estas islas, al
menos provisionalmente, a los que no he podido concordar con
ninguno forastero. Esta base de clasificacién tiene de movediza,
como se podrd comprender, todo lo que tiene de facil y sencilla;
la consulta de cualquiera de los numerosos cancioneros que
hasta ahora no me ha sido dado hojear puede revelar la oriun-
dez remota de cantos incluidos hoy entre los propiamente
canarios; por el contrario, un estudio més detenido quiza pre-
cisarfa, en mds de un caso, que la deuda literaria popular de
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Canarias a América representada por alguna adivinanza o can-
cioncilla, debe interpretarse inversamente como deuda de Amé-
rica a Canarias. De otra parte, la exploracién de nuevos
rincones o zonas de estas islas, mds o menos relacionadas con
el exterior, o de habitantes dotados en diversa medida de
aficiones al canto y a la improvisacién, puede hacer variar tam-
bién notablemente el indice de proporcionalidad sefialado.

Esta relacién aproximada de igualdad entre los elementos
importados y los autéctonos, que encontramos en el conjunto,
varia, sin embargo, de modo totalmente explicable en cada una
de las secciones del cancionero.

En algunas, tal como la literatura infantil, es preciso hacer
en este aspecto una subdivisién: los cantos de cuna presentan
una mayor originalidad que las restantes rimas infantiles. La
causa es ficil de advertir: la madre, al arrullar a su hijo, puede
improvisar un nuevo canto con la expresién de su sentir en ese
determinado momento. Las sencillas férmulas tradicionales le
presentan molde mafero y claro para volcar los mil aspectos
de su ternura. Muchos “arrorrés” dan una impresién de espon-
taneidad tan grande, que parecen haber surgido sin ningln
esfuerzo, sin el menor propdsito poético; la madre, mientras
entonaba otros cantos de cuna tradicionales, ha querido ex-
presar de pronto un estado de su alma, y al exteriorizarlo le
ha salido, sin pensar, hecho verso. Véanse, como ejemplo, estos
dos sencillos “arrorrés’’ impregnados de una sana ternura
hacendosa y casera:

Duérmete, mi nifio,
que tengo que hacer;
lavar los paiiales,
ponerme a CoOSer.

Duérmete, mi nifio,
que voy a buscarte
el biberoncito
para consolarte.

En las demds rimas infantiles, por el contrario, ya el nifio
no es el objeto, sino el sujeto del canto, y en tan corta edad
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las dotes de creacién e improvisacién son casi nulas. Las can-
ciones y jueguecillos correspondientes a este subgrupo son, por
consiguiente, los mismos en casi todas partes, y en Canarias,
importados en su mayorfa. .

Una excepcién estd representada por los que llamo “entre-
tenimientos”. En éstos, el nifio es, como en los “arrorrés”, ob-
jeto todavia del canto, y, sin embargo, la mayoria de las rimas
correspondientes son fruto de la importacién. La causa de esta
aparente irregularidad se encuentra en la indole misma de las
composiciones de dicho apartado: ya no son la expresién
espontdnea del sentir de un instante, sino combinaciones mas
0 menos ingeniosas de canto y juego para distraer a los peque-
fiuelos. Y el ingenio del pueblo nunca ha sido fuente tan copiosa
de creaciones como su sentimiento.

La misma diferencia de caridcter y de formacion explica la
proporcién inversa que advertimos de elementos forasteros y
genuinos en las adivinanzas y las coplas. Las primeras, fruto
del ingenio, son casi siempre impersonales y se ajustan mejor
a la diversidad de pueblos e individuos. Las coplas, en cambio
son, por lo general, hijas de una intima necesidad de ex-
presién y, por consiguiente, en ellas se vuelca la personalidad
del poeta. La adivinanza, bien mirada, no es sino un problema.
La copla, un canto lirico. Los acertijos y adivinanzas disfrutan
de la facilidad de difusién de la didactica; las coplas estdn mas
arraigadas al pueblo que las crea. En las emigraciones y tras-
plantes las adivinanzas apenas se alteran; las coplas sufren
hondas adaptaciones y con frecuencia no resisten el nuevo clima
social, y mueren. Por esto, mientras la mayor parte de las pri-
meras son importadas, la mayoria de las coplas son originales.
Pero hay, ademds, otra causa no menos importante. La copla,
en la forma actual y mds corriente de cuarteta o seguidilla, no
se remonta mas alld del siglo XVI Y esto que se dice de la
copla hay que afirmarlo igualmente de los cantos de cuna, ex-
presados en idénticas estrofas. En cambio, la adivinanza, mds

" Cfr. R. MENENDEZ PipaL: Poesia drabe y poesia europea, Ma-
drid, 1941, pdg. 15.
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libre y variable en su forma literaria, ostenta, igual que las rimas
y juegos infantiles, una alta tradicién que se remonta hasta la
antigiiedad. Los conquistadores de Canarias debieron de traer,
pues, la memoria llena de recuerdos de adivinanzas y de fér-
mulas y juegos infantiles, mas no de coplas y cantos de cuna.
Estas dos modalidades literarias, que no son sino dos aspectos
de la misma, se incorporan a la cultura y se desarrollan en la
Edad Moderna. No es extrafio, por consiguiente, que ambas
se produzcan y multipliquen en las islas como flores nativas
en época favorable.

Con los romances, sin embargo; sucedié lo contrario. Las
Canarias fueron, ciertamente, conquistadas e incorporadas a
Espaiia al tiempo que el romance estaba mds en boga, pero el
periodo de creacién ya habfa pasado. Los conquistadores de-
bieron de traer consigo el recuerdo de muchos, pero ya no in-
ventaron ninguno. Y esto que sucedié en Canarias acaecid,
igualmente, en América.?

Por dltimo, los “cantos de llamado”? corresponden a cos-
tumbres conocidas desde la antigiiedad y que todavia se prac-
tican hasta en las lejanas islas de Oceania. Es de suponer, pues,
que junto con la practica supersticiosa de cantar y silbar para
atraer las morenas, se introdujesen en Canarias, si no las ac-
tuales letras de los cantos, si otras que por sucesivas modifi-
caciones dieron las de hoy.

Y, a propédsito de estas modificaciones, creo conveniente
advertir que, en general, las canciones de ajena procedencia
presentan mayor riqueza de versiones que las nacidas en el
propio pueblo que las canta. Y es natural. Cada una de las
formas o versiones representan un intento o etapa diferente
en el proceso de adaptacién y asimilacién de lo extrafio al gusto

29

8 R. MENENDEZ PIDAL: El romancero espariol, ed. de The Hispanic
Society of America, 1910, pdg. 51.

9 Cantos que entonan los pescadores cuando pescan morenas des-
de la orilla del mar. Véanse mis trabajos La pesca de la morena en
Canarias, en la Revista General de Marina, Madrid, vol. CXXIV (Marzo
1943), pdgs. 335-340, y Cantos de llamado, separata de la Revista de
Historia, La Laguna de Tenerife, 1944.
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e idiosincrasia del pueblo que.lo acoge. A veces, sin embargo,
la diversidad de versiones puede corresponder no a reelabora-
ciones de una misma importada, sino de varias de diferentes
procedencias. Sea una u otra la causa, o ambas a la vez, segin
los casos, el hecho es bien patente y comprobable.

RASGOS GEOGRAFICOS SOBRESALIENTES.

Como ya he apuntado al referirme a los romances, la his-
toria de Canarias —conquista, piraterfa, etc.— apenas se refleja
en su literatura popular. La época en que los hechos guerreros
dan tema a las producciones poéticas del pueblo termina, preci-
samente, por los afios en que las islas se vinculan al mundo
civilizado. Unicamente algunos hechos granados dentro de la
vida menuda de los medios rurales suelen encontrarse recogidos
en romances vulgares, por lo comtun satiricos y modernos. Mas
si los elementos histéricos tienen escasisima importancia en la
poesia tradicional islefia, los geogrificos, en cambio, se destacan
con rasgos acusadisimos y constituyen una de sus mds pecu-
liares caracteristicas.

Las islas Canarias, como es sabido, no son sino cumbres
de montes submarinos. La rapidez con que se alzan sus escarpes
y los agudos remates de sus crestas y picachos me llevaron en
cierta ocasién a calificar a una de ellas de isla gética. Las mds
elevadas, especialmente, presentan sus valores naturales con
empuje impresionante de carne viva; carne de rocas sin des-
gaste que modela la carne y el alma ensimismada y a un tiempo
decidida del canario.

Desde las cumbres més altas del archipiélago, particular-
mente de las islas occidentales, el islefio ve su patria integra-
mente recortada sobre el mar. Y la tierra, recogida de este
modo en si misma, es mucho mdis intensa y humana que la
continental. '

El océano, en torno y en contraste inmenso con la isla, no

tiene el valor semidoméstico de las aguas mediterrineas y lito-
rales; extendido sin limites en todas las direcciones, se mues-
tra con los valores supremos y césmicos de la alta mar.
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En este ambiente de fuerzas fisicas y primitivas tan acusa-
das, el hombre no puede vivir aislado de la naturaleza. La
poblacién canaria, salvo la concentracién de las capitales y de
algunos pueblos, de importancia en su mayor parte reciente,
vive, como se ha dicho mas arriba, ampliamente dispersa. El
terreno montafioso y quebrado, los repartimientos y la falta de
todo sentimiento atdvico de defensa, han sido las causas de
la edificacién disgregada en las islas. El canario, pues, ha vivido
aislado, en el doble aislamiento de su casa y de su isla. Hombre
que de tal manera vive tendria que ser de roca para que las
rocas no modelaran su vida y su cultura.

Y como los elementos fundamentales de este ambiente son,

como se ha visto, las “islas-montes” y el mar que las rodea y

comunica, no ha de resultar extraiio que sean precisamente los
del monte y el mar los motivos geograficos dominantes en la
literatura tradicional canaria.

EL MONTE

La elevacion rapida de las islas sobre el mar se encuentra
reflejada en la siguiente adivinanza canaria de “la castafia”:

Yo fui la que nacf{ vana,
sobre el mar en las alturas,
dentro de una arca sellada;
ni me da el sol ni la luna;
y los nifios me degiiellan?
en una batalla cruda,

y los ancianos me llevan
a la mesa pa que luja.l

.. - La misma pendiente del terreno se advierte en éstas de la
“pifia de millo” (mazorca de maiz) y “las estrellas”, respecti-
vamente:

1 Degiiellan, quizd por confusién con “desuellan”.
.1 Luja, en vez de “luzca”.
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Alld arriba, en aquel monte,
hay un viejo franciscano;
tiene barbas y no es hombre,
tiene dientes y no come. ’

Alld arriba, en aquel monte,
hay una cesta de ﬂores;
todas las noches se siembran
y de dia se recogen.

Esté accidente geogrifico que aqui sobresale no aparece
en las versiones forasteras correspondientes. La importancia de
esta peculiaridad canaria se refuerza alin mds si el cotejo lo
realizamos con formas equivalentes de otras islas. Para ello
contamos con siete versiones portorriquefias y varias sicilianas
de la 1ltima adivinanza, y en ninguna de ellas aparece el monte
como elemento literario. En tres de las portorriqueiias se sitia
en el cielo el “platillo de avellanas”, equivalente a nuestra
“cesta de flores”:

En el cielo hay un platillo
que estd lleno de avellanas;
por el dia se recogen
y por la noche se derraman.l?

Y es que en Canarias, como aparentemente los montes
llegan al cielo, el pueblo coloca las estrellas sobre ellos.

En las demas versiones de Puerto Rico y en las de Sicilia
no se localizan los elementos que representan a las estrellas.
Véanse, como ejemplo, las siguientes:

Platillito, platillito,
platillito de avellanas,
que de dia se recogen
y de noche se derraman.??

2 Cfr. RAFAEL RAMIREZ DE ARELLANO: Folklore portorriquerio,
'Madrid, 1928, adivinanza, 455.
B Ibidem.
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C’é un gran cannistru di rosi e di ciuri
la notti s'apri, lu journu si chiudi.®

Aunque con la menor fuerza representativa del cerro res-
pecto del monte, esta otra adivinanza, de “la campana”, con-
firma la importancia del mismo factor geografico:

Alld arriba, en aquel cerrete,
canta un grillete,
ni que llueva ni que truene,
nunca se mete,

- Como contraste, véase la versién andaluza y la catalana
correspondientes:

En cdmaras altas
gallos cantan,
aunque caigan chuzos,
no se levantan.

Dalt de les bigues,
canten cabrides.’®

En Canarias, y sospecho que también en algunas otras islas
y regiones altas, la montuosidad del terreno y la linea aisladora
de la costa han creado otros puntos cardinales propios, comple-
mentarios de los generalmente conocidos. Arriba y abajo, aden-
tro y afuera son puntos de orientacién que constantemente se
oyen en los labios islefios, Veamos ejemplos en la literatura:

Alld .arriba estd estirada
v aqui abajo engruiiada.l

(Adiv.: La correa del lefiador.)

¥ GrusepPE PITRE: Canti pop. sicil., Palermo, 1871, nim. 837
(citado por F. RODRIGUEZ MARIN: Cantos populares esparioles, Sevilla,
1882, tomo I, pag. 315.)

B Cfr., respectivamente, RODRIGUEZ MARIN: ob. cit., adivinanza
616, y VALERI SERRA Y BoLDpUG: Enigmistica popular, Barcelona, 1922,
pdg. 12.

% Engrufiada, “engurrufiada”.
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Cuando mi madre me tuvo
me tuvo en una ladera,
cuando me fue a recoger
yo iba laderas afuera.
(Canto de cuna.)

Con el mismo elemento caracteristico del monte, pero sin
la originalidad de los ejemplos anteriores, incluyo los siguientes
que, en forma andloga, se encuentran también fuera de Canarias:

En su casa estd callada
y en el monte estd bramando.
(Adiv.: El hacha).
Hombre chiquito,
hecho de palo,
sale a la cumbre
y roba ganado.
(Adiv.: El peine.)
Fui al monte,
corté un timoén;
cortarlo pude,
rajarlo no. :
(Adiv.: El pelo.)

Por el contrario, a la cabeza de todas estas modalidades
del monte en Canarias, y con el valor representativo de la re-
gi6n misma, debe colocarse la mayor altura de las islas: el
Teide. Cuando en épocas dificiles el canario ha tenido que aban-
donar su patria, ha expresado as{ el sentimiento de su despedida:

Maifiana me voy de aqui,
lejos del Teide querido,
porque no puedo vivir
en la tierra en que he nacido.

Con un poético valor mitico figura “el viejo Teide” en la
poesfa tradicional como padre de las islas y de sus habitantes:

Todas las canarias son
hijas del Teide gigante:
mucha nieve en el semblante
y fuego en el corazén.

145

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



En Tenerife, especialmente, el Teide, como elemento lite-
rario de sus cantos populares, es uno de los més frecuentes y
socorridos. Aparece, segin puede verse en los siguientes ejem-
plos, en coplas de todos los tonos y valores:

Todas las canarias tienen
de nieve y rosa la cara:
la nieve se la dio el Teide
y las rosas la Orotava.

Si 1a mar fuera de leche,
y el Pico Teide de gofio,
: con mi cuchara de palo
harfa yo mi negocio.

Este predominio del terreno montafoso y la forma dispersa
de la poblacién, en contacto intimo, segiin se ha repetido, con
la naturaleza, han dado cierto aspecto agricola y pastoril a la
cultura del pueblo canario. Una manifestacién de ese caracter
puede observarse quizd en la consideracién del monte como
lugar ideal para el amor y la felicidad. Véanse los siguientes
ejemplos:

Cuando en la era nos vimos
y a la cumbre nos citamos,
qué de prisita subimos
y qué despacio bajamos.

Una casita en el monte
y una mujer que me quiera,
un barril de vino afiejo,
iy luego que lluevan penas!

Hice una casa en el monte
y me quedé tan oscura
que no puedo entrar en ella
sin la luz de tu hermosura.

Hice una casa en el monte
a vista del que pasé,
unos dicen qué alta casa
vy otros qué baja quedd.

146

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2019



Por Tenerra y Taburiente
te conocf de cabrera;
hoy vistes de seda y raso,
ilo que has perdido, Marcela!

Pero el pueblo que considera la vida en las cumbres como
més feliz, y, a juzgar por esta tltima copla, como més sana y
moralmente limpia, no deja de reconocer el sello de rusticidad
que el monte graba en sus hijos:

A mucho me atrev{ yo:
a subirme aqui a cantar,
que soy criada en el monte,
nacida en el Retamar.

Esta huella que el ambiente marca en el espiritu se advierte
en todos los aspectos de la vida. Véase como se manifiesta en
el 1éxico:

El nifio se me arrisco!
de la ventana a la calle;
yo no siento la caida,
sino qué dird su madre.
(Canto de cuna.)

Otra expresién de esa modalidad campesina de la cultura
popular canaria es la siguiente: de las doscientas adivinanzas
que hasta ahora he reunido, noventa y dos, es decir, casi la
mitad, se refieren a elementos del campo: plantas, itiles de
labor, animales, etc.

Como complemento de todas las anteriores interpretaciones
del monte en la poesia tradicional, debemos examinar ahora
las correspondientes a los demds accidentes del terreno abrupto
y quebrado de Canarias: riscos, barrancos, laderas, etc.

La huella de los riscos aparece en las adivinanzas:

1T Arriscd, por “desriscé”, “se me cayé”.
Yt
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Piedra bermeja,
risco colorado,
piquito en el medio
y pendejito al lado.
(La amapola.)

En las coplas:

Lagarto verde rayado,
sorroballado por riscos,!®
desgraciada la mujer
que te mire p’al jocico.

En los responderes o estribillos de los romances:

En el risc? la retama
florece, pero|no grana.

Los barrancos, los imponentes barrancos de Canarias, se
encuentran en todas las manifestaciones literarias: desde las
frescas rimas de los nifios a los cansados romances de los an-
cianos. La conocida cancioncilla infantil, cuya versién mds co-
rriente dice:

Arre, borriquito,
vamos a Belén,
que maiiana es Pascua
y al otro también,

°

tiene en Canarias esta versién tan expresiva de los accidentes
de las islas:

- Arre, borriquito,
que poco te queda:
cinco barranquitos
y una ladera.

El mismo valor puede apreciarse en la versién canaria de
la adivinanza de “la almendra”:

18 Sorroballar, tr. “voltear, refregar a una persona en el polvo o
en el lodo”. (Portuguesismo; metdtesis de soborrallar, “enterrar en el
borrallo, o ceniza”.)
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Fui por un barranco abajo,
“encontré un nifio sin brazos;
le comi{ el corazén

y le hice el cuerpo pedazos.

La versién andaluza da “el palmito” como solucidn, y dice:

Fui al campo;
m’encontré un hombre sin brazos,
por sacarle el corazén
le hice’l cuerpo pedazos.?

La adivinanza canaria de “la escopeta” presenta analoga
modificacién:

Una cueva muy oscura,
llena de mil aparatos,
pasa trancos y barrancos
y un hombre la carga en brazos.

La versién andaluza correspondiente dice:

Una casa muy oscura,
sin ningunos embarazos;
la muerte lleva consigo
y un hombre la carga en brazos.?

Los dos 1ltimos versos de la versién portorriquefia son
idénticos a los de ésta.®

En los romances también encontramos algunas variantes
interesantes. En la versién canaria del de Blancaflor y Filomena
el asesinato de ésta se perpetra

Al subir de un barranquillo
y al bajar de una ladera.

En cambio, en versiones.correspondientes a regiones tan

¥ Cfr. nim. 515 de RODRIGUEZ MARIN, ob. cit.
20 Cfr. nim. 734 del mismo autor.
2 Cfr. RAMIREZ DE ARELLANO, ob. cit., nim. 450 b.
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montuosas como Asturias y la Montafia, Filomena muere sim-
plemente “en medio del camino” o “a eso del medio camino”,
respectivamente., S6lo en una de Tresabuela (Polaciones), en el
corazén de la Montaiia, Turquillo, que alli se lama Don Manuel
de la Vega, practica su crimen en un paisaje anilogo al de la
canaria:

Por unos montes adentro,
por unas cuestas afuera,
allf la gozé el traidor
sin tenerse duelo della.®

LA VEGETACION

Este suelo elevado y revuelto de Canarias, que acabamos
de ver a través de los cantos populares islefios, no se encuentra
calvo y desnudo con el esquinado costillaje y toda su osamenta
a la intemperie. Muy por el contrario, numerosas especies ve-
getales de diversas procedencias, arraigadas junto a las indi-
genas, gracias al clima templado del Archipiélago, han dado a
éste, desde hace mucho tiempo, el aspecto y la categoria de un
jardin de aclimatacién. Una variedad vegetal tan grande tenia
que reflejarse forzosamente en la literatura popular del propio
pais; especies tan distintas como las representadas por el almen-
dro, el castafio, el nogal, el café, el carddn, el moral, el plitano,
el pino, la chumbera, la vid, el aguacate, el acebiiio, etc., cons-
tituyen otros tantos elementos poéticos de los cantos de las
islas.

No voy, sin embargo, a explotar la facilidad de acumular
aqui numerosos ejemplos, que pueden comodamente ofrse en
boca del pueblo canario. En este breve y rdpido esbozo de la
flora islefia en relacién con la poesfa tradicional, sélo merecén
ser destacadas las dos especies que por si mismas sobresalen:
el pino y la tunera.

2 Cfr. Luis DE SANTULLAXO: Romancero espariol, 1938, p4g. 967,
y José Maria DE Cossfo y TomAs Maza SoLANO: Romancero popular
de la Montaria, Santander, 1933, tomo I, pdgs. 316-318.
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Del primero puede decirse que ha sido el elemento vegetal
mds importante del paisaje canario y el drbol mas estrechamente
vinculado a la economia doméstica del pueblo islefio. Los bos-
ques mas dilatados y espesos de Gran Canaria, Tenerife, La
Palma y El Hierro han estado formados por corpulentos pinos.
La admiracién hacia éstos —dice Viera y Clavijo— “debe em-
pezar por la observacién de que unos arboles tan gigantes hayan
crecido por la mayor parte sobre las rocas mas peladas y mas
eminentes de dichas islas. Al mismo paso, nada comprueba
tanto la gran mole de estos colosos vegetales que la constante
tradicién de que con la madera de un solo pino se cubrié la
iglesia de los Remedios de la ciudad de La Laguna, cuyo largo
era de ochenta pies y su ancho de cuarenta y ocho..., y que todo
el maderaje de nuestros edificios, de la construccién de barcos,
las disformes vigas de los lagares, los chaplones de muchos al-
bercones, los pimpollos altisimos para andamios, canales para
conduccién de las aguas, hachos para alumbrarse los paisanos
y pescadores, lo franquean y facilitan los pinos”.®

Este aprovechamiento constante de ellos explica su fre-
cuente mencién en los cantos populares. Sus proporciones gi-
gantescas, acentuadas ain mds por las cumbres sobre que se
elevan, los han convertido en término corriente de comparacién
de la altura. Alto como un pino, es expresién que se oye a cada
paso:

Alto como un pino,
pero pesa menos que un comino

dice la adivinanza del “humo”, tan conocida dentro y fuera de
Canarias.

Alto como un pino,
verde como un lino,
colorado como sangre
¥ negro como los tiznos

B Cfr. JosE VIERA Y CLAVIjO: Diccionario de Historia Natural de
las islas Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1942. art. Pino.
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repite la adivinanza del “moral”, que no he podido relacionar
con ninguna extraia.

Alto como un pino,
verde como el lino,
dulce como la miel
y amarga como la hiel

insiste la del “nogal”, a la que tampoco le he hallado parentesco
fuera de las Islas.

Como muestra del uso exagerado y hasta abusivo que se
hace del pino con dicho valor comparativo, doy a continuacién
la versién andaluza y la canaria de la adivinanza de “la mazorca
de maiz”:

Tamafio como un pepino
y tiene barbas como un capuchino.®

(And.)
Alto como un pino,
verde como un lino
y tiene las barbas
como un capuchino.
(Can.)

La impropiedad de la comparacién en este tltimo caso es
prueba que acaba de confirmar la fuerza con que vive en el
ambiente canario. ‘

Con el pino comparte la exclusiva de término comparativo
de la altura el trinquete, pino que cansado de la inmovilidad de
la isla —navio de piedra— se ha enrolado de marinero en un
navio de pino. “Alto como un pino”, “alto como un trinquete”,
son expresiones de los dos aspectos mds importantes —ristico
y maritimo— de la vida del pueblo canario.

Altamente significativo es también el cambio de solucién
que sufre la adivinanza peninsular del “reloj de torre” al ser
aplicada al pino en Canarias. En esta aparente nimiedad se

%  Cfr. nim. 502 de RoODRIGUEZ MARIN, ob. cit.
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recoge la influencia clara e intensamente humana de dos paisajes
contrarios. En los pueblos de la mayor parte de la Peninsula,
asentados sobre la planicie y con sus construcciones concentra-
das apretadamente en torno de la iglesia, la torre de ésta do-
mina sefiera todo el contorno, y su reloj es el ojo ciclépeo y
desvelado que vigila constantemente el horizonte. Y en la Edad
Media, cuando asomaba por éste la media luna y la algarabfa
de la morisma, los vecinos del pueblo podfan abandonarlo y
huir, pero el reloj tenfa que permanecer clavado en la torre
midiendo, cautivo, la espera de la reconquista. Asi surgi6 la
adivinanza:

En alto me veo;
moros veo venir
y no puedo huir.®

En Canarias, la torre casi no tiene importancia ni razén
de ser. A pocos pasos de casi todas, los cimientos de numerosas
casas estan a mucha mayor altura que las campanas. Un poco
mas alld, desde lo alto de un cerro, la torre empieza a parecer
una miniatura. En cambio, en las cumbres, sobre las copas de
los pinos, ya no se alzan sino los pdjaros y las estrellas. Por
esto, en Canarias, la adivinanza cambia su solucién y el reloj
de torre es vencido por el pino. Estos son los supremos centi-
nelas de las islas.

Otras referencias al pino podrian entresacarse de las com-
posiciones populares que tengo recogidas, pero en su mayoria
aparecen en coplas importadas sin ninguna variante de interés.
Una excepcién puede hacerse, sin embargo, con la copla si-
guiente :

En tu puerta planté un pino
y en tu ventana un peral;
quiera tu madre o no quiera,
contigo me he de casar,

% FERNAN CABALLERO: El refranero del campo y poesias popula-
res, Ob. compl,, tomo XVI, Madrid, 1914, adivinanza 96.
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en la cual el pino del primer verso es una modificacién canaria
de un guindo andaluz, como puede comprobarse:

En tu puerta sembré un guindo
¥y en tu ventana un perd,
pd que cuando t’alebantes
comas guindas, pera y pan.

En la misma Peninsula aparece en esta otra copla:

En tu puerta planté un guindo
y en tu ventana un cerezo,
en cada guinda un abrazo
y en cada cereza un beso.®

De menos importancia como elemento poético que el pino
es la tunera; sin embargo, las cuatro adivinanzas que sobre ella
..y su fruto he recogido, sin relacién con otras extraiias conoci-
das, la hacen digna de figurar, achaparrada y humilde, al lado
del empinado senor de las alturas:

Sobre ventana, ventana;
sobre ventana, balcén;
sobre el balcén, una dama;
sobre la dama, una flor.

¢Cudl es el drbol frondoso
que conserva su verdor,
echa primero la fruta
y después echa la flor?

Plantan tablas,
nacen tablas,
y en las tablas
echan balas.

Ya vienen los tumbos, tumbos,
parientes de mi navaja;

les corto cabeza y punta
y al medio les hago una raja.

%  Cfr. ndms. 2173 y 2815 de RoODRIGUEZ MARIN, ob. cit.
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EL MAR

El mar es para Canarias, como para todas las islas,-el ele-
mento fundamental de su paisaje, de su vida y de su cultura.
Lo esencial islefio, el aislamiento, estd determinado por el cerco
puesto por las aguas a la tierra. Pero si el mar afsla, también
enlaza y comunica. La isla, gracias al mar, puede nutrir de
suefios y realidades la esperanza. Y la esperanza satisfecha con
una realidad extrafia sirve de estimulante a la vida para no
caer en soiiera. Por el mar se lanza el islefio a satisfacer su
hambre. inconsciente de tierras grandes, y por el mismo mar
vuelve mas tarde a la gota de tierra de su isla a descansar y a
sofiar —que es volverlos a vivir— su viaje y su aventura.

En las Canarias, como en todas las islas de escasa exten-
sién, la influencia del mar no afecta Unicamente a la zona
costera. El ambiente marinero satura y se deja sentir hasta en
los rincones mas reconditos del interior. Muchos campesinos,
cuando la tierra descansa o no hay labores agricolas que realizar,
se arman de cesto, cafias y aparejos, y se marchan a pescar a
las rocas litorales. Algunos aran con igual destreza la mar con
la quilla que la tierra con la reja. Sobre las olas, como sobre la
gleba, se sienten a gusto, tal como en habitual y propio ele-
.mento. Con la misma seguridad empuiian el timén de la barca
que el timén del arado. Y en sus labios, donde alternan por
igual las sales de la mar y los frutos jugosos de la tierra, brotan
también por igual el canto monétono y ldnguido del marinero y
la cancién alegre o dulce de los campos. Varios de los cantos
que inserto mas adelante los he recogido entre estos campe-
sinos pescadores.

Pero la vida y la cultura marineras en Canarias han pre-
sentado diversidad de caracteristicas a través de la Historia.

En los siglos pasados, mientras no se desarrollé la nave-
gacion a vapor, la flota velera de las Islas era la que principal-
mente mantenia las relaciones de éstas con el resto del mundo.
Un tréfico intenso con América desenvolvié y puso en primer
plano la vida maritima de altura, en la que el grupo occidental
del Archipiélago ocupaba un lugar muy destacado: la velocidad
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de los barcos, su elegancia y comodidad, el cardcter de los
tripulantes, los azares de los viajes, la tristeza de las despedidas,
la alegria y alborozo de las recaladas y tantos otros motivos
marineros daban materia abundante de comentario a las ter-
tulias islefias, y temas sugestivos a la poesfa popular, que bien
cuajaba en coplas originales, bien ponia el tatuaje marino en
variantes de otras importadas:

Ya no se llama el “Mosquito”,
que se llama el “Volador”,
porque ha pasado al correo
con el foque y la mayor.

Al Norte puse la proba,
al Sur me revienta un trueno;
un barco desarbolado
no puede tener gobierno.

Estando cogiendo un rizo
en el penol de la gavia
se me zafé el marchapié,
jay va ese cueipito al agua!

Como ejemplos de variantes marineras en coplas importa-
das, vayan éstas:

La despedida te doy,
la que dan los marineros:
con el sombrero en la mano
y la rodilla en el suelo.

LQué es aquello que reluce
dentro de la mar salada?
Mi padre San Agustin
y la Virgen Candelaria.

‘Proceden, respectivamente, de estas otras peninsulares:

Echemos la despedida
al uso de caballeros:
con el sombrero en la mano,
quede usté con Dios, salero.
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;Qué es aquello que reluce
por cima del Sacramento?
Serd la Virgen Maria
que va por agua a los cielos.?

Al presente, a causa de la rapidez y comodidad de los
trasatldnticos, la flota velera de Canarias estd dedicada casi
en su totalidad a la pesca en la vecina costa de Africa. En estas
actividades descuella en forma notable el grupo oriental del
archipiélago, y de modo muy especial la isla de Lanzarote. A
este aspecto de la vida marinera insular corresponden, entre
- otras, las siguientes coplas:

Mal rayo me paita el cueipo
si yo voiviera a la Costa,
que tengo el alma gidiendo
v el cueipo lleno e bichocas.®

De los barcos de la Costa,
la “Amalia” y el “Rafaé”,
y en diciendo: “Avante barco”,
el “Jandiero” también.

Cuando sali de la Costa
me tocé la guardia e prima;
no ha visto tanto chicharro
mesturado con sardina.

Los moros de tierra adentro
abajaron a la playa
con veinticinco camellos
todos cargados de lana.

Estas dos modalidades de la poesfa popular marinera de
Canarias —las que reflejan respectivamente la navegacién tras-
atlantica y la “costera”— estdn integradas, como se advierte
facilmente, por cantos de auténticos hombres de mar. Las in-
terpretaciones de éste en la poesia tradicional canaria de tierra

¥  Cfr. RODRIGUEZ MARIN, ob. cit., 3326 y 6381.
8 Bichoca *forinculo, herida, contusién’. Es un portuguesismo.
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no responden, a veces, a una influencia tan directa y real, y
tienen, mds bien, cierto caricter de tépicos literarios inexpre-
sivos. No obstante, ya en una forma, ya en otra, el tema aparece,
con mds o menos vigor, a través de todas las formas poéticas
del pueblo islefio.

Entre los cantos de cuna se encuentra, por ejemplo, el
siguiente, en que la referencia al mar parece mas de origen li-
terario que determinada por la realidad circundante:

Duérmete, nifio chiquito,
que te voy a regalar
los tesoros de la tierra
v toditos los del mar.

Pero entre los mismos “arrorrés” puede verse este otro con
una variante de directa influencia marinera:

Este nifio chiquito
no tiene cuna;
afuera viene un barco
que le trae una.

La versién peninsular e hispanoamericana, también cono-
cida en Canarias, reza asi:

El nifio de Maria
no tiene cuna,
su padre es carpintero
y le hard una.

La misma huella auténtica del mar se advierte en esta ri-
- milla de un entretenimiento infantil:

Anda, barquito,
anda a la vela,
soy de Canarias,
voy pa mi tierra.

En ella, el conocido “borriquito” de la rima infantil, que
empieza: “Arre, borriquito, vamos a Belén...”, de que hay ver-
siones en toda Espafia, se convierte en “barquito”, como se ve,
al pasar a Canarias.
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Un cambio andlogo puede observarse en una rima em-

pleada por los chicos en la operacién de “dar la piedra” —en

la Peninsula, “dar la china”— que parece proceder de la copla
7313 de Rodriguez Marin (ob. cit.). Esta dice asi:

Mi marido fue a las Indias,
y me trajo un delantal;
cada vez que me lo pongo
me dan ganas de bailar,

Una versién canaria de la rima infantil apenas la modifica:

Pipallena fue a la mar
y me trajo un delantal;
cada vez que me lo pongo
me dan ganas de llorar.

Pero en otra versién recogida entre los pescadores de Tazacorte
—La Palma— la huella marinera es mucho mas intensa, como
vamos a ver:

Pipallena
fue a la mar,
cogié un chicharro
y viré p'atréds,
y mi padre me dijo
que aqui ha de tocar.

El indiano de la copla de la Peninsula, que no ha tenido con
el mar otras relaciones que las de simple pasajero, se transforma
en Canarias en todo un pescador, que, a juzgar por el apodo
de Pipallena, debe de haber sido aficionado al ron, como la
mayor parte de los de su gremio.

Sin salir de la literatura infantil, podemos seguir analizando
alteraciones de andlogo valor y sentido que las precedentes en
otras rimillas.

Fijémonos, en primer lugar, en uno de los juegos infantiles
con representaciones. Su dialoguillo aparece ya registrado por
varios autores peninsulares en el siglo XVI. El interlocutor
que se destaca en él y que le da su nombre era entonces Fray
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Juan de las Cadenetas, segin aparece en los Juegos de Noche-
buena a lo divino, de Alonso de Ledesma, o simplemente Juan
de las Cadenetas, seglin Rodrigo Caro, en sus Dias geniales o
lidricos. Entre este Fray Juan, o, con sequedad seglar, Juan
a secas, y su sefior se iniciaba en aquella época el dialoguillo
de esta manera:

— 1 Ah, fray Juan de las Cadenetas!
—¢ Qué manddis, sefior?
—¢ Cudntos panes hay en el arca?...

Pero el juego pasé con el tiempo de una regién a otra, y
en cada una fueron introduciéndose modificaciones en el nom-
bre, estado y profesién de su principal personaje. Y asi, des-
pués de mucho rodar y navegar, nos lo encontramos en Cana-
rias, donde, como era de suponer, Fray Juan se ha convertido
en un viejo pescador o marinero a quien todos llaman tio y
a quien su sefior ya no pregunta cudntos panes hay en el arca,
sino cudntos palos tiene el barco:

—jAh, tio Juan de la Caletal iJo!
—ijAh, serior!
—¢ Cudntos palos tiene el barco?...

En el mismo grupo de rimas infantiles, es digna de notar la
que en la tnica versién peninsular que conozco empieza asf:

—A la vibora, vibora del amor,
por aqui podéis pasar...

En Canarias y en Puerto Rico —isla también— el amor
del primer verso se ha convertido en mar.®

Otras influencias del ambiente marinero pudieran verse
en cancioncillas de corro, como la de El Matarile y La Jardinera,
pero como no aportan nada distinto a las ya analizadas se puede

¥ Cfr. la versién peninsular en R. MONTALBAN: E! corro de las
nifias, Madrid, 1894, pdg. 53; la portorriqueiia, en MaARfA CADILLA DE
MARTINEZ: La poesia popular en Puerto Rico, Cuenca, 1933, pdg. 260.
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prescindir aqufi de ellas. Mds interesantes, por presentar en for-
ma contrapuesta el monte y el mar, son las siguientes adivi-
nanzas:

Turtn para el monte,
turin para el mar;
ni agua ni viento
lo puede atajar.
(La noche.)

Canta en el monte
y se calla en el mar.
(El hacha.)

¢(Cudl es la cosa que se tira al mar y se rompe,
y se tira de un risco abajo y no se rompe?
(El papel)

La oposicién que aparece en la pemiltima de estas adivi-
nanzas se hace en las versiones peninsulares, y en otra canaria,
entre el monte y la casa. Ejemplo:

En el monte ladra
y en la casa calla.

La de la dltima se presenta en las versiones de la Peninsula
en forma reveladora de un paisaje muy distinto al canario:

Cae de una torre y no se mata;
cae en el agua y se desbarata.

Cae de una torre y no se lastima;
entra en el rio y se vuelve harina.®

La torre aparece aqui como el lugar mis alto, y en torno
suyo el paisaje suave de planicie y rio.

De menor importancia, aunque claramente determinadas
por la presencia directa del mar, son las referencias que a éste

3% Cfr. RopRIGUEZ MARIN, ob. cit, nums. 788 y 789, y FERNAN
CABALLERO, ob. cit.,, num. 20,
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o a diversos elementos marineros se hallan en otras muchas
adivinanzas que tengo recogidas. De ellas merecen, sin em-
bargo, una indicacién especial la adivinanza del “mar” mismo:

Pafiuelo azul,
orilla blanca,
si me lo aciertas
te doy una banca.®

Y la adivinanza de la ‘“devanadera”:

Cuatro barquitos
van para Francia,
siempre corriendo,
nunca se alcanzan.

Los “cuatro barquitos” de esta ultima parecen auténtica
variante canaria. En las versiones extrafias cotejadas aparecen
en su lugar otros diversos elementos: “cuatro angelitos” y
“cuatro caballitos”, en Andalucia; “cuatro damas”, en las Vas-
congadas; “cuatro botijitos”, en Rio de la Plata, etc.®

De las coplas con interpretaciones del mismo tema mari-
nero, sélo voy a destacar ya otras dos, para no alargar mds estas
lineas. De ellas, la primera nos presenta el mar como el camino
de la ausencia; la segunda, como el del regreso:

Ojos que te vieron ir
por esas mares afuera,
jcudndo te verdn venir
para alivio de mis penas!

En Canarias, igual que en todas las islas, y mds si son
pequeiias, el mar es la tnica salida. En las regiones costeras del
continente, ademas de las “puertas del mar”, existen las miil-
tiples “puertas de tierra”. En la Peninsula, supongo que en
Andalucia, se canta la copla de ausencia precedente igual que

31 Banca, tal vez corrupcién de ’'blanca’, moneda antigua.
3% Cfr. RoprfGUEZ MARIN, ob. cit.,, 1, pdg. 44; JULIEN VINSON,
Le folklore du Pays Vasque, Paris, 1883, pdg. 207.
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en Canarias, pero también se oye con esta modificacién en el
segundo verso:

Ojos que te vieron ir
camino de Cartagena...

Y junto a ella, y con no menor popularidad, esta otra, que
de forma tan clara recoge lo més esencial del paisaje andaluz:

Ojos que te vieron ir
por aquellos olivares,
{ cudndo te verdn volver
para alivio de mis males !

Y aun hay otra que comienza de esta manera:

Ojos que te vieron ir
por aquel camino llano...®

La otra copla, a la que todavia no le he hallado parentesco
fuera de Canarias, mitiga la ansiedad islefia del regreso con la
esperanza ilusionada de la noticia de la vuelta del amado:

Ay viene un barquito entrando
y otro que viene a la vela,
‘otro me viene a decir
que ya mi amante navega.

Como remate de este ligero esbozo del tema del mar en la
poesia tradicional canaria, veamos, con palabras del malogrado
profesor Agustin Espinosa, como aparece interpretado en el
romancero islefio:

“;Cémo siente el mar nuestro romancero? ;Se crea en
Canarias por su influencia un tipo propio —regional— de ro-
mance? ;El mar da el tema, aparece alguna vez como verda-
dero personaje? .;O se siente-sélo su influencia en el paisaje

#  Cfr. RoDRIGUEZ MARIN, ob. cit, nims. 3440 y 3443, mids las
notas correspondientes.
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de nuestro romancero y en el carifio por las fibulas que sobre
este escenario se asientan?

“Contestacién a esta pregunta la encontramos en la per-
vivencia en Canarias de dos tipos... de romances: el de cauti-
vos y el de indianos. El mar pone, en ambos casos, un camino
azul entre Canarias y la India o la. Moreria. Sobre este azul
camino va el indiano a la India, y a la Moreria el cautivo, Re-
gresa por camino igual y con andlogas “anagdrisis”, que hacen
semejantes los epilogos.

Pero la mas interesante elaboracién del mar en el romance
canario no se produce asi, ni se expresa en sus romances mas
propios, sino embelleciendo y ampliando hasta lo no sospechado
romances marinos peninsulares. Y —lo que es atin mds mara-
villoso— prestando nueva poesfa a poemas populares del pueblo
que mds ha vivido del mar y que a él —al mar— lo debe todo:
Portugal.”
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