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" HERNANDEZ, Orlando, La Prvincia, 11 de occu-
bre de 1966,

lde.

ETAPA AUTODIDACTA (1926-1941)

a) Inicios (1926-1930)

Aquel nifio que de vez en cuando cometia la travesura de anudar las manti-
llas de las feligresas de la parroquia de San Juan Bautista de Arucas, muestra
desde temprana edad una peculiar sensibilidad artistica y empicza a definir
una personalidad y unas caracteristicas que siempre acompanardn su obra.

Una de ellas es su interés por atmésferas religiosas, como lo confiesa muchos
aiios después: «Fui siempre muy sofador y me guscaban los funerales. Parte
de mis primeros aios los pasc en Arucas, y recuerdo que una de mis pasiones
era irme a la iglesia para escuchar el canto del sacristdn»'. Es por estos aios
cuando también siente una gran atraccion por las grandes paredes, comen-
cindome el vivo deseo que sentia de pintar el gran muro de la presa de La
Marquesa de Arucas cada vez que pasaba por aquel paraje.

La fascinacién por los pinceles se ve favorecida por la atmésfera familiar,
pues en casa de sus abuelos, su tia Soledad sc dedicaba a la pintura y de vez
en cuando le sustraia pinceles y pincuras sin que esta s diera cuenta, y asi
pudo satisfacer ocasionalmente esta inclinacion pintando su primera obra,
en paradero desconocido, que representa a una aguadora con los cacharros
colgando de un palo (motivo que en la época de mayor dedicacién a la pincu-
ra mural volverd a recrear en el Gobierno Civil de Las Palmas de Gran Cana-
ria en 1953), hecha en una tapa de una caja de cigarros puros; experiencia
malparada pues se le agord el color blanco y acabé con bicarbonato la zona
del cielo de la obra en ciernes’. Ya siente preferencia por la figura humana,
entresacando sus modelos de las gentes del pueblo que le rodean. Estas in-
quietudes tuvieron su recompensa, y su madre, tal vez aconsejada por Sole-
dad, lo envia a la capital grancanaria para que reciba lecciones de pintura
que le imparte Lia Tavio en la calle de Buenos Aires junto a un reducido ni-
mero de alumnos siendo esta pintora, conocida en los medios artisticos, su
primera profesora; con ella aprendi6 ciertos rudimentos de composicidn, di-
bujo, color, realizando bodegones, copiando tapices; pero este aprendizaje no
se puede considerar como formacién de estilo.
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Hacia 1926 suele fecharse Almuerzo campestre su obra més antigua conserva-
da, de ahi que la consideremos su primera pintura. El motivo estd tomado
uno de esos dias de intensa facna en las labores agricolas, aprovecha la hora
de la comida cuando las figuras estdn mds quictas para hacer este primer con-
tacto del natural, a la manera de los impresionistas, pero como es obvio con
cierto ingenuismo por desconocer las nuevas y revolucionarias teorias del co-
lor, descubiertas de forma autodidacta un par de afios més tarde. En realidad,
la produccion pictérica de Arencibia, con un estilo definido mantenido a lo
largo de una seric de obras, comienza a partir de 1928 cuando de una forma
continuada pinta cuadros de pequedas dimensiones con tema casi exclusivo
sobre rincones de Tamaraceite y a veces de Arucas, que no solo constituyen
un testimonio de paisajes agricolas y de piteras hoy desaparecidos, sino tam-
bién de las costumbres de sus gentes como eran sus viviendas excavadas en
la toba volcanica o el uso de la mancilla canaria, como puede apreciarse en
la pintura con retratos un tanto naifi Ermita de San Antonio de Tamaraceite.
Por estas mismas fechas cercanas a 1928, la Escuela Lujin Pérez toma dicha
mantilla como uno de los simbolos de identidad canaria tomada de una reali-
dad desmitificada, al igual que potencia ciertas plantas dentro de esa ideolo-
gia, siendo la pita una de las mds frecuentes, pita que aparece reiterada casi
hasta la saciedad en esta primera produccién de Arencibia, pero sin estar co-
nexionada con la intencionalidad de dicha escuela, solo intuitivamente refleja
los paisajes suyos inmediatos como testimonio iconografico de su mensaje

En este primer bloque de obras —localizadas 32 hasta el presente— reali-
zadas en contacto directo con el paisaje a la manera impresionista, se puede
apreciar una evolucion estilistica. Como es 16gico y ya hemos comentado, al
principio todo autodidacta se expresa con ciertos convencionalismos o inge-
nuismos productos de su no dominio de la materia y de la forma, en especial
en la figura humana cifiendo demasiado el dibujo al color. Pronto su pincela-
da se suelta y es generosa en los empastes tan dificiles para los principiantes;
este ha sido ¢l magnifico efecto del impacto producido al visicar en 1926 la
primera exposicion individual de Nicolds Massicu y Matos (1874-1954) cele-
brada en su tierra natal, en el hotel Santa Caalina, artista gran amigo de Aren-
cibia, afios después. También capta el matiz malva de las sombras impresionistas
y el sentido de la luz que emocionaron a nuestro artista «cuando era un chi-
quillaje», segin su propia confesion. No sabemos si en los escasos dos afios
que median para su encrada en la Escuela Lujdn Pérez tuvo la oportunidad
de contemplar alguna obra mis de dicho paisajista y retratista pues las inves-
tigaciones recientes' solo recogen las exposiciones a partir de 1933; a su tia
Soledad las pinturas de don Colacho Massicu, dicho sea de paso, le parecian
sacrilegas manchas contra el arte. Este conjunto de pinturas realizadas hasta
los comienzos de 1930 constituye su tnica etapa paisajistica y, al decir de Je-
sis Herndndez Perera, parece no preocuparle demasiado la figura humana,
pues en donde tinico aparece es en tres obras. Estos herméticos paisajes tie-
nen nostalgia de soledad, pero al mismo tiempo desprenden una serenidad
evocadora del Beatus ille; dos nuevos rasgos perfilan la personalidad del artis
ta: la soledad y cierto expresionismo, apreciable este tltimo en el tratamiento
de algunas pitas. Arencibia no recuperard mas ese deleite ante la naturaleza

Ermita de San Antonio Abad de Tamaraceite
Oleo sobre lienzo. 71 x 55 cm. 1928,
Coleccién particular. Tamaraceite (Gran Canaria).

MALN(IO Hilda (de], «Nicolis Massieu y Ma-
piicida anwiégion Cad de Cléa, 1971,
Antonio, «Nicolis Massieus, exposicion
1690, ambas en Lus Paimas de

¥ Zia
en La Regenta,
Gran Canaria

* HERNANDEZ PERERA, Jestis, <Jesis Arencibia
Exposicion antoldgica», Las Palmas de Gran Ca

naria, (Madrid, 1991).

. los auores.




Arboles. Oleo sobre cartén. 32,5 x 23 cm. (Hacia 1929). Coleccion particular. Tamaraceite (Gran Canaria).
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Rincin de Tamaraceite. Oleo sobre carton. 24,5 x 19,5 cm. (Hacia 1929). Coleccién particular.
Tamaraceite (Gran Canaria).



Montaia de San Gregorio, Tamaraceite. Oleo sobre carton. 24,5 x 19,5 cm. (Hacia 1929). Coleccion particular.
Tamaraceite (Gran Canaria)
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Felo Monzcn. Sin fifuls, Tinta, acuarela sobre papel.
155 x 13 cm. 1933, Coleccidn particular
Las Palmas de Gran Canaria.

Motivo canario. Tinta, acuarela sobre papel. 29,5 x 22,5 cm. 1933. Coleccién particular
Las Palmas de Gran Canaria.

ni sus lienzos volveran a transmitir ese sosiego ante l paisaje, serd una espe-
cie de paraiso perdido que no afiorard nunca mis.

Algunas de estas obras son interesantes por los contrastes de luces y som-
bras, asi como por su innato sentido de la composicién; si tenemos en cuenta
que estamos refiriéndonos a una etapa autodidacta, resulta admirable el tra-
tamiento de la gama de azules en el cielo y en las pitas, los amarillos cdlidos
y vibrantes para las mieses del campo y, en ocasiones, la exuberancia de ver-

UL




des en drboles y palmeras. A veces la pureza del color aplicado con generosi-
dad resula hiriente a la manera de un Van Gogh y las perspectivas de las
hileras de pita en fuga dotan de un movimiento interno a ciercos paisajes,
como lo hiciera Vlamink; aunque bien es cierto, no podemos hablar de in-
fluencias de estos genios de las vanguardias cldsicas porque Arencibia no los
conocia y los estilos son diferentes. El impacto mds inmediato lo tuvo de Nés-
tor —segiin confesiones del propio pintor— que por aquel entonces estaba
trabajando en el Poema de la Tierra tomando apuntes de flora en ¢l parque
de Doramas (Las Palmas de Gran Canaria), adonde fue a verle atraido por
su fama; alli le recuerda pintando los escudios de pitas, ficus y capas de la
reina. La planta como tema exclusivo del cuadro a la manera de Néstor lo
podemos apreciar en ciertas pinturas sobre cartdn, en su mayoria, que nunca
se han exhibido a excepcion de alguna de ellas en ocasion de la exposicion
ancoldgica organizada en 1991 en Las Palmas de Gran Canaria. El impacto
ms profundo en el estilo fue el de Nicolds Massieu y Matos.

b) La Escuela Lujén Pérez (1930-1936)

Arencibia comienza los estudios en el instituto de Las Palmas de Gran Ca-
naria sicuado en El Toril —luego fue sede del Hospital Militar— donde re-
cuerda entre sus profesores a Manuel Socorro Pérez y a Lia Tavio. Desde las
ventanas de este instituto Nicolds Massieu y Matos descubri6 los «Riscos»
urbanos de la capial grancanaria convirtiéndolos en un tema cldsico entre
los pincores de la Escuela Lujdn Pérez de la cual fue profesor, tema tépico
en el que no cay6 Arencibia. En esta nueva etapa el pintor se enfrenta con
el dibujo y algunos conocimientos de Hisoria del Arte merced a Pancho Guerra
—amigo, escritor y compadero ¢ en los estanislaos de los jesuitas—
quien al ver las pinturas de Arencibia lo present6 a la Escuela Lujin Pérez
a la cual no le debe mucho técnicamente, pero si supuso una atmésfera de
libercad, enriquecimiento cultural y, sobre todo, amistad con los artistas mds
representativos de dicho centro, estando entre los més cercanos Plicido Flei-
tas, Juan Jaén, Jorge Oramas y Abrahdn Cirdenes.

La Escucla Lujn Pérez desempedd en Gran Canaria un papel similar al
de Vizquez Diaz a nivel de la Peninsula Ibérica, quien se convirtid en el nue-
vo caralizador de la renovacion del arte nacional entre 1918 y 1936. A finales
de 1929 esta escuela canaria de are hizo su gran presentacion con una expo-
sicion colectiva en la que empiczan a manifestarse caracterisicas especificas
de identidad canaria con una nueva visidn ¢ interpretacion. A esta imagen
de la plistica canaria contribuyeron en esencia Pancho Guerra (1909-1961),
que estimuld a los alumnos a través de sus escritos costumbristas a fijarse en
los paisajes y etnias del sur grancanario, las ilustraciones de revistas como Es-
paia, Alfar, La Gaceta Literaria, Gaceta de Arte (1932-1935) y La Rosa de los
Vientos (1927-1928) y los catdlogos de las exposiciones «Pintura al aire libre
de México» (1929) y «Escuela de Accién Artistica Mexicana» (1934); siendo
la influencia mejicana la mds fecunda de todas’. Un hecho que ha pasado
inadvertido para los hiscoriadores de la Escuela Lujdn Pérez, en lo que a su

«Fray Lescos. Reproducido de I, nim. 1.
Las Palmas de Gran Canaria, 1954.
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Dia de Canarias, Gobierno de Canarias, (Madrid,
1986)
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Mercantil
AGOSTO 1931

Cardlogo de la primera exposicidn individual
en Las Palmas de Gran Canaria. 19

© PESTANA NOBREGA, Ernesto, «Maruja Mallor,

La Rosa de los Vientos, nim. 5, Santa Cruz de Tene-
ife, enero de 1928

" TAURO, Juan Gabriel, Nosiciers del Lunes, Las Pal
mas de Gran Canaria, 17 de noviembre de 1940.

peculiar estilo se refiere en la genesis del mal aplicado concepto «indigenis-
ta», fue la reproduccion del cuadro Motivo canario de Maruja Mallo, en 1928
en la revista La Rosa de los Vientos de la que era colaborador Juan Rodriguez
Doreste, miximo apologista de dicha escuela pero no del vocablo «indigenis-
ta». La obra fue saludada asi: «Motivo canario inicia la huida de nuestras islas
a un continente de universalidad. Hasta ahora solo se percibia a nucstro en-
torno —| de nosotros el canto de un re-
gionalismo llorén a la sombra de nuestros drboles. Y el intento —busca initil—
de una pintura racial. Como si los valores pldsticos del cuadro estuvieran apre-
sados en la dimension de un crdneo o en una configuracion humana. Es el
intento de una pintura con materiales ajenos a la pintura. Y es hora de que
busque en el cuadro sus verdaderos motivos de originalidad. Y la originali-
dad de un cuadro no estd, no puede estar, ni en el tema ni en los tipos. Hemos
de verlo en lo que el cuadro diene propiamente de pintura. En su estructura-
cién y en la manera de resolver la concepcidn temiticar”. Texto que prevé
el peligro en el que cay6 la escuela: la reiteracidn hasta la saciedad de deter-
minados esquemas (plantas, casas, negroides...). Este estilo tiene sus primeros
y quizds mds originales frutos en la exposicion colectiva de 1929-1930, en
otra colectiva celebrada en la propia escuela en 1932 en la calle de los Reme-
dios en la que pariciparon Placido Fleitas, José Navarro, Eduardo Gregorio,
Abrahdn Cirdenes, Emilio Padrén, Santiago Santana, Rafael Clave y Jorge Ora-
mas y sobre todo en las individuales de 1933 y 1934 realizadas por sus pinto-
res mds significativos: Oramas abri6 la brecha y le siguieron Felo Monzdn,
Santiago Santana —en Barcelona—, Juan Ismael y el propio Jests Arencibia.

Cuando Arencibia, a raiz de la exposicion de la Escuela Lujin Pérez, se
presenté en la misma, ubicada en aquel entonces en la calle de San Marcos,
con sus paisajes de Tamaraceite y lleno de ilusién sufrié cierto desengafio por
la acogida que le dieron algunos veteranos, estuvo a punto de retirarse: «Fue-
ron viniendo del fondo, donde estaba la sala de dibujo, del patio donde se
‘modelaba entre rosales y al sol, de un cuarto con libros y un montén de revis-
tas, donde se aprendia el manifiesto de Marinetti, de las apologias de Apolli-
naire, del Realismo mdgico de Franz Roh, del dadaismo y del surrealismo, de
las exaltaciones de Géngora, de la pldstica cubista de Picasso, de las pinturas
de Salvador Dali, del Cal y Canto de Rafael Alberti. Fueron viniendo aquellos
‘enfants terribles’ y parandose, frios e invulnerables, ante los lienzos abiertos.
Y los ojos de estos autocriticados, de estos exigentes de lo propio y lo ajeno,
de estos implacables aprendices de artistas, se sonrieron burlones al tiempo
que la boca, en su expresion sin misericordia, que se veia que tenfan piias
ciegas como las orillas de las zarzas»’. Pero Fray Lesco, sutil conocedor de ca-
lidades humanas y artisticas, rest6 importancia a la burla haciéndole reconsi-
derar su postura, vaticinando la fuerte personalidad del artista que con el tiempo
serd no solo uno de nuestros mejores conocedores del 6leo —sobre caballete
o mural— sino una de las grandes figuras del arte canario del siglo XX, aun-
que haya pasado d para muchos del arte. Su seguri-
dad y voluntariedad la resumi6 asi Domingo Doreste: «Hay que dejarlo, ¢l
sabe lo que quiere y a donde va».

El nuevo ambiente tiene su repercusion inmediata en el estilo y en la técni-
ca, como se puede apreciar en Pifa en maceta donde manteniendo la misma
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Mativo canario. Tinta, acuarela sobre papel. 32 x 24 cm. (Hacia 1933). Coleccidn particular
Tamaraceite (Gran Canaria).

© Del documento, los autores, Dighalzacion realzada por ULPGC. Biblteca Uriversiara, 2022
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1933, Coleccion

arela sobre papel. 18 x 13 cm,




gama cromitica de sus paisajes de Tamaraceite —la Montafia de San Grego-
rio— nos llama la atencién por su moderna composicién, la preocupacion
por el dibujo de la perspectiva, la pincelada ms difuminada y la incorpora-
cién de clementos de artesania de herencia aborigen, sorprendiendo cémo la
montafia pasa a c del cuadro dose al espectador en did-
logo cromitico y simbélico con la pita. Pronto empieza a cambiar el 6leo por
la acuarela no quedéndonos casi testigos de esta transicion. Los temas arqui-
tecténicos van pasando ain mis a segundos términos que representa en tres
motivos sintetizados: casas excavadas en las montaias, ermitas y el cemente-
rio de San Lorenzo, montafias de colores planos y lomas suaves de Tamaracei-
te, muy aislados temas vegetales de pitas —con las que ya estaba familiarizado
a través de sus primeros Sleos— y cardones, medias figuras en primer plano,
—casi siempre dos— sin ojos; todo ello estilizado pictGricamente y casi con-
vertido en esquema. As{ podemos clasificar estas acuarelas realizadas en 1933
muy en la linea que potenci6 la escuela tanto en la vegetacién como en la
tipologia étnica. En la vegetacién dominaron determinadas plantas —autde-
tonas o no— como el drago, el nopal, la palmera y, en especial, el cardén y
la pita, llegando esta dltima a una mitificacién literaria; asi la revista Cartones
en su tnico ejemplar de 1930 publicé el poema Piteras de Pedro Garcia Ca-
brera ilustrado por el pintor Felo Monzon con Mantillas y pitas y el articulo
Pitera y tunera de Ernesto Pestana®. Es curioso observar como el drbol mds
significativo de Canarias —el drago— no encuentra su pincor en la Escuela
Lujin Pérez —a excepcion de alguna esporddica incursion de Felo Monzon
en el tema—, siendo pintores mds cosmopolitas ¢ internacionales quienes lo
lleven mis alld de nuestas fronteras: José Aguiar, Néstor y, en especial, Oscar
Dominguez con su Drago (1933). Lo mismo ocurre con la palmera y, por su-
puesto, el pino canario por ser drbol de montaia ni siquiera aparece. Algo
mis frecuentes serdn la tabaiba y, sobre todo, el carddn. Pero rdpidamente
Arencibia evoluciona para evitar caer en clichés y en 1934 estas figuras hu-
manas acusan volimenes ciibicos yendo hacia un esquematismo. (Quizds este
esquematismo alcanzard su mejor momento con Antonio Padrén en los afios
50). En la obra de Arencibia ademis de esta variante formal se producen otras
mis imporantes: las figuras ya no son inquietantes y aparecen con los ojos
cerrados con una expresion de resignacion y las composiciones empiezan a
ser mis complejas con mayor nimero de personajes; cierra este conjunto de
obras Corpus en Tamaraceite donde, sorprendentemente, la vegetacién (tabaiba
y nopal) pasa a primer plano.

El descubrimiento de ciertos rasgos énicos y de la fauna marina y de la
flora canaria como elementos de identidad regional se debe a Néstor que las
empled en su inconcluso Poema de Elementos (1913-1938) cargadas de sensuali-
dad cosmopolita. La visién mds sobria, menos lirica y mds acorde con la rea-
lidad insular desde la modernidad la va a ofrecer la Escuela Lujin Pérez, aunque
en ocasiones se extreme hasta identificar hombres de raza negra como si fuera
la poblacién mds autécrona y ancestral. Los artistas mds cualificados en esta
linea fueron el escultor Plicido Fleitas y los pintores Jorge Oramas —en es-
pecial—, Santiago Santana —mis fiel a la estética de los muralistas mejica-
nos— y Felo Monzén —hombre-faro de la vanguardia grancanaria, aunque

Mativo canario. Tinta, acuarela sobre papel.
0 x 23 cm. 1933, Coleccion particular.
Tamaraceite (Gran Canaria).

* SANTANA, Lizaro, Op. cit.
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Motien religioso. Tinea, acuarela sobre papel.
32 x 24,5 cm. 1933, Coleccion parcicular.
Tamaraceite (Gran Canaria).

? Esta influencia la reconoce Juan Rodriguez Do-
reste y la olvida Lizaro Santana.
" Reproducida en Isla, ndm. 6, Las Palmas de
Gran Canaria, 1950. Es bastante desafortunada.
" O'SHANAHAN, A., La Provincia, 26 de noviem-
bre 1977.
? Entre estos criticos figuran Lizaro Santana y
Fernando Castro.

su obra ¢n estos momentos se resiente de composicion, proporciones y senti-
do del color, siendo mds interesante y sincero en sus apuntes del natural de
los campesinos del sur—, estos dos dltimos son més reacios a evolucionar en
sus hallazgos del muralismo mejicano’. Precisamente fueron ciertos cuadros
de Felo Monzén los que llamaron la atencién del joven Arencibia marcando
su primera produccién pictorica en la escuela, pero este lleva a un mayor van-
guardismo y perfeccion formal las propuestas de aquel. También, fruto de las
relaciones, la obra surrealista de los personajes sin ojos de Arencibia influyé
en Mujer con mantilla (1933) de Felo Monzén®; pero Arencibia supera el aire
de ilustracion. Aunque a todas estas obras se las califica como «indigenistas»,
el propio Arencibia se niega a aceptarlas como tales y asf lo reivindica aios
después: «No me gusta esa clasificacion cuando es tan rigida. No sé, a mi
no me gusta mucho que me consideren un pincor indigenista. Si ser indige-
nista es ser fiel a lo que me rodea, s lo soy, pero ese fendmeno ya se dio en
¢l Renacimiento, cuando San Francisco dijo ‘miren lo que les rodea, y cre6
su escuela. La observacion es lo fundamental. Observa y luego suefa, sdcale
la quintaesencia. Yo reconozco que soy limitado. No soy investigador, soy hom-
bre de suefios. Pero no hay que despreciar a los investigadores porque gracias
a ellos se ha seguido adelante. Pero yo, yo no soy de esa talla. Para mi es ver
y oir la palabra hacerla gesto, y sacar con lo menos el miximo»".

El ingreso en la Escuela Lujdn Pérez supuso para Arencibia la ruptura total
con el estilo de su erapa anterior. Estas pinturas realizadas, como hemos di-
cho, entre 1933 y 1934 representan un salto brusco en la técnica y en los te-
mas: de suave colorido en general, e gran planitud en los voldmenes, preocu-
pado por la linea como clemento definitorio, concisa y escultdrica en lo que
a la figura humana se refiere; romando esta papel protagonsita en el cuadro.
La composicidn se torna mds compleja y con ciertas influencias japonesas
Los dieciséis Motivos canarios y los diez Motivos religiosos que presentd en el Cir-
culo Mercantil de Las Palmas de Gran Canaria en su primera exposicion in-
dividual patrocinada por la Escuela Lujdn Pérez, son prucba fehaciente de
este cambio radical de la personalidad del artista, Aquella comentada aficién
infantil a los funerales se dramatiza en estas acuarelas, cuya explicacién pu-
diera estar en su asidua asistencia a los cultos —en especial los sepelios—
en la parroquia de San Lorenzo. La muerce y la soledad abren su puerta para
entrar y estar presentes con cierta constancia, tomando carta de naturaleza
en la obra arencibiana tal vez como sustrato inconsciente de algiin suceso de
Ia vida privada del artista. Los labios de sus figuras son sensuales, incluidos
los monjes. La fuerte personalidad de estas obras de Arencibia le merecen un
puesto entre los definidores del estilo de la escuela, pero los actuales defenso-
res de un anacrdnico indigenismo han olvidado y omitido, sospechosamente,
la exposicion en el Circulo Mercantil; incluso en 1934 pass en silencio a ex-
cepcion de un grupo de claros y creyentes”.

Estes acuarelas invitan a una doble participacion del espectador en el cua-
dro: por un lado las figuras recortadas en los bordes —como hizo Toulouse
Lautrec— implican que la accién tiene lugar fuera del campo de accion del
espectador; por otro, los rostros sin ojos inician —al igual que en Modigliani—
un didlogo con el espectador. ;Qué significan esos ojos vacios, esas miradas
ciegas sin pupilas? Si en el pintor italiano lo intentamos explicar desde un
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aspecto formal cual era su interés por la escultura egipcia faradnica, el arte
primitivo y las esculturas antiguas y en su interpretacién como nacidos de
un malestar profundo, en Arencibia tienen su origen formal en el libro de
Franz Roh, su enigma no nos lo ha revelado el autor pero intentaremos apro-
ximarnos algo. En el plano iconogrfico, que para Jests Herndndez Perera se
anticipa a los reiterativos torsos de la Gioconda de Salvador Dali”, nos lleva
a un lenguaje sugestivo paralelo al del pintor metafisico Giorgio de Chirico,
citado por Roh en Realismo magico muy mancjado por los alumnos de la escue-
Ia Lujin Pérez. Los personajes tienen cardcter escultrico, como figuras pecri-
ficadas i sobre un fondo de paisaje
habitado por la soledad, la escrilidad y la muerte resignada; paisaje que al-
guien definié como desolacidn infinica en que la linea de las montafias seme-
ja la ribrica de Dios en una tarde muriente del Jueves Santo". ;Qué encie-
fran estos rostros sin 0jos?... (Son mascaras de soledad, tristeza, fe ciega, do-
lor, hipocresia,...”

Una doble tendencia acerc Jistanciamiento del lor esti en
casi todas las obras. El drama tanto de los personajes —cueva excavada de
donde sale un entierro— como del paisaje —laderas desoladas, ciclo negro
en el tema de monjes— nos lo acerca como en un desfile que pasa solemne
y lentamente entre el publico para desaparecer; todo ello acentuado por un
juego entre las gamas cilidas y frias de los colores. Acentiia la soledad de los
personajes al plantar solitarias sus figuras «mirando» al frente, palpando la
barrera de un imposible didlogo verbal. Las cuencas de los ojos vacias, que
el artista rehiye pintar”, las esporddicas plantas supervivientes y la arqui-
tectura reiteran soledad de soledades, siendo insistente en la muerte como so-
ledad absoluta. Pero, ;cudl es el significado tltimo de estas pinturasz.., su
respuesta sigue siendo multiple y cada uno tendrd la suya. (Es una alusion
a la frase evangélica «si tu ojo te escandaliza, arrincatelo»?, o por el contrario,
ses una metdfora sobre «la belleza del hombre estd en el alma»?, jes un simbo-
lo personal del pintor haciendo alusion a su desco de pintar con los ojos del
alma?...

Como hemos comentado estin dentro de las lincas generales de un nuevo
regionalismo que algunos han confundido con indigenismo al buscar la es-
cuela grancanaria y los i y arqueo-
légicos; pero en Gran Canaria carecié del fonde revolucionario y social®,
planteamiento que ni siquiera menciona el mdximo historiador de dicho cen-
tro canario quien siempre pondera la libertad en la creatividad inspirada di-
rectamente en cosas canarias que autores mds modernos ven como un Opor-
tunismo politico a partir de 1970". La carencia de esta ideologia nos la con-
firma el propio fundador, Fray Les, cuando apunta la primera finalidad de
estos artistas como d que serian idos a los fabri del ar-
te decorativo «caro y fiambre» que iba a demandar la nueva expansidn urba-

ica”.

En resumen, esta ctapa de la Escucla Lujdn Perez que Arencibia vivid aler-
nando con el bachilleraco nos permite clasificarla, con un criterio mds gene-
ralizador dentro del espectro cultural del arte espaiol, como una consecuencia
de lo que Valeriano Bozal califica «renovacién formal» del realismo espadiol,
desarrollada de 1920 a 1930 y alcanzando su punto dlgido en 1925 con moti-
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Plicido Fleitas. Museo Canario.
Las Palmas de Gran Canaria. 1937.
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%0 del Saldn de los arcistas independicntes en ol Retiro de Madrid, cuando
el art déo era c enla i6n de Artes Decorativas
de Paris. En 1931 los fendmenos sociales y politicos que acontecen en nuestro
pais influirdn en una determinacién significativa precisa de estos artistas”
Asi pues, la nueva estética hay que situarla entre los epigonos del regionalis-
mo y la nueva vision del realismo que supuso la «renovacidn formal», no sin
ciertas influencias del ar? déco. Por desgracia para la region canaria, la distan-
cia y el centralismo peninsular han hecho olvidar a los historiadores de arte
de aquellas tierras la existencia del arte en Canarias, pues tanto Valeriano Bo-
zal, como Calvo Serraller y Gonzilez Garcia no mencionan para nada la exis-
tencia del regionalismo canario®.

En el estudio de la rdpida evolucién del estilo de Arencibia nos va a servir
de pretexto como eitmoti, ¢l palio que —junto con el baldaquino— emplea-
rd en varias etapas de su vida. Entre 1933 y 1936 realiza cuatro cuadros con
temas de procesiones. La primera en la linea de los torsos en primer término
frontales al espectador, de composicién vertical y asfixiante (1933); la segun-
da corresponde al afio siguiente, la estructura es mds compleja y fluida, con
los caracteristicos ojos cerrados de ese afio, los pliegues de los tejidos y las
curvas del rostro trabajados en duras ariscas; el desfile ondulante de fieles con-
trasta con la linea quebrada en forma de greca de las casas excavadas en cueva
de la montafia de Tamaraceite, ya desaparecidas. Los ojos cerrados en medita-
cidn y las mantillas canarias blancas y negras —unico testimonio de atavios
tipicos en Gran Canaria— confieren al cuadro un cardter hermético. La po-
breza del palio hecho con palos o cafias y una sibana esd en sintonia con
el paraje donde un enhiesto y ascético cactus s convierte en metdfora del difi-
cil camino de la fe y la esperanza, sobre todo para los humildes; otro contraste
lo marca la tabaiba y el nopal que ocupan un tercio del cuadro; la nota mds
abundante de riqueza vegetal del pintor en estos afos.

Con la pobreza de la ceremonia de la procesion Corpus en Tamaraceite de
1934 esti en consonancia la realizacion de una cueva como belén en la iglesia
de San Antonio Abad de Tamaraceite la Navidad de este mismo aio, en con-
traposicion con el folclore colorista que por estas mismas fechas iniciaba Néstor
con su campaiia del tipismo en el teatro Pérez Galdds: dos marcos diferences
para dos diferentes conceptos del regionalismo. No obstante, el valor artistico
de esta cueva fue tal que alguien la llamé por ello del «segundo Néscor». <En
este belén sin pastores, ni reyes, ni las muliples terracotas adornos de domés-
ticos portales, ni dngeles ni atn el Sanco Patriarca se encuentran en €I, como
si la Virgen hubiera estado sola en ¢l sublime momento de ser madre del Re-
dentor. Parece que este solo momento ocupa la mente del artista. Sencillez
y pobreza pletdricas de eximio arte, de refinado gusto artistico exornan esta
obra sin pretensiones, pero llena de colorido y vida del segundo, del futuro
Néstor».

Con Procesidn en la Cumbre (1935) entra Arencibia por la puerta grande en
el mural. El punto de arranque es el Corpus de Tamaraceite siguiendo el co-
nocido esquema compositivo: primer término pero a la izquierda, un gran
carddn; a la derecha, el grupo de mujeres que viene por el fondo con mantilla
canaria blanca (desaparece la mantilla negra), el hombre que lleva el palio
de espaldas, pero palpamos su fe y emocion religiosas; el hicratismo da paso
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ala humanidad de los cuerpos, el dibujo esquemitico, a voldmenes naturalis-
tas, el fondo de cuevas es sustiruido por un agreste paisaje —la cascada petri-
ficada de Unamuno—. La vegetacion, el palio y las monafias acentdan una
verticalidad en profundidad; el color va ganando la batalla al dibujo. La in-
tencionalidad decorativa, a pesar de las cenefas de frutos alegricos a la Euca-
ristia, pierde fuerza en favor de la plasticidad y emocidn sincera y humana,
no filoséfica, y asi lo recoge la prensa del momento: «Por este laberinto de
pefas y rocas y por un vericucto imposible, desfila la procesion cuyos fieles
campesinos, ignaros y rudos, llevan reflejadas en la cara la creencia y la fe,
de sustentacion tan firme como los macizos roqueros que ambientan el paisa-
je y creencia de tan acendrada y escueta sin nigin ropaje ni disimulo, creen-
cia enhiesta y escueta como los cardones que ornamentan la decoracién y que
parecen también motivo religioso, como si fueran candelabros en que llameen
cirios ofrendados al Aleisimo»”. Sin embargo, personalmente creemos que
subyace una critica amable al oficialismo de la Iglesia Catlica —no a los mis-
terios de la fe— al contrastar la humilde camiseta del campesino con la rica
capa del sacerdore, la diferencia entre ¢l humilde campesino y el representan-
te de la Iglesia, del amor y de los pobres. La obra causé un gran impacto cuando
la llevd a la Escuela Lujin Pérez: «Repentino dej6 sin voz, de sorpresa y gozo,
a las gentes activas y amigas de la Escuela»™, suscitando comentarios como
escos en las dos personalidades mis imporcantes de la pintura grancanaria
hasta Ia guerra civil: «Desfile ledrgico, que alcanza uno de los mis bellos, ex-
trafios y que pueda ad en una obra de ar-
ter, dijo Colacho Massieu®' y Néstor, en presencia de Felo Monzén, comentd
en la Escuela Lujin Pérez: «Por lo menos no se parece a ninguno»”.
Arencibia, como hemos dicho, técnicamente debe mds a su espiriu de ob-
servacién que a la Escuela Lujin Pérez. Las mayores lecciones en este aspecto
las entresacé de Néstor cuando le vefa trabajar; aunque tuvo la oportunidad
de ver los murales de este en ¢l teatro Pérez Galdds, va a ser la asistencia al
Gabinete Literario donde Eduardo Gregorio invitaba a compaicros de la Es-
cuela Lujin Pérez para ver al pintor Néstor, hablar con él y transportarle el
dibujo de los bocetos al lienzo para los murales del Casino de Santa Cruz de
Tenerife; recuerda entre los asistentes a estas tertulias a Placido Fleitas y Felo
Monzén. En el archivo de sus recuerdos queda el asombro de ver la abundan-
cia de materiales y la comodidad para trabajar que rodeaba al pintor del Pre-
ma del Mar: un andamio sobre ruedas para cubrir la altura de los cuatro metros
del lienzo que segin el propio Arencibia muy pocos artistas de la Peninsula
Ibérica se podian permitir ¢l lujo de disponer, los grandes recipientes de co-
lor y la gran variedad de pinceles, mientras que ¢l solo podia disponer de
uno. Viéndole pintar en el tema La Tierra una gran tunera, Arencibia llegd
ala conclusion que la representacion de la realidad no tiene por qué ser foto-
grfica; entre los bocetos de plantas que le vio pincar en el parque de Dora-
mas en 1928 y estas plantas de 1935 habia una gran diferencia en el concepto
del color, estando en estas wltimas las plantas en su esencia. Hay un sinfonis-
mo cromitico y una estructura muscular masculina —el campesino que va
detrds del sacerdote—, con ascendencia en Néstor, en Procesidi en la Cumbre,
pero aporta con respecto de aquel no solo una tipologia humana y su avirua-
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llamiento mds acorde con la realidad social y culcural canaria, sino ademas
la grandiosidad cataclistica del paisaje de la Cumbre de Gran Canaria.

El punco final en esta transicion lo marca otra procesion Alba del Sacramen-
1o, con el cual entra de lleno en la pintura de caballete, aunque el dibujo siga
siendo un fuerte soporte en la obra de Arencibia. Con este cuadro las pincela-
das son més densas y los matices de color aumentan. Nos hubiera gustado
comentar con mis amplitud y reproducir esta obra que se encuentra en para-
dero desconocido en la Casa de Colén de Las Palmas de Gran Canaria.

La guerra civil interrumpe la répida y segura evolucidn de Arencibia con
pocas obras. Es movilizado como cabo de caballeria pero no se incorpora al
frente hasta 1937 cuando desembarca por Vigo. Este mismo afio se exponen
—sin la asistencia del autor— en el Museo Canario Procesidn en la Cumbre y
Alba del Sacramento para crear atmésfera a la talla directa Cristo en la Cruz de
Plicido Fleitas que adquiri6 luego el Cabildo Insular de Gran Canaria. Pre-
sentd la muestra Pedro Cullen.

©) La posguerra (1939-1942)

Hasta el final de la guerra, Arencibia aprovech los permisos y la convale-
cencia de un accidente que tuvo para ver y conocer el arte de las ciudades
en un ti a o que mitigara el ansia de pintar y beber en un arte que en Cana-
rias no existia porque lo poco que habfa se conservaba en las iglesias. Asi
visit6 Valladolid donde pudo conocer obras maestras de la esculrura policro-
mada de la escuela castellana, Vicoria, Burgos, Zaragoza, Huesca, Cadiz y al-
gunos conventos como las cartujas Aula Dei en Zaragoza y Miraflores en Burgos,
impactdndole de esta tltima el San Bruno de Pereira y los austeros monjes.
Acabada la guerra y mientras esperaba en Cadiz para embarcar, pudo ver los
cuadros de Zurbarin para la cartuja de Jerez de la Frontera produciéndole
tal impacto emocional-artistico que estuvo a punto de renunciar a seguir pin-
tando. Otro recuerdo de la guerra por lo que puede tener de proyeccion en
su pintura fueron los dorados atardeceres de Castilla.

Una vez en Gran Canaria termina el bachillerato que habfa sido interrum-
pido por la contienda fratricida. Su madre tenia empefio en que hiciera carre-
ra para igualarle en condiciones educacionales con su otro hermano, y
aprovechando el ripido acceso que se ofrecia al grado de maestro —por
escasez— a aquellos que tuvieran el bachillerato y fueran ex-combatientes, rea-
liz6 un cursillo y obtuvo el titulo, requisito que le habia puesto su madre para
dejarle estudiar pintura. Obtuvo plaza, pero la beca concedida por el Cabildo
Insular de Gran Canaria en 1941 para ir a estudiar a la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando en Madrid, fue el pretexto para quemar las naves y
dedicarse a la pincura, la entrega oficial se produjo en la presentacion hecha
por Antonio Limifana Lopez, presidente de la corporacion del cabildo gran-
canario en los Salones que dicha entidad poseia en ¢l nimero 46 de la calle
de Triana, en otofio de 1941, renunciando Arencibia a tomar escuela en pro-
piedad, valentia que el tiempo premiard con creces.

Antes de la presentacion oficial de la nueva produccién fueron desfilando

Clausura de la exposicion de 1941:
Jesds Arencibia, Diego Navarro, Lola de la Torre
¥ Luis Prieto,
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1. Simén Benitez Padilla; 2. Tomis Gomez Bosch;
3. Abrahin Cirdenes; 4. Jesds Arencibia;

5. Alfonso O'Shanahan; 6. Colacho Massieu;

7. José S. Jiménez; 8. Néstor Alamo;

9. Mela Benitez Ponce; 10. Margara Bosch;

11. Luis Benitez Ingloee; 12, Juan Rodriguez
Doreste; 13. Chona Madera; I4. Santiago Sancana;
15. Plicido Fleicas; 16. Juan Jaén; 17. Eduardo
Gregorio; 18. Victor Doreste.

ALano, Néstor, Falange, 6 de diciembre de
1944

Artists ¢ intelectuales en la exposicion de 1941 en Las Palmas de Gran Canaria

por su casa de Tamaraceite: Secundino Zuazo, Laureano de Armas, Nicolds
Massieu y Matos, Rafael O'Shanahan, Simén Benitez, Pedro Cullen, Diego
Navarro, Luis Benitez Inglott, Pedro Perdomo Acedo, Néstor Alamo y otras
personalidades de la cultura™ quienes, es posible, pesaran mucho con su opi-
nién impulsando al cabildo a concederle una beca. Los marcos de los cuadros
fueron tallados por Plicido Fleitas y Juan Jaén, dos de sus mejores amigos
de la Escuela Lujdn Pérez. Ademds de la mano que el cabildo le tendi6, la
critica augurd un gran éxito para la exposicion, y asi fue, llegando a niveles
de auténtico acontecimiento artistico, pues al cuarto dia de inaugurada ya
la habfan visitado dos mil personas y cuando finaliz la prensa comenté que
toda la ciudad la vio. La clausura corri6 a cargo de Diego Navarro, que hizo
una glosa poética del pintor, y de Lola de la Torre que canté, acompafiada
al piano por el maestro Prieto, canciones de Franck, Schubert, Alfonso X y
Bach. Segin el catdlogo trece obras constitufan esta muestra; pero en realidad
se trataba de veintisicte pinturas desglosando dos tripticos y un poliptico. El
hilo conductor de todos estos cuadros es el amor, pero se pueden subdividir
en tres grandes temas: la Religion, la Vida y la Muerte.

El tema de la Religion estd representado por Tobias y el Arcangel con respec-
to al Antiguo Testamento y el Poliptico de la vida de San Anton Abad en cuanto
al Nuevo Testamento. El contenido simbdlico del primero tiene algin eco de
la guerra civil espafiola —el sufrimiento de los justos en apariencia injusti-
ficada— como Tobit ¢l padre de Tobias, representante de la fe en Dios y de
la esperanza. El higado y el corazén del pez quemados alejarin el espiritu ma-
lo de Sara, la esposa de Tobias, y la hiel curard la ceguera de Tobit. El pintor
no narra momentos como en el poliptico sino que concentra y sugiere el re-
cuerdo, para ello elige ¢l nudo del relato biblico: cuando Tobias, aconsejado
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Juan Jaén, Jesis Arencibia y Sebastidn Padron Acosta en el Circulo de Bellas Arces
de Santa Cruz de Tenerife. 1942.

por el arcingel (con apariencia humana), coge el pez —que Arencibia toma
como Néstor de la fauna marina canaria haciendo mds familiar la historia
al pucblo canario— al atardecer en el rio Tigris. La novedad iconografica es-
ti en el arcangel que presenta como tal y en actitud protectora (en el relato
manifiesta su gloria al finalizar el viaje), su atuendo no resulta menos extra-
fio: sombrero de paja canario, capa de peregrino de Santiago con las cldsicas
conchas y baston con la calabaza de agua; sus facciones estin inspiradas en
la etnia canaria siendo su rostro la antiimagen de toda la iconografia angélica
representada hasta ¢l momento presente a través del arce. La figura del arcan-
gel en el cuerpo es una version del estilo manierista a la manera del Berrugue-
te que Arencibia ha interpretado desde un punto de vista mds moderno. El
arcingel tiene el significado de dngel custodio, devocién que se inicia a partir
del siglo XVII, pues es peregrino, acompanante, consejero, defensor y guia
de Tobias en el viaje a Rages de Media; sin embargo, la ﬁgura de Tobias pue-
de que recoja l simbolismo que se le dio en el siglo 11T, al representirsele
pescando el pez, como figura de salvacion. Suponemos que es de los prime-
ros, o ¢l primero, que pintd en su nueva produccidn, pues estd fechado en
1940, mientra el resto lo estd a parcir de 1941 y fue considerado una obra
revolucionaria”

El Puliptico de la Vida de San Anton est compuesto por once pincuras. Dicho
santo ermitaiio gozd de gran popularidad y s el patrono de la iglesia de Ta-
maraceite, localidad natal de Jesds Arencibia. El lienzo de formato mayor ocupa

¥ DORESTE SIvA, Luis, Falange, Las Palmas de

Gran Canaria, 17 de noviembre de 1941
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Tobias y el arcangel. Olea sobre lienzo. 100 x 70 cm. 1940.
Las Palmas de Gran Canaria.
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la parte central representando al santo religioso egipcio de los siglos III-IV
que se retirG al desierto de la Tebaida para llevar vida eremita. El pintor no
emplea el conocido atributo del cuervo sino otros menos difundidos: el gran
libro sagrado donde estd concentrada toda la atencién, aludiendo con ello a
la ascética contemplativa como eje principal de su sistema de vida religiosa,
la campanilla para llamar a los fieles y un cerdo negro —evocador de su triunfo
sobre la lujuria, cuya cabeza coloca bajo la planta del santo emulando la ico-
nografia de la Inmaculada pisando la cabeza de la serpiente—, animal que
dada la popularidad milagrera del santo no solo en beneficio de los hombres
sino también de los animales ha cambiado de signo representando al lechén
porcino que con la bendicién de San Antén muchas familias alimentardn en
comuin para luego repartirlo a los pobres. Esta figura central del fundador
de la vida cenobitica tiene toda la grandiosidad y emocion contenida incer-
pretada desde la modernidad del San Benito del Berruguete (Museo Nacional
de Escultura, Valladolid). Encima de €I, a manera de timpano, La Crucifixion.
En los laterales desarrollG las escenas mds conocidas de la vida del santo ere-
mita: Las Tentaciones de los demonios acosindole la divide en una doble apari-
cién —a la izquierda el mal y a la derecha el bien— mis en la linea barroca
que de la pincura flamenca a la manera de El Bosco (pintor por excelencia
del mds famoso de los episodios), La Adoraciin de la Cruz, La visita de San Pa-
blo, postrindose humildemente ante sus pies al enterarse era su antecesor en
la idea de la vida ermitafa, episodio unido a la leyenda del cuervo que diaria-
mente les traia el pan y que Arencibia representa en el cielo de la escena E/
entierro de San Pablo y Angeles miisicos en un total de cinco cuadros que ocupan
la parte baja del retablo. Todas las figuras de esta etapa pictdrica tienen el
canon de proporciones humanas alargado con influencia manierista, pero no
llega a la espiritualizacion de El Greco sino a la de la escultura castellana de
Gregorio Ferndndez y en especial Juan de Juni y Berruguete y a las pinturas
de este dltimo que pudo admirar en el Museo Nacional de Escultura de Valla-
dolid. Otra caracteristica comiin a toda esta produccion es la sombra de tris-
teza que tienen todos los rostros, incluidos los dngeles cantores y musicos, de
ascendencia canaria popular. Los dngeles al igual que la Virgen y la Cantoria
de dngeles del criptico El nacimiento de Cristo estin ataviados con ricos vestidos
inspirados en los ornamentos religiosos (casullas, capas pluviales, dalmiticas),
lejano eco de la pintura gética catalana que vio en el Museo de Zaragoza,
en su riqueza tienen la caida y el cuerpo de las telas zurbaranescas admiradas
en el Museo de Cddiz al terminar la guerra, antes de regresar a Gran Canaria.
El Poliptico de la Vida de San Antin naci6 bajo un signo negativo pues el modelo
pedia al pintor que terminara pronto de pintarlo porque presentia cerca la
muerte, como asi fue y, por otro lado, la mala suerte se cebé sobre él destru-
yéndolo a raiz de un cortocircuito en una exposicion en el Gabinete Literario,
afortunadamente qued una fotografia del retablo completo y una de los An-
geles miisicos.

El tema de la Vida va a estar representado en las obras La Anunciacion, cuyo
dibujo estilizado ilustra el catdlogo constituyendo un anticipo de su estilo de
1960, el triptico E/ Nacimiento de Cristo que ocupa la parte central, y en las
alas laterales la comentada Cantoria de dngeles y €\ Extasis de San Francisco de
Asis por ser el iniciador de la tradicién del portal de belén, muy efigiado por

Santa Maria de los Mares. Oleo sobre lienzo.
64,5 x 313 cm. 1941 Coleccion pardicular.
Las Palmas de Gran Canaria.
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Arencibia. El conjunto, ademds de lo ya comentado, acusa un cierco horror
vacui en la composicién que hace més opresiva y dramdtica la tristeza conte-
nida de sus personajes, La Virgen y el Nirio, la deliciosa Santa Ana y la Virgen,
joya lapisldzuli compuesta en «X» y uno de los cuadros en el que el pintor
ha derrochado mayor ternura con clara influencia de la iconografia de Juan
de Juni. También Arencibia es dado a crear advocaciones marianas, en esta
ocasion presenta dos: Nuestra Senora de Tamadaba, en recuerdo del pinar gran-
canario con un manto verde alusivo al color del drbol, sentada en una silla
de inspiracién en la artesania canaria, adorando al Nifio Jestis —este tltimo
con antecedentes en la pintura flamenca de Memling— de cuyas manos for-
mando una cruz simbélica salen rayos cual foliculos de la conifera; los drboles
del segundo término es una reiteracion del arbol de la cruz o santo madero,
y Santa Maria de los Mares quizas como sustituta de la Virgen del Carmen para
los marineros canarios; esté sobre un promontorio cual faro y guia, detrds
de ella la luna llena; su pierna forma como la proa de un barco cuyo masca-
£6n es la figura de Cristo.

La contienda milicar zaranded y acongojé mds el alma de Arencibia que
no entendia los extrafios giros de la danza de la muerte que habia vivido, ello
tuvo honda repercusion en esos seres duros y humanos, sufridos, con rictus
de amargura en los labios y, en especial sobre los cuadros relativos a las figu-
ras de la Pasion de Cristo. Cinco son las obras sobre el tema de la Muerte
relacionadas con el drama del Gélgota, la consumacién cruenta del Verbo he-
cho carne. El Triptico de la Pasion del Serior de abigarradas figuras en composi-
cion angulosa en las alas mientras construye el tema central en pirémide
destacindolo asi y dindole mds desahogo; su sinfonismo cromitico rojo es

reflejo de la de los acard en Castilla, dos asi por
un critico en la obra de Arencibia: «Cuando retornd y se puso de nuevo a
pintar, aquellos oros ilumi 1 los lienzos. Invadicron su pintu-

ra con una visién funcional, sirviendo a la tendencia dramitica de los temas.
La luz del sol poniente encontré cual una resonancia mds honda que la del
puro hecho plistico. Era para su espiitu avisado un antecedente trascenden-
tal, una profunda ci ia de tiempo. G e
oscuro es instante de influencia melancdlica, simbolo de agonia, arista de tran-
sicion, quiebro»™. En el rema central, otra novedad iconografica pues colo-
ca a un Moisés un tanto berruguetesco como testigo del Monte Calvario; en
el ala izquierda desarrolla Getsemani con un Cristo extenuado, apoya su cabe-
za en la pierna del éngel queriendo rencgar del cliz de la amargura; vuelve
a reiterar ¢l sinfonismo de rojos y el dngel de caracteristicas y composicion
similares al del Tobias. La tension dramatica se concentra en el tumulto de
Jestis y una Mujer, en la calle de la Amargura —a la derecha del triptico—; anun-
cia esos juegos de tensiones emocionales o dindmicos que caracterizardn mu-
chas obras del pintor; también encarnando a la Verdnica aparece un modelo
popular de Tamaraceite que utilizard muchas veces en sus pinturas: Chona
«la negra». Pero la iconografia mds revolucionaria nos la presena en La Pie-
dad, el rostro de la Virgen de rudas facciones islefias, no solo se aparta de
cualquier prototipo antiguo a partir del gérico sino incluso de la imagineria
moderna catalana; no ve Virgenes guapas y repintadas, ni Cristos elegantes,
ni dngeles con tirabuzones y alas de cisne; tal vez este cuadro tenga su inspira-

* TAURO, Juan Gabriel, Noticiero del Lunes, Las
Palmas de Gran Canaria, 17 de novieinbre de 1941
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Exposicidn cn ¢l Circulo de Bellas Ares de Santa Cruz de Tenerife. 1941

cin en la experiencia vivida por el pintor en el hospital durance la guerra
cuando una monja atendia a un joven y apolinco soldado que la llamaba ma-
mi en su adis a la vida mientras la religiosa llena de ternura intentaba con-
trolar las ligrimas. La composicion siguc el esquema de la pintura flamenca,
Ia novedad estd en el rostro —que al igual que el de un dibujo preparatorio
para Nuestra Seiiora de Tamadaba— tiene paralelismo con los de los muralistas
mejicanos. En Las Santas Mujeres recurre al sepulcro en fosa, en el suclo, mis
humilde que la cueva ante el cual en un aire de Sol de los muertos o de alba
de fuego, las mujeres piadosas se retuercen como sarmientos en la hoguera
de su doloroso asombro®, los vasos para los perfumes son cerimicas abori-
genes grancanarias y el atrevido color verde del fondo a lo Aguiar y Néstor
creemos que es un recuerdo de la vision novedosa que, segin confesiones de
Arencibia, le produjo el mural del Salén Saint-Saéns en el reatro Pérez Galdds
pintado por Néstor. Estas mujeres al igual que Maria Cleofiés convulsionan sus
cuerpos, y sus rostros expresan el dolor con el patetismo de la incomprensidn
de la muerte, muy diferente del sereno dolor de La Piedad, en formas a lo
Berruguete, Juni o Morales «el Divino» revestidas de actualidad; esta forma
visual tendri gran acepeacion en el pueblo, lo recogerd la imaginerfa proce-
sional del barroco y pervive hasta nuestros dias. Finalizamos con otro de los
cuadros mis bellos y de contenido dolor, La Verdnica y el Santo Sudario cuya
escena se desarrolla bajo un sol aplastante lamdndonos la atencién el som-
brero canario de paja que actualiza la dramitica historia trasplancindola al
mundo rural grancanario, plasmando en su rostro no solo el dolor y el can-
sancio sino inquictud por la efigic de sangre impresa en el sudario y emocién

40

Retablo de San Antonio Abad (destruido). 1941

* Las Palm;
1941, archiv

as de Gran Canaria, 18 de julio de

o del artista
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Cacilogo de la exposicion en el Circulo
de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. 1942

Boceto de Las santas mujeres. Lipiz sobre papel. 21 x 18 cm. 1941, Coleccion particular.
Las Palmas de Gran Canaria.

agradecida hacia el Nazareno, en su camino hacia el mximo suplicio, por
haberle dejado una reliquia en correspondencia por su compasion. El tema
de la muerte se vuelve obsesivo en estos afios y el pintor anuncia: «Mi ilusién
es hacer un Via Crucis. Seria distinto a todo y la Religion, el Amor y la Muer-
te, jugarian alli papeles principales», serie realizada en dibujo dentro de este
sentimiento veinte afos mis tarde.

En 1942 es invitado por el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Teneri-
fe para exponer la obra exhibida el mes anterior en Gran Canaria. En los ac-
tos de apereura y clausura hay intervenciones de musica religiosa a cargo de
Lola de la Torre y un coro infantil acompafados al armonio por Rafacl Har-
disson, y discursos de Francisco Bonnin y Domingo Cabrera. Los cuadros vuel-
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* JIMENEZ SANCHEZ, Sebastidn, Falange, Las Pal
mas de Gran Canaria, 3 de noviembre de 1941,
y MAVIDO, La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 14
de enero de 1942

ven a provocar el entusiasmo por lo novedoso de incorporar elementos de la
realidad canaria, como lo habia descubierto en la Escuela Lujin Pérez, aun-
que ya no tienen nada que ver con la estética de dicha escuela; pero la critica
no asimila todavia el traspaso de la tipologia islena canaria a la iconologia
religiosa y menos atin con unos rostros de facciones rudas que algunos tratan
de irresperuosa®. Tal vez el consejo del obispo de la didcesis nivariense al ar-
tista para que leyera a San Buenaventura, iba encaminado a remedar estas
visiones arencibianas del alma del pueblo canario, demasiado humanas y con-
trarias a las imdgenes de devocion que desde el Concilio de Trento hasta el
siglo XX ha popularizado la Iglesia oficial. A pesar de la critica Fray Albino,
obispo de Tenerife, le encargé dos pequedas obritas para colocar al lado del
sagrario del altar mayor de la catedral de La Laguna (Tenerife), debajo del
taberniculo obra de Lujdn Pérez, en las que represents las ofrendas de amor
(rosa) y a la divinidad (incienso). Todas las pinturas de esta exposicion ha-
blan de la gran capacidad de observacién, asimilacion e interpretacion no so-
lo del color y composicién, sino de tendencias estéticas, alcanzando mds relieve
si tenemos en cuenta que son fruto de visitas esporddicas, no de estudios,
¥ que atin no ha empezado Bellas Artes. Su espititu incuitivo le hace progre-
sar con rapidez sin desdedar cualquier método que le ayude a mejorar, por
cjemplo los bocetos a lipiz cuadriculados para transporcar el dibujo al lienzo
definitivo, aprendidos por los alumnos de la Escuela Lujén Pérez con Néstor
cuando realizaba los murales para el Casino de Santa Cruz de Tenerife, los
emplea en muchos de esos cuadros. También empiczan a tomar carta de natu-
raleza perenne en la obra de Arencibia ciertas caracteristicas: su pasion por
el escorzo y la expresién animica a través del rostro, del cuerpo y sobre todo
de las manos que desproporciona —al igual que los pies— intencionadamen-
te con lenguaje expresivo definidor de una personalidad artistica. Los perso-
najes van adquiriendo una grandiosidad épica incluso en su humildad avan-
zando su esencia muralista. En estas pinturas «sacras» continta la linea anti-
convencional del arte religioso iniciada por El Greco y continuada por Cara-
vaggio, Rouault y Chagall, entee otros, debatiéndose entre el ascetismo y el
misticismo.

LA ACADEMIA (1942-1947)

Jestis Arencibia embarca para Madrid a principios de 1942 con cartas de
presentacion del arquitecto Secundino Zuazo para Julio Moisés y Vézquez Diaz.
En los meses de espera para realizar el cjercicio de ingreso en la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes de San Fernando, y al objeto de justificar la beca concedi-
da por ¢l Cabildo Insular de Gran Canaria, realiza cjercicios de dibujo en
el Museo de Reproducciones Artisticas, hoy Cason del Buen Retiro. El pincor
José Aguiar supervisa los trabajos ¢ informa a la corporacion islena del pro-
greso y aprovechamiento logrados en esos meses. Es en este tempo cuando
realiza su primera visita al musco del Prado y sc siente tan impotente en me-
dio de tantos grandes genios de la Pintura que estuvo a punto de hacer las
malecas y regresar a su tierra natal; pero la serenidad se impuso e inici6 el

uLpee,




camino de una sdlida formacién. Durante estos afios de la academia contara
entre sus profesores a Eugenio Hermoso (Dibujo de Estatuas), Adsuara (Di-
bujo), Julio Moisés (Dibujo), Ramén Stolz (Procedimiento y Mural), Valverde
(Colorido), Manuel Benedito (Colorido), Daniel Vizquez Diaz (Mural) y a La-
fuente Ferrari (Historia del Arce). Entre sus compafieros recuerda a Fernando
Valle, Pio Verdi Aparicio, Arturo Giber, Fernando Macarron

A pesar de estar en otra etapa en la que I6gicamente se producird un cam-
bio estilistico, no desaprovecha la ocasion para difundir en exposiciones co-
lectivas alguna obra de la ctapa anterior. Asi en 1942 su Poliptico de la Vida
de San Anton obriene el segundo premio de pintura en la Bienal de Arces Plds-
ticas celebrada en el Gabinete Literario de Las Palmas de Gran Canaria aun-
que, lamentablemente, un incendio provocado por un cortocircuito destruyé
Ia obra, las Santas Mujeres obrienc la medalla de bronce en la exposicin «Es-
tampas de la Pasion» celebrada en el Circulo de Bellas Ares de Madrid y
envia Santa Ana y la Virgen a la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Bar-
celona.

Los afios de formacion en Madrid significaron para nuestro artisca una in-
tensa vida cultural no solo en lo relativo al mundo de las exposiciones sino
también respecto a teatro, musica, visitas artisticas a ciudades como Toledo,
Valladolid, Barcelona, Granada, Sevilla y, sobre todo, muchisimas horas de
trabajo en el musco del Prado. De la importancia que tiene para la formacién
del artista este museo, recuerda la anéedota con el profesor de colorido Val-
verde, quien corregia a sus compaeros pero siempre pasaba de largo por sus
trabajos, con lo cual Arencibia pensd, las primeras ocasiones, que su trabajo
era perfecto; pero al final empezd a sospechar de tanto mutismo y le preguntd
al maestro la razén de su falca de interés... y este le contesté que era porque
no veia el color negro en la paleta y cuanto mds luz tuviera la obra mds necesi-
taba el negro, ausente total en su paleta; terming ddndole un consejo: <Vaya
al museo del Prado y pirese ante la Maja desnuda de Goya y luego hablare-
mos». Asi comprendié la razén de su maestro. En dicho museo realizd copias
de La Anunciacion de E| Greco, San Pablo de Ribera, la Versnica del Veronés
y varias copias encargos de Cristo abrazands @ San Bernards de Ribalca. Sin em-
bargo, y a pesar de la atraccién por Zurbardn, no copié ninguno de sus cua-
dros, pero en cierta medida ¢l pintor de los frailes empicza a hacer mella en
el artista canario a través de las pocas obras con las que estd representado
en nuestra primera pinacoteca nacional, pues en 1943 participa en el Salén
de Otofio de Madrid con dos lienzos, uno no solo es un homenaje al maestro
extremeiio en su titulo —La mesa del cartujo— sino en la forma, la sobriedad,
pobreza de los elementos compositivos del bodegén —sin faltar la nota de
canariedad— y el paiio blanco del mantel rezuman esencias zurbaranescas.
Esta admiracién por el pintor de Fuente de Cantos se aprecia en sus lienzos
mis importantes de esta etapa inspirados en el monacato, ademds del men-
cionado, Nuestro padre San Diego de Alcald y Fray Juan de San Torcaz, San Diego
en oracidn y San Francisco de Asts; aunque en su forma compositiva demuestran
lo asimilado de los grandes barrocos valencianos como Ribalta y Ribera, la
devocién por Zurbardn aflora de manera especial en uno de los temas preferi-
dos por dicho maestro, San Francisco de Asis donde no solo evoca la posicién
de San Pedro Nolasco en su visidn, sino también la calidad de la tela del hdbi-

Daniel Vizquez Diaz.
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San Diego de Aleald y fray Juan de San Torcaz. Oleo sobre lienzo. 159 x 99 cm. Hacia 1945,
Coleccion particular. Las Palmas de Gran Canaria.
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Sun Francisco de Asi. Oleo sobre lienzo. 100 x 100 cm. Hacia 1945. Coleccion paricular. Las Palmas de Gran Canaria




San Diego de Alcald. Oleo sobre lienzo. 100 x 100 cm. Hacia 1945. Coleccidn particular. Las Palmas de Gran Canaria




to incluida su pobreza y, sobre todo, su expresion de ternura casi divina, Tam-
poco faltan en las dos wltimas la nota de canariedad al colocar un cardon en
el San Dicgo (en la cruz, Benedito le advirtié de un defecto, pero también
le pidié que no lo corrigiera porque asf era mas bello ¢ impactaba ms) y
la solitaria alpispa canaria en la rama de una higuera como dnico oyente del
discurso de amor del santo fraile, dicho con el mismo carifio como si estuvie-
ra rodeado de multitud de animales; precisamente cuando el Marqués de Lo-
zoya estuvo en Las Palmas de Gran Canaria para preparar la exposicion de
arte canario en Madrid y vio el San Francisco de Asis le advirtid y aconsejo
que no se olvidara que en ¢l habia un muralista y le invita a seguir esta senda
artistica dada la escasez de pintores cultivadores de este género en Espana,
premonicion que resultd certera para el futuro y la obra de nuestro arcista.
En 1943 tiene la oportunidad de aproximarse a las obras de dos grandes mu-
ralistas espaiioles al contemplar la tercera serie de murales que José Maria
Sert (1874-1945) hizo para la catedral de Vich cuando se expusicron en el Mi-
nisterio de Asuntos Exteriores en Madrid y, por otra parte, al ver trabajar a
Stolz en ¢l mural de la cipula de la basilica de Nuestra Seiora del Pilar de
Zaragoza y el pequeiio fresco en la sobrepuerta del convento de Las Calatra-
vas de Madrid. De este mismo autor conoce los murales que hace para la igle-
sia del Espiritu Santo de Madrid y el de Ia de San Isidro de Aranjuez. También
tiene la ocasion de ver los magistrales de Goya de San Antonio de la Florida
en proceso de restauracion por los daiios sufridos en la guerra. Sin embargo,
de su maestro Vizquez Diaz, solo conoce su gran obra del monasterio de Pa-
los en la localidad onubense de la Rabida a través de libros y revistas.

En junio de 1944 tiene lugar en el musco de Arte Moderno de Madrid un
evento a nivel nacional para el arte canario: la Exposicién de Artistas de la
Provincia de Gran Canaria organizada por el Musco Canario bajo el patroci-
nio del Cabildo Insular y ¢l Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria,
por iniciativa del Marqués de Lozoya, director general de Bellas Artes; el Poe-
ma del Mar de Néstor iba como joya de la muestra y entre los artistas partici-
pantes mis destacados figuraban Colacho Massieu, Oramas, Juan Guillermo,
César Manrique, Santiago Santana, Abrahdn Cdrdenes, Juan Jaén, Francisco
Lasso, Manolo Ramos y el propio Arencibia, a quien le compraron La mesa
del cartujo con destino al Museo Nacional de Arte Moderno trasladado no ha-
ce mucho a los fondos del Reina Sofia. En el mes de septiembre realiza una
exposicion individual de 16 pinturas en el Gabinete Literario de Las Palmas
de Gran Canaria, con motivo de celebrarse el centenario de dicha institucion;
fue presentada por Luis Benitez Inglot y clausurada por Simén Benitez Padi-
lla; los marcos para los cuadros fueron tallados por Juan Jaén, Plicido Fleitas
y José Navarro. En 1945 vuelve a presentar dos obras en el Salon de Otofio
de Madrid y en 1947 termina la carrera de Bellas Artes. Renuncia presentarse
al concurso para la beca «Premio de Roma» por tener que atender a su ma-
dre. Son sus compaiieros en este tltimo afio en las asignaturas de Pintura De-
corativa y Pintura Mural, impartida por Vizquez Diaz: Fernando Beyo Belén,
Maria Diaz Herrero, Jesis Herndndez Barrios, Enrique Garcia Garcia, Maria
Luisa Lépez Huici, Maria Blanca Mac-Mahon, Rafacl Mdrquez Hernando, Mi-
guel Martin Garcia, Ricardo Montero Maldonado, Gonzalo Perano Soriano,
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Arriba, catdlogo de la exposicion en Las Palmas
Gran Canaria. 1941

Abajo, La Amunciacion. lustracién del cacilogo de

la exposicion en Las Palmas de Gran Canaria.

1941



" BENITO JAEN, Angel, Viizquez Diaz. vida y pin-

tura, Madrid,

1971

€l Gabinete Eiterario
1844-1844

MUSEO NACIONAL DE AKTE MODERNO

Exposicion

EXPOSICION

DE ARTISTAS
DELA PROVINGIA DE GRAN CANARIA

PINTURA ESCULTURA DISUJO

8 S~

Jemiss Arencibia

Sopis

Cacdlogo de la exposicion en ¢l Gabinete Literario.  Catdlogo de la exposicion en el Museo de Arte
Las Palmas de Gran Canaria. 1944, Moderno. Madrid. 1944.

Teresa Prim Pujols, Ramiro Ramas Martin, Rafacl Reyes Torrent, Julio Tizén
Diaz, Augusto Verdd Aparici”.

La dnica exposicion individual realizada por el arcista indica que el paso
por la academia supuso una crisis creativa, quizds por el excesivo rigor de
las disciplinas y la no menos sobredosis de visitas a los museos; se le ve afano-
s de ciencia y de demostrar sus conocimientos heterogéncos de pincar, per-
diendo espontancidad, aunque siempre sobresale su personal modo de dibujar.
No obstante, este trinsito no es negativo porque ha actuado como un crisol
y @ partir de ahora podré abordar la pintura desde la dimension que quicra
fanto técnica como temitica con conocimiento absoluto del oficio. Tal es la
altura alcanzada por su buen hacer que alguien poco versado en pincura di-
fundi6 el bulo de que la luz del San Diego de Alcald en oracion procedia de un
foco colocado detrds del cuadro; a pesar de ello, el lugar de preferencia de
esta etapa lo ocupa San Francisco de Asts, con el que abre los pinceles de su
corazén a esa ternura y emocion contenida, dramatica, que no abandonard
jamis. La prensa del momento recoge asi esta transicion: «Antes Arencibia,
desde la altura de sus concepciones, descendia y llegaba a resolver los proble-
mas mds dificiles en virtud de un especie de genio tutelar. Ahora, desde el
plano de un ortodoxo conocimiento del oficio, vislumbra la montana erizada
de dificultades y se dispone a vencerla enarbolando sus nuevas armas de la
técnica; su contacto con Museos, Academia y exposiciones. Para las gentes
inquictas ¢l Arencibia de ayer tenia una fuerza subyugadora, deslumbrante
¢ irresistible, a pesar de todos los balbuccos y puntos débiles. Para las perso-
nas de ponderado criterio, mis cerca de las academias que de los cendculos
donde toda audacia tiene su asiento, este Arencibia de ahora resulta mis com-
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La alaciin. Oleo sobre lienzo. 415 x 515 cm. 1944. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria.
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La mesa del cartuip. Oleo sobre lienzo. 63

70 cm.

1945,

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Madrid.
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Stolz. La serpiene de bronce. 1943/45. Reproducido
de «lglesia del Espiricu Santor. Ministerio de
Educacién Nacional. Vicoria, sin fecha

José Matia Sert. San Francisco. Catedral de Vich (Barcelona). Destruido. 1927.

prensivo, mds cercano a su cumbre de percepciones; mds asimilable por tan-
to. De la fusion de ambos puntos de estimacidn —creemos nosotros— surgi-
rd el gran pintor definitivo que en ¢l se agita y pugna por acrisolar con
entereza»”. Al critico no le faltaba intuicion y ¢l tiempo le ha dado la razén

acién realizada por ULPGC. Bibloteca Universiaria, 2022

ETAPA MURALISTA (1948-1970)
a) Primer muralismo (1948 1958)

Aunque la licenciada Natalia Ferrando Rodriguez” ha dividido el mura-
lismo de Arencibia en tres etapas, basindonos en las obras definitivas realiza-
das, podemos sintetizarlo en dos ecapas: una primera mds epopéyica y colorista
y una segunda mis estilizada y espiricualizada. Si estableciéramos pardme-
tros, dirfamos que la primera cst mis en la linea del barroco y del manieris-
mo miguelangelesco y la segunda dentro del misticismo de El Greco y el
expresionismo de Goya. El mural es parte innata de la esencia artistica de
Arencibia que afecta incluso a su pintura de caballete. Aquella llamada desde
la infancia hacia los muros se hace mis fuerte al contemplar la obra de Né
tor para el teatro Pérez Galdés de Las Palmas de Gran Canaria, y se entusias
ma mis al verle pintar en vivo el de La Tierra para el Casino de Santa Cruz
de Tenerife. También, aunque sea por revistas, conoce el estilo mds vanguar-

dista de los muralistas mejicanos, luego en la guerra civil puede admirar 105 e oo oo omloman Lo Ba de Con
murales juveniles de Goya Historias de la Virgen y de Cristo que no le entusias-  Canaria, 1991
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* DORESTE Siva, Luis, Falange, Las Palmas de
Gran Canaria, 26 de febrero de 1948,

Expulsin del parasso, Consecuencias del pecado, Bautismo de Cristo. Murales al fresco. 1948
Iglesia de San Juan. Telde (Gran Canaria)

man, pero si le va a producir mayor admiracién, en los afos de la academia,
el Goya de los frescos de San Antonio de la Florida y pintores mds recientes
como Sert, Stolz, Aguiar, Vizquez Diaz. A través de la Historia del Arce, en
estos aiios pudo familiarizarse con los grandes muralistas del Renacimiento
que ird a conocer in situ en 1955.

Al regresar de Madrid, es posible ¢l mismo afo 1947, pintd tres lienzos
medianos para las sobrepuertas de la Sala de Juntas del Cabildo Insular de
Gran Canaria en agradecimiento por la beca que habia disfrutado y como
demostracion de los conocimientos adquiridos; tienen toda la esencia y toda
la fuerza de una pintura mural a pesar de su tamao. Los temas clegidos son
relativos a las fuentes fundamentales de la economia canaria en aquellos mo-
mentos, siendo protagonista el pucblo sencillo: Ganaderia (pastores de cabras),
Pesca (pregoneras de pescado) y Agricultura (trabajadores de la tierra), este
Gltimo presenta un estilo mds epopéyico. En cllos se puede apreciar su domi-
nio de masas tanto en composicion como en movimiento, su sentido del color
apunta hacia un sinfonismo cromitico en «Pesca» y «Ganaderia». La fuerte
iluminacién proviene lateralmente consiguiendo voldmenes por sombras que
no tienen nada que ver con las del barroco y ayudan a realzar el escorzo, posi-
cién del cuerpo humano representada por el artista con mds frecuencia en
sus obras. El encuentro consigo mismo se produce a partir de estas obras y
provoca jibilo en la critica: <Ya en las sobrepuertas habiamos observado go-
z050s este recobrarse de Arencibia, sustraido por un aprendizaje caliente, re-
dondo de hemisferio superior en la contemplacion y en la enseanza™

El presbitero Pedro Hernindez Benitez, hombre incelectual y renovador, pi-
rroco de la iglesia de San Juan de Telde, cuyo altar mayor custodia una joya
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del arte flamenco coronado por un Cristo por el que Arencibia siente especial
devocién y cuya festividad le ha propiciado una galeria de tipos y motivos
para sus cuadros, le encarga la decoracion mural del baptisterio de dicho tem-
plo. En febrero de 1948 expone las plantillas o bocetos sobre papel a tamaio
natural entre cortinones en el Gabinete Literario de la capital grancanaria,
y en noviembre de ese afio finaliza y presenta el resultado de esta primera
inmersion en el muralismo, auténtica prucba de fuego por estar hecho en la
dificil y laboriosa técnica del fresco. Constituye un poliptico monocromo cu-
yos dos primeros motivos sirven de portico laudatorio al nedfito: un grupo
de jovenes dngeles cantores entonan sus himnos, a la izquierda, y otro de dn-
geles mis maduros, de tipologia uno de ellos un tanto orientalizante con su
cabeza rapada, nos lleva a las milenarias y grandes civilizaciones de Egipto
y Mesopotamia, portadores de grandes conchas, simbolos del renacer a la nueva
vida insertada en la de Cristo. Desarrolla un tema en conexion con el destino
del lugar: el pecado y la salvacién. La pared izquierda representa el momento
cuando ¢l dngel expulsa a Eva y Addn del paraiso terrenal, resuelto en una
composicién piramidal que tiene como base y con una presencia muy notoria
la serpiente —simbolo del Mal— interponiéndose entre el bien y ¢l hombre;
el flanco derecho es vertical, sdlido, como la justicia divina, mientras el iz-
quicrdo es curvo, sinuoso, variable como el hombre. En la primera idea figu-
raban varios dngeles reierando ¢l gesto de expulsion como una muralla
infranqueable. Si ¢l cuerpo de Adin y en gencral todos los torsos de este con-
junto mural apuntan hacia Miguel Angel Buonarroti, hay cicrtos alargamien-
tos del canon y sobre todo la convulsién de Eva nos hace recordar ¢l mundo
manierista espafiol que tanta admiracion despert en nuestro pintor, aunque
ahora incluye uno de los de sus preferencias: El Greco, El dramatismo y des-
coyuntamiento de Eva nos hace recordar el Laoconte o el Juan el evangelista
del Quinto sello del Apocalipsis del crecense. El escorzo de Eva sirve de leitmotiv
para introducirnos en el pafo central: Las consecuencias del pecads. El trabajo
esti representado al fondo, en los personajes subiendo por una escalera, puente
de la vida por el que pasan los humanos atados por la cuerda, representacion
de la esclavitud al pecado original. Pero la consecuencia principal es la muer-
te; emerge delante de la escalera como un fantasma con un sudario envolvien-
do un cuerpo sin vida suspendido en ¢l aire, tal vez insinuacion del
descendimiento del Hijo de Dios arrojado a los brazos de la dama del alba
para redimir a la humanidad. El primer término lo ocupa la danza de la muerte;
en el lado izquierdo, la incomprensible de los inocentes, como el nifo difunto
en ¢l suclo; en el lado derecho, la del joven a la manera de La Deposizione de
Rafael de Sanzio; muerte sin discriminacion de edades ni sexos, muerte siem-
pre incomprensible, aceptada como en el grupo de la derecha o rechazada
como en el de la izquierda; dolor aceprado por Addn y rechazado por Eva;
pero todos los humanos son expulsados de la vida y empujados por el dngel
de la muerte —representado quizds en la figura del fondo del grupo de la
derecha— hacia la fosa abierta en primer término. La composicion estd re-
suelta en una espiral vertiginosa como la vida misma que va a morir en el
ventanal del muro que el pintor aprovecha como foco de luz, acentuando el
efecto al colocar debajo de ¢l una figura de espaldas al espectador para conse-
guir con su sombra distanciamicnto en profundidad. Tiene todo el ritmo fre-

La Agricaltara. Oleo sobre lienzo. 80 x 120 cm.
1947, Cabildo Insular. Las Palmas de Gran
Canaria




La Ganaderia. Oleo sobre lienzo. 80 x 120 cm.
1947, Cabildo Insular. Las Palmas de Gran
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La Pesca. Oleo sobre lienzo. 80 x 120 cm. 1947, Cabildo Insular Las Palmas de Gran Canaria

nético de los movimientos barrocos en circulo, como en Rubens. Es una pena
que actualmente dicho ventanal simbolo de la luz de la esperanza, la luz del
mund, esté cubierto por una anodina vidriera distrayendo la atencién, el dra-
matismo y la belleza de estos murales. En los dos grupos de este pafio contra-
pone su asimilacion del tormento de Miguel Angel y la serenidad de Rafacl.
El dltimo testero lo ocupa la liberacidn del pecado: el Bautismo de Cristo en
el rio Jordin. Vuelve de nuevo a la composicion en vércice. La figura de Cristo
envuclta en un paio de plicgues zurbaranescos esti con los brazos en cruz
con una intencionalidad doblemente simbolica la acepracion de la voluntad
del Padre Eterno y la del suplicio de la cruz que horadard las manos; el cuer-
po blanco y apolineo del Salvador contrasta con ¢l moreno y ascético, pero
fornido, de Juan el Bautista que representa alado como en una vidriera del
siglo X111 de la catedral de Chartres o como en algunos antiguos cédices mi-
niados recogiendo la profecia biblica: «He aqui que yo enviaré mi dngel de-
lante de tir'; pero también las alas dentro del simbolismo cristiano signifi-
can la luz del sol de justicia que ilumina la intchgencia de los justos aplicable
en esta ocasion a las palabras del profeca Isaias tomadas por ¢l Precursor cuando
le preguntan quién y responde asi a los fariscos: «Voz del que clama en el de-
sierto aparcjad el camino del Sefior, enderezad sus senderos»; con ello alude
al avance hacia la luz o evolucion espiritual . En esta escena llama la aten-
i6n, como en el Juicio Final de Miguel Angel en la Capilla Sixtina, la barca,
pero aqui no tiene el significado mortuorio de la de Caronte sino el de seguri-
dad y salvacién como el arca de Noé, que s de donde la iglesia ha recogido
el simbolismo. El motivo de los cortinajes que sirven de telon de fondo tanto
a esta como a las restantes escenas asi como la monocromia durea, responde
al esquema muralista de Sert; pero la iconologia y el movimiento de Arenci-
bia no es tan barroco y tiepolesco como en el catalin; escd en la linea mis
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serena de Stolz sin olvidar su atraccién por el manierismo, lo heterodoxo y
la etnia canaria.

La antesala de los encargos oficiales de murales para edificios civiles tiene
su origen en el destinado para la sala del antiguo acropuerto de Gando (Tel-
de), en 1948; superada esta prueba de fucgo se convierte en el gran muralista
de Canarias, viéndose desbordado no solo por trabajos para edificios publi-
cos oficiales sino también para las iglesias y particulares. El boceto preparato-
rio para esta obra representa a tres mujeres en actitud reposada dando de comer
alas gaviotas —veleros del aire—, no tiene nada que ver con lo llevado a cje-
cucion por el artisca: en una loma castigada por un huracanado viento oto-
fal, unas campesinas danzan frenéticamente con las manos entrelazadas, ello
nos hace volar la imaginacién hacia los mundos esotéricos de EI Bosco y mds
en concreto a los aquelarres de Goya, tema vinculado con Telde no solo por
estas brujas mujeres pilotos pioneras de la fantasia, sino por haber sido esta
localidad un centro de brujerfa.

Este aflo se cierra con el encargo de las pincuras murales para el altar ma-
yor de la iglesia de Sanca Isabel de Hungria en Escaleritas (Las Palmas de
Gran Canaria). El pafio central lo ocupa la santa reina hingara vistiendo el
habito de terciaria franciscana cuando le devolvieron los derechos a la corona
—le habian sido arrebatados a la muerte de su esposo en la Quinta Cruzada
para recuperar los Santos Lugares— el cetro y la corona simbolos de su reale-
za los portan los angeles que la glorifican; en la parte inferior, los enfermos
tifiosos representan su caridad ¢ imploran su ayuda, con sus bastones con cam-
panillas anuncian su mal y espantan para asi evitar el contagio. El pintor ha
huido de la clisica iconografia de esta santa y sobre todo de la difundida ver-
sién de Murillo en el hospital de la Caridad de Sevilla y encauza su grandeza
hacia la humildad y caridad, las grandes vircudes que la adornaban, evitando
la pompa de los crajes reales. Los dos paneles laterales, tanto por ¢l tema, co-
mo por la composicion, como por el color, estdn en intima conexion con el
central. El tema de unién es el hibito franciscano. A la izquierda, la Estigmati-
zacion de San Francisco de Asis fundador de los franciscanos en medio de un
arrebato mistico para identificarse con Cristo, quicn le deja marcadas las hue-
llas de su muerte en la cruz; lo representa alado, tomando el significado de
Dionisio el Areopagita <representan la rapidez de la ascension espiricual, lo
celestial, el camino hacia lo alto, al desposeerse de cuanto nos vincula a la
tierra»”; en su ascension lo acompana un serafin, jerarquia celesial consi-
derada més proxima a la divinidad y encargada de acciones purificadoras y
estigmatizadoras. Entre los monies de la parte inferior, posiblemente uno re-
presente a Fray Leon, situado de espaldas al espectador y a contraluz, dando
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relieve y profundidad a la escena®, tiene su antecedente en una de las tan-
tas versiones del santo hechas por El Greco, y aunque Arencibia no estiliza
y espiricualiza tanto la figura, sus cuerpos tienen solidez terrenal pero en él
hay mis exaltacion mistica, mds arrebato de divinidad. El tercer panel estd
cambién dedicado a otra santa coetdnea de los dos anteriores, también en el
siglo XIII: Sana Clara de Asis fundadora de las damas pobres o clarisas, acon-
sejada por San Francisco de Asis. También la escena va unida a Jesucristo,
bajo la forma de eucaristia. Recoge el hecho milagroso ocurrido cuando la
tranquilidad del convento de San Damién en Asis fue rota por las desmadra-
das tropas sarracenas del ejército imperial de Federico II; la santa las hace
retroceder esgrimiendo como arma la custodia con la cucaristia. Una vez mis
Arencibia rehisa representaciones tradicionales y acentia ¢l dramatismo al
sustituir la pieza de orfebreria por la sagrada forma. A los pies, entre los sa-
rracenos que cacn, destaca un magnifico torso en la linea de la Conversion de
San Pably del Caravaggio y a su lado, en contraposicién de movimiento, con
ese ritmo que caracteriza esta seri, la popular Chona /a negra, modelo predi-
lecto de Arencibia en varias ocasiones. El hilo conductor de estos murales ha
sido la Eucaristia —antes presidia el altar de esta iglesia grancanaria— y lo
franciscano, estableciendo al mismo tiempo dos planos de expresion: el de
la debilidad y la miseria humana en la parte inferior, en una atmésfera realis-
ta en una actualizacion del barroco, y el del amor de Dios, en la parte supe-
rior, con una atmésfera irreal afectando a los personajes, pero sin llegar a las
espiritualizaciones de EI Greco que los convierte en seres inexistentes en la
tierra, el fondo azul distancia este segundo término quizds como mensaje de
o dificil de llegar a ese grado de beatitud, pero no imposible. Este doble pla-
no s la representacion del mundo de los creyentes y se continia a través de
los fieles a diario cuando asisten al culto en la iglesia y del mundo de los que
ya en la misma tierra han logrado la identidad con la santidad. En medio
el sagrario con la Eucaristia y el altar mayor como unién y camino hacia la
santidad. En todos los paneles hay un ritmo compositivo ascendente en los
dos planos —primero y segundo— y al mismo tiempo un contrapunto ritmi-
co descendente acentuado por la direccion de las manos; en todos cllos, el
pincor ha d o su dominio de la icion y su en este
género de pintura, tanto en el tema como en la técnica, en vias de extincion.

A raiz de la realizacién del mural del acropuerto de Gran Canaria, el Cabil-
do Insular de Gran Canaria le encarga el Salén de Sesiones teniendo que de-
morarlo por urgirle al Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria varios
murales para varias estancias del hotel Santa Catalina, obra del arquitecto Mi-
guel Martin Fernandez de la Torre, hermano del gran pintor Néstor, de inmi-
nente inauguracion. Arencibia realiz6 una labor titdnica, no solo en cuanto
a superficie pintada sino en salvar dificultades de formatos obligados por la
arquitectura (arcos, frisos, paredes curvas, sobrepuertas, lunetos,...) y por la
gran creatividad en escorzos. El primero de estos salones pintado fue el come-
dor con temas relativos a los manjares de la mesa: peces y viandas, pero no
cay6 en la tentacion de festines venecianos ni mitologicos de mesas servidas
con abundancia y suculencia; el tema central es el trabajo del hombre para
conseguir esos ejemplares: el esfuerzo del agricultor, la osadia del cazador, la
bravura del marinero, ¢l pregén y venta de pescado, ...; en una palabra, el
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pueblo como protagonisca en ¢l fondo y en la forma; porque esos cazadores
de jabalies inexistentes en Canarias o esa Diana tienen facciones islefas; ¢l
mismo ha dicho de dénde toma sus modelos: «Miren: los modelos estin aqui,
ahi mismo; son Chona /u negra, Pancho e/ cochino, Antonio ¢l de cha Pino...
Gentes de nuestro pueblo de esa que sale todos los dias a ganarse sobre la
tierra un jornal a fuerza de sudor». El friso principal al fondo es un Olimpo
ala manera velazqueia, el antimito, reduciendo el Parnaso a una escena entre
campesinos un tanto rudos. La diosa Artemis ocupa la parce central, identifi-
cada con Diana, hermana de Apolo, con un doble significado; por una parte
bajo un aspecto mis de la Diosa Madre coincidiendo en algunos rasgos con
la diosa cretense de la naturaleza, de ahi que haya una ofrenda de frutos de
la tierra (alcachofas, cebollas, ...) engarzados en un feston al estilo de Néstor
pero sin su idealizacion, d do una escena de abundancia y fertilidad
bajo un ristico baldaquino. En el centro de la composicion la diosa estd reco-
gida en su representacion mds habitual: medio desvestida, con los senos al
aire, muy dindmica y con las flechas alusivas a su dominio de la caza con arco.
Ala derecha un grupo le ofrenda un ciervo, uno de los animales que represen-
tan amor y dulzura, predileco a la hora de las cacerias de la diosa. Pero esta
deidad en su aspecto no tiene nada que ver con las representaciones grecorro-
manas que conocemos, estd en la linea de la Fragua de Vlcano, Los Borrachos,
Marte, ..., de Velizquez. La diosa en Arencibia es una bella campesina. La
composicién, en dngulos encadenados, avanza de izquierda a derecha para
terminar en un grupo de mujeres encrelazadas con un movimiento circular
acelerado aprendido de Rubens. Para realzar la diosa crea un espacio vacio,
al igual que hace en otras paredes de la sala, evitando asi el agobio y el frenesi
visual. La pared de la derecha esté dedicada a la caza al igual que un fragmen-
to de la de la izquierda: el triunfo del cazador llevando un jabali como trofeo,
el acoso de la fiera en un magnifico escorzo aprovechando la curvatura del
arco, la carrera del cervatillo y, al parecer, el peligro para ¢l hombre, La pared
izquicrda estd dedicada a los trabajadores o cazadores del mar con los apare-
jos que les sirven para las capturas, ¢l desembarco de lo facnado, la venta,
todo ello salvando arcadas y semilunetos. En la pared que forma los pies
de la sala un grupo oteando el horizonte y expectante del regreso. Domina
una tonalidad ocre, color que por esta época es uno de sus preferidos”. Lo
importante en el muralismo de Arencibia frente a sus contempordneos del
siglo XX es la inexistencia del paisaje o de arquitccturas decorativas de fondo
con lo cual concentra, dramatiza y dificulta la accién. No uiliza telones ar-
quitectdnicos ni paisajisticos como Aguiar o Sert, su arquitectura es el cuer-
po humano sin llegar a extremos de teatralidad decorativa y es por ello por
lo que sus murales son mds convincentes y emorivos, agregindoles ademds
su sentido popular pero sin populismos®; escorzos cuyos voldmenes estruc-
tura formando eses revalorizando el cuerpo humano tamizado por cualquier
luz o por cualquier sombra. Los clementos artesanales canarios —cesteria,
cerdmicas, sombreros de paja, cedazos, faroles de hojalata— siempre hacen
acto de presencia como testigos de una identidad canaria. Las pinceladas son
en esta ocasion menos apretadas y esclavas del dibujo, son mds difuminadas.
La rotonda que antecede difumina mds los contornos de la figura, el tema
es el amanecer cuya composicion centra un gallo que alerta a todas las brujas
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Jesis Arencibia y Juan Rodriguez Gonzilez en la inauguracion del hotel Santa Catalina. 1951

de la proximidad det sol; inician su fuga en composicién abierea finalizando
su aquelarre con una sinfonia de escobas voladoras surcando los cielos. El sen-
tido moderadamente colorista y un mayor ajuste al dibujo se produce en el
Salén de Fiestas (en la actualidad Garcia Escimez) donde presenta un frontis-
picio de cuatro lienzos inspirados en leyendas, cuentos y anécdotas canarios
con cierta armdsfera bucdlica ¢ idilica, como la muchacha coronada de rosas
por los campesinos entre gavillas; la cosecha de calabazas en una mitica Arca-
dia al parecer en conexion con la escena pastoril con personajes entre pasto-
res y faunos y, cerrando, la anécdota local de las lavanderas que sufren un
accidente ocasionado por los cuadripedos en celo que el pincor destaca en
el admirable escorzo de los animales, anticipo de los de Casa de Campo de
Madrid. Sobre los arcos, figuras de campesinos en escorzos en las que casi
siempre una esti de espaldas y la otra de frente uniendo sus brazos o la ac-
ci6n en la clave del arco. Pero el genio arencibiano no se resigna a cumplir
con unos temas impuestos, bajo su libre albedrio realiza un mural no progra-
mado en el cual expresa lo que siente y c6mo lo siente: su pasion por los invi-
dentes. Una Romeria de Santa Lucia, personajes que agrupados en un pefasco
de la vida cual ndufragos de la Balsa de la Medusa de Géricaul se aferran entre
si en una solidaria ¢ impresionante cadena humana para formar una pirdmi-
de de ojos de la fe hacia la imagen de la santa en una atmésfera tormentosa
entre dos el por el rojo del marcirio y
el de la esperanza en la fe en el toldo verde que dos dngeles despliegan como
una inmensa vela de este barco de la vida sobre la imagen, unos dngeles con
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Boceto Los goaos del mar. Lipiz sobre papel. 20 x 36 cm. 1953, Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria.
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Santa liabel de Hungria. Mural. Oleo sobre lienzo. 1948
Iglesia de Santa Isabel de Hungria.
Escaleritas. Las Palmas de Gran Canaria.
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Santa Clara de Asii. Mural. Oleo sobre lienzo. 1948,
Iglesia de Sanca Isabel de Hungria.
Escaleritas. Las Palmas de Gran Canaria
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Los dolores del mar. Mural. Oleo sobre lienzo. 1954. Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Canaria.







Los gozos del mar Mural. Oleo sobre lienzo. 1954. Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Canaria.



Los gozos del mar. Mural. Oleo sobre lienzo. 1954, Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Canaria.




ciertas reminiscencias de El Greco. En primer término vuelve a la figura con
las cuencas de los ojos vacios como en 1933. Esta composicion anuncia ya
la proximidad inmediata de los murales del Cabildo Insular de Gran Cana-
ria. Los murales del hotel los empezd en 1950 y el hotel se inaugurd en 1951.

En 1953 el arquitecto Secundino Zuazo le encarga tres murales al temple
para el Pabellon de Canarias en la Feria Internacional del Campo (Madrid),
uno de ellos es un tema de tomateros, muy primaveral; el otro representa a
San Isidro arando, pero su yunta es un par de dromedarios que impresiona-
ron bastante y la actriz Ana Mariscal solicitd rodarlos para un documental
cinematogrifico, y el tercero era un asunto de plitanos; tres motivos canarios.
También ese mismo afio recibe el encargo de dos plafones para el edificio del
Gobierno Civil de Las Palmas de Gran Canaria y elige dos motivos-alusiones
al agua: las aguadoras en la fuente, la que lleva el barranco, es el mas intere-
sante; aparte de los escorzos, destaca la cacharreria cerdmica de ascendencia
canaria; uno de los grupos tiene cierto cardcter baquico al sostener los hom-
bres sendos racimos de uvas entre sus manos.

El muralismo arencibiano de esta etapa alcanza su cima con los cuatro enor-
mes frisos, inaugurados en 1954, desarrollados en el Salén de Sesiones del
Cabildo Insular de Gran Canaria sobre dos grandes temas del pucblo marine-
r0: Los Gozos y Dolores del Mar. Una vez mis la clase trabajadora y humilde
es el centro y la clave de sus grandes obras; era muy ficil en aquel momento
del franquismo dejarse llevar por una apologia del régimen a la presentacidn
de una isla sonriente y nadando en la abundancia; es un poco recordar a los
politicos que rigen dicha institucion que no se deben olvidar de la base: el
pucblo. Aunque en realidad son cuatro enormes lienzos, estdn entrelazados
los motivos de dos en dos segin el titulo que se le ha dado. A un lado, un
testero representa la ofrenda devora a San Telmo bajo un toldo de redes cobi-
jando el desfile procesional del santo Pedro Gonzdlez Telmo que lieva una gran
concha como trono, quizds alusién a Galicia, tierra donde vivid sus tltimos
afios como misionero dominico en el siglo XIII, con gran renombre tauma-
tiirgico entre los hombres de mar. En esta inmensa escalera humana tendida
ante el santo para su descenso, destacan los robustos portadores de faroles
canarios, una especie de alusion a la luz como guia, a los faros en el mar,
la sinfonia de caracolas, la ofrenda de la cosecha del mar, agradecimiento ma-
terial, y la del incienso en un sahumerio de cerdmica canaria. La tensidn dia-
gonal ascendente en esta maiana del santo patrén es contrarrestada por las
caias que sostienen esa especie de palio marinero, por los escorzos de la mu-
jer con ¢l pez y el fornido torso de uno de los portadores de la soga que tensa
el palio. Esta escalera humana nos recuerda desde el Juicio Final de Miguel
Angel hasta la Gloria de Rubens de la Antigua Pinacoteca de Minich, pero
en una version mds nitida y logicamente mas moderna; las bases del muralis-
mo se sentaron en el Renacimiento y en el barroco y siempre se hace obligada
una alusién a estos momentos pictoricos. La otra parte de los gozos estd dedi-
cada a la alegria de la buena facna; composicidn ascendente y compacta con
la anerior en sus primeros dibujos, pero dotada por el artista de una mayor
complejidad al destacar la quilla del barco dindole un ritmo de espiral que
continiia y sale del cuadro siguiendo las velas. Sobre la proa un marinero so-
pla la caracola avisando del regreso de la facna, a continuacién desarrolla una

San Simedn el laco. Oleo sobre lienzo. 60 x 50 cm.
1955. Coleccidn particular. Las Palmas de
Gran Canaria




50 % 50 cm. 1955. Coleccion particular. Las Palmas de Gran Canaria




Sicta. Oleo sobre lienzo, 71 x 100 cm. 1955. Coleccion particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Casills del Romeral. Oleo sobre lienzo. 100 x 80 cm. 1953. Coleccidn particular. Santa Cruz de Tenerife
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Tindayera. Oleo sobre lienzo. 44 x 50 cm. 1955. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Sagrada Familia. Lipiz sobre papel. Hacia 1955.
Coleccidn particular. Sheffield (Inglaterra).

" Diario de Las Palnas, 27 de abril de 1955, y La
Tarde, 10 de mayo de 1955,

danza del trabajo en la operacién de descarga, para terminar exaltando en
la derecha a las vendedoras de pescado que con sus barrefios y cestas repletas
de nacarada mercancia, emprenden gozosas y ufanas el camino de la venta
con su pregén de ayer y de hoy; en elas ha concentrado el pinor Ia fuerza
yel p el o el escorzo de la porcadora del
cesto, la transparencia del vestido y su expresion sana y alegre al gritar su
pregon. En los plafones de los Dolores del Mar uno estd inspirado en una tradi-
ci6n de la isla de Fuerteventura. Cuando moria algin habitante de la zona
de Jandia, si no necesitaba urgente sepultura (de lo scontrario se le enterraba
en la tierra marcando el lugar con una hilera de piedras formando una cruz),
el cuerpo era transportado envuelto en un sudario sobre el camello a otra lo-
calidad donde se le introducia en el atad inicidndose el cortejo fiincbre. El
pintor dota a esta escena de elementos simbdlicos: en primer lugar la barca,
leitmotiv de tres paneles, destrozada como la vida del joven marinero, ha servi-
do de sarcéfago. Custodian el desfile los marineros con sus remos levantados
como en una versidn moderna de Las lanzas velazquedias aplicada a la derrota
del trabajo, la figura de espaldas rememora E/ mar de Néstor en el Casino
de Santa Cruz de Tenerife. Aunque tiene una linea ascendente la figura del
marinero recordando los Descendimientos crisianos, las cabezas inclinadas,
la curvatura del camello acentiian el aire de tristeza, al igual que el vacio crea-
do con el espacio celeste. El segundo tema de este drama de las gentes del
mar, donde no aparece el océano por ninguna parte porque ¢l pintor pinta
de espaldas a €l, es el de la soledad, la ausencia, representada en esas nasas
vacias, punto final del tornado de lamentaciones que como una hoguera hu-
mana se levanta hacia el cielo; ¢l desconsuelo y la desesperacion por el hogar
que ha quedado vacio y el fantasma de la miseria se abaten sobre esta sufrida
clase; a ello hace alusion la casa blanca, barco de tierra, en paralelismo con
la proa de la embetunada barcaza de madera de soberbia épica. Todos los
personajes apretados como en una piia de maiz forman una composicion abier-
ta en U. Sobre la presencia del pueblo en su obra el pintor ha aclarado la
idea y su expresion: «Esto no es tipismo, sino extraer la quintaesencia de nues-
tras raices mis profundas y llevarlo a lo universal. Esto quiero aclararlo por-
que se ha manoseado el tipismo y tan mal que es pecado grave cacr en él,
y sobre el método: «Primero ¢l corazén para verlo, luego la consulta al natu-
ral, para mejorarlo, cuidando siempre de que esta consulta no destruya la co-
razonada. En este caso se sacrifica el natural al corazén. Luego se rompe lo
hecho para volver a empezar a pintar al dia siguicnte». Y en otras declaracio-
nes vuelve a insistir: Yo digo como nuestro don Nicolds Massieu: no hay que
copiar la naturaleza, hay que exaltarla. Y yo afadiria que hay que aprenderla
mucho, recredndose mucho en ella, saturarse de naturaleza, luego olvidarla
y después inventarla... i, y mis que dibujarlos, los pienso mucho. Cuando
voy a ellos —refiriendose a los lienzos— casi dirfa que los he pintado. Le de-
dico mucho tiempo a la composicidn y poco a la realizacién. Ese es mi ideal.
Asi creo que consigo limpieza y nada de titubcos» .

En 1954 le conceden el primer premio de pintura en la VI Bicnal de Bellas
Artes celebrada en ¢l Gabinete Literario de Las Palmas de Gran Canaria por
su lienzo Andres, hermano de Simon, preludio de la exposicion en cicrnes que
hard al afio siguicnte. En 1955 expone veinte 6leos en los salones del antiguo




Boceto de Pescadores. Lipiz sobre papel.
20 x 28 cm. Coleccion particular. Las Palmas
de Gran Canaria.

teca Universitaria, 2022

Pescadores. Oleo sobre lienzo. 1955. Paradero desconocido.

Gobierno Civil de Las Palmas de Gran Canaria, en la calle de Triana, siendo
presentado por el poeta Pedro Lezcano. Es una muestra de pintura religiosa
porque segin el artista es en ella donde la imaginacion puede volar®, y
cuando le preguntan qué cosas nuevas trae, responde: «La sencillez: del cora-
26n al lienzo, sin conceder nada a lo que podriamos llamar halagador». Los
titulos: Santa Maria de la Espina, comprada por el doctor cubano Tomis Feli-
pe Camacho para el Museo Nacional (La Habana, Cuba), Las lavos del Seiior,
El hermano Francisco, San Lorenzo, San Pedyo Martir, Juan, el de Salomé, EI bodegin
la barca de Simin Pedro, El primer milagro, Exodo, Tindayera, Juan y Santiago el
Trueno, Castillo del Romeral, Siman Pedro el Pescador, El dngel del Seior, Mujer y sue-
gra de Simon Pédro, El Seior en casa de Marta y Maria, San Simedn el Loco, El sama-
ritano bueno, Red, Pescadores

Como se puede apreciar, muchos de ellos son pretextos para tratar temas
del mar, como en el caso de los nombres de los apdstoles; interés especial tie-
ne Simin Pedyo artepentido de negar a Cristo por estar inspirado en el sepultu-
rero de San Lorenzo cuando enterraba a su hijo; otras composiciones como
el Castillo del Romeral son pequeiios murales o fragmentos de murales. Las ten-
siones de movimiento en los cuadros de caballete de Arencibia nos han hecho
afirmar algunas veces que este tipo de pintura tiene aire de mural; ello no
lo podemos corroborar en Sagradia Familia, Barca de Pedm, Cristo en casa de Marta
y Maria. Ya en alguna obra como Cristo en casa de Marta y Maria y, sobre todo,
en El primer milagro, empieza a apreciarse una tendencia a acusar geometrias
y en especial a estilizar las figuras. Sigue con el colorismo y las lineas esencia-
les de su pintura como lo confirma Victor Doreste: <También pensé entonces
—y ya van anos— que las emociones que sugerian sus pinturas le iba a ser ' La Tarde, 10 de mayo de 1955
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El poeta Pedro Lezcano presentando
Ia exposicion de Jesds Arencibia. Las Palmas
de Gran Canaria. 1955.

' DORESTE, Victor, «Arencibia y su influencias,
Las Palmas de Gran Canaria, 12 de mayo de 1955,
*Las Palmas de Gran Canaria, septiembre de
1956, archivo del artista

muy arduo el superarlas, aunque no la técnica. Hoy digo lo mismo: su técnica
se ha agigantado; lo otro, afortunadamente, se quedé donde debia quedarse.
La emocion de las lagrimas no se mide por centimetros cuadrados. Nuestro
pintor adolece, hay que decirlo, de un defecto: de una irrefrenable influencia
de Jesis Arencibia. Y en esto estriba y consiste su subyugante originali-
dad>". A pesar de comentar el arcista su meditacién de la obra y poco di-
bujo, podemos afirmar que no hace una pintura sin basarse en uno o en varios
dibujos preparatorios, sus meditaciones artisticas son a base de ldpiz. Asi Si-
medn, San Pedro, martir tienen varios dibujos preparatorios.

En 1955 viaja a ltalia donde pudo admirar en el Vaticano lo murales de
Rafael y Miguel Angel, de este wltimo le entusiasmé su forma de composicién
pero no su pintura; también visité Milin, Venecia —donde no pudo visitar
los murales de Masaccio en la Santa Croce pero si la obra de Tintoretto y
Tiziano en la Academia y una exposicion de Giorgione—, estuvo en Florencia
donde le entusiasmé Botricelli, Giotto y Cimabue. Esta estancia en Iralia tuvo
repercusion en su pintura a través del bizantinismo veneciano, el colorido del
Tintoretto, la dulzura de Fra Angelico, y posiblemente a su paso por la Penin-
sula la recreacion de El Greco. Las obras murales desde 1956 hasta 1958 —las
realice 0 no— muestran a un Arencibia un tanto contradictorio en el estilo
—suponemos debido a la naturaleza de los encargos— notdndose una mayor
evolucion hacia la modernidad en los eclesidsticos y menor en los hechos para
otros centros oficiales, aunque en ambos mantenga un canon alargado en las
figuras. En 1956 realiza un viaje a Paris donde puede visitar algunas iglesias
modernas pero también le dedica mucho tiempo al mundo de los museos pa-
ra seguir estudiando a los grandes macstros; a este respecto declara: «Como
es logico voy a estudiar, a ver, a encontrar contrastes y aunque siempre cuan-
do viajo llevo un plan trazado, dentro de ese plan los imprevistos tienen mdr-
genes muy grandes. Voy a estudiar, a seguir aprendiendo, pues en pintura,
como en todo, ademds de las condiciones personales del arcisca estd el oficio;
esa cosa que muchos olvidan y que es principalisima. Si no dominas el oficio
te dominard €l a ti, hasta acabar contigo; no olvides nunca esta maxima y
que cualquier gran pintor, Leonardo, Rafacl, Rembrands, Cézanne, Picasso tie-
nen a las pinturas dentro de su mano™.

En 1956 se inauguran los murales que revisten por completo las paredes
de la nave de la ermita ubicada en lo que fue ¢l més antiguo recinto sagrado
de Las Palmas, formando parte en la actualidad del conjunto arquitecténico
Pueblo Canario (1937) ideado por Néstor, dedicada a Santa Catalina. En 1955
realiz6 los bocetos para ilustrar la vida de esta santa, que al parecer no existio
y la Iglesia Catdlica la suprimié de su calendario en 1969 a raiz de la reforma
del mismo, al dudar de su historicidad. La idea teolégica encerrada es la om-
nisciencia y omnipresencia de Dios: «Dios todo lo sabe, Dios todo lo ve, Dios
todo lo oye», representando estas frases con libros, una oreja y un ojo, respec-
tivamente, suspendidos del cielo. En la pared de la izquierda narra la vida
del cuerpo y en la de la derecha la del alma de la santa segin las leyendas.
Se inicia con el desprecio de Catalina a las pretensiones del emperador Maxi-
mino Il de tomarla por esposa y hacerla emperatriz —simbolizado en la ca-
beza de mirmol a los pies de la virgen—, lo cual provoca la ira de este

dor del siglo IIT idndola a la muerte, en dos fases: la
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Arciba, Martirio de Santa Catalina de Algjandria (boceto). Oleo sobre tiblex. 30 x 121 cm. 1956. Coleccion particular,
Tamaraceite (Gran Canaria),

Abajo, Gloria de Santa Catalina de Algandria. Oleo sobre tiblex. 30 x 121 cm. 1956. Coleccion paricular.
Tamaraceite (Gran Canaria).




Glria de Santa Catalina (dealle). Enciustica
sobre lienzo. 1956. Ermica de Santa Cacalina.
Parque Doramas. Las Palmas de Gran Canaria.

primera efigia a la mircir sobre la rueda de tortura porque el fuego del cielo
destruyd el inscrumento del suplicio y quebrd las espadas de sus verdugos;
sobre ella desciende un dngel con la palma del martirio préximo a consumar-
se: la decapitacién, como estd representada al final del muro donde dos dnge-
les con una jofaina esperan para recoger la cabeza que la espada del verdugo
cercenard. Entre ambas fases del martirio hay un vacio pictdrico ocupado en
parte por unos enhiestos y solitarios cactus y un grupo de aterrorizados es-
pectadores entre los que nos parece ver un autorretrato del artista. El altar
mayor lo ocupan dngeles estilizados con ascendencia tanto en la forma como
en el color en El Greco, pero no tan etéreos, rodeando la hornacina donde
irfa la imagen policromada de culto y el sagrario como lugar destinado a la
presencia de Dios; el frontal del altar mayor es un relieve de Plicido Fleitas
representando una piedad. El laceral derecho, continuando por el altar mayor,
recoge el momento en que, segiin la tradicion, un dngel traslads el cuerpo
de la virgen —que va cubierta con una capa roja simbolo de la sangre vertida
en el martirio— a su sepulcro; completan la escena varios personajes y multi-
tud de libros la iencia divina. A el mo-
mento de la llegada al cielo vestida de blanco, simbolo de la pureza de su alma
y de su virginidad, donde escribe la tltima pigina del libro de la vida; en
esta vertiginosa ascension la acompanan tres santos con tunicas blancas se-
gin la visién del Apocalipsis. Le siguen los arcingeles mensajeros de Dios: San
Rafael (con un atuendo similar al del cuadro de 1940), San Gabriel —con
la azucena de la virginidad y la pureza— y San Miguel con la balanza, instru-
mento de origen caldeo que desde el Egipto faradnico entra en la religion,
recogiéndola luego el cristianismo con el mismo sentido: sopesar las obras
buenas y malas del hombre al final de la vida y determinar su salvacién o
la negacién de la misma. EI movimiento del dngel equilibra y encadena el
de la siguiente escena dedicada a uno de los pasajes mds célebres y extraios
de esta popular santa: los desposorios misticos —también se le atribuye a
su homénima de Siena— aparecen a partir del siglo XV en el arte y represen-
ta a la santa tendiendo la mano al Nino Jesus, sentado en el regazo de la Vir-
gen Maria, para que le coloque el anillo de esposa. La novedad iconografica
de Arencibia es sustituir el anillo por una cuerda con la que le ata las manos
simbolizando asi la ligazén y unién con Cristo. Al otro lado, y cerrando la
composicion, la presencia de apéstoles contemplando la escena; entre ellos
reconocemos a San Pedro con la llave, San Pablo, el apéstol de los gentiles,
con la espada, San Andrés con la cruz en aspa, Santiago con la calabaza de
peregrino y Santo Tomds con la silueta de la herida del costado de Cristo y
una gota de sangre. Otra nueva variante son los santos coronados por nimbos
de pan de oro, acentuando el cardcter bizantino. Como fondo del apostolado,
una iglesia inspirada en la arquitectura colonial pintada de rojo. Por la parte
de los pies de la ermita (puerta de acceso) ha realizado una pintura alusiva
al origen franciscano de la iglesia. Cristo, entre San Francisco y Santa Clara
de Asis fundadores de las 6rdenes franciscanas, se transparenta sobre el libro
(;Las Reglas, los Evangelios?) y lo sefala evocando: «Yo soy el camino, la ver-
dad y la vida; debajo, un Cristo cuya cruz se extiende inmensamente en bus-
ca de cirineos. La parte inferior estd dedicada al Juicio Final: a la derecha
la salvacién —un dngel lleva un justo al cielo— a la izquierda la condenacién




de aquellos que se aferraron a lo material y los representa crucificados sobre
la tierra con unos gigantescos clavos que anticipan los del anhelado Vi cracis
(1963). Una composicion de ritmos triangulares encadenados y de escorzos
en contrapuntos domina los murales de Arencibia de estos aios, ademds de
una aproximacidn més fuerte y profunda a El Greco tanto por el alargamien-
to de las figuras como por el colorido. Este mismo estilo, pero con una paleta
mas vibrante incluyendo los nimbos de pan de oro, lo encontramos en el gru-
po de dngeles muisicos y cancores del altar del Niio Enfermers de la parroquia
de San Francisco de Las Palmas de Gran Canaria que se bendijo en enero
de 1958, Los restantes murales, Colegio Oficial de Médicos, sobre el tema del
trasplante de San Cosme y San Damidn, y el del Colegio Oficial de Farmacéu-
ticos, girando en torno a la escultura de Esculapio; a pesar del alargamiento
de las figuras y de las caracteristicas composicionales, no aporta nada nuevo
en estos murales a la ca, salvo su gran p d, calidad pict6-
rica y otras caracteristicas inherentes a un buen mural.

Finalizamos esta subetapa haciendo mencién a una serie de encargos mu-
rales que no llegaron a realizarse y a que alguno sobrepase la fecha limite abar-
cada pero su estilo sigue estando dentro de este periodo, entre 1955 y 1959.
El Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria le propone que haga unos
murales para la escalera principal de las casas consiscoriales en la plaza de
Santa Ana. Para el primer tramo y zona de mayor superficie ¢ impacto visual
abords el tema de la conquista y fundacién de la ciudad huyendo del género
historicista para ir hacia una version mas alegérica. A la derecha la domina-
cién politica y fundacidn de la ciudad, sobre un fondo paisajistico evocador
de los volcanes de la Isleca. A la izquierda, continuando el paisaje pero esta
vez con el drbol identificativo y especifico del archipi¢lago —el drago—, sim-
boliza la dominacién religiosa representada por los franciscanos fundadores
de la primera ermita alrededor del obispo indicando el rango de la ciudad
como capital de la diécesis. Encima de la puerta, abierca hacia otras depen-
dencias municipales, centra el vértice de la composicion con el descubrimicn-
to de un cuadro —a la manera de Sert— de San Agustin a quien estd con-
sagrada la iglesia matriz de la capital grancanaria, representado en postura
similar y paralela bajo un palio, Esta vision cencral la completa a la derecha
con figuras ingrdvidas que porcan escudos alusivos a la nobleza de Ia ciudad
¥ sus gentes, y a la izquierda otros seres hominidos voladores con inmensos
libros de inspiracion en Los Disparates de Goya representando la cultura traida
por la Iglesia. A pesar del tema central, aparentemente bajo la linca de Serc
por el cortinaje rojo, no llega al barroquismo extremo de aquel ni en los escor-
205 ni en la composicion. El esquema de Arencibia es mucho mds sencillo;
sigue el angular en V o en tridngulo extremadamente acentuado por la cruz
y las banderas y al mismo tiempo un movimiento circular envuelve toda la
composicion. El otro mural que cerraria el final de la escalera es més sencillo
en su tema compositivo inspirado en la muerte de Doramas; en una sinfonia
de colores frios construye en el arco central una composicidn piramidal sobre
Doramas como expresidn de autonomia y libertad aborigen. En el arco de
la izquierda un aborigen transmite la noticia de muerte, en el de la derecha
un grupo de canes —alusivos al nombre de la isla— adllan su cano fiincbre
por una cultura perdida. Las composiciones laterales en su diagonal tienden

,\w/u s (boceo). Lipis sobe papel
31 % 21 cm. 1957. Coleccion particular.
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Angeles miisicos. Mural a la enciustica. 1957.

Iglesia de San Francisco. Las Palmas de Gran Canaria.
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La fundacion de Las Palmas de Gran Canaria (boceto). Oleo sobre tiblex. 95 x 100 cm. Hacia 1958,
Coleccidn particular. Las Palmas de Gran Canaria.



Muerte de Doramas (boceo). Ol

60 x 100 cm. Hacia 1958,
Las Palmas de Gran Canari

leo
=

olect

sobre ciblex.
i6n particular.

a la base del arco del medio como centro con lo cual forman una V. El tema
no deja de ser una osadia al estar propuesto en pleno franquismo; aunque
no tenga el caricter diddctico ni la agresividad del indigenismo mejicano. A
pesar de haber comentado el pintor que no se realizé porque se pensé mis
en el valor arquitectdnico de la escalera —criterio un tanto contradictorio por-
que desde aquél entonces estd un inmenso cuadro decordndola—, pensamos
que la causa final fue la ausencia de triunfalismos militares y sobre todo el
tema de Doramas por lo que significé de represion del aborigen, lo cual hu-
biera sido una exaltacién de la conciencia regional y ello aconsejaria a los po-
liticos parar el proyecto. Otra obra de cardcter civil que no alcanz6 feliz término
fue el boceto del concurso de murales para decorar el techo de la sala de con-
ciertos del teatro Real de Madrid, hacia 1963, donde desarrollé un tema de
bambalinas, trompeta anunciadora y sobre todo mscaras, dentro de un estilo
mis adecuado al recinto y menos vanguardista con respecto a su obra de estos
afios, mds acorde con la linea que se cierra en 1958; al final recay6 en Vaque-
ro Turcios.

La oferta es mds nutrida en cuanto a los encargos eclesidsticos. Fue pro-
puesto para decorar con murales la basilica de Nuestra Seiora de Candelaria
(Tenerife), pero al tener en dicha isla un muralista de relieve nacional como
era José Aguiar, amigo de Jesiis Arencibia, optaron por encargdrselos a aquel.
Otro proyecto importante tanto por la categorfa del templo como por la mag-
nitud de la obra fue el de la catedral de Las Palmas de Gran Canaria para
donde pensé en temas de las Epfitolas y de los Evangelis, quedando solo algu-
nas ideas abocetadas sobre ¢l papel. Otro encargo fue el retablo de dnimas
para el templo parroquial de San Juan Bautista en Arucas, version muy origi-
nal pues se olvida de iconografias anteriores y solo se centra en un angel sal-
vando a un alma entre un purgatorio de fuego y un purgatorio de hiclo, fue
este ltimo lo que le pareci6 un tanto herético al cura y desistié del proyecto
porque no se ajustaba a lo deseado; terming haciéndolo Miré Mainou. Pero
el trabajo mds complejo sobre el cual nos dejé muchos apuntes a lipiz, desde
las primeras ideas hasta el boceto definitivo —dibujos importantes que ha-
blan de un sistema de trabajo en el proceso creativo— lo constituye el encar-
g0 de su amigo y presbitero de San Juan de Telde, Pedro Herndndez Benitez,
para la nave mayor y los terminales de las laterales de dicho templo, custodio
de la preciosa joya del baptisterio, primer mural de Arencibia. Pero al presen-
tar los proyectos al obispo Pilddin no le agrads tanto escorzo miguelangelesco
y tanta pierna al aire; y le pidi6 nuevos proyectos; asi el artista pudo compro-
bar que el criterio estético de la autoridad eclesidstica no pasaba mds alld
de las imdgenes y las estampaciones acarameladas de Olot y Valencia, pues
literalmente le copié unas estampas benditas como proyectos, dando ahora
su aprobacion el prelado; pero como esta no era la intencion del arista, opts
por olvidar el encargo del amigo. Los lados de la epistola y del evangelio irian
ocupados por un tema del Antiguo Testamento —Los diez mandamientos— y otro
del Nuevo Testamento —Cristo caminando sobre las aguas salva a Pedro— respecti-
vamente; en este tltimo la barca es un claro simbolo de la Iglesia y de salva-
cion. Las arcadas de la nave principal estin inspiradas en su tematica en el
grabado de Popma, flamenco que trabaj en Espadia en el siglo XVII; tiene
como tema el ejército angélico con sus tres jerarquias divididas a su vez en
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Boceto para la iglesia de Santiago de Gildar
Lipiz sobre papel. 23,5 x 21
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria.

San Francisco de Asis (boceto). Oleo sobre tiblex. Coleccion particular. Las Palmas de Gran Canaria.

tres coros cada una unidas con figuras terrestres de la religion formando aso-
ciaciones; asi en la 1* jerarquia: Serafines - Patriarcas, Querubines - Profecas,
Tronos - Apéstoles; en la 2.4: Dominaciones - Martires, Vircudes - Confesores,
Potestades - Abades; y en la 3.%: Principados - Doctores, Arcdngeles - Virge-
nes, y Angeles - Infantes bautizados; aunque luego Arencibia cambic estas com-
binaciones ¢ incluso desaparezca algin grupo terrenal por otro. Algunos de
los personajes identificados en estos bocetos son el patriarca Abraham, la vir-
gen Santa Cecilia, ¢l mértir San Sebastidn... Por el dinamismo de las figuras
en escorzo y las composiciones, pensamos que estos apuntes pueden ubicarse




Pentecosés (bocero). Lipiz sobre papel.
1cm. 1959

leccin particular

Las Palmas de Gran Canaria.

 AREAN, Carlos, 30 Ados de Arte Espaiol

(194319

. ediciones Guadarrama, Madrid, 1972

en el tiempo cercanos del viaje a Ialia, Otro proyecto fue el altar mayor de
la iglesia de San Francisco, en Las Palmas de Gran Canaria, no realizado por
malentendidos en la gestion del encargo, a pesar de contar esta iglesia con
un mural. El boceto del presente representa una recesion estilistica, supone-
mos que obedece a la ubicacién del mismo; estd en la linea barroquizante
del boceto para el ayuntamiento de la capital grancanaria, con elementos ser-
tianos en la cantidad de figuras y en la composicion de la cruz de los dngeles
que elevan a San Francisco formando una cruz con sus alas, confrontada con
el Crucificado estigmatizando al pobrecito de Asis. Cerramos este grupo de in-
conclusos proyectos con el del altar mayor de la iglesia de Santiago, en Galdar
(Gran Canaria); a pesar del entusiasmo de los patrocinadores muy pronto se
enfrié, desconociéndose la causa. El tema clegido fue la unidn del Antiguo
Testamento, representado por las tablas de la ley, y el Nuevo Testamento, ba-
sado en el amor al préjimo centrado en la figura de Cristo; por el dnico dibu-
jo primera idea que conocemos, la composicién forma una V y las figuras
son alargadas; por tanto su datacion es cercana a la e los murales de la ermi-
ta de Sanca Catalina.

b) Neofigurativismo religioso (1959-1968)

La adaptacién de la iconografia religiosa no consticuye una novedad en el
siglo XX con respecto a la historia del arte eclesidstico; aunque bien es cierto
es menos notorio debido a la descristianizacion. Arcistas —algunos de llos
pertenecientes a las vanguardias histdricas— como Denis, Rouault, Chagall,
Matisse, Nolde, Epstein, Moore, ctc., empiczan a dar este cambio en la pintu-
ra, escultura, vidriera, tapicerfa, orfebreria eclesidstica. La renovacion afecta
también a la arquitectura marcando la pauta Le Corbusicr en 1950 con la
capilla Notre Dame du Haut en Ronchamp (Francia); el movimiento afecta
también a la iglesia reformada, uno de cuyos cjemplos mas significativos es
la catedral de Coventry (1956) en Inglaterra. A los artistas antes mencionados
debemos sumar, entre otros muchos, los nombres de Hepworth, Manzd, Sut-
herland, Plazotca, Harrison, Untersteller, Bazaine, Manessier, etc.

Espana no se quedd a la zaga de este movimiento renovador del arte, inclu-
yendo el religioso; apercura que en parte debemos al fenémeno del rurismo
con su doble corriente: salida del pais y recepcion de otros paises. Asi en 1954
visitd Espaiia la exposicion {Tendencias recientes de la pintura francesa» y
la vanguardia plistica se afianzaba en Madrid en las salas de exposiciones
de la Librerfa de Fernando Fe y en la del Atenco. En 1957 se funda el Grupo
el Parpallé en Valencia y El Paso en Madrid. A su vez la pincura figurativa
revisaba sus planteamientos. Dentro de las tendencias tradicionales destaca
la llamada Tercera Escuela de Madrid® que inici6 su andadura hacia 1945
compuesta por numerosos artistas muchos de los cuales evolucionardn hacia
el neofigurativismo o al realismo social; es heredero de los aciertos de Solana,
Vizquez Diaz, Cossio, Palencia, Ortega y Diaz Canejo y recupera para la pin-
tura espaiiola la maestria de oficio, destacando entre ellos Francisco Arias,
Alvarez Delgado, Agustin Redondela, Juan Guillermo, Ricardo Macarrdn, Vi-
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Viia crucis. Tina, carboncillo sobre papel. 45 x 75 cm. 1962. Museo Diocesano de Arce Sacro.
Las Palmas de Gran Canaria

llaseiior, algunos de ellos compadieros de Arencibia en la Escuela de Bellas
Ares de San Fernando. Pero es entre 1958 y 1961 cuando se producen una
seric de exposiciones, principalmente en Madrid y Barcelona, que permi
ron ver y comparar a los pintores no figurativos de primera fila y  los prime-
ros artifices de la nueva figuracion. Es precisamente el Grupo Hondo (Genovés,
Francés, Mignoni, Orellana) quicnes presentan en 1961 la nueva figuracién
como alternativa posinformal, al que hay que afadir una serie de pintores
que sin hacer declaraciones expresas iban evolucionando a una auténtica nueva
figuracion: Angel Medina, Pepi Sinchez, José Jardiel, Vaquero Turcios, Barjo-
Ia, Alcorlo que entroncaban de nuevo con la corriente evolutiva del arte de
siempre donde las formas geométricas, las meras calidades texturales de la
pasta pictdrica se quedaban fuera del dmbito artistico®. Dentro de esta ten-
dencia creo que debemos incluir la nueva ctapa de Jests Arencibia.
Arencibia inicia a partir de 1956 sus viajes a Paris; le ponen en contacto
con nuevos gustos estéticos y declara en una entrevista las influencias que con-
sidera mds vilidas en su arce: son las de El Greco, Goya y Rouault, comprensi-
ble si tenemos en cuenta su tendencia al arte religioso mistico y nadic mejor
que el crecense; Goya, padre de muchas tendencias renovadoras del siglo XX,
y Rouaul, traductor al arte moderno del lenguaje de Goya. En 1959 se inicia
un proceso acelerado de cambio de estilo como puede apreciarse en ¢l conte-
nido de la exposicion patrocinada por el ayuntamiento de la capital granca-
naria en el antiguo Gobierno Civil, constituida fundamentalmente por dibujos.
Si comparamos Santa Margarita de Cortona con cualquiera de los motivos del
Dies irae ha adquirido en este tltimo dimensiones oniricas hermanadas con
las visiones de William Blake; en estas apocalipticas escenas la linea se estili-
za y espiritualiza, llega a expresiones entre el lirismo y lo terrorifico con per-
sonajes emparentados con el universo de Munch anunciando en sus compo-
siciones algunos de los del Magnificat (1962). La muestra constaba de una sala

* GARCIA VINO, M., Pintura espariola neofigurati.
1968

ediciones Guadarrama, Madrid,
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Santa Margarita de Cortona. Tinta, lipiz sobre papel.
1959, Coleccidn particulat. Las Palmas
de Gran Canaria.

Dies ire. Carboncillo, sanguina sobre papel. 85 x 90 cm. 1959. Casa de Colén.
Las Palmas de Gran Canaria.

dedicada a La huida a Egipto, otra a San Brano, otra al Dies irae, otra a Santa
Margarita de Cortona, para terminar con la dedicada a los Apéstoles con algu-
nos bocetos pictdricos para la iglesia de Schamann, sumando un total de cin-
cuenta y una obras. En general estos y otros dibujos de Arencibia, ya sean
preparatorios, bocetos 0 ya sean en si mismos obras definitivas, merecen un
estudio monogrifico mds profundo digno de una memoria de licenciatura.
Con el Dies irae marca una caracteristica que singulariza al aucor: la de ilus-
trador de himnos lirirgicos utilizados por el culto catdlico, pues seguirdn el
Magnificat (1962), el Via crucis (1963) y el tardio Miserere (1984). Este mismo
aiio (1959) realiza el mural de Pentecostés para el altar mayor de la Iglesia de
Nuestra Sefiora de los Dolores en Schamann (Las Palmas de Gran Canaria),
templo bajo el concepto total de modernidad, incluyendo la arquitectura de
Juan Serradell Margaric con grandes esculturas cn la fachada obra de Juan
Mirquez; templo construido entre polémicas y a veces insultos por su van-
guardismo publico inédito en estas islas y a pesar de haber desconcertado
los murales de Arencibia al obispo, la iglesia se bendijo. Alguien ante tanta
modernidad, entre ellos un fraile, acusé al parroco de estar construyendo una
iglesia como si fuera un cabaré y ciertos feligreses le enviaban carcas acusdn-
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dolo de «comunista»*. Arencibia una vez mds hace su personal planteamien-
to sobre el tema. Establece dos niveles de composicion alusivos a la tierra y
al cielo e incluso dos cdnones de figuras sugiriendo la santidad flanqueando
la barrera de lo terrenal, representada por la banda inferior en tonos marro-
nes, hacia lo celestial, banda de color azul, duplicando el canon en las figuras
laterales que cierran la composicion. Todos los personajes convergen hacia Cristo
representado doblemente: en el sagrario y en talla sobre el hexdgono de made-
ra. Representa a los doce apéstoles —el sustituto de Judas fue Matias— y a
la Virgen; sobre las cabezas, palomas y nimbos de fuego que lienan de beati-
cud a algunos y de conorsion mistica a otros, todo tratado con colores bas-
tante planos. Por encima de todo sobresale una inmensa figura femenina con
los brazos extendidos como en actitud de recibir y de abrazar, tal vez repre-
sente a la Iglesia, cuya fundacién se considera el dia de Pentecostés, —como
Ginico camino para llevar hacia la salvacién—; con su postura reitera la del
Cristo en la cruz, todo ello lleva en un ritmo ascendente hacia el Espiritu San-
to. Marca el dibujo y fragmenta la composicién inspiréndose en las vidrieras.
Los cuerpos se agitan como llamas vivientes, se aproximan tanto por su alar-
gamiento como por su emocion a los Apostolados de El Greco, artista clave
en lo que al arte religioso de todas las épocas se refiere. Aqui emplea una nue-
va técnica en sus murales: la caseina, con colores bastante reducidos en su paleta.

En 1950, coincidiendo con la linea de renovacién del arte religioso, se falla
un imporcante concurso a nivel nacional de proyectos para la basilica de Nuestra
Sefora de Ardnzazu, patrona de Guiptizcoa, que recae sobre los arquitectos
Francisco Sainz de Oiza y Luis Laorga porque «tiene en sus trazos y composi
cién un profundo sentido religioso dentro de una arquitectura moderna ac-
tual. La basilica se abri6 al culco en 1955, la decoracién mural de los 600
metros cuadrados del altar mayor habia recaido sobre Carlos Pascual de Lara
quien ademis ganaria el concurso para la decoracién del teatro Real de Ma-
drid —al cual concurrid también Arencibia— no pudiendo realizar ninguno
de los dos por su inesperada muerte. En junio de 1961 se publicaron las bases
de este concurso de proyectos pictdricos cerrdndose el plazo el 31 de diciem-
bre del mismo afio. Al mismo concurrieron 113 artistas y fueron selecciona-
dos 42 que cumplian los requisitos; adems de Jests Arencibia presentaron
sus obras, entre otros, Villasefior, Lucio Mufioz, Vento, Eusebio Sempere, Her-
ndndez Mompd, José Luis Sanchez, Manuel Ortega, Arcadio Blasco, Mendi-
buru, Rubio Camin, Julidn Ugarte. Formaban ¢l jurado Enrique Lafuente
Ferrari, Daniel Vizquez Diaz, Godofredo Ortega Muiioz, Francisco Cossio
y Eduardo Chillida, por citar los ms famosos; ¢l premio le fue otorgado a
Lucio Mufioz. Las obras seleccionadas fueron expuestas en 1962 en la Direc-
cién General de Bellas Artes en Madrid, constituyendo una auténtica demos-
tracion de arte religioso vanguardista en su doble vertiente: figurativa y no
figurativa.

De la memoria descriptiva del propio pintor, fechada el 28 de noviembre
de 1961, entresacamos notas que explican con detalle y holgura la estructura
y significado del proecto de nuestro autor, La predela o friso estarfa dedica-
da a la parte terrenal o historia de la Virgen de Ardnzazu: en el centro, la
orden cantora de las alabanzas de la Virgen; en el lado de la Epistola, la orden
guardiana y misionera de dona Juana de Arriardn y Fray Juan de Zumdrraga;

Pentecostés. Mural a la caseina. 1959.
Iglesia Nuestra Seiiora de los Dolores. Schamann.
Las Palmas de Gran Canaria.

*La censura hubiera impedido la aparicion de
este articulo que se publicd en Venezucla: PERA,
Isracl, «Arte Sacro Moderno. Esa iglesia s un ‘ca
baret, gritaron, pero el cura la conscruyd y el obis-
po la bendijos, E/ Nacional, Caracas, 7 de junio
de 1959.




Nuestra Seiora de los Martires. Oleo sobre lienzo.
68 x 67 em. 1959, Coleccin particular,
Las Palmas de Gran Canaria,
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Magnificat (boceto). Oleo. 160 x 120 cm aprox. 1962. Nuestra Sefora de Ardnzazu (Guipiizeoa).

la del Evangelio esti dedicada a los héroes (Rodrigo de Balzategui, San Igna-
cio de Loyola, Elcano, Churruca...) y al pueblo de pescadores con sus redes
y anclas. Divide estas tres partes de la predela un tridngulo con un espino.
Los laterales estin dedicados a ocho santos cantores marianos de todas las
épocas (San Lucas, San Bernardo, San Ildefonso, San Bucnaventura, San Ciri-
lo de Alcjandria, San Bernardino de Siena, San Ignacio de Antioquia y San
Efrén). El cuerpo central estd rematado por tres cruces portadas en procesion
por frailes franciscanos seguidos por una legion de frailes con los brazos en
cruz en actitud de meditacion y penitencia; motivo que anticipa con su masa
de cruces el remate de su dltimo mural en Tamaraceite donde rompe con la
monotonia y la simetria inspirada en las reglas de las 6rdenes mondsticas pa-
ra llegar a una selva virgen de crucificados en una composicion asimétrica,
dindmica y dramitica, bebida de la vida misma. El resto de la parte central
estd dedicado a la coronacién de la Virgen y al Magnificar. En un tridngulo
de luz y en forma de grandes sombras estd inscrita la Santisima Trinidad —el
Espiritu Santo en forma de llama— coronan de forma riple a la Virgen: el
Padre con la corona de la Omnipotencia, el Hijo con la de la Sabiduria y el
Espiritu Santo con la del Amor. Por encima de este tridngulo estd representa-
da La Visitacidn de la Virgen a su prima Sanca Isabel, esposa de Zacarias y
madre de Juan el Bautista, entonando aquella el Magnificat, lo mis creativo
del boceto, llenando con ello el resto del retablo. La parte derecha inmediata
al tridngulo estd inspirada en «Mi alma engrandece al Sefior...» (Versiculo I):
la Virgen —centro de la composicion— lleva al ciclo a los santos, en la parte
inferior estdn San Ignacio de Loyola, Santa Teresa de Jestis, Santo Domingo




La Anunciacidn (réplica). 100 x 100 cm. 1962.
Museo Diocesano de Arte Sacro. Las Palmas
de Gran Canaria.

La Anunciacion (Magnificat). Oleo sobre lienzo. 100 x 100 cm. 1962.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

de Guzmin, San Vicente Ferrer y San Pascual Bailon, en el medio San Juan
de la Cruz y San Diego de Alcali y en la parte superior destaca en el centro
sobre la palma de la Virgen a Santiago el Mayor por debérsele a él el culto
a Maria en Espana. La composicion en simetria con esta por el lado izquier-
do lo hace sobre «y mi espiritu se regocijé en Dios Salvador» (Vers. II), en
la parte baja el profeta Habacuc en tono de splica se confunde con la tierra
y otros profetas reclaman la presencia de la Virgen que estd representada en
forma de figura tosca —Ondra Mari— a cuyos pies estd una campana en
forma de cencerro —alusivo a su historia— para llamar y reunir a sus plan-
tas todo el Antiguo y el Nuevo Testamento. A continuacién, a la derecha, so-
bre la predela, el motivo dividido en dos partes correspondientes al Versiculo
III: la primera «Porque mir la humildad de su sierva» lo interpreta a través
de la Anunciacidn, la inclinacién de Maria hacia la tierra es el equivalente
a «hdgase tu voluntad» y una lluvia de azucenas sustituye a la tradicional er-
guida en un bicaro. Gabriel lo ilumina todo y el motivo serd realizado en
tonos blancos en simbolismo con el tema. La segunda parte «desde ahora me




Darid y Sasl. (Magnificar). Oleo sobre lienzo, 100 x 100 cm. 1962. Museo Diocesano de Arte Sacro. Las Palmas de Gran Canaria.
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Jesis y la Cananea (Magnificat). Oleo sobre lienzo. 100 x 100 cm. 1962. Museo Diocesano de Arte Sacro. Las Palmas de Gran Canaria.
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La visitacion (Magnificat). Oleo sobre lienzo. 100 x 100 cm. 1962. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria.
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dirdn bienaventuradas todas las naciones» aparece la virgen en una vertical
de luz iluminando el cemplo de Ardnzazu significando los templos que en su
nombre se levantardn en alabanza. San Antonio Abad en representacién de
la Tebaida y San Lorenzo, el primer mirtir, rodean este templo y dngeles en
la parte superior, significando con ello que el cielo y la tierra la aclaman en
todos los tiempos. En la parte izquierda del retablo, simétrico y en correspon-
dencia, tenemos dos temas para ilustrar el Versiculo IV que dice «Porque me
ha hecho cosas grandes el que es poderoso. Y santo el nombre de El». El pri-
mero esté dedicado a la Inmaculada Concepcion, aparece la Virgen saliendo
de una azucena, todo es abstracto y ella tiene forma concreta, la rodean dnge-
Les en estado de nebulosa adordndola. El segundo estd dedicado a la Materni-
dad divina, la Virgen abraza a su hijo recién nacido y San José les cubren
con una manta raida, dngeles guardianes protegen el fondo; a pesar de la po-
breza hay un aire de felicidad y riqueza. Siguiendo con la descripcién, en la
parte derecha, encima de La Anunciacion y la Virgen con la iglesia de Ardnza-
2u, sitda otro tema doble para interpretar «y su misericordia de generacién
en generacién, sobre los que le temen» (Vers. V), en el poligono sitda, repre-
sentando al Antiguo Testamento, el Sacrificio de Abrabam cuando el dngel le
detiene la mano para evitar el holocausto de su hijo Isaac y al fondo avanza
una cohorte angélica tras corderos en sustitucion de la victima humana, en
una figura triangular encierra el tema del Nuevo Testamento sobre el episo-
dio evangélico de la cananea —no perteneciente a Israel— que le pide la cu-
racién de su hija respondiéndole Cristo, refiriéndose al pueblo de Israel elegido
por Dios: «No debe echarse a los perros la comida de los hijos», replicando
la cananea: También los perros comen de las migajas que caen de la mesa
del sefior». Ante esta humildad y confianza se produjo el milagro: «Grande
es tu fe, higase como deseas». En el lado opuesto, simétrico y con las mismas
estructuras, ilustra dos temas como comentario a «Ha desplegado la fuerza
de su brazo y dispersé a los que se enorgullecian...» (Vers. VI, en el poligono
ha encerrado el motivo del Antiguo Testamento que corresponde en esta oca-
si6n a Judas Macabeo recibiendo la visita del arcingel San Miguel, sobre un
caballo blanco, para alentarle en la lucha contra el soberbio Lisias a quien
derrotard, en el tridngulo coloca La mujer adiiltera, correspondiente al Nuevo
Testamento, a quien Jests absuelve confundiendo asi a los orgullosos que la

fan para la, de linea c itiva similar a La cananea. Vol-
viendo a la parte derecha, ya en el ltimo cuerpo del retablo, la composicién
rectangular estd inspirada en el Libro de los Paralipmeos para comentar el
versiculo VII «Arroj6 a los potentados de su trono y levantd a los humildes»
representa a la derecha al rey Sadl y su criado, réprobos de Dios, suiciddndose
sobre su espada y, a la izquierda, David es ungido rey de Isracl. EI panel simé-
trico a la izquierda tiene por motivo Las bienaventuranzas como versién de «Col-
mard de bienes a los hambrientos y despidi6 a los ricos con las manos vacias»
(Vers. VIII). Finalmente, a la derecha y en forma de trapecio, comenta con
la Lucha de Jacob con el dngel al que vence, el versiculo IX Tomé a su cuidado
a Israel acorddndose de su piedad». Finaliza el ltimo versiculo del Magnifi-
cat, «como lo habfa prometido a nuestros padres, a Abraham y su descenden-
cia, por los siglos» plasmado en el boceto con la mano de Padre Dios bendi-

San Antonio Abad y San Pablo ermitaro.
Oleo sobre lienzo, 100 x 57 cm. 1962,
Coleccidn particular. Las Palmas de Gran Canaria.
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ciendo a los doce hijos de Jacob, descendientes de Abraham, jefes de las Doce
Tribus.

El afio 1962 lo dedica a preparar su exposicion para la importante Sala
Quixote de Madrid que habia abierto sus puertas con una exposicién de Viz-
quez Diaz y en este mismo ano acogio la extraordinaria muestra Estampa Po-
pular de toda Espana. Se inauguré en el mes de enero, estando integrada por
46 leos. Parte de ella arranca del proyecto de la basilica de Arinzazu no solo
en los temas sino también en las composiciones, pero evolucionando mucho
y con rapidez tanto en la iconologia como en la técnica como en el simbolis-
mo y abstraccién. Un fraile de la iglesia colindante a la galeria de arte la visi-
6 y coment6 con el artista que alli habia mucho misticismo, y no se equivocaba.
Un grupo de once Gleos esti entresacado del Magnificat notindose en algunos
de ellos grandes di y nuevas inter| enla 6n y en
el contenido; asi Sasl y David los encierra en dos Gvulos, pero aqui sitda a
Sadl a la izquierda —como simbolo de castigo y maldicion eterna—y a la
derecha David, significando —quizas— semillas del bien y del mal separadas
en el propio lienzo por una linea fisica indicando la imposibilidad de mezclar
lo bueno con lo malo ante el juicio de Dios. La cananea es otro de los cuadros
que pricticamente poco tienen en comtn con su boceto antecesor: sobre un
friso reiterativo de perros, cual decoracién de un templo roménico, donde el
artista plantea en realidad una lucha entre el color y el dibujo, cada uno tiene
su independencia; atrae el fondo rojo alusivo al amor, pero el protagonista
principal es la linea curva, discurriendo sobre ricos empastes con textura de
muro, dotada de un alto contenido emocional y simbdlico como pocas veces
se ha logrado en el arte religioso: el didlogo entre la curva angulosa, serpen-
teante y suplicante captando la humildad de la cananea y la rotunda y envol-
vente pero dulce y misericordiosa de Cristo. Este sentido simbdlico de la curva
lo encontramos, aunque en una forma cerrada y dindmica a la vez por la dife-
rencia de niveles entre los personajes, en La Visitacion donde el fondo de la
casa queda abstraido y supeditado al simbolismo de la dualidad de color: el
rojo teja para el amor como familiares y como portadoras del cumplimiento
mesidnico: (una como madre del Precursor, el Bautista, y otra como madre
del Salvador, Cristo) color no solo para envolver casi por completo las figuras
sino planteado como una versin muy moderna de la Gloria del barroco; por
eso para contrarrestar uiliza el azul, color frio, pero como significado simbg-
lico de una Jerusalén celestial; aqui el artista equilibra mds el dibujo con el
color logrando mis calidad pictorica que en el anterior. Sobre la intencionali-
dad estilistica de estos cuadros declara Arencibia: «Deseo exponer mi admi-
racién por un mundo espiritual encuadrindolo entre lo figurativo y lo
abstracto»". Este avance hacia la abstraccion puede verse claramente al com-
parar La Anunciacion adquirida por el Museo Nacional de Arte Moderno y
actualmente en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid con
su réplica del Museo Diocesano de Arte Sacro en la catedral de Las Palmas
de Gran Canaria donde el hieratismo y la figuracion del arcangel y de la Vir-
gen han dado paso a casi una abstraccion lirica entre estructuras dibujisticas
lineales; mds que una Anunciacion, Arencibia ha conseguido una interpreta-
cion plastica y teologica del misterio de la Santisima Trinidad: concibe el dn-
gel casi como una béveda celeste, nos recuerda aquella deidad egipcia de la

El encuentro en la Puerta Dorada. Oleo sobre lienzo
155 x 115 cm. 1962. Museo Diocesano
de Arte Sacro. Las Palmas de Gran Canaria.

LOPEZ CASTILLO, Sanciago, EJ arte de Jesis Aren-
3,

cibia, archivo del artista, 196:
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* SAINZ DE ROBLES, Federico, «Elogio del are de
Jestis Arencibia, sala Quixote, Madrid, 1962

Triptico de los Angeles. Oleo sobre lienzo. 60 x 175 cm. 1962. Coleccion paricular.
Las Palmas de Gran Carfaria.

Noche y del Cielo —la diosa Nut— pero en abstracto; rodea el centro de la
composicion una lluvia de azucenas estilizadas simbolos de pureza. El tridngu-
o, que en la segunda versién engloba también a Mara, lo conviere asi tanto
por su forma geométrica equilitera como por el contenido iconogrdfico, inclu-
ye en su superficie una reiteracion desde el punto de vista arencibiano pues
el Padre en su omnipresencia estd representado por el ojo y la oreja, el Hijo
en la inmediaca maternidad de la Virgen y el Espiritu Santo —el Amor— en
la atmésfera durea y de fuego que todo lo envuelve, En esta linea de abstrac-
cién simbolica debemos incluir La familia apostolica donde convieree las figuras
de los apéstoles en citios de Ia fe y un Santo sudario abstracto. Otros temas to-
mados del proyecto de Ardnzazu son figuras de monjes por los que, en general,
ha tenido siempre predileccion: Estampas de la Tehaida (San Antonio Abad y San
Pablo Ermitaiio, San Antonio Abad y el curtidor), Abrazo de San Francisco y Santo
Domings, San Bernarding de Siena, San Diego de Aleald, y otros temas sacros tam-
bién con antecedentes: Santas mujeres, La Piedad, Las manas de la Veronica, Santo
Sudario (presents dos). Este mismo afio exhibe 40 cuadros de los ya expuestos
en Madrid en el antiguo Gobierno Civil de Las Palmas. Agrega 14 dibujos co-
rrespondientes al Vi Cracis con destino a la capilla de la Casa del Marino para
la que cambién le encargaron dos murales y un mosaico. Los dibujos siguen
el mismo concepro at bolista en algunas des-
tacando la luz; en cierto momento la técnica lo aproxima a los fioages de Max
Ernst. Esta etapa podria cerrarse con el comentario de Sainz de Robles: Jestis
Arencibia aprendiG el oficio en la Real Academia de Bellas Arces de San Fer-
nando de Madrid y lo aprendié tan ri que ahora puede disimul
lo prodigiosamente con la firmeza de su desconcereante dibujo y la seguridad
de sus asombrosas tonalidades. Es decir, que Arencibia convirtid su oficio en
subversién pensante y en técnica revolucionaria»”.

En 1963 cuando estaba preparando su exposicion para la Gal
Bernheim, en la rue de la Bocire, de Paris, gana por concurso opos

ia Marcel
n la cate-
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San Bernardino de Siena. Oleo sobre lienzo.
71 x 48 cm. 1962. Coleccion particular
Marzagin (Gran Canaria.

Magnificat Anima mea (Magnificar). Oleo sobre lienzo. 100 x 100 cm. 1962.
Museo Diocesano de Arte Sacro. Las Palmas de Gran Canaria.

dra en Huelva; y en 1964 toma posesion de su nuevo destino por concurso
de traslado en la Escuela Normal de Magisterio de Las Palmas de Gran Cana-
ria. En los murales realizados durante el afio del regreso a su isla se observa
una paulatina vuelta, dentro de la nueva figuracién, a formas menos abstrac-
tas y en una Grbita mds expresionista. Esta etapa de transicién la marcan los
murales con destino a la capilla de la Casa del Marino. Uno estd inspirado
en una invocacion de la lauretana o Letana de la Virgen: Stella maris, ora pro
nobis, Ocupan el centro en una sacra conversazione Maria, Jests y San Telmo
¥, a sus pies, pescadores suplicantes formando un grupo de gran dinamismo;
a los lados contrastando por su hieratismo gente de la mar conocida o no
como Coldn, Elcano, apdstoles, pescadores. El otro mural recoge el episodio
del Evangelio de San Mateo cuando Cristo camina sobre las aguas y salva a
Pedro, la figura de Cristo es una aparicion un tanto bizantina, recuerdo del
mural de Ardnzazu. Ambos murales estin realizados a la encdustica y estin
surcados por un semicirculo que marca fisicamente las lineas de movimiento
¥ composicion; aunque, como ya hemos comentado, en otros murales (el del
hotel Fataga o el boceto para el teatro Real de Madrid), opta por ¢l estilo pro-
ximo al de la ermita de Santa Catalina; con todo, su paleta se reduce bastante
en el color.

ULPGC. Bibiteca Ur
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Paso del Mar Rojo (Magnificat). Oleo sobre lienzo, 100 x 100 cm. 1962. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria.
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Martiria de San Lorenzs (boceto para la iglesia de San Lorenzo, Gran Canaria). Oleo sobre tiblex. 96 x 76 cm.
Hacia 1976. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria.




* BETANCOR BRITO, Sanciagaarchivo del artista,

Las Palmas de Gran Canaria, 21 de enero de 1971

" JORGE RAMIREZ, Luis, «El pintor Arencibia re-

gresa de Iuha- Diario de Las Palmas, 14 de octu-
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Cristo yacente (boceto para la Casa del Marino). Oleo. 20 x 59 cm. 1963/64. Coleccion particular.
Las Palmas de Gran Canaria

ETAPA ANTROPOCENTRICA HUMANISTA (1969-1993)

La muerte de su madre marca un largo silencio pictérico durante el cual
su dedicacion casi exclusiva es la docencia de la asignatura de dibujo en el
Escucla de Magisterio. Solo hacia 1966 en unas declaraciones comenta que
le ocupa y preocupa un proyecto, es posible que esté ya en ciernes su ltima
gran composicion y manifiesto mural: el de la iglesia de San Antonio Abad,
en Tamaraceite. En 1970 rompe este silencio pictdrico y empicza a pincar di-
cho mural que se bendecird al afio siguiente; ese mismo afio un viaje a la isla
de Fuerteventura le impresiona mucho y empicza una serie de cuadros termi-
nados en 1972. El mural de casi noventa metros cuadrados —cerca de once
de alto por ocho de ancho—, segin el propio pintor, <Todo gira alrededor
de la Eucaristia. Lo preside la Santa Cena y a partir de la figura central —que
es Jesucristo— se inicia la parte superior, dedicada por completo a la Crucifi-
xién. Esta Crucifixion estd hecha en el momento del arrepentimiento del Buen
Ladrén; Jestis con gran humildad se acerca a él. A partir de este momento,
como se observa en el mural, la Humanidad queda dividida en dos parte:
infinidad de crucificados que estin al lado del Buen Ladrén y de cara a €l.
Por otro lado, el Mal Ladron, y con él los crucificados que han hecho lo mis-
mo. La zona baja esté dedicada a la Tebaida y a los anacoretas de Palestina.
Asimismo, la segunda parte de los laterales al Antiguo y Nuevo Testamento
(con los profetas y los evangelistas), dos didconos espaioles —San Lorenzo
y San Vicente— mantienen el palio»”. La ejecucion le llevé cerca de un afio
pues la técnica es muy penosa porque el pigmento disuelco en cera se aplica
con soplete. La estructura de la composicion nos invita a compararlo con el
gran cuadro de El Greco por el cual sentia pasién: «La sensacion mis profun-
da que he sentido en mi vida no se ha repetido: sigue siendo la que tuve en
Toledo ante ¢l Entierro del Conde de Orgaz”. Aunque el tema cencral es la Euca-
ristia, como comenta ¢l pintor en una linea de lectura sencilla, su contenido
es mds denso y complejo: la comunin de los santos. Presenta dos niveles co-
mo el cuadro mencionado de El Greco, uno terreno y otro celeste que la Idgica
humana no puede explicar, solo la fe en Cristo, pues en el momento final el
Buen Ladrén le robé el cielo. La parte inferior se va estructurando en niveles
que, a su vez, es interesante i comparando con el boceto, todos ellos interre-
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La Eucaristia (bocero). Acuarela sobre papel. 50 x 26 cm. 1970, Coleccion particular.
Deer Park, Texas (EEUU.),




La Eucaristia. Mural a la enciustica. 1970. Iglesia de San Antonio Abad. Tamaraceite (Gran Canaria).




lacionados y de contenido simbdlico. El centro de la composicidn, construido
sobre un cje central y vertical, es la figura de Cristo, nos lo presenta joven,
como sacerdote de la nueva Era: la del amor y la redencién por el amor a
Cristo y al préjimo. En el boceto adopta una postura oferente mientras que
en la version definitiva acepta una crucifixion incruenta, la diaria, a base de
la renuncia y del sacrificio del ascetismo. A su alrededor los apéstoles, el pan
y el vino eucaristico que juno con Cristo —como en algunos cuadros de El
Greco— el principal ial de luz, do con ello la carga
simbélica y evangélica como luz y camino para llegar al Padre. El grupo de
apdstoles en el suelo tiene su antecedente en la Santa Cena de 1962 al igual
que Judas de espaldas y en color pardo, en contrapunto en este mural con
el Mal Ladrén. A la derecha los santos de la Tebaida representantes de la vida
eremita, a la cabeza de ellos San Antén Abad, patrono de la iglesia de Tama-
raceite donde estd pintado el mural; detrds San Pablo, también ermitaiio. En
el lado opuesto representa las consecuencias del pecado original: el trabajo
(Ia cruz), el dolor (la espinosa zarza) y la muerte (la calavera); esta iltima estd
representada por un autorretrato de Jests Arencibia que extiende su mano
hacia su madre como expresién del anhelo que acompaii al pintor a raiz de
la muerte de la misma.

En el boceto unos dngeles de neta inspiracion en Doménico Theotocopuli
—La adoracion de los pastores o el propio Entierro del Conde de Orgaz— sostienen
un baldaquino, en la version definitiva no solo suprime los dngeles, sino que
transforma los cirios encendidos —recuerdo del cirio pascual simbolo del Cristo
resucitado— en columnas de este baldaquino que le da mucha vida, profun-
didad e involucra al espectador a la participacion eucaristica, gesto reiterado
en el retrato de la madre del artista al mirar hacia el publico como invitando-
le en actitud devota. La tonalidad negra del traje de la retratada da realce jun-
to con el friso de cuervos negros cruzando el «rio de la vida» lo que con su
geometrizacion compositiva nos trae a la memoria el friso decorativo de pe-
rros de La cananea. La reestructuracion del palio dio mds firmeza y vertical
dad a la composicién. El simbolismo del cuervo no es el negativo de Occidente
sino el positivo de Extremo Oriente y de la tradicion hebrea: alimento en el
desierto de la vida (profeta Elias) y la repeticion del ave alude al fortaleci-
miento del alma mediante la comunién frecuente en este valle de ligrimas.
El siguiente nivel también cambia de contenido, no se trata de un posible pur-
gatorio ni de figuras contrapuestas, pues las figuras de las sibilas a la izquier-
da no estdn en oposicion a los profetas —grupo representante en su totalidad
del Antiguo Testamento—; a estas mujeres se las considera anunciadoras de
la redencin en los pueblos paganos, fueron redescubiertas en el Renacimien-
to —Miguel Angel: Capilla Sixtina— y equiparadas a los profetas”, puede
que también represente a la iglesia triunfante. A la derecha los cuatro evange-
lstss, l Nuevo Testameno. E porente resplandor que ilumina este nivel vuelve
de Cristo en la Cruz. El
Calvario es una auténtica vision dantesca con un sentido evocador en la linea
del Dies irae pero de mayor fuerza compositiva y emocional, no faltando esa
constante rebelion arencibiana contra la iconografia religiosa tradicional: el
Gélgota lo convierte en un monticulo u osario de craneos como punto final
de la danza de la muerte de los humanos divididos en dos grupos: el bien

Catilogo Fuertevensura, isla de Zurbarin.
Las Palmas de Gran Canaria, 1972,

** DOMINGUEZ MUJICA, J. - LOBO CABRERA, M.,
Jesis Atencibia y el mural de San Antonio Abad,
Homenaje a Jesis Arecibia, Santa Cruz de Tenerife,

1982




Fuerteventura, isla de Zurbardn. Oleo sobre lienzo.
50 x 68 cm. 1972. Coleccion particular.

Arucas (Gran Canaria).

Fuerteventura, isla de Zurbardn. Oleo sobre |
Las Palmas de Gran Canaria.

enzo. 50 x 68 cm. 1972, Coleccidn particular

acién realizada por ULPGC. Bibloteca Universiaria, 2022

y el mal. Una nueva iconologia aporta Arencibia sobre la Virgen como expre-
sion pldstica de su mision coredentora: la crucifica también haciendo desapa-
recer el grupo de Santas Mujeres del boceto, pierde asi el anecdotismo ¢ incluso
evita efectos teatrales para concentrarse sobre la idea teoldgica unificadora
de este mural; incluso en su ritmo no solo compositivo sino de movimiento
ascensional, pues desde la parce inferior hay una escala de miradas que cul-
minan en ese duclo amoroso de los dos personajes centrales del suplicio, pun-
to final del mensaje de amor y de camino hacia el cielo pero a través del Hijo,
tratado con un escorzo que en su esfuerzo de amar y redimir no solo llega
hasta la muerte sino hasta un descoyuntamiento cuando se dirige al Buen La-
drén. Esta heterodoxia iconografica llega a detalles secundarios como el lecre-
ro INRI (Jestis Nazareno Rey de los Judios) y los inmensos clavos (como en
la ermita de Santa Catalina y en el Via Cracis) y el impactante y espectacular
bosque de cruces. Este mural homenaje a su madre s su broche de oro en
esta especialidad. También cierra con esta magnifica interpretacién moderna
la admiracion que siente por El Greco, a partir de ahora, como declara el
pintor, «biisqueme entre Goya y aquellos otros de por alli». El mural de la
iglesia de Tamaraceite es una auténtica sinfonia tanto en su estructura como
en su cromatismo con acordes de El Greco y de Goya pero también, y domi-
nantes, de Arencibia

Fuerteventura, isla de Zurbardn, empezada en 1970, no solo significa el inicio

© Del documento, los autores D
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de una nueva etapa estilfstica sino también temitica. Abandona la pintura
eligiosa para volver a reencontrarse con el pueblo como humanidad doliente
y anGnima; incluso algunos de los frailes que fueron conocidos quedan englo-
bados intencionadamente en el titulo de la composicién, segin comenta el
propio artista en el diptico conmemorativo de la misma: «No quicro dar nom-
bre a los intentos de cuadros que aqui se exhiben. Contemplar, meditar y co-
laburar conmigo, y en ese mismo texco explica ampliamente su intencionalidad

es pobre, pobre y resignada en su
pobrezu es de los pobres que no piden. La llamo Fla de Zurbasdn por lo
mucho que tiene en comin con el gran pintor extremedio, que al mirar las
cosas por ¢l camino de la sobriedad, las acercaba a Dios. Su paisaje, desde
su comenzamiento al fin, es mistico, fantdstico, patético. El de los pobres del
yermo. Una Tebaida hecha de antiguos huesos molidos. Nada verde, no le ha-
ce falta; se las arregla jy de qué manera! con los colores insospechados de sus
tierras. Para ir mds puro hacia Fuerteventura, para ir mds limpio de influen-
cias en la interpretacion de la sacudida espiritual que senti cuando la conoci,
para verla por mi mismo no quise leer lo que de ella se ha dicho. Si en algin
punto coincido con alguien es por haber bebido en la misma fuente: su pobre
paisaje y el sefiorio de su gente. Los frailes que pueblan esta muestra tienen
su sentido hiscdrico y simbdlico, San Diego de Alcald y Fray Juan de San Tor-
caz estdn presentes en sus iglesias, en esas tapias insultantemente blancas y
en esas pequenas plazas de muros almenados. Para la realizacion he emplea-
do los colores que sus tierras dan. De ahi la sobriedad de mi paleta en esta
ocasin», y sobre el estilo apunta en otro lugar: «He ido dejando atrds lo que
siempre me estorbé del expresionismo, para liberarme complecamente del di-
bujo y dar a las manchas su justo valor ¢ importancia. Lo que ahora hago
es una especie de ismo atenuado. El ionismo, para mi, estd
mis en la intencién que en el dibujo. Quiero decir que doy mds a la pintura
que al dibujo, lo cual supone en cierto modo un retorno al impresionismo.
Insisto en que traco de dejar atrds mi manera expresionisca». Y, afios despuds,
vuelve a declarar: «Pero mi temdtica en las restantes obras y fundamental-
mente en esta tltima década estd centrada en la observacion del hombre, del
individuo en la tierra, en la realidad cotidiana de cada dia, con sus proble-
mas directos, entendiéndose con los elementos bases: tierra y agua. De ahi
que ese mirar hacia arriba, este didlogo con los seres superiores me hayan
llevado a desprenderme poco a poco de la carne para hacer mistica pura. Por-
que la figura humana con su éxodo constante para luchar con la vida, para
seguir adelante, me hacen ser pesimista»”.

‘A veces en nuestro afén de encasillar y buscar paralelismos, referencias, con-
tactos, llegamos a estilizar la vida misma. En esta etapa del pintor deberia-
mos preguntarnos si cs cierto cuando Arencibia habla del hallazgo de Goya
como paradigma o es que a partir de cierta edad miramos hacia atrds y con-
templamos la vida en toda su desnudez, sin normativas, con los ojos del alma,
con acriud y compasiGin. Porque no es casualidad que el ilimo Tiziano, Go-

dt se guien por cinones estilisticos, sino por la verdad
a. El sufrimiento de Goya por las vicisitudes sociales y politicas de la
Espafa de su época no era extrafo a su gran sensibilidad, como el olvido de
los tltimos afios de Rembrandt no le impidi6 seguir pintando a los dicados
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Fuerteventura, isla de Zurbardn. 49 x 59 cm. 1972. Coleccion particular. Las Palmas de Gran Canaria.
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Recuenda hombre. Oleo sobre lienza. 79 x 60 cm. 1975, Coleccidn parcicular. Las Palmas de Gran Canaria
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Recuerda hombre. Oleo sobre lienzo. 90 x 110 cm. 1975, Patrimonio del Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria. Museo Néstor.
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Devuelvo al pueblo lo que el pueblo me presto. Oleo sobre lienzo. 70 x 80 cm. 1977. Coleccién particular
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Devuclvo al pucblo lo que el pueblo me prests. Oleo sobre lienzo. 62 x 52 cm. 1977. Coleccion paricular
Las Palmas de Gran Canaria.
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- JESVSARENCIRIA

Devuclvo al pueblo o que ol pueblo me press. Oleo sobre lienzo. 64 x 48 cm. 1977, Coleccion particular.
Las Palmas de Gran Canaria.
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Recuerda hombre. Oleo sobre lienzo. 60 x 50 cm. 1975. Coleccion particular. Las Palmas de Gran Canaria,
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Multiplicacion de los panes y los peces. Oleo sobre lienzo. 74 x 110 cm. Hacia 1976. Coleccién parcicular. Las Palmas de Gran Canaria,
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La Tebaida. Oleo sobre lienzo. 59,5 x 69 cm. 1984. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria.
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de su alma. Goya llevé a sus lienzos al pueblo que suffia los desastres de la
guerra, la pobreza —moral y espiritual—, Rembrandt maduro buscaba el tra-
to con los hombres, la libertad individual era para aquel gran educador mds
importante que la disciplina de la escuela; sus santos son figuras de la vida
real —al igual que los de Arencibia en otras épocas o las posibles insinuacio-
nes beatificas a partir de 1972—, son hombres pobres, rudos, en otro tiempo
escépticos como todos los hombres que se encuentran en el lado sombrio de
la vida, alcanzando su mayor grandeza en la simplicidad. Arencibia tiene en
comiin con Rembrandk su espiritualizacion de la materia cromatica. El pintor
atraviesa durante esta etapa una transformacion espiricual, liimese si se de-
sea una crisis, como soterradamente descubre en una entrevista de 1975 cuando
le preguncan sobre el sol: «Amargo. Muy gris. No luce el sol. Son los temas
los que requieren el color —cudles son esos temas?— el dolor. El dolor de
haber nacido». Sus composiciones estin formadas por una, dos o tres perso-
nas y asi se mantienc a lo largo de Recuerda hombre... (1975), Devuelvo al pueblo
Io que el pueblo me prestd (1977), La Tehaida (1984). E1 pueblo de Arencibia es
el pueblo de la resignacion, el pueblo de Ia fe sin redencion, el pueblo de los
invidentes de manos agarrotadas en el cirio de la religién momificada en feti
che, pueblo que quiere redimir dnimas con cantos de lamento. Esta vivencia
mistica de comunién con €l pueblo no es una vision populista. Todos sus se-
res estan sumidos en un fatuo tragico que emana de forma tripartita: la mira-
da —levantada o huidiza— pero siempre resignada, los pies agigancados que
el caminar lento y sufrido de la vida ha aplanado y las manos centro de fuerza
del cuadro, estas manos son mds que la voz misma: stplica, indigencia, com-
pasion, consuelo, arados, protesta silenciosa. A partir de Recuerda... el mundo
monacal va cediendo paso a la antropologfa religiosa del pueblo llano, vuelve
a sentir con mayor profundidad y humanidad a su gente canaria descubierta
en los albores de su estancia en la Escuela Lujdn Pérez. Dentro de la sobrie-
dad del color aparece, a veces, como en Devuelvo al pueblo, una mayor lumino-
sidad y colores mis claros, como pequeiios celajes; asi lo manifiesta en unas
declaraciones en su exposicion de 1980 «Mi trayectoria evolutiva por supuesto
ha ido hacia la simplicidad de los trazos, tan simples como el brotar del agua.
Los ocho dibujos que expongo estén inspirados en el Miserere, los colores son
mis austeros donde no se puede hacer halago a nada y lo que mejor le va
a mis temas un tanto pesimistas»™. En cuanto a la técnica, su pincelada se
vuelve muy densa empleando la espitula o los mismos dedos para modelar
cuerpos, cielos,... de texturas en relieve, aparte de la comentada gama de co-
lor reducida y a veces sombria, su técnica tiene destellos de variabilidad pues
en ocasiones el dibujo sobre el lienzo adquiere calidades pictGricas. Su enrai-
zamienco con el pueblo sigue la linea de Goya: si ¢l genial aragonés caped la
alegria y la tragedia del pueblo espaiiol, Arencibia capta la resignacion, reli-
giosidad y el estoicismo del pueblo canario silenciado.

La transicion hacia una nueva etapa, donde se encuentra la inicia en 1991
con los bocetos para la ermita de San Antonio Abad pars conmemorar el Cen-
tenario del Desc °, afors no por lo que el
encargo conlleva, y notamos cierta descompensacién entre el tema de Coldn,
a pesar de la desmitificacion del personaje historico de la gesta, y los temas
donde Arencibia se mueve a gusto: los matires y los emigrantes canarios en

12

Enigrantes canarios en America.

Bocero Conmemoracion V Centenario del
Descubrimiento. Oleo sobre tiblex. 56 x 80 cm.
1989. Casa de Colon. Las Palmas de Gran Canaria

uLpee,

" En Diario de Las Palmas, 17 de octubre de

1980,

' La licenciada Natalia Ferrando Rodriguez ha
realizado su memoria de Licenciatura sobre la
«Pintura Mural de Jesds Arencibia» para la Uni-
versidad de Las Pdlmas de Gran Canaria.



Pedo Villa, mariners (séplica). Tecnica mixta sobre
lienzo. 70 % 60 cm. 1991, Casa de Colon.
Las Palmas de Gran Canaria.

Pedro Vills, mariners. La Nisia (Colin y los olvidados. Técnica mixta sobre lienzo. 60 x 51 em.
1991, Coleccién parcicular. Las Palmas de Gran Canaria

América. Aunque hubiera sido interesante como testimonio de esta dltima
etapa pictorica, no hubiera superado al de la otra iglesia homénima en Tama-
raccite. El tema puede ser «buscadores de la gloria econdmica» pues, en defi-
nitiva, ese fue el objetivo de la expedicion: buscar una ruta econdmica con
Oriente y buscadores de la gloria de Dios. La linca de color sigue la anterior.
Pronto encuentra el pretexto para abandonar la empresa y entregarse a una
de mayores dimensiones: un homenaje a Colén y sus 85 compaieros olvida-
dos; en el fondo, no es sino una excusa, para homenajear al hombre marinero
y pescador de las islas Canarias, pues, como en toda la obra de Arencibia,
tras estos nombres esconde su inspiracion en la gente marinera del barrio de
San Cristobal o en la que llega en los barcos al puerto de la Luz de Gran Ca-

13
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Fernando Medel, gramete. La Pinta (Colon y los olvidados). Técnica mixta sobre lienzo. 70 x 60 cm. 1991
Casa de Colén. Las Palmas de Gran Canaria.
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Juan, grumete. Santa Maria (Coldn y los olvidadss). Técnica mixta sobre lienzo. 70 x 60 cm. 1991
asa de Colon. Las Palmas de Gran Canaria.
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Diego Lorenzs, despensers. La Nisia (Colin y ls olvidades. Técnica mixea sobre lienzo. 70 % 60 cm. 1991
Casa de Colon. Las Palmas de Gran Canaria.
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Juan Rodriguez Bermejo, <Rudrigo de Trianas (Colin y los olvidadss). Tinea china, sangre de drago sobre cartulina. 1992.
‘Coleccidn particular. Valladolid

us
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Anexcisty

Juan Rodriguez Bermejo, <Rodrigo de Triana:,
‘marinero (boceto). 1991. Coleccién particular.
Valladolid.

* HERNANDEZ PERERA, Jests, catilogo de la ex-
posicidn «Colén y los olvidadoss, Santa Cruz de
Tenerife, 1992

naria. Fruto del trabajo de un aiio completo es esta original galeria de torsos,
auténtico ejercicio de virtuosismo sobre ¢l dominio del cuerpo humano, plan-
teados como retratos de medio cuerpo en su mayoria. Representa a la tripula-
ci6n de los tres barcos a su llegada a Gran Canaria en su primer viaje; de
sus rostros brota no solo el cansancio de la travesfa hasta Canarias sino la
inquictud, la duda ante la inmensa incdgnita del Adéntico que van a surcar.
Arencibia se inserta en la antigua tradicion del arcista buscador de caracteres
en lo que la historia cuenta y solo a ¢l podia ocurrirsele tamafa aventura,
su seguridad estaba cn su conocimiento del mundo marinero y de la emigra-
ci6n canaria y asi pudo pintar sus rostros y sus cuerpos sin resultar fantasmas
ni maniquies del pasado, sino seres llenos de humanidad y presencia fisica
y animica, Con esta serie de Colon y los olvidadss Arencibia ha vuelto esporddi-
camente a la consulta del documento pero ha escapado a sus redes de cienti-
fismo, localismo o mitificacién. Como escribe Jests Herndndez Perera: «He
aqui la gran originalidad de su empresa: dar rostro, expresion y emocion a
siete docenas de hombres dispuestos a arrancar al Océano el misterio de la
ruta de Occidente y abrir camino que desde Europa permitiera tocar la otra
orilla ignota. No en amorfo tropel acumulativo de toda la marineria, sino des-
lindados en retratos independientes y en pie de igualdad»*, compartiendo
la gloria del Almirante en ¢l mismo grado. No solo reduce el anecdotismo
facial —sin perder individualidad— sino también el espacio que los rodea:
no hay palmeras canarias, ni paisajes; se presiente el mar cercano pero no
se vislumbra porque a Arencibia nunca le ha gustado pintarlo, le gusta pintar
el mar de la soledad tierra adentro. En cuanto a la técnica da de nuevo un
salto hacia el color muy diluido perdiendo los gruesos empastes, emplea ¢l
temple como disolvente con veladuras de Gleo y empieza a brotar de nuevo
el color, sin llegar al colorismo; suprime ¢l patetismo, cambio que podemos
apreciar en algunos de ellos. Con Colin y los olvidados empicza una nueva sin-
gladura pictérica mis cdlida en colores, pero su temtica sigue enraizada eter-
namente en la de siempre: ¢l pucblo canario, Cuando estd pensando en otro
gran proyecto mural para el altar mayor de la iglesia de San Agustin de Las
Palmas de Gran Canaria que iba a versar sobre la multiplicacién de los panes
como simbolo del milagro eucaristico fallece en su localidad natal el 9 de fe-
brero de 1993,
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Jesiis Arencibia ante ¢l Museo del Prado.
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Jestis Gonzilez Arencibia nace en Tamaracei-
¢, localidad del que fuera municipio de San
Lorenzo (Gran Canaria). Su nifiez transcurri6
entre sus familiares de su localidad natal, Aru-
cas y Las Palmas de Gran Canaria.

1924
Hacia estas fechas recibe lecciones de dibujo
y pintura de Lia Tavio.

1926
A . primera obra autodid

patrocinada por la Escuela Lujin Pérez; en
ella presentd 36 dibujos a tina china acua-
o5

hagiogrificos). Con ellos leva a unalinea van-

guardista los postulados estéticos que desde

1928 empiezan a caracterizar dicha escucla:

bisqueda de una identidad canaria sin exal-

caciones, expresada dentro de unos concep-
s de modernidad

1935
Con el mural en forma de tpiz Prccsion en
la

conservada.

1928

Pinca paisajes de Tamaraceite que a partir de
su observacion de los de Nicolds Massicu y
Matos se vuelven mds espontineos y sucltos
en la pincelada, configurando asi su primer
estilo. Asiste a la reapertura del teatro Pérez
Galdos quedindose asombrado ante los mu-
rales de Néstor.

1930

Finaliza los estudios primarios e inicia los de
bachillerato como alumno libre en el Instiru-
<o de Las Palmas de Gran Canaria. A raiz de
Ia exposicion de los alumnos de la Escucla Lu-
jin Pérez, Pancho Guerra lo presentd en di-
cho centro donde tendri como principales
amigos a Jorge Oramas, Abrahin Cirdenes,
Juan Jaén y Plicido Fleitas

1934
Primera exposicion individual en el Circulo
Mercantil de Las Palmas de Gran Canaria,

pieza a distanciarse de cierta mo-
notonia en la que habia caido la Escuela Lu-
jin Pérez; en €l sc aprecia alguna huclla de
los murales que vio pintar a Néstor para el
Casino de Santa Cruz de Tenerife.

193

Pinta Alba del Sacramento, ltima obra que cic-
rra la eapa de la Escucla Lujin Pérez. Al cs-
callar la guerra civil es movilizado.

1937
Marcha al frente. Procesion en la cumbre y Alba
del Sacraments, desconocidas por el piblico,
se exhiben en ¢l Museo Canario ambientan-
do un Cristo en la Cruz de Plicido Fleitas,

1939
Finaliza el bachillerato.

1940

Ingresa en la Escuela Normal de Magisterio
obteniendo el tiulo de maestro.

123

1941
Segunda exposicion individual de 13 obras
que reflejan un cambio temitico y estilistico
debido a las experiencias de la guerra tanto
humanas como artisticas. Abandona los mo-
tivos de coscumbres religiosas por la pintura
sacra con una interprecacion muy personal del
manierismo y de la pincura flamenca, su ico-
nologia facial canaria dota a estas obras de
un aspecto revolucionario provocando cierto
escindalo. Tuvo lugar en el antiguo edificio
del Cabildo Insular de Gran Canaria, en la
calle de Triana de la capical islefa.

1942
Invitado por el Circulo de Bellas Artes de San-
ta Cruz de Tenerife expone los mismos cua-
dros. Becado por el Cabildo Insular de Gran
Canaria para estudiar en la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Fernando, en los me-
ses de espera para ingresar se ejercita en cl
dibujo en el Museo de Reproducciones aris-
ticas. En la escuela tendri por profesores a
Adsuara, Julio Morses,
i Stolz, Valverd, Benedis, Viaguiee Diac
y Lafuente Ferrari Aparte de la intensa vida
culrural, visito varias cudades (Valladolid,
Granada, Sevilla. Barcelona, Burgos, Tole-
do,...) como alumno e la escuela y en cali-
dad de tal, realizo copias de cuadros en cl
Museo del Prado. Segundo premio en la Bic-
nal de Arces Plisticas en ¢l Gabinete Litera-
rio y medalla de bronce en la exposicion
Estampas de la Pasicn en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid. Exposicion Nacional de Be-
llas Artes de Barcelona.




Antonio Gonzilez Cerpa, padre del artista

1943
Participa en ¢l Salon de Orofio en Madrid

1944
Exposicién individual en ¢l Gabinete Litera-
tio (Las Palmas de Gran Canaria) conmemo-
rativa del cencenario. En algunas obras se
aprecia una personal interprecacidn de los ba
rrocos espadoles Ribiera y, en especial, Zur.
barin. Es seleccionado por el Marqués de
Lozoya para la Exposicion de Artistas de la
Provincia de Gran Canaria celebrada en cl
Museo Nacional de Arte Moderno (Madrid)
que adquiere La mesa del cartujo.

1945
Presenta dos obras en ¢l Salén de Orofio.

1947

Termina la carrera de Bellas Artes Realiza tres
pequeios cuadros de concepcion muralista,
como agradecimiento por la beca para las so-
brepuertas de la Sala de Juntas.

1948

Expone en ¢l Gabinete Literario de la capi
«al grancanari as de papel (boce-
t0s de tamaiio natural) de los murales para
la parroquia de San Juan de Telde que den-
tro de este mismo afo ejecurard al fresco. Ade
mis realiza los murales sobre lienzo para la
antigua terminal del acropuerto de Gando

las planil

(Gran Canaria) y la iglesia de Santa Isabel de
Hungria en la nueva barriada de Escaleritas
(Las as de Gran Canaria),

1949
Exposicidn colectiva inaugural de la Galeria
Wior, Las Palmas de Gran Canaria.

1950
Exposicidn mmml d( Bellas Artes, Las Pal
mas de Gr

1951
Murales para varias estancias del hotel Santa
Caralina (Las Palmas de Gran Canaria).

1953
‘Tres murales al temple para el Pabellon de Ca-
narias en la Feria del Campo de Madrid y
dos murales sobre lienzo para la Casa Pala
cio del Gobierno Civil (Las Palmas de Gran
Canaria); todos ellos sobre temas campesinos.
Segunda Exposicion Alumnos de la Escucla
Lujin Pérez

1954
Presentacion oficial de los murales Los Gozos
y los Dalores del Mar del Salon de Actos (Ca-
bildo Insular de Gran Canaria). Primer pre-
mio VI Exposicion Regional de Bellas Artes
(Las Palmas de Gran Canaria).

1955
Viaja a llia. Exposicion individual de 20
Gleos en los salones del antiguo Gobierno Ci-
vil de Las Palmas de Gran Canaria, presen-
tada por el poeta Pedro Lezcano. Es una
muy colorista dentro de la misma Ii
nea estética de los murales,

pint

1956

Inauguracién de los murales de la ermita de
Santa Catalina, dentro del recinto del parque
de Doramas de Las Palmas de Gran Cana-
ria. Concurre a la VII Exposicion Regional
de Bellas Artes celebrada en el Gabinete Li-
terario de la capital grancanaria. Viaja a Paris

1957

Murales alegdricos para los Colegios Oficia.
les de Farmacéuticos y de Médicos de Las Pal
mas de Gran Canaria. Bendicion del mural
del altar del Nifio Enfermero de la iglesia de
San Francisco de Las Palmas de Gran Cana:
ria, la linea bizantinizante y alargada inicia-
da en la ermita de Santa Catalina llega a su
apogeo.

Antonia Arencibia Cabrera, madre del pintor.

1958
Encargo de decoraciones murales no realiza-
das: escalera principal del Ayuntamiento de

de la iglesia de
ciudad, nave mayor de San Juan de Telde y
de la catedral de Santa Ana.

1959
Exposicion individual de 39 dibujos sobre
San Bruno, Dres trac y Santa Margarita de Cor-
toma y algunos bocctos para la iglesia de Nues
tra Senora de los Dolores, en Schamann (Las
Imas de Gran Canaria). El mundo apoca-
liptico del Dies irae adquiere dimensiones oni-
ricas liricas, la linea se estiliza y se espiritua-
liza, enlazando con las nuevas tendencias del
arte espaiiol. Exposicion colectiva Dia de la
Hispanidad en la Casa de Colon (Las Palmas
de Gran Canaria).

1960
Mural (destruido) para el Club 21 (Las Pal-
mas de Gran Canaria).

1961
Participa en el concurso para la decoracion
del dbside de la basilica de Nuestra Sefiora
de Ardnzazu, patrona de Guipiizcoa, también
lo hacen Villasenor, Lucio Munoz, Vento, Al-
fonso Cumi, Euscbio Sempere, Hernandez
Mompd, José Luis Sanchez y otros.

os autores.




Jesds Arencibia movilizado. Zaragoza, 1938,

1962

Exposicion de los bocetos seleccionados en
el concurso de Ardnzazu en la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes, en Madrid, constituyen-
do una auténtica muestra de aree religioso
vanguardista. Exposicion colectiva «Adquisi-
ciones» en la Casa de Colon (Las Palmas de
Gran Canaria).

1963

Exposicion individual en Ia Sala Quixote (Ma-
drid) de 46 Gleos, entre ellos la seric del Mag-
nificat inspirada en su boceto para el altar
mayor de Nuestra Sefiora de Ardnzazu, sim-
bolismo y expresionismo religioso llegan al
borde de la abstraccion. Expone parte de la
obra anterior mis los 14 dibujos del Vi Cracis
en el antiguo Gobierno Civil de Las Palmas
de Gran Canaria. Cuando prepara su expo-
sicidn para la Galeria Marcel Bernheim de
Paris, gana la Citedra de Dibujo de la Escucla
Nacional de Magisterio con destino en Huel-
va, teniendo que renunciar por ello a su pro-
yeccion internacional. El mural para el hotel
Fataga (Las Palmas de Gran Canaria) signi-
fica una vuclta a un muralismo menos esque-
mitico aunque de colores contenidos. Expo-
sicién colectiva «<Homenaje a Canarias» en l
Museo Municipal de Madrid.

1964
Realiza dos murales a la encdustica y un mo-

saico para la capilla de la Casa del Marino
(Las Palmas de Gran Canaria). Participa en
el concurso de bocetos para decorar el techo
de la sala de conciertos del teatro Real de Ma-
drid. La muerte de su madre abre un largo
silencio en su pintura y se dedica a la labor
docente en la Escuela de Magisterio de Las
Palmas de Gran Canaria.

1970

El silencio pictdrico se rompe con una obra
macstra del muralismo canario: el altar ma-
yor de la iglesia de San Antonio Abad, en Ta-
maraceite (Gran Canaria), punto final de su
pintura hagiogrifica; es una magnifica sin-
tesis de su misticismo litico y de su huma.
nismo expresionista. Un viaje a Fuerteventura
inicia la vuelta a la pincura de caballere, es
una época expresionista que pare de Ia he
rencia de Goya y da paso a un humanismo
religioso y trascendente de hondas raices ca-
narias.

971

Bendicion del mural de Tamaraceite dedica-
o a la memoria de su madre que figura re-

tratada en ¢l mismo,

1972
Exposicion individual de 32 dleos bajo el le-
ma «Fuerteventura, isla de Zurbardn» patro-
cinada por la Casa de Colén inaugurando la
apertura de la Sala Cairasco de la Caja Insu-
lar de Ahorros de Gran Canaria, descubier-
ta por el propio pintor. Exposicidn del Dies
irac en la Casa Museo de Ledn y Castillo, en
Telde (Gran Canaria).

1974

Exposiciones colectivas en Las Palmas de
Gran Canaria: «50 Afios de Are de Las Pal-
mas» (Castillo de la Luz) y «20 pintores ca-
narios» (Galeria Yes).

1975

Exposicion individual «Recuerda hombres in.
tegrada por 60 Gleos en la Sala Cairasco (Las
Palmas de Gran Canaria). Exposiciones co-
lectivas: «Las Palmas XX» (Casa de la Cultu-
ra. Arucas. Gran Canaria) y Escuela Lujin
Pérez (Sala Cairasco. Las Palmas de Gran
Canaria),

1976

Exposicion del Dies irae. Ayantamiento de
Agaete (Gran Canaria).
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Soledad Arencibia Cabrera, tia del artista y
aficionada a la pinura.

1977

Exposicién individual de 49 dleos «Devuel-
vo al pueblo lo que el pueblo me prestd» en
la Sala de Arte Cairasco, y colectiva «Arte in-
digenista» en El Coree Inglés de Las Palmas
de Gran Canaria.

1980
Exposicion individual en la Sala de Arte Cai
rasco. Las Palmas de Gran Canaria

1981

Exposicion colectiva «La Escuela Lujin Pé
rez a través de trece artistas» en el Banco de
Bilbao de Las Palmas de Gran Canaria.

1982

Recibe la encomienda de la Orden de Alfon-
50 X el Sabio, a peticidn del claustro de pro-
fesores de la Escuela Universitaria de For-
macion de Profesores de EGB de Las Palmas
de Gran Canaria patrocinando tambidn el |
bro Homenaje a Jesis Arencibia. Exposicion in-
dividual de 80 dibujos en la Sala Cairasco,
Las Palmas de Gran Canaria

1984

Exposicién individual de 36 Gleos y 20 di
bujos bajo el lema «La Tebaida», en la Sala
de Arte de la Caja Insular de Ahorros de Las
Palmas de Gran Canaria

uLpee,
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Exposicion anoldgica. De izquierda a derecha: Francisco Ramos Camejo, Jesds Arencibia,

Carmelo Artiles B

1987
Exposicién colectiva «El desnudo. Pintores ca
narios del siglo XX», inaugural de la Galeria
de Arte Canario Contempordneo del Museo
Néstor (Las Palmas de Gran Canaria).

1989
Exposicion de los bocetos para los murales
de la iglesia de San Anconio Abad, de Las Pal
mas de Gran Canaria, conmemorativos del
V Centenario del paso de las naves colombi:

y Jesis Hernindez Perera. Las Palmas de Gran Canaria. 1991

nas por esta isla en su primer viaje. Exposi-
ciones colectivas: «San Juan 89 patroci

da por el Ayuntamieno de Las Palmas de
Gran Canaria en la Casa de Colon, y <30 ar.
istas canarios». Obra sobre papel en Buenos
Aires (Argentina) y Montevideo (Uruguay)

1991

Exposicidn antolégica patrocinada por el Ca
bildo Insular de Gran Canaria y la Caja In
sular de Ahorros de Canarias en las salas del

126

Jestis Arencibia con Felo Monzén y Santiago
1982

Santana, hacia

Catilogo de la exposicion Recuerda hombre
Las Palmas de Gran Canaria. 1975

Centro Cultural de la Caja y del Gabinete Li
terario (Las Palmas de G Expo
siciones colectivas: «Artistas plisticos de lo
Academia de Canarias» en el Circulo de Be
llas Ares (Santa Cruz de Tenerife),
de Arte de la Caja de Canarias» en el Centro
Cultural de la Caja de Canarias (Las Palma
de Gran Canaria) y «Canarias y lo canaric
en América» en INFECAR (Feria del Adir
tico. Las Palmas de Gran Canaria) organiz
da por la Casa de Colon.

ondot
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Martin Freire, Jests Arencibia y Martin Saavedra
Medina. 1941

86 lienzos de Calin y los olvidadss en 1 que
se aprecia una vuelta moderada al color, pin-
celadas mis difuminadas y menos empas.
cadas.

Dona el Vi eracis al Museo Diocesano de Arte
Sacro de Las Palmas de Gran Canars

1992
Dona la serie Colin y los olvidados a la Casa
de Colén de Gran Canaria y diez cuadros al
0 Diocesano de Arte Sacro ubicado en

Jestis Arencibia con Luis Benitez Inglote y Colacho Massieu. Decada de los 50,

el patio de los Naranjos de la catedral de San.
ta Ana de Las Palmas de Gran Canaria.
Es nombrado y toma posesion como miem
bro de la Real Academia de Bellas Arces de
San Miguel Arcingel

Inicia en Santa Cruz de Tenerife la exposi
cién itinerante «Coldn y los olvidados» que
visita Santa Cruz de La Palma y San S

n la C
ran Canaria.

ta dea Gomt para finaliz
de Coldn en Las Palmas de
Exposicién colectiva Fondos de Arte de la

127

Caja de Canarias en Santa Cruz de Tene-
rife.

1993
Cuando tiene un nuevo mural en proyecto pa.
ra la iglesia de San Agustin (Las Palmas de
Gran Canaria) tallece en su localidad natal.
Sus restos reposan en el cementerio de San
Lorenzo Es nombrado Hijo predilecto de
Gran Canarra. Es propuesta la ermita de San-
ta Catalina como Museo de Jesis Arencibia.

uLpee.
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Jesiis Arencibia. 1991
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Jesiis Gonzilez, modestamente surge a la
vida arcistica con ¢l bagaje de sus 26 dibujos
acuarelados. Producto de un anlisis concien-
2udo, con una nueva y muy personal modali-
dad interprecativa, su aportacion tiene el valor
de lo logrado ampliamente. Una visién sub-
jetiva de nuestro tipismo y la concepcion mis-
tica de una de las multiples facecas de nucstra
personalidad isleia, es lo que nos muestra

‘An6nimo, E/ Defensor de Canarias, Las Pal-
mas de Gran Canaria, agosto de 193,

Hay en los dibujos de Gonzilez como una
vision en volumen de las figuras, que revelan
una indudable concepcién esculdrica; y en
ella se obscrva una marcada tendencia a la
linea recta que encuadra planos definidos, un
poco hirientes, tal vez por su excesiva sim-
plicidad. Constiuye ello una personal inter-
pretacion, en que al auéntico isledismo
popular de los rostros se suma una influen-
cia de audacias extrapas.

Pepe Rey, Hoy, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 8 de agosto de 1938,

Jesis Arencibia acrediaria su originalidad,
su grandiosa mancra de concebir, el vigor de
su sentimicnto y la austeridad de medios pa-
ra la version artistica, con esta sola, impre-
sionable obra Procesion en la Cumbre... Y el
borde de divinizacion ha venido a sus manos,
con sencillez prodigiosa en una técnica ruda
de cincel que los pinceles quicren hurtar, a
ratos, para dar paso a magnificas delicade-

zas conales. Desfile litirgico en el escenario
genial, caprichoso y a la vez veridico, ciclg-
peo y badado por vigorosa ternura de azu-
les, paisaje altivo tejedano, y que en Arencibia
cobra valor sintético superlativo a los mejo-
res trozos pictoricos nacidos de aquellos lu-
gares, y asi nos lo decia con generoso entu-
siasmo Colacho Massieu, autoridad excepcio-
nal. Imposible descender al andlisis de los
procedimientos originalisimos de realizacidn
técnica empleados por este arista, sobrio por
manera fundamental engadando de primi
vismo a los que no ahonden en la sabiduria
superintuitiva que posee. Su vibracion en ten-
sion de lineas y masas tiene un sentido mo-
derno.

Luis Doreste, Falange, Las Palmas de Gran
Canaria, 6 de septiembre de 1937

Concretando nuestras apreciaciones en tor-
n0 a la obra expuesta por Arencibia pode-
mos decir que sus Sleos sorprenden por su
originalidad temitica, por su colorido que
cautiva, luminosidad, transparencia, sensibi-
lidad, inspiraci6n y dramatismo. Todos esos
factores administrados a su manera especial
de ver las cosas hacen que sus obras, al me-
nos algunas de cllas, sean revolucionarias. Ob-
servamos en su produccidn, en muchos de los
casos, dureza de facciones que llevan a irre-
verencias ¢ inconveniencias en la interpreta-
cidn del gran misterio del Golgota y otros
pasajes evangdlicos.

Sebastidn Jiménez Sdnchez, Falange, Las
Palmas de Gran Canaria, 30 de noviembre
de 1941
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La pincura de Arencibia es profundamen-
te humana. Tiene un fuerte realismo que se
inserta en la vida. Interpreta cordialmente los
mis vahorosos dogmas del catolicismo. Con
hombres y mujeres que labran las tierras de
Tamaraceite construye «sus» representaciones
de temas religiosos. Y llega incluso a acen-
tuar este cardcter humano de su interpreta-
cion ataviando las figuras con ¢l propio
indumento que coridianamente visten sus
modelos

No hay una armonia meliflua en sus acti-
tudes. Sus escorzos son mis bien de exterio-
ridad de una vida que alienta terrenamente.
Las cabezas trazadas y resuclcas con la minu-
ciosidad de los recratos de un primitivo, es-
tdn animadas con pasion. Las manos en las
que esti toda la expresion de muchas de sus
figuras, tienen un firme dibujo estrucural que
se trasparenta a través de la figura de color.
Y este mismo trazo, revestido de luz y som-
bra, modela la pesantez de los ropajes virtuo-
samente bordados.

Fuerce es casi siempre el color, Arencibia
cquilibra los tonos locales de tal forma que
10 se percibe estridencia alguna en el con-
junco, aun siendo tan atrevida su paleta. Y
si alguna vez olvida esta norma, manchando
audazmente el cuadro, vitaliza lo que pudic-
ra llegar a ser una monoronia. Peligro que,
ademis, no parece probable si se juzga vien-
do la pequedia sinfonia de azules, la Santa
Ana, admirablemente resuclea. Ademis el fon-
do de la pintura de Arencibia es siempre sen-
cillo: cielo o paisaes de linea sobria solamente
ornados de fantistico color. Finalmente, de
Arencibia hay que decir que ignora —como
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Nuestra Seiora de Tamadaba (boceto). Lipiz sobre
papel. 30 x 20 cm. 1941, Coleccidn particular.
Tamaraceite (Gran Canaria)

ignord Jerdnimo Bosch— las formas prees-
cablecidas. En nuestro tiempo es canon casi
exclusivo el que puso en vigor Murillo. Aren-
cibia pinta con su mis radical antagonismo.

Angel Mallol, E/ Dia, Santa Cruz de Tene-
rife, 17 de enero de 1942

Arencibia nos ha traido un poco de la fra-
gancia eterna del arce en el embrujo de sus
pinceles que saben por técnica meritisima sa-
car de s palecas clisicas recursos de sorpren-
dente modernidad. Pero, ante todo, Arencibia
tiene un concepro personal y original de lo
moderno, En él este concepto es mis que atre-
vimiento ccnico, riinalidad d visidn. Cla

este camino se sale ficilmente,

Angel miisico (boceto para Retablo de San Antonio
Abad). Lipiz sobre papel. 1941, Coleccion

particular. Tamaraceite (Gran Canaria).

Hoy al pedirsenos un pronunciamiento con
respecto a la obra ya construida sobre los mu-
ros de la capilla bautismal de San Juan, he-
mos de anadir a cuanto escribimos con
descripeion decallada por la oporeunidad de
la exposicidn del proyecto en toda amplitud
presentada, que bien vale a la linea solemne,
valerosa, miguelangelesca, de sus concepcio-
nes espléndidas y originalmente gestada, el
color austero y en velada llama con que ha
vitalizado las figuras, las escenas, los seres y
las cosas, las vestimentas y el ambiente de to-
do su emocionante religioso teatro decorati-
vo. Unidad de gamas frias de gran logro

r e intencidn y aciertos
‘magnificos, graduando contrastes con sepias,

ol o tactndode
de ciertas normas que, a nuestro juicio, cree-
mos imprescriptibles. Ello no empece para
que la riqueza de recursos de este pintor
—que posee como pocos el secreto del dibu-
jo, de la composicion y del color— salga
criunfante del empedio. Y en esto quizds ra-
dica su mérito principal, que no es poco, si
Io hemos de ver a través de una justa tabla
de valores.

Lope de Aguirre, La Tarde, Santa Cruz de
Tenerife, 14 de enero de 1942

ocres, negros, dan a los
paios caricter pictdrico personalisimo y se-
veridad de atmdsfera.

Luis Doreste Silva, 18 de noviembre de
1948.

Es en ese lienzo de Gando donde por vez
primera se fija ¢l mundo prolecario de las lla-
nuras del sur islefio, con sus pergefios de
auténtico sabor de pucblo, s colorines i vo-
lantes de carton: rostros tallados en piedra y
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frenda

Ofrenda de amor (bocero para para la caredral
de La Laguna (Tenerife). Lipiz sobre papel

218 x 12 cm. 1942, Coleccin pariculat.
Tamaraccite (Gran Canaria).

quietas miradas cuajadas de ausencias, ain
dentro de la alegria de las poses. La tela tie-
ne un fondo trégico, apenas sin color, tan del
sur y fuera del cromo, que hasta el presenti-
do rojo y verde-ceniza de los tomatales resul-
taria una blasfemia en la ilimitada adustez
del piramo. El elemento humano que alli vi
Ve y se agica s suyo, es decir, pre-curopeo,
¥ lo que ¢l modelo tal vez no acusara lo su-
po aprehender ¢l artista con su maravillosa
sensibilidad preceptiva del ayer canario.

Néstor Alamo, Destins, Barcelona (entre
1948 y 1950).

Amante del simbolo Arencibia ha llevado
alos paiios alcos o frontones de la Sala de Ac-
tos del Cabildo, unas magnas alegorias, repre-
sentaciones ideadas de <los goces y dolores
del mar», entrafiadas de color y movimiento,
en esas gamas poco ruidosas, apacibles y, sin




Diruty al ,mm (boceto). Lipiz sobre papel.
x 31 cm. 1977, Coleccién particular
Las B e oo Clasi

embargo, con una vibracidn varia ¢ intensa
de luz —donde, invariablemente, sdlo s po-
sible al color ganar su personalidad— prag
matizando el vertido grato, incisivamente
distinguido a las formas robustas y su tem.
ple «heroicon, las mds de las veces dramiiti-
co, muy caracteristicas las humanizaciones de
este pintor, cuyo eje poemitico nunca inse-
guro en sus creaciones. Una rica vitalidad
conduce al pincel de Arencibia al no estaris-
mo de sus figuras, al ritmo febril, por lo ge-
neral de la rica procreacion de actitudes
plésticas; pocos pintores pueden ofrecer un
tan prodigioso acervo de dificiles y bellos es-
corzos humanos; tan ricos y reiterados estos
en sus obras que, a veces, producen demasia-
da embriaguez, pidiendo tregua, invocando
la serenidad para contemplar el cuadro, cuan-
dole estamos abarcando en mirada total. Pe-
to, bien pronto, la armonia suprema del
‘mundo creado en movimiento para su teatro,
nos estd penetrando profundamente, cada fi-
gura en movilidad soberbia nos dice de la be-
lieza de un dibujo primoroso y fuerte capaz
del reto atrevido de la imaginacion, ¢l canto
hermosisimo del color, ungido, de una aris-
tocracia nueva y personalisima, prestigiando
unas aleaciones de timbres en riqueza musi-
cal exquisita, y toda la paleta movida hallan-
do ¢l contrapunto dentro de unas gamas
virginales que se encienden y apagan mila-
grosamente, nos entregan esa sinfonia plisti-
cay sonora excepcional, con la cual debe
enajenar, siempre la grande y auéntica pin-
twra decorativa.

Luis Doreste Silva, Falange, Las Palmas de
Gran Canaria, 23 de julio de 1954.

Allf se ve realizado el milagro, el misterio

San Diego de Alcald y Fray Juan de San Torcaz
(boceto). Sanguina sobre papel. 21,5 x 15,5 cm.
1944, Coleccion particular. Tamaraceite

(Gran Canaria).

¥ la mision del arte en que la materia plas-
mada poco influye para emocionarnos; si no
es el enigma de la expresion y la aptitud com-
binada con la idea luminosa y creadora que
formaron las imigencs humanas. Los gestos
exagerados, los musculos inflamados y sus
contorsiones nos hablan con clocuencia de pa
siones, de amores, de virtudes y dolores. To-
das las impropiedades al sumarse maravi-
llosamente con el pensamiento elevado y mi
tico quedan disipadas, impotentes y anul
das por la fuerza del espiritu creador,

Lia Tavio, Las Palmas de Gran Canaria, 4
de mayo de 1955.

La obra de esta nueva exposicion de Jesds
Arencibia, en su casi totalidad, sigue siendo
de temario marinero y popular, por €l muy
predilecto para representar una scrie de fi
guras y motivos biblicos. La obra expuesta
ahora, como la de otras exposiciones suyas,
es, para muchos, obra desconcereante, con sus
deformaciones, fealdades y motivos contra-
puestos. Es obra apasionada y apasionante
que desorienta y entusiasma y en la que ale-
tea una técnica singular al servicio de la be-
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San Dicgo de Alcald (boceto). Lipiz sobre papel.
1944, Coleccion particular. Tamaraceite
(Gran Canaria).

lleza estética. El secreto y la altisima valora-
cion de la obra de Jesds Arencibia estriba en
el cromatismo fulgurante, en la originalidad,
en ¢l barroquismo, en los atrevidos escorzos
y en el movimiento que dota a las figuras. To-
do esto unido al deseo innato del autor de
elegir siempre figuras humanas del pucblo,
en sus menesteres mis bajos y populares con
rostros duros, musculos tensos y resaltados y
en faenas esencialmente marineras, hacen que
su obra despierte un interés excepcional y una
apasionada y contrapuesta critica. Jesds Aren-
cibia no es el pincor relamido y clasicisca, ni
el pincor de morivos ficiles, plicidos y de fi
guras esencialmente bellas y, sin embargo, en
su produccién, plena de movimientos y con-
vulsiones, hay una verdadera belleza artisti-
ca que subyuga y emociona.

Schastidn Jiméncz Sinchez, Falange, Las
Palmas de Gran Canaria, 7 de mayo de 1955.

Las constantes disposiciones de volimenes
en cse es técnica pictdrica indudable de Je-
sis Arencibia. Recibe la curvatura doble, sil-
bante, de la ese en los cuerpos que soportan
cargas, que llevan y tracn la esencia de las co-
sas. El simbolismo, combinado con el impre-
sionismo, para producir la sensacidn del
esfucrzo, s otro de los temas centrales de
Aencibia y al mismo tiempo técnica y fon-
do de gran parte de sus asuncos. Los pies
grandes, las piernas de musculos clefanti
Cos, elevan en si este querer esforzarse.

ANC., Diario de Las Palmas, 5 de mayo de
1955.




Sin tituls (boceo). Lipiz sobre papel. Hacia 1955,
Coleccion particular. Tamaraceite (Gran Canaria)

Ama Arencibia las figuras en tension, en
movimiento, como todos los excepcionales
vencedores del dibujo y somete asi ¢l jem-
plar humano a las plisticas dindmicas mds
atrevidas. Desde su mundo, sus asuncos agi-
tados, nos agita... Es de notar como se ha ido
haciendo sangre y nervio el arte mural de
Arencibia. En esta exposicion, por muchos
lienzos se vierce el desco apasionado. Sucia
el artista con esa pared «fuerza masiva y sin
rostro» que, metaféricamente, en su metafi

emociones que sugerian sus pinuras le iba
a ser muy arduo el superarlas, aunque no en
Ia téenica. Hoy digo lo mismo: su técnica se
ha agigantado; lo <otro», afortunadamente,
se quedd donde debia quedarse. La emocion
de las ligrimas no se mide por centimetros
cibicos. Nuestro pincor adolece, hay que de-
cirlo, de un defecto (): de una irrefrenable
influencia de Jests Arencibia. Y en esto es-
triba y consiste su subyugante originalidad.

Victor Doreste, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 12 de mayo de 1955

No sabemos qué admirar mis en cllos si
lo atrevido de la composicion o lo inspirado
del asunto, interpretado siempre con un acier-
iginalidad de los que no
mos precedentes. Toda sta produccion esti

JESVs ARENcisin

Catdlogo de la exposicion La Tebaida.
Las Palmas de Gran Canaria. 1984.

do, de Madrid. Y lo aprendi6 tan prodigio-
samente que ahora pucde disimularlo, pro-

por un hondo ex
puesto —dentro del ms acertado simbolis-
mo— por cuerpos convulsos y miembros cu-
yas acticudes hablan en el lenguaje del mis
alld, desentrafindonos todo un mundo mi
terioso en el cual l espiritu predomina so-
bre la materia. Jesds Arencibia, pintor de
recia personalidad, acusa en estos wltimos tra-
bajos una nueva endencia modernista y una
estilizacin que, sin perder sus formas cara
eristicas, le sitian en el iltimo momento pi
trico, atin en esta época que ha preconizado
la revolucién de las formas y los cstilos.

MG.E., Falange, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 6 de mayo de 1959.

Este terror ante la IRA DE DIOS que se
nos viene encima, late angustiosamente en los
espectros de Arencibia, que se retuercen la-
cerados por los de sus cul-

sica poética, quiso definir en la i
el gran poeta Pedro Lezcano.

Luis Doreste Silva, Falange, Las Palmas de
Gran Canaria, 4 de mayo de 1955.

Arencibia es pintor de exposiciones. Yo no
sé si al comenzar el primer cuadro de los tan-
t0s que habian de completar una de sus ex-
posiciones, pensd ya en el dltimo de ellos. No
sé si es esto cierto, pero lo parece. Por eso lo
de que en ellas —y en la de sus inicios creo
que dije algo parecido— cada cuadro es parte
de un todo, y el todo se sentiria de la ausen-
cia de uno cualquiera de ellos. En la primera
de sus exposiciones que yo me he gozado de
&, me hizo esta misma impresion. También
pensé entonces —y ya van anos— que las

pas; piden misericordia, pero no saben si la
alcanzardn. S6lo tres de los veintitn dibujos
de esta serie nos comunican un poco de op-
timismo, los representantes nos sobrecogen
con su terror contagioso. El micdo del poeta
andnimo ante la agonia del mundo sigue vi-
gente en Arencibia —que sabe que el peli-
260 00 ha pasado, ni pasari— por esos sus
dibujos son tan veraces; Arencibia no trata
de ocultar, de disimular su micdo, lo mani-
fiesta honradamente y de ahi su acierto.

José Miguel Alzola, Falange, Las Palmas de
Gran Canaria, 9 de mayo de 1959.

Jesis Arencibia aprendis el oficio en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
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con la firmeza de su descon-
certante dibujo y la seguridad de sus asom-
brosas tonalidades. Es decir, que Arencibia
convirtié su oficio en subversion pensante y
en técnicas revolucionarias. Dos consecucio-
nes que le ganan, con toda legitimidad esa
definicion categorica que yo escribi antes para
él: un nuevo gran artista distino. Jesus Aren-
cibia es sélo €l Sin siquicra su antecedente
o su consecuencia. El trance siempre de una
persistencia basada en la asombrosa acumu-
lacién de sorpresas ideoldgicas y estéticas. Yo
diria que Jesds Arencibia ha marcado en la
pintura actual esa frontera insalvable ya que
separa el arte humanizado del arte inhuma-
n0; el arte nacido de o figurativo y de lo geo-
métrico y de los entendimientos cdlidos, del
arte negador de geometria, anatomia y emo-
tividad. Un paso menos hacia esa frontera,
desde dentro, y Arencibia hubiese sido uno
mis entre los mejores precursores de la incon-
crecin. Un paso mis, traspasada esa fronte-
ra, y Arencibia se hubiese hallado entre los
mis acérrimos y antipoéticos desorbitadores
de todos los canones, buscones y sinceros de
la abstraccion. Arencibia me parece ese pin-
tor que ha hecho de un complejo absoluto
una cotal sencillez expresiva. La pintura de
Arencibia mete todo lo teoldgico y metafisi
o en un mundo lirico. Y mete todo lo hu-
mano en un trasmundo sobrenatural

Federico Carlos Sainz de Robles, Catalogo,
Madrid, Sala Quixote, 1962.

Arencibia fija su residencia en su isla, por-
que necesica de su isla para el arte, lo mismo
que necesita de alimentar su vision con las
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Profta (boceto para Telde). Lipiz sobre papel.
22,8 x 32 cm. Hacia 1958. Coleccién particular.
Las Palmas de Gran Canaria.

continuas visitas a los grandes museos, a los
grandes macstros. Precisa de sus malvas to-
nalidades de los oscurcceres grancanarios, del
olor marino de su roquedad cosera, del cuer-
po duro del modelo pescador, o de la cer
mica divina de rostros campesinos

Antonio Arencibia Villegas, Jesis G. Aren-
cibia. Pintor de Gran Canaria, memoria de li-
cenciatura, Universidad de La Laguna (Tene-
rife) 1962 (inédita).

Asi vemos nosotros la obra expuesta por
Arencibia, muy compuesta de antemano, a
veces en unos esbozos plisticos que tienen el
atractivo de la sugerencia y el defecto posi-
ble de la falta de una arquitectura intima y
de una construccion que haga del muro li-
mite y frontera, ya que muchas de sus obras
parecen continuar en un hipotético testero
ausente. Arencibia ha llevado un expresionis-
mo al muro, dentro de las caracteristicas
apuntadas, y a veces un simbolismo decora-
tivo —siempre esta palabra se impone—, del
que pueden ser ejemplos Judas Macabeo o Je-
siés y la Cananea. La exposicion significa un
esfuerzo y una aporacion muy interesante a
este apasionante arte religioso, que busca, in-
cansable, formalizaciones, correspondiendo
asi a la biisqueda mds imperiosa del hombre
en su paso por la tierra.

Manuel Sinchez Camargo, Hoja del Lunes,
Madrid, 18 de febrero de 1963,

Jesiis Arencibia es como Caravaggio, pin-
tor de un naturalismo audaz, rudo, sin con-
cesiones. Su pintura, como la de Caravaggio
carece de la egrandeza» y de la nobleza» pro-

pia del arte religioso de los dltimos cuatro si-
glos. Es, por el contrario, un ensayo de apro-
ximar al hombre del pueblo las significaci
nes ambiencales de la érica religiosa offecién-
dosclas en su misma realidad éenica. La so-
bricdad expresiva del color de Arencibia no
nos incita a la especulacion sobre el mis all;
la carencia de un simbolismo mds o menos
tétrico nos impide especular con ¢l miedo, su-
cedineo —tantas veces— de la fe auténtica.
El vigoroso realismo esperpéntico de su
bujo tan préximo al volumen escultérico que
parece tallado en piedra dura o cincelado en
metal nos conecta con la tipologia campesi-
na de nuestras islas. Tan verosimil es la iden-
tificacién que no podemos menos que ol
darnos de las santas personas que represen-
tan y quedarnos con los hombres que son. En
resumen: estas pinturas nos hablan con un
lenguae funcional y directo... Nos proponen
como un avatar coridiano, el hallazgo de la fe.

Lizaro Santana, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 1970.

En esta realizacidn podemos obscrvar que
se han fundido su épica de exuberancias re-
nacentistas con aquella otra esquemd
dlinacién roménico-bizantinesca que nos mos-
trara en obras como las de la Capilla de San-
ta Catalina, en el Pueblo Canario, y los mu-
fos de la parroquia de Schamann en una
digamos condensacidn de sus estilos o ten-
dencias anteriores, acusdndose, quizds, en de-
finitiva, aquella personalidad que e difini6
¥ que siempre ha sido la médula de su tra-
yectoria artistica. Ha subido en él, el tono de
lo meramente espiritual, sobre la linea deta-
llista hasta una especie de abstraccion sensi-
ble, 0 a lo meramente mistico, con el encuen-
tro de unas formas simplificadas en la ejecu-
cién, pero profundamente vivificadas en su
simbolismo. Diriamos que este Arencibia de
ahora, ha desnudado el espiritu de toda ma-
teria para vestirlo de color, de luces y de
sombras.

Antonio Arencibia, E/ Eco de Canarias, 28
de encro de 1971

ain-

Esta version de la isla ha rehuido también
otros aspectos para acentuar, en version mis
honda, los verdaderos, los humanos. Fuerte-
ventura tiene un mucho en el paisaje que la
aproxima a la tierra de Zurbardn, especial-
mente en esa amplitud de horizonte... Aren-
cibia no ha ido a esto —como eludid el t6pico
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Santa Margarita de Cortona (bocero). Lipiz sobre
papel. 33 x 20 m. 1959, Coleccion particular
Las Palmas de Gran Canari

del camello— sino que en la ventana del cua-
dro se ha querido cefiir al hombre, a esa fi-
gura difusa, cierto que casi tierra y c
hombre, sin extension al fondo y sin cielo. Ha
querido coger en el pufio del arte ese trozo
de tierra de Fuerteventura que s la gente de
la isla. Ha querido ver de cerca la piedra y
tierra humilde de la extension sin fin, que no
se termina con el mar, pero que se cifie a un
ser vivo y cilido. Estremecen y maravillan esas
otras piczas donde la espitula oportuna dej6
la huella exacta para componer un cuerpo en
la arena, una figura junto a la pared, el trazo
como un boceto en trasunto de cumbre o pe-
dregal.

Antonio c.um El Eco de Canarias, 22 de
noviembre de 1

El pintor se aparta de las obras de inme-
diato precedente, insereindose en un expre-
sionismo muy decantado donde el mensaje,
de un contenido dramatismo, se confia ente-
ramente a las posibilidades del color y de la
materia, con abandono de los lineamientos




San Francisco de Asi. Tinca china sobre papel.
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geoméricos y de la estilizacidn del dibujo. EI
dibujo que ahora traza Arencibia previamente
acuia solo de pauta indicadora: la maeria lo
va deformando implacablemente hasa hacer-
le perder su condicién realista convirtiéndo-
se ella misma en signo suficiente. Entre el
ligero modelado de las figuras y el fondo del
cuadro se establecen unas zonas de ambigiie-
dad... Los planos quedan 2 muy parccidos ni-
veles dentro del mismo espacio dramitico
cuya atencidn central es, desde lucgo, la figu:
ra, pero como un relieve ms marcado del pai-
saje, y no con independencia de él. Arencibia
ha vuelto de nuevo a envolver en un mismo
dmbito a hombres y tierras. Por lo que res-
pecta al color, éste ha quedado dristicamen-
te reducido a los bisicos negros y blancos, y
a su tono intermedio: el gris. A veces estos

realizacion del clima dramitico del cuadro.
Lizaro Santana, Aguaym, mayo de 1975,

La paleca de Jesiis Arencibia estd enraiza-
da en la sobriedad de los grandes macstros
Las grandes verdades del hombre s6lo se puc-
den decir con pocas palabras, poquisimas: si-
lencios profundos. Silencios de dolor, silencios

LAS PINTURAS RELIGIOSAS

de Jesis Arencibia

Catilogo de Ia exposicion en Ia Sala Quixore.
Madrid, 1963.

de angustia, silencios de impotencia. La obra
de Jestis Arencibia invita al silencio, a la me-
ditacion trascendente. Lo que siente nos lo di-
ce con pocos colores, en cuadros de grupos
muy limitados, para no perdernos en estéri-
les elucubraciones metafisicas o scudoantro-
poldgicas.

Pedro Almeida Cabrera, catdlogo de la Ex-
posicion Recuerda Hombre, Las Palmas de Gran
[ 1975

i

Mienras mis estudio tu pintura mis lle-
g0 al convencimiento de que aunque por tem-
peramento no formes <escuclas t pincura va
a ser un revulsivo del ambiente vulgar y pu-
ramente mimético que hoy respiramos, en
cuanto que, sin poder catalogarla dentro de
o que hoy se llama indigenismo, tiene una
fuerte raigambre popular. Los temas, el co-
lor, la forma, son netamente populares n el
mejor sentido de la palabra. Nuestro pucblo
es duro, riste, receloso y aceptante de unas rea
lidades —modos de scr en definitiva— que
derivan de su fuerte vinculacion a la naura-
leza: mar fuerte, sol despiadado, tierra seca.
exto suprimido del articulo de José Ro-
driguez de la Rosa, E/ Eo de Canarias, 11 de
mayo de 1975.
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Boceto para ¢l Teatro Real de Madrid
Lipiz sobre papel. Hacia 1963
Coleccion pareicular. Tamaraceite (Gran Canaria)

Y con esa plena conciencia de pintor mu.
ralista, Arencibia nos deja en la fragmenta-
cion obligada del cuadro de caballete, un
extraordinario mural en el que refleja, pin-
cando, el pasional misticismo de la figura hu-
mana. Hemos dicho pasional misticismo,

gura, de ese ser creado, como razon tnica en
la funcién vehemente de su plistica. Se traca
de una mistica intrinsecamente del hombre,
de la persona, de ese alguien que escapa a los
esquemas de la inercia cotidiana y sobresale
desde su condicion profunda como sujeto de
un compromiso existencial que hay que con
siderar desde su misma inerioridad histori-
ca. De esta forma Jesiis Arencibia se sita en
una vanguardia de compromiso; una van.
guardia que hay que discriminarla de esas ac-
titudes vanguardistas condicionadas por el
pulso estético de la moda

Agustin Quevedo, Diario de Las Palmas. 20
de noviembre de 1980.

Siguiendo con la tradicién de sus anterio
exposiciones, Jesds Arencibia, ¢l gran pin
tor canario de murales y caballete, abrié una

uLpee.
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mucstra de dibujos en donde se vuelve a re-
flejar con acentuado expresionismo cl dolor,
Ia angusia y la resignacion del pueblo. Arran-
cando de la época negra de Goya con su va-
riedad de personajes miscrables y deformes,
Arencibia aplica estos mismos postulados al
pucblo canario. Los rostros se han desvane-
cido, unas veces ocultos por las manos o los
brazos, otras simplemente esbozados con una
intencion por parte del pincor de no querer
terminarlos, dejando para que nos hablen y
nos cuenten sus vicisitudes los pies y, sobre
todo, las manos que cada vez van adquirien-
do mayor tamafio, convirtiéndose en verda-
deras protagonistas de la obra.

Paloma Herrero, El Eco de Canarias, 8 de
enero de 1983.

Los hombres y mujeres islefios, a los que
Arencibia ha prestado arencién y afecto des-
de los dias de sus primeros pasos en la bene-
mérita Escuela Lujin Pérez, cuyo programa
indigenista comparti6 con su fundador Fray
Lesco y sus continuadores Eduardo Gregorio,
Santiago Santana y Felo Monzdn, adquieren
mirados bajo el pabellén goyesco una estam-
pa que trasciende lo meramente local y mar-
ginal, para adopear perfiles de mayor uni-
versalidad... Se evidencia asi una extraordi-
naria meditacion en la que nuestro pintor ha
logrado extraer de los entresijos del tiempo
y de los hombres un grito desgarrado y alu-
cinante de poderosa modernidad. Muchas de
las pinturas que ahora ofrece, tracn ese cla-
mor expresivo que nace de lo mis hondo de
Ia conciencia y pregonan los problemas que
ahi siguen sin solucién, lacerando los cuer-
pos y acongojando las almas. ¥ lo hacen con
tal vehemencia que nos lanza a los ojos el grito
agudo del mis desafiance carecl. Sc ha acusa-
do al artisca, tal vez con voz no templada por
Ia conviccidn, de que no ha actuado al dicta-
do de Ia dtima formulacidn esética ni de que
ha sido permeable a la catarata de noveda-
des volcada por el afin contemporineo de
originalidad a toda costa. Pero eso mismo es
en Arencibia solidez de criterio y macstria sc-
gura de sus conscientes logros técnicos. Y ante
los que le han tachado de despreocupado has-
ta el punto de que no se le vio nunca pegar
un cartel en dias de represion y de asfixia de
libereades, se puede proclamar que su mis-

Bownco
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Devuelvs al pueblo (boceco). Lipiz sobre papel. 12,5 x 17 cm. 1977. Coleccion particular.
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ma obra s ya un vibrante y positivo cartel
de protesta valiente.

Jestis Herndndez Perera, cacilogo de La Te-
baida, Las Palmas de Gran Canaria, 1984.

Jesis Arencibia lleva a sus murales un aura
mistica, con una tendencia natural para crear
imdgenes cargadas de intensidad, de figuras
en tension; representadas con volimenes ple-
nos de fucrza expresiva a través de un reposo
espiritual que es en ¢l inscparable a su crea-
cién. Utiliza los escorzos que

nerlos con atuendos historicistas de guarda-
tropia renacentista, nos los regala despojados
y cristalinos, captados en sus trazos univer-
Sales, intemporales, apresados como ahora
mismo son, imperecederos, inmutbles répli
cas del trabajador anénimo de hoy. La gran
novedad de la recordacion arencibiana resi-
de, no en volver a insistir por enésima vez en
rodear al gran visionario por media docena
de sus marinos embarcados en Palos, sino en
renunciar a toda escena de grupo y plantear-
s¢ decididamene una galeria de recrcos n-
de cada uno de los ochenta y cinco

llegan a hacerse nacurales, siendo muchas ve-
ces los generadores del increible dinamismo
que irradian sus murales.

Nacalia Ferrando Rodrigucz, catilogo Ex-
posicidn Antoldgica, 1991

Arencibia se inserta en la antigua tradicion
de ardista buscador de caracteres en lo que
Ia historia nos cuenta, de arquitecto de imd-
genes y personajes cuyos retratos nos ha sido
negado por la tradicion, y en vez de compo-
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hambms que secundaron el viaje. Poner ros-
tros a aquellos héroes andnimos no ha de ver-
se como falseadora tarea de resucitar a hom-
bres sepultados en el trascurso de los siglos.
Para subrayar el aliento con que Arencibia lo-
06 dar vida palpitante y veraz a sus mari-
nos descubridores, basa entresacar del «Dia-
rio» colombino la escasez de referencias a las
actuaciones y talantes de los pocos nombres
que le merecen un recuerdo singular

Jesiis Hernindez Perera, catdlogo Colin y
los olvidados, 1992.




004N

138



Bibliografia

uLpee,




General

ALMEIDA CABRERA, Pedro, Las Palmas XX,
arquitectura, m./ma, pintura, Casa de la Cul-
wra, Arucas, 1975

CASTRO, Fernando, «Las artes plisticas cana-
rias del s. XXo, en Historia de Canarias 5. XIX-
XX, Planeta, Barcelona, 1981.

——, «Las artes plsticas después de la gue-
era civil», en Historia del Arte en Canarias, Edir-
ca, Las Palmas de Gran Canaria, 1982.
HERNANDEZ PERERA, Jestis, Arte en Canarias,
Fundacion Juan March/Noguer, San Sebas-
tidn, 1984,

SANTANA, Lizaro, «Regionalismo y vanguar-
dias, en Historia del Arte en Canarias, Edirca,
Las Palmas de Gran Canaria, 1982

——, Notas sobre arte canario en Canarias siglo
XX, Edirca, Las Palmas de Gran Canaria,
1983.

Catdlogos de

—— Esquema biogrdfico de Jesis Arencibia, Ex-
posicidn Conmemorativa V Centenario... San-
@ Cruz de Tenerife, 1992.

ARENCIBIA, Jesds, Fuerteventura, isla de Zurba-
ran, Las Paimas de Gran Canaria, 1972
ARENCIBIA VILLEGAS, Antonio Abad, «Cro-
nologia del pincor» en Jesds Arencibia. Exposi-
cion antoligica, 1991.

BENAZCO, Bugenio, Vi Cracis de Jesis Arenci-
bia, Las Palmas de Gran Canaria, 1982.
BLANCO, Joaquin, Dibujos, Las Palmas de
Gran Canaria, 1982.

FERRANDO RODRIGUEZ, Natalia, «Los mu-
rales de Jesiis Arencibia» en Jess Arencibia. Ex-
pusicion. antoligica, 1991

GONZALEZ, Pedro, «Jesds en la Academia de
Bellas Artes de San Miguel» en Colon y los ol-
vidados, Santa Cruz de Tenerife, 1992.
HERNANDEZ PERERA, Jesds, La nueva pinti-
7a de Jesis Arencibia, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 1984.

ALMEIDA CABRERA, Pedro, Recuerda hombre...,
Las Palmas de Gran Canaria, 1975.

——. Devuelvo al pueblo lo que el puehlo me pres-
4, Las Palmas de Gran Canaria, 1977.
ALMEIDA CABRERA, Pedro y VVA.A. «Sobre
la pintura de caballete de Jesis Arencibia»,
en Jesis Arencibia. Exposicion antoligica, Las Pal-
mas de Gran Canaria (Madrid) 1991
ALMEIDA CABRERA, Pedro, La singladura de
Colin  los olvidados, Exposicion Conmemora-
tiva del V Centenario del Descubrimiento de
América, Santa Cruz de Tenerife, 1992.

— da 6n de Jestis Arencibia al
Arte Contemporineo» en Jesds Arencibia. Ex-
posicion antoligica, 1991.

—— «Homenaje de Jesis Arencibia a los
compaiieros de Colon» en Colon y los olvida-
dos, Santa Cruz de Tenerife, 1992.
LEZCANO, Pedro, Colin y Ios olvidadus, Santa
Cruz de Tenerife, 1992.

MORALES PADRON, Francisco, «Colon y sus
compaiicros» n Coldn y los olvidados, Santa
Cruz de Tenerife, 1992.

NUEZ, Sebastin [de la), La pintura de Jesis
Arencibia en sus potas, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 1980.

141

RODRIGUEZ DORESTE, Juan, Prefacio a modo
de guia, Las Palmas de Gran Canaria, 1941.
SAINZ DE ROBLES, Federico, Elogio del arte de
Jesis Arencibia, Sala Quixore, Madrid, 1962

Periddicos y revistas

. N., «Novedad traida de Italia», Diario de
Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 26
de junio de 1976.

AGUIRRE, Lope [de], «La exposicion de Aren-
cibia bajo el signo del éxitos, La Tarde, Santa
Cruz de Tenerife, 14 de enero de 1942.
ALAMO, Néstor, «El artista y su demonios,
Falange, Las Palmas de Gran Canaria, 10 de
septiembre de 1944.

ALMEIDA CABRERA, Pedro, «Jesiis Ar:ncibi-
expondri en noviembre en Las Palm:
Provicin L3t Palmas de Gran Canaris, 9 de
octubre de 1980,

ALZOLA, José Miguel, <El cerror del afio mil
en los dibujos de Arencibia», Falange, Las Pal-
mas de Gran Canaria, 9 de mayo de 1959.
, «Pinturas murales de caricter religio-
so realizadas en Gran Canaria durante el si-
glo XX, Almogarén, nim. 1, Las Palmas de
Gran Canaria, 1988.

ARENCIBIA, Angeles, «Los olvidados de Co-
16n merecen un recuerdos, La Provincia, Las
Palmas de Gran Canaria, 20 de febrero de
1992.

ARENCIBIA VILLEGAS, Antonio, Jesis G. Aren-
cibia. Pintor de Gran Canaria, memoria de li-
cenciatura, Universidad de La Laguna
(Tenerife), 1962, (inédita).




ARENCIBIA VILLEGAS, Antonio Abad, «Un
mural para la Historia», E/ Eo de Canarias,
Las Palmas de Gran Canaria, 28 de enero de
1971

——. «La pintura existencial de Jesis Aren-
cibiax, Diario de Las Palmas, 28 de agosto de
1972

ARROYO, Soledad, «Retrospectiva de Jesis
Arencibias, La Pmrincia, Las Palmas de Gran
Canaria, 25 de abril de 1991

BENITEZ INGLOTT. Luis. -La exposicin de
Jestis Arencibias, Falange. Lis Palmas de Gran
Canaria, 9 de diciembre de 1941
BETANCOR BRITO, Sanciago. 1/ mural de Aren-
cibia de setenta metros cuadms, Las Palmas de
Gran Canaria, 21 de encro de 1971
CABRERA PERERA. Antonio, prologo homena-
je a Jesus Arencibia, Escucla Universitaria de
Formacidn del Profesorado de EGB de Las
Palmas, Sanca Cruz de Tenerife, 1982
CASTRO SAN LUIS. Joaquin, -Muralistas ca-
narios del siglo XX», Diario de Aviws, Santa
Cruz de Tenerife, 4 de agosto de 1988,
——. Jesiis Arencibia, ¢l pintor mistico de
la soledad-, E/ Dia, Santa Cruz de Tencrife,
2 de mayo de 1991

CILLERO, Antonio, «Fuerteventura de Jests
Arencibia en el Hotel Cairascos, E Eeo de Ca-
narias, 22 de noviembre de 1972.

——. Jesiis Arencibia en la Sala Cairascos,
El Eco de Canarias, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 16 de abril de 1975.

DENIZ, M., «Un ristico portals, E Defensor
de Canarias, Las Palmas de Gran Canaria, 28
de diciembre de 1934

DiAZ MIRELES, R., «La obra de Arencibias,
Falange, Las Palmas de Gran Canaria, 8 de
octubre de 1944,

DOMINGUEZ MUJICA, Joscfa y LOBO CABRE-
RA, Manuel, Jesds Arencibia y ¢l mural de
San Antonios, cn Homenaje a Jesis Arencibia,
1982.

DORESTE SILVA, Luis, «En ¢l Musco Are Ca-
nario», Falange, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 6 de septiembre de 1937.

——, <Jesis Arencibia, pintor de los temas
exernos», Falange, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 23 de noviembre de 1941,

——, «La pintura ‘idealista’ de Jesds Arenci-
bias, Falange, Las Palmas de Gran Canaria,
4 de mayo de 1955.

——, «Exposiciones de arte en las fiestass,
Falange, Las Palmas de Gran Canaria, 10 de
mayo de

ESCRIBANO GARCIA, Julidn, <El beato An-
chieta, en los pinceles de Jess Arencibiar,
El Di, Santa Cruz de Tenerife, 6 de junio de
1984,
FERRANDO RODRIGUEZ, Natalia, «Los mu.
rales de Jesds Arencibias, Aguayro, nim. 193,
mayo-junio, Las Palmas de Gran Canaria,
1991
FUENTES GONZALEZ, Juan, «En la encruci-
jada de Jestis Arencibias, Falange, Las Palmas
de Gran Canaria, 10 de marzo de 1948,
G.E., M., «La exposicién de dibujos de Jesiis
Arencibiar, Falange, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 6 de mayo de 1959.
GALLARDO, José Luis, «Jesiis Arencibia: el go-
ce y el amor de la pinturas, La Provincia, Las
Palmas de Gran Canaria, 23 de noviembre
de 1980,
GARCiA, Maruchi, <Jesiis Arencibia, Transpa-
Jio 1, niim. 1, Las Palmas de Gran
septiembre, 1989.
GARCIA DE VEGUETA, Luis, «Pintura mural,
pintura de caballetes, vincia, Las Pal-
mas de Gran Canaria, 22 de noviembre de
1972

rencias»
Canaria,

—— Jestis Arencibias, La Provincia, Las Pal-
mas de Gran Canaria, 16 de abril de 1975,
GARCIA ISABAL, Anconio, Arte Canario Contem-
pordnes, Las Palmas de Gran Canaria, 1987.
GUIAR, «Una exposicion de arte religiosos,
Accid, Las Palmas de Gran Canaria, 1937.
HERNANDEZ, Orlando, <Jests Arencibia, o la
oraci6n de los pinceles», La Provincia, Las Pal-
‘mas de Gran Canaria, 11 de ocubre de 1966,
HERRERA PIQUE, Alfredo, <El dolor en la pin-
cura de Jesds Arencibias, Diario de Las Pal-
mas, 15 de abril de 1975,

HERRERO, Paloma, Jesiis Arencibia y el do-
lor del pueblos, E/ Eco de Canarias, Las Pal-
mas de Gran Canaria, 27 de noviembre de
1980.

. «Crénica de Las Palmas», Correo del Arte,
ndm. 5, Madrid, febrero de 1983,

. Jesis Arencibias, Gazeta de Are, nim.
8, Barcelona, noviembre de 1984.

J. IMENEZ, Vicente), <El Museo Canario esti
celebrando una exposicion de arte».
JIMENEZ SANCHEZ, Sebastidn, «La pintura re.
ligiosa de Jesds Arencibia», Falange, Las Pal-
mas de Gran Canaria, 30 de noviembre de
1941

—— Jesiis Arencibia en su exposicion del
29 de abril», Falange, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 7 de mayo de 1955.

142

——. ~La antigua ermita de Santa Caralina,
museo de arte con obra de Jesiis Arencibia
y Plicido Fleitas», Falange, 4 de agosto de
1956.

——. «Jesiis Arencibia en su gloria angélica
de la parroquia de San Franciscos, Falange,
Las Palmas de Gran Canaria, 29 de enero de
1958

K., «Arencibia en ¢l Gabinete Literario», La
Provincia, Las Palmas de Gran Canaria, 7 de
diciembre de 1942

LOBO CABRERA. Manuel y DOMINGUEZ MU-
JICA, J., <Jesiis Arencibia y el mural de San
Antonios, en Honenaje a Jesis Arencibia, 1982.
LOPEZ CASTILLO, Santiago, «El arte de Jesds
Arencibia, 1963,

LOPEZ JIMENEZ, Luis, «Cuerpos en destierro,
luz de redencion», La Provincia, Las Palmas
de Gran Canaria, 28 de noviembre de 1980.
——, «La obra pictérica de Jesis Arencibia:
Un arte de vocacion ascéticar, en Homenaje
a Jesis Arencibia, 1982

LOPEZ PEDROL, José Luis, «Arencibia o el
Goya canarios, La Provincia, Las Palmas de
Gran Canaria, 25 de abril de 1991.
MALLOL, Angel, <El pintor Arencibia», E/
Dia, Santa Cruz de Tenerife, 17 de enero de
1942

MARTIN MORENO, <Jesds Arencibia, expre-
sion y maestria», La Provincia, Las Palmas de
Gran Canaria, 10y 17 de mayo de 1992
MONZON, Felo, «La pintura expresionista de
Jesis Gonzilez Arencibiar, en Homenaje a Je-
stis Arencibia, 198.

MONZON GRAU BAssas. R. y QUEVEDO PE.
REZ, Agustin, «La Escuela Lujin Pérezs, Go-
bierno de Canarias, 1988

MORALES PADRON, Francisco, «Los murales
colombinos de Jestis Arencibias, La Provin-
cia, Las Palmas de Gran Canaria, 14 de ju-
nio de 1986.

NC, A, «La exposicion de Arencibias, Dia-
rio de Las Palmas, 5 de mayo de 1955.
NUEZ CABALLERO, Antonio {de la], «Cruz de
platas, La Provincia, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 26 de abril de 1975.

O'SHANAHAN, Alfonso, «Fuerteventura,
puerta de retorno de Jestis Arencibias, La Pro-
vincia, Las Palmas de Gran Canaria, 19 de
noviembre de 1972.

——, «No soy un pincor religiosos, La Pro
vincia, Las Palmas de Gran Canaria, 13 ¢
abril de 1975.

PERDOMO, Antonio, <Jesds Arencibia, el ¢




gono misticos, El Eco de Canarias, Las Palmas
de Gran Canaria, 28 de noviembre de 1980.
QUEVEDO PEREZ, Agustin, «La nueva expo-
sicidn de Jestis Arencibia», Diario de Las Pal-
mas, Las Palmas de Gran Canaria, 20 de
noviembre de 1980.

QUINTANA MARRERO, Ignacio, «Jesis Aren-
cibia y el arencibismo», E! Exo de Canarias, Las
Palmas de Gran Canaria, 30 de abril de 1975.
RESCHKO GALEN, «Pintura de Arencibia,
Mujeres en la Isla, mim. 53, Las Palmas de
Gran Canaria, mayo de 1959.

REY, Pepe, Jesiis Gonzilez, una abeja mis
de la colmena de la Escuela Lujin Pérez», Hoy,
Las Palmas de Gran Canaria, 8 de agosto de
1938,

RODRIGUEZ, Maria Isabel, «Jesds Arencibia,
o cl arte mistico», Diario de Las Palmas, 17
de ocrubre de 1980.

——. «Gran mural en Tamaraceite», Diario
de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria,
23 de agosto de 1983.

. «Los murales de Santa Catalina, al des-
cubierto», Diario de Las Palmas, Las Palmas
de Gran Canaria, 15 de agosto de 1986.
RODRIGUEZ DE 1A ROSA, José, «Glosa pos-
terior para Jests Arencibiav, E! Eco de Cana-
rias, Las Palmas de Gran Canaria, 11 de mayo
de 1975

RODRIGUEZ DORESTE, Juan, «La Escuela de
Artes Decorativas Lujin Pérez», El Muses Ca-
nario, nims. 75-76, 1960, separata, 1962.
, «Jesis Arencibia bajo ¢l hechizo de
Fuerteventurar, La Provincia, Las Palmas de
Gran Canaria, 29 de noviembre de 1972
SAGASETA, Salvador, <Jestis Arencibia: el fran-
ciscano del arte», La Provincia, Las Palmas de
Gran Canaria, 16 de noviembre de 1980.
SANCHEZ BRITO, Margarita, «Gran éxito de
la exposicidn de pintura religiosa de Jesds
Arencibia en Madrid», Falange, Las Palmas
de Gran Canaria, 24 de febrero de 1963
SANCHEZ CAMARGO, M., <La obra religiosa
de Arencibia», Puebls, Madrid, 29 de enero
de 1963,

——, «Pintura religiosa de Arencibian, Hoja
del Lunes, Madrid, 18 de febrero de 1963.
SANTANA, Lizaro, «La pintura religiosa de Je-
stis Arencibia. Iglesia de San Anconio Abad,
Tamaraceite», Las Palmas de Gran Canaria,
1970.

, <Pinturas de Jesiis Arencibiar, Aguay-
7, Las Palmas de Gran Canaria, mayo de
1975.

. «Arencibia: pincar una cruz», La Pro
vincia, Las Palmas de Gran Canaria, 25 de
noviembre de 1980,

. «La Escuela Lujin Pérez a través de trece

143

artistas», Banco Bilbao, Las Palmas de Gran
Canaria, 1981.

—— «Jesiis Arencibia, en Homenaje a Jesis
Arencibia, 1982

SARMIENTO VALLE, Arturo, «Arencibia y su
juezs, Falange, Las Palmas de Gran Canaria,
27 de febrero de 1948,

TAURO, Juan Gabriel, «Ante la exposicidn de
Jestis Gonzilez Arencibiax, Nosiciers del Lunes,
Las Palmas de Gran Canaria, 17 de noviem.
bre de 1941

TAVIO, Lia, «La Exposicidn de Jesds Arenci-
bias, Las Palmas de Gran Canaria, 4 de ma-
yo de 1955

Andnimos

«La exposicion de Jesds G. Arencibia en el
Circulo de Bellas Artes», E/ Di, Santa Cruz
de Tenerife, 7 de enero de 1942

«En el Museo Canario», La Provincia, Las Pal
‘mas de Gran Canaria, 27 de agosto de 1937,
«En la Isla, un pintors, Fulange, Las Palmas
de Gran Canaria, 14 de noviembre de 1941
Jesiis G. Arencibia expone 26 dibujos, E/
Defensor de Canarias, Las Palmas de Gran Ca-
naria, agosto de 1934,




Indice de ilustraciones de la obra del artista

Ermita de San Antonio Abad de Tamaraceite. Oleo so-
bre lienzo. 71 x 55 cm. 1928, Coleccion g
lar. Tamaraceite (Gran Canaria), it 12
Arboles, Oleo sobre carton. 32,5 x 23 cm. H.m
1929 Coleccidn particular. Tamaraceite (Gran Ca-
aria) Pag. 13
Rm.. de Tamaraceite. Oleo sobre carcon. 24,5
19,5 cm. Hacia 1929. Coleccin pariulr s
raceite (Gran Canaria). Pig 14

3 e Oleo sobre car-
% 19,5 cm. Hacia 1929. Col:(nnn par-
Tmnn:em: (Gran Canaria).

cuarela sobre plpel 295
x 22,5 cm. 1933, Coleccion pardicular. Las Pal-
mas de Gran Canaria. Pig. 17
Motivo canario, Tinta, acuarela sobre papel. 32 x
24 cm. (Hacia 1933). Coleccidn pecule e
raceite (Gran Canaria). is. 2
Mativo canario. Tinta, acuarela sobre pap:l 32 x
24 cm. 1933, Coleccion particular. Tamaraceite
(Gran Canaria). Pag. 21
Mativo religioso Tinta, acuarela sobre papel. 30 x
46,5 cm. 1933, Coleccidn particular. Las Palmas
de Gran Canari
Motivo religios. Tinca, acuarela sobre plpd. 52 x
24 cm. 1934. Coleccion particular. Las Palmas de
Gran Canaria. Pag 23
Matio canario. Tinta, acuarela sobre papel. 1934,
Coleccidn particular. Arucas (Gran Canaria).
Pag 24
Marivo religiow. Tina, acuarela, sobre papel. 18 x
23 cm. 1933, Coleccion particular. Arucas (Gran
Canaria). Pig. 25
Motivo canario, Tinta, acuarela sobre papel. 30 x
23 cm. 1933, Coleccidn paricular. Las Palmas de
Gran Canaria. Pag. 26

Mativo religioso. Tinta, acuarela sobre papel. 32 x
24,5 cm. 1933, Coleccidn particular. Tamaraceite
(Gran Canaria). Pag
Morivo religios. Tinea, acuarela sobre papel. 40 x
80 e, 1953, Colecidn pardulas s Pilmas de
Gran Canaria. Pag. 30
in en a cumbre. Oleo sobre lienz 203 x 297
cm. 1935/36. Coleccion particular. Telde (Gran Ca-
naria). Pag. 31
Tobiias y el arcngel. Oleo sobre lienzo. 100 x 70
cm. 1940. Coleccion particular. Las P.lmu de
Gran Canaria. it 35
Santa Maria de los Mares, Oleo sobre Inenzo 64 5
% 313 cm. 1941, Coleccion particular. Las Pal-
mas de Gran Canaria. Pag. 36
Nustra Seira de Tamadaba. Oleo sobre lienzo. 67,5
% 50 cm. 1941. Coleccidn particular. Las Pulmes
de Gran Canaria. . 37
santas mujers. Oleo sobre lienzo. 55 x 57 an.
1941, Coleccion parcicular. Las Palmas d: Grnn
Canaria. iz 39

Retablo de San Antonio Abad (destruido). 1941
Pig.

40
Las santas mujeres (bocero). Lipiz sobre papel. 21
x 18 cm. 1941, Coleccion particular. Las Palmas
de Gran Canari Pig 41
La Piedad (boceto). Lipiz sobre papel. 21 x 19,5
cm. 1941, Coleccion particular. Las Palmas de
Gran Canaria. Pag. 42
Santa Ana y la Virgen. Oleo sobre lienzo. 45 x 41
cm. 1941 Coleccidn paricular. Las Palmas de
Gran Canaria. Pig 43
\ervnica y el santo sudario. Oleo sobre tabla. 54,5

X 443 cm. 1941, Colecion paricss Las P
mas de Gran Canaria,
San Dicgo de Alcald y fray Juan de San nmu. Ien
sobre lienzo. 159 x 99 cm. Hacia 1945. Colec-
cién particular. Las Palmas de Gran Canaria.
Pag 47

145

San Francisco de Asis. Oleo sobre lienzo. 100 x 100
em. Hacia 1945. Coleccién particular. Las Palmas
de Gran Canaria. Pag. 48
San Diego de Alcald. Oleo sobre lienzo. 100 x 100
cm. Hacia 1945, Coleccidn particular. Las Pulmas
de Gran Canaria. it 49
La Anunciacion. llustracién del catilogo de e
posicidn en Las Palmas de Gran Canaria. ml
Pag. 50
. Olco sobre lcuza 415 x 513 cm
1944, Coleccion particular. Las Palmas de Gran
Canaria Pig. 52
La mesa del cartujo. Oleo sobre lienzo. 63 x 70 cm.
1945. Museo Nacional Centro de Arte Reina So-
fia. Madrid. Pig. 53
Expulsion del parasio, Consecuencis del pecado y
Bautismo de Cristo. Murales al fresco. 1948. Iglesia
de:San Jusn Baurdcs, Teide (Gran Cararie).
Pag. 55
La Agricultura. Oleo sobre lienzo. 80 x 120 cm.
1947 Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Cana-
ria. P
Ganaderia. Oleo sobre lienzo. 80 x 120 cm.
x947 Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Cana-
Pig. 57
um. Oleo sobre lienzo. 80 x 120 cm. 1947.
Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Canaria.
Pig. 57

Sin titulo. Oleo sobre lienzo. Mural. Aeropuerto de
Las Palmas de Gran Canaria. 1948, Pdg. 58
Cosecha de calabazas. Oleo sobre lienzo. Mural.
1949/50. Hotel Santa Catalina. Las Palmas de
Gran Canaria. Pig. 59
Ofrenda iana. Oleo sobre lienzo. Mural.
1949/50. Horel Sanca Cacalina. Las Fumas de
Gran Canaria. i 60
Romeria de Santa Lucia. Oleo sobre lienzo. ms x
528 cm. 1951. Hotel Santa Catalina. Las Palmas
de Gran Canaria. Pag 61




San Lonenza, Oleo sobre lienzo. 100 x 74 cm. 1955.
Coleccidn particular. Las Palmas de Gran Cana-
ria Pig 62
Simin Pedr, el pescador. Oleo sobre lienzo. 54,5 x
50 cm. 1955, Coleccion particular. Las Palmas de
Gran Canar Pig 63
Los gozos del mar (bocero). Sanguina sobre papel.
20 x 32 cm aprox. 1953, Coleccién panx(ulu
Tamaraceite (Gran Cana 64
L g el mer boceo, Do scbre papel 20
x 36 cm. 1955. Coleccion pa
de Gran Canaria r.,. 64
Los gozas del mar (bocero). Lipiz sobre papel. 20
x 36 cm. 1953, Coleccion particular. Las Palmas
de Gran Canaria. Desplegable
La estigmatizacidn de San Francisco de Asi. Oleo so-
brelicnzo, Mural. 1948, Iglesia de Santa Isabel de
sgeia. Escalericas. Las Palmas de Gran Cana-
ria, Desplegable
Santa Isabel de Hungria. Oleo sobre lienzo. Mural,
1948, Iglesia de Santa Isabel de Hungeia, Escale-
ritas. Las Palmas de Gran Canaria.  Desplegable
Santa Clara de Asi. Oleo sobre lienzo. Mural. 1948,
Iglesia de Santa Isabel de Hungria, Escaleritas. Las
Palmas de Gran Canaria. Desplegable
Oleo sobre lienzo. 60 x 50 cm (aprox.).
1955. Coleccidn particular. Las Palmas de Gran
Canaria Desplegable
Los dolores del mar. Oleo sobre lienzo. Mural. 1954.
Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Canaria.
Desplegable
Los dolores del mar. Oleo sobre lienzo. Mural. 1954.
Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Canaria.
Dey

Los gozos del mar. Oleo sobre lienzo. Mural. Cabil-
do Insular. Las Palmas de Gran Canaria.
Desplegable
Las gozos del mar. Oleo sobre lienzo. Mural. 1954.
Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Canaria
Pig. 65

San Simein, el loco. Oleo sobre lienzo. 60 x 50 cm.
1955. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria. Pdg. 66
Juan. el de Salome. Oleo sobre lienzo. 60 x 50 cm.
1955. Coleccion particular. Las Palmas de Gran
Canaria. Pag. 67
Siewa. Oleo sobre lienzo, 71 x 100 cm. 1955. Co-
leccidn particular. Las Palmas de Gran Canaria.

Pig 68

Castillo del Romeral, Oleo sobre lienzo. 100 x 80
em. 1955. Coleccidn particular. Santa Cruz de Te-
nerife. Pag. 69
Tindayera. Oleo sobre lienzo. 44 x 50 cm. 1955.
Coleccidn particular. Las Palmas de Gran Cana-
ria. Pig. 0
Sagrada Familia. Lipiz sobre papel. Hacia 1955.
Coleccién particular. Sheffield (ngluer)
Pag. 71
Pescadores. Oleo sobre lienzo. 1955. PAnd:m des-
conocido. ”

Pescadores (bocero). Lipiz sobre papel. 20 x 28
em. Colecci6n partcular. Ls Palmas de Gran Ca-
naria. Pag. 72
Mariirio de Santa Catalina de Alejandria (boceto).
Oleo sobre tiblez. 30 x 121 cm. 1956, Coleccion
particular. Tamaraceite (Gran Canaria). Pag. 74
Gloria de Santa Catalina de Alejandria. Oleo sobre
bl 30 121 c. 1956, Colceidn panticlar
Tamaraceite (Gran Canaria) Pig. 7
Gloria de Santa Catalina (detalle). Enciusica so-
bre lienzo. 1956. Ermita de Santa Catalina.

que Doramas. Las Palmas de Gran C:

Pig. 75
Angeles miisicos (boceto). Lipiz sobre papel. 31 x
21 em. 1957. Coleccion particular. Las Palmas de
Gran Canaria. Pig. 76
Angeles midsicos. Mural a Ia enciustica. 1957. Igle-
sia de San Francisco. Las Palmas de Gran Cana-
ria. Pig. 77
La fundacion de Las Palmas de Gran Canaria (boce-
t0). Oleo sobre tiblex. 95 x 100 cm. Hacia 1958.
Coleccidn particular. Las Palmas de Gr Cona-
m

Muerte de Doramas (boceto). Oleo sobre
x 100 cm. Hacia 1958, Coleccidn p.mmln Lu
Palmas de Gran Canaria.
San Francisco de Asis (boceto). Oleo sobre uhkl
Coleccidn paricular. Las Palmas de Gran Can:
Pig 80
Boceto para la jglesia de Santiago de Gildar. Li-
piz sobre papel. 23,5 x 21 cm. Coleccion o
cular. Las Palmas de Gran Canaria. it
Pentecostés (boceto). Lipiz sobre papel. ;35 x 21
o 1979 Gt particular. Las Palmas
Gran Can: Pig. 81
Via crucis. 1..“. carboncillo sobre papel. 45 x
75 cm. 1962. Museo Diocesano de Arte Sacro. Las
Palmas de Gran Canaria Pig. 82
Santa Margarita de Cortona. Tinta, lapices sobre pa-
pel. 1959, Museo Diocesano de Arte Sacro.Pag. 83

Dis irae. Carboncillo, sanguina sobre papel, 85 x
90 cm. 1959. Casa de Colon. Las Palmas. de Gun
Canaria
Pentecoté. Mural a la caseina. 1959, Ig |= de
Nuestra Sefiora de los Dolores. Schamaan, Las Pal-
mas de Gran Canaria. Pig, 84
Magnificat (boceto). Oleo. 160 x 120 cm aprox.
1962. Nuestn Sefor de Ardazazu. Guiplzcon
Pag. 85

La Anunciacion (Magnificat). Oleo sobre lienzo. 100
x 100 cm. 1962. Museo Nacional Centro de Ar-
te Reina Sofia. Madrid. Pig. 86
La Anunciacion (céplica). 100 x 100 cm. 1962
Museo Diocesano de Arte Sacro. Las Palmas de
Gran Canaria. Pag. 86
David y Sasil lMpr/ilﬂl. Oleo sobre lienzo. 100
x 100 cm. 1962. Museo Diocesano de Arte Sa-
ero Las Palmas de Gran Canaria. g 87
Jesiis y la Cananea (Magnificat). Oleo sobre lienzo.

146

100 x 100 cm. 1962. Museo Diocesano de Arte
Sacro. Las Palmas de Gran Canaria.  Pag 88
La visitacion (Magnificar). Oleo sobre lienzo. 100
100 cm. 1962. Colecidn parcicla. Las Palmas
de Gran Canaria it 89
San Antonio Abad y San Pablo ermitario. Ok s
linio. 100 x 37 ém. 1962. Coleceion particular
Las Palmas de Gran Canaria. Pag 90
La fanilia apostlica. Oleo sobre lienzo. 123 x 100
cm. 1962. Coleccidn particulac. Las Palmas de
Gran Canaria. Pig. 91
El encuentro en la Puerta Dorada. Oleo sobre lienzo,
155 x 115 cm. 1962. Musco Diocesano de Arte
Sacro. Las Palmas de Gran Canaria.  Pdg. 92
Tritico de s Angels. Ollo sobre lienzo. 60 x 175
em. 1962. Coleccion particular. Las Palmas de
Gran Canaria Pig 93
Magnificat Anima mea (Magnificar). Oleo sobre lien-
20100 x 100 cm. 1962. Museo Diocesano de
Arte Sacro. Las Palmas de Gran CanariaPdg. 94
San Bernardino de Siena. Oleo sobre lienzo, 71 x
48 cm. 1962 Culcciba pardculs: Marsgi,
Gran Canaria. it 94
Paso del Mar Rojo (Magnificar). Oleo mbm Inenm
100 x 100 cm. 1962. Coleceda parsicutz Las
Palmas de Gran Canaria. Pig. 9:
Martirio de San Lorenza (boceto para la iglesia de
San Lorenzo. Gran Canaria). Oleo sobre ciblex.
96 x 76 e Haci 1967, Colecedo paricla
Las Palmas de Gran Canaria. it 96
Grisw o (boten pace Jn Covn dl ann)
Oleo. 20 x 59 cm. 1963/64. Coleccion particu-
lar. Las Palmas de Gran Canaria Pag 97
La Encaristia (bocewo). Acuarela sobre papel. 50
X 26 cn 1970, Colceif pardcule Dee Puk
Texas (EEUU). Pag. 98
La Eucarisia. Mural a la enciustica. 1970, Iglesia
de San Anonio Abad. Tamsrceie Gran Can
ria) g, 99
nmwm, isla de Zurbardn. Oleo wbn mm
. 1972, Caleccin parculc Aru:-!
(Gran Camiay ;101
werteventura, isla de Zurbaran. Oleo sobm |.=mn
30 ¥ 60 e 1972- Coleceia panicul: L
mas de Gran Can:
bambre. Oleo mbl: lienzo, 1975. Coleccidn
e o Gacoatin, st Pag. 102

Fuerteventura, isla de Zurbardn. 49 x 59 cm. 1972.
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Cana-
ria. Pig. 103

Recuerda bombre. Oleo sobre lienzo. 79 x 60 cm
1975. Coleccion particular. Las Palmas d: Gran
Canaria. 104
Recuerda hombre. Oleo sobre lienzo. 90 x HO om.
1975. Patrimonio del Ayuntamiento de Las Pal
mas de Gran Canaria. Musco Néstor. Pag. 105
Devuelvo al pucblo I que e pueblo me prsis. Oleo so-
bre lienzo. 70 x 80 cm. 1977. Coleccion pam(n
lar. Las Palmas de Gran Canaria.




Devuelvo al pucklo lo que el pl«Hu me prests. Oleo so-
bre lienzo. 62 x 52 7. Coleccion paricu-
B 123 Pt Goto Eogacis Pag. 107
Devuelvo al pueblo o que e pueblo me prest. Gleo s
bre lienzo. 64 x 48 cm. 1977, Coleccion icios
lar. Las Palmas de Gran Canaria, 108
Recuenda hombre. Oleo sobre lienzo. 60 x su m.
1975. Coleccion particular. Las Palmas de Gran
109
Muh/pl/ramn&lm panes y s peces. Gl sobre lienzo.
0 cm. Hacia 1976. Coleccion pmm.m
Las Palmas de Gran Canaria 1o
La Tebaida. Oleo sobre lienzo. 59,5 x 69 m.
1984. Coeccitn parculz Las Pbnas de Gran
Canaria. Pag. 111
Emigrantes canarios en Ametica (boceto Conmemo-
racion V Centenario del Descubrimiento). Oleo
sobre tiblex. 56 x 80 cm. 1989, Casa de Colon.
Las Palmas de Gran Canaria. Pig. 112
Pedro Villa, marinero (réplica). Técnica mixta 5o
bre lienzo. 70 x 60 cm. 1991. Casa de Coldn. Las
Palmas de Gran Canaria. Pig. 113
Pedro Villa, mariners. La Niia (Colin y s lvidads)
Teécnica mixta sobre lienzo. 60 x 51 cm. 1991
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Cana-
tia. Pig. 113
Fernands Medel, grumete. La Pinta (Colo y osolvid-
dis). Tecica mixza sobre lienzo. 70 x 60 cm. 1991
Gasa de Golon s Famas de Gran Canacn
Pag. 114

Juan, grumce Santa Maria (Coln s leidacs) e
nica mixta sobre lienzo. 70 x 991. Casa
de Colon. Las Palmas de Gran Canaria.

Pag. 115
Alonso Morales, carpintero. La Niiia (Coldn y lo oloi-
dado). Técnica mixta sobre lienzo. 70 X 60 cm.
Casa de Coldn. Las Palmas de Gran Canaria.

Pig. 116
Diego Lorenzo, despensero. La Nia (Colon y los olvida-
dos). Teécnica mixta sobre lienzo. 70 x 60 cm. Ca-
sa de Colén. Las Palmas de Gran Canaria.

Pég. 117
Juan Rodriguez Bermejo, <Rodrigo de Trianas. (Colin
'y losolvidads). Tinta china, sangre de drago sobre
carculina, 1992. Coleccidn particular. Valladolid.

Pag. 18
T i Bty <y o Whones (oo
t0). 1991. Coleccién particalar. Valladolid.

Pag. 119
Nuestra Sninm de Tamadaba (bocero). Lipiz sobre

apel. 30 x 20 cm. 1941, Coleccidn pzxu:ular

i (Gran Canaria), Pag. 132
Angel miisico (boceto para el Retablo de San Antonio
Abad). Lipiz sobre papel. 1941. Coleccion bt
cular. Tamaraceite (Gran Canaria).
Ofrenda de amor (boceto para la catedral de 1.. Le-
guna. Tenerife). Lipiz sobre papel. 218 x 12 cm.
1942. Coleccion particular. Tamaraceice (Gran Ca-
naria). Pag. 132

147

Devuelvo al puebl (boceco). Lipiz sobre papel. 21
x 31 em. 1977. Coleccion particular. Las Palmas
de Gran Canaria. Pag. 133
San Diego de Aleald y fray Juan de San Torcaz (boce-
t0). Sanguina sobre papel. 215 x 15,5 cm. 1944.
Coleccion particular. Tamaraceite (Gran Canaria).

Pig. 13

Sin situls (boceo). Lipiz sobre papel. Hacia 1955.
Coleccion particular. Tamaraceite (Gran Canaria)
Pag.

Prfira (boceco para Telde). Lipiz sobre papel. 22,8
% 32 cm. Hacia 1958. Coleccién p;xu(ullr La;
Palmas de Gran Canaria
Santa Margarita de Cortona (boceto). Lap‘z sobre
apel. 33 x 20 em. 1959, Coleccidn paxu(ular
Las Palmas de Gran Canaria. Pag
San Francisco de Asi. Tinta china sobre papel. 46
x 36 cm. 1962. Coleccion particular. Las Palmas
de Gran Canaria. Pag. 136
Boceto para el Teatro Real de Madrid. Lipiz so-
bre papel. hacia 1963. Coleccién particular. Ta
maraceite (Gran Canaria).
Devuelvo al pueblo (bocero). Lipiz sobre papel. 12,5
% 17 cm. 1977, Coleclfa pacicls Las Pnlmns
de Gran Canaria,
Tobias (bocero). Lipiz sobre papel. Hacia rnms
de 1939). Coleccion particular Tamaraceite (Gran
Canaria) Pag. 138




Este libro se terming de imprimi en
los talleres de Litografia A. Romero, S.A.
el dia 18 de junio de 1993, advocacion
de Santa Marina y San Marcos, utilizin-
dose papel estucado de 160 gramos mate.




€ )
VICECONSEJERIA

DE CULTURA Y DEPORTES

GOBIERNO DE CANARIAS

SOCAEM

L

|




	5000138_00000_0001
	5000138_00000_0002
	5000138_00000_0003
	5000138_00000_0004
	5000138_00000_0005
	5000138_00000_0006
	5000138_00000_0007
	5000138_00000_0008
	5000138_00000_0009
	5000138_00000_0010
	5000138_00000_0011
	5000138_00000_0012
	5000138_00000_0013
	5000138_00000_0014
	5000138_00000_0015
	5000138_00000_0016
	5000138_00000_0017
	5000138_00000_0018
	5000138_00000_0019
	5000138_00000_0020
	5000138_00000_0021
	5000138_00000_0022
	5000138_00000_0023
	5000138_00000_0024
	5000138_00000_0025
	5000138_00000_0026
	5000138_00000_0027
	5000138_00000_0028
	5000138_00000_0029
	5000138_00000_0030
	5000138_00000_0031
	5000138_00000_0032
	5000138_00000_0033
	5000138_00000_0034
	5000138_00000_0035
	5000138_00000_0036
	5000138_00000_0037
	5000138_00000_0038
	5000138_00000_0039
	5000138_00000_0040
	5000138_00000_0041
	5000138_00000_0042
	5000138_00000_0043
	5000138_00000_0044
	5000138_00000_0045
	5000138_00000_0046
	5000138_00000_0047
	5000138_00000_0048
	5000138_00000_0049
	5000138_00000_0050
	5000138_00000_0051
	5000138_00000_0052
	5000138_00000_0053
	5000138_00000_0054
	5000138_00000_0055
	5000138_00000_0056
	5000138_00000_0057
	5000138_00000_0058
	5000138_00000_0059
	5000138_00000_0060
	5000138_00000_0061
	5000138_00000_0062
	5000138_00000_0063
	5000138_00000_0064
	5000138_00000_0065
	5000138_00000_0066
	5000138_00000_0067
	5000138_00000_0068
	5000138_00000_0069
	5000138_00000_0070
	5000138_00000_0071
	5000138_00000_0072
	5000138_00000_0073
	5000138_00000_0074
	5000138_00000_0075
	5000138_00000_0076
	5000138_00000_0077
	5000138_00000_0078
	5000138_00000_0079
	5000138_00000_0080
	5000138_00000_0081
	5000138_00000_0082
	5000138_00000_0083
	5000138_00000_0084
	5000138_00000_0085
	5000138_00000_0086
	5000138_00000_0087
	5000138_00000_0088
	5000138_00000_0089
	5000138_00000_0090
	5000138_00000_0091
	5000138_00000_0092
	5000138_00000_0093
	5000138_00000_0094
	5000138_00000_0095
	5000138_00000_0096
	5000138_00000_0097
	5000138_00000_0098
	5000138_00000_0099
	5000138_00000_0100
	5000138_00000_0101
	5000138_00000_0102
	5000138_00000_0103
	5000138_00000_0104
	5000138_00000_0105
	5000138_00000_0106
	5000138_00000_0107
	5000138_00000_0108
	5000138_00000_0109
	5000138_00000_0110
	5000138_00000_0111
	5000138_00000_0112
	5000138_00000_0113
	5000138_00000_0114
	5000138_00000_0115
	5000138_00000_0116
	5000138_00000_0117
	5000138_00000_0118
	5000138_00000_0119
	5000138_00000_0120
	5000138_00000_0121
	5000138_00000_0122
	5000138_00000_0123
	5000138_00000_0124
	5000138_00000_0125
	5000138_00000_0126
	5000138_00000_0127
	5000138_00000_0128
	5000138_00000_0129
	5000138_00000_0130
	5000138_00000_0131
	5000138_00000_0132
	5000138_00000_0133
	5000138_00000_0134
	5000138_00000_0135
	5000138_00000_0136
	5000138_00000_0137
	5000138_00000_0138
	5000138_00000_0139
	5000138_00000_0140
	5000138_00000_0141
	5000138_00000_0142
	5000138_00000_0143
	5000138_00000_0144
	5000138_00000_0145
	5000138_00000_0146
	5000138_00000_0147
	5000138_00000_0148
	5000138_00000_0149
	5000138_00000_0150
	5000138_00000_0151



