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Con la llegada del siglo x1x, Canarias inicia un periodo histérico
marcado por la modernidad cuyo triunfo comportarfa transcendentales
cambios en todos los terrenos del quehacer humano. Estamos ante la
repercusion internacional de los beneficios sociopoliticos aportados no
s6lo por la Revolucién francesa, sino también por la aceptacién de los
nuevos sistemas de produccién. Todo parte del éxito que obtuvo una li-
nea de pensamiento, el racionalismo, y la aceptacién de un movimiento
cultural, la Ilustracién, fenémenos éstos que marcarfan la senda por la
cual transitarfa la sociedad contempordnea.

La economia canaria conocié un nuevo ciclo, el de la cochinilla,
que logré superar la crisis que habia dejado la produccién vinicola. Una
sustitucién que modificarfa significativamente el paisaje rural canario,
pero que aportarfa importantes recursos econémicos que serfan reinver-
tidos en otros sectores de la economia insular. Este buen momento fi-
nanciero promueve nuevos modelos de convivencia y surge el interés de
“construir” la ciudad como reflejo de las aspiraciones de la burguesia,
clase social que se encarga de tomar el mdximo protagonismo en esta
centuria.

En linea directa con estos fendmenos estd el espectacular crecimien-
to demogrifico experimentado en la regidén; una consecuencia, tam-
bién, de la disminucién de la tasa de mortalidad y los logros higiénicos
y sanitarios. Se darfa ademds una tendencia migratoria, de cardcter in-
terno, por la cual las ciudades pasaron a ser centros aglutinantes que
atrafan a un campesinado que buscaba mejores condiciones de vida. El
agricultor, el ganadero, dejaba su labor para convertirse en obrero y em-
plear sus esfuerzos en campos de trabajo que requerfan mucha mano de
obra como el de la construccién.

La élite, por su parte, consolidarfa la tendencia que venia de finales
del siglo xv111, participa en cendculos donde proyectaria su anhelado es-
tatus a través de la cultura e intelectualidad. La organizacién de socie-
dades y otras instituciones cientificas son el eco de propuestas ya emiti-
das por los ilustrados canarios, quienes se habian convertido en un claro
referente a imitar por los estudiosos decimondnicos.

Esta amalgama de intereses de todo tipo conformard una sociedad
variada y rica que entendfa que era hora ya de ocupar un lugar destaca-
do dentro del orden internacional. Canarias, hasta este momento, habia
jugado un papel secundario y se habia desaprovechado la privilegiada
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ubicacién geoestratégica que tenfa. El estar entre tres continentes (Eu-
ropa, Africa y América) podfa ahora ser explotado ante la nueva coyun-
tura que ofrecfa la politica y la economia internacional. Ello supondria,
sobre todo, la posibilidad de participar del inmenso negocio que com-
portaban las operaciones de trdfico maritimo. De ahi que las Islas Cana-
rias se postulasen como una balsa de avituallamiento en la que debfan
repostar todos aquellos barcos que hicieran las rutas africanas y ameri-
canas. Esta clave es vital para entender los movimientos politicos y cul-
turales emprendidos en Canarias durante todo el siglo XIx.

La reordenacién de las ciudades insulares, con especial referencia a
Santa Cruz de Tenerife y a Las Palmas de Gran Canaria, no es otra cosa
que la escenificacién del progreso y la civilizacién en pos de captar a
empresas europeas que necesitaban encontrar “nidos” en los que fuese
seguro invertir sus capitales. La mayorfa de las medidas legales empren-
didas en estas décadas apuntan en esta direccién, debiéndose interpretar
en tal sentido los términos “libre comercio”, “puertos francos”, “adua-
nas’, etcétera.

La respuesta del urbanismo y la arquitectura a estas circunstancias
socioecondmicas no se hizo esperar, y ain cuando el Neoclasicismo par-
tié6 de postulados que son ajenos a ellas, no escapd, en épocas de madu-
rez, a su influencia. Es fécilmente comprobable que la ciudad canaria
conocié momentos de expansién y crecimiento fechados en el Ocho-
cientos. Ciudades que hasta esa fecha se habfan mantenido constrefiidas
operando sélo como lugar habitacional, pero jamds como espacio in-
dustrial o productivo, quedaron obsoletas ante los retos planteados y
necesitaron desarrollar ocupaciones en zonas virgenes o de cultivo que
serfan el marco de las nuevas actividades, o simplemente el lugar de re-
sidencia. Asi se explica que durante este siglo se diera la apertura de ca-
lles, se urbanizaran sectores o se definiera la ciudad con alamedas, pla-
zas y espacios publicos.

La coartada perfecta para el desarrollo de la ciudad decimonénica la
aporté la ley Mendizdbal, por la cual muchos edificios de propiedad
eclesidstica pasaron a ser regidos por la municipalidad. Esta medida,
que a todas luces fue nefasta para la conservacién de edificios singulares
representativos del pasado renacentista y barroco, proporcioné una bue-
na cantidad de solares que serfan a la postre reutilizados de distintas
maneras. Los hubo que fueron destinados a plazas, como el convento
de San Bernardo en el barrio de Triana de Las Palmas de Gran Canaria;
y también se dieron los casos de otros que fueron reconstruidos como
edificios de nueva planta. Tal es el caso del Mercado de Santa Cruz de
Tenerife o del Ayuntamiento de la Villa de La Orotava que suplanté al
convento clariso.

El siglo XIxX fue muy fructifero en el terrero de la arquitectura, y lo
primero que debemos destacar es que en esos escasos cien afios se pro-
ducirfan tres corrientes artisticas: Neoclasicismo, Romanticismo y
Eclecticismo. Corrientes que por circunstancias propias se solapan hasta
el punto de crear cierta confusién a la hora de su definicién. Tres movi-
mientos estéticos, ademds, que sientan las bases de la praxis contempo-



rdnea, dado que aparecen en la escena artistica arquitectos de formacién
académica, desplazando asi a maestros de obras e ingenieros militares;
se redactan documentos especificos para la organizacién de la arquitec-
tura, léase Ordenanzas; se combinan con los afiejos materiales otros
nuevos como son el hierro y el cemento; y se fomenta la actividad ar-
quitecténica como parte de la produccién industrial.

El resultado fue espectacular si atendemos tanto al volumen de edi-
ficios construidos en esos cien afios, como a la implantacién de nuevas
tipologfas arquitectdnicas. De hecho, no sélo tendremos casas de habi-
tacién o edificios religiosos, sino que se construyeron hospitales, tea-
tros, faros, escuelas, ayuntamientos y un largo etcétera que supondrian
la transformacién definitiva de la ciudad como lugar de convivencia.
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U A. S. Herndndez Gutiérrez, Josephus Viera y
Clavijo, Presbyter Canariensis. Gobierno de
Canarias-Ayuntamiento de Los Realejos, San-
ta Cruz de Tenerife, 2006, p. 127.

ARQUITECTURA PARA LA SOCIEDAD INSULAR:
LAS COORDENADAS DEL SIGLO XIX

La llegada del Ochocientos represent6 para Canarias el inicio de un
periodo histérico trepidante por el que la sociedad insular se vio influi-
da tras los cambios experimentados en Europa y el norte de América.

La Revolucién francesa, primero, y la consolidacién de la Revolu-
cién industrial, posteriormente, hicieron que el mundo occidentalizado
se reinventara desterrando al cajén de los olvidos las mentalidades aris-
totélicas que alimentaban esquemas que habian apuntalado la cultura
europea desde la Edad Media.

En dicha transformacién jugé un papel tnico la generalizacién de la
filosofia de la Razén que gestiond el fenémeno de la Ilustracién que ha-
bia calado en Espana de forma desigual. Es mds, todos los estudiosos
coinciden en que atn no ddndose en estado puro el movimiento ilus-
trado en el archipiélago es aceptada la existencia de ilustrados en el te-
rritorio insular. Una paradoja que puede ser personalizada con los nom-
bres de Tomds de Nava, José Antonio de la Guerra, Fernando de
Molina y el resto de los asiduos asistentes a la Tertulia de Nava con la fi-
gura de Viera y Clavijo a la cabeza. Reflejo de esta ambigiiedad es la fra-
se del mencionado José de Viera quien, a pesar de su apuesta por la
vanguardia neocldsica como eco de la filosofia de Las Luces no duda en
expresar, via epistolar, a Isidoro Bosarte, en 1782, su malestar por la or-
namentacién de Madrid refiriéndose al carro de Cibeles y otra no menos
monstruosa un Apolo de Belvedere'.

Desde la perspectiva econémica, nada cambié en las tierras cana-
rias con la llegada del afio 1800, pues el archipiélago se mantuvo en la
critica situacién que venia padeciendo desde que se habia declarado la
crisis del vino. Una crisis que ponfa punto y final a un largo y fructife-
ro ciclo econémico por el cual el nombre de las Canarias habia sido
pronunciado en los cuatro puntos cardinales, al relaciondrselas con
unos caldos que recibian los mejores elogios. En tal sentido, Canarias y
sus malvasias estuvieron en boca de insignes dramaturgos como Sha-
kespeare, o en paladares de politicos de la proyeccién social de George
Washington.

La referida decadencia obligé a los terratenientes insulares a buscar
cultivos alternativos en la fe de que la agricultura, y sélo la agricultura,

A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ



ARQUITECTURA DEL SIGLO XIX

podria, en primera instancia, sacarles del bache en el que se habian meti-
do por cuanto que la vifia no producia ni para cubrir la demanda local.

La solucién, al menos parcialmente, llegé con la cochinilla, cultivo
que fue introducido en las islas en torno al afo 1825, siendo explotado
hasta mediados de la década de los ochenta, cuando inicia su decadencia
con la entrada en escena de las anilinas artificiales y la guerra franco-pru-
siana que afectd a las economias europeas. Durante su ciclo, establecido
en el periodo que va de 1825 a 1881, se trastocé significativamente el
paisaje rural canario habida cuenta que muchas tierras en las que hasta la
fecha se plantaba cereales conocieron la invasién de nopales y tuneras
cuyas hojas eran colonizadas por los pardsitos de los cuales se extraeria el
anhelado colorante usado tanto en cosmética, como en la reposteria o en
la industria textil.

El paisaje urbano también cambié de forma radical, puesto que la
cochinilla se convirtié gracias a la “maleza” que afect6 a las plantaciones
de México, Honduras y otros paises americanos, en un préspero nego-
cio que dio pingues beneficios. Cosecheros, y poblacién en general, ob-
tuvieron el suficiente dinero como para independizarse y fomentar un
desarrollismo que tuvo su eco en la expansién de las ciudades y el fo-
mento de un ciclo constructivo sin precedentes en el archipiélago.

La traduccién de esta circunstancia, en términos absolutos, fue la
mejora de las finanzas canarias disfrutindose de un periodo alcista en el
terreno econémico que posibilité el desarrollo de una arquitectura que
tenfa la doble responsabilidad de dar cobijo a sus moradores y conver-
tirse en un aglutinante social.

No es ajeno al proceso la implantacién de un nuevo modelo de con-
vivencia marcada por la conquista de la calle como espacio de relacién
social. Los del mundo civilizado descubrieron con la llegada de la con-
temporaneidad que junto a la vida privada, podia coexistir otra marcada
por las relaciones de signo liberal que contribuian a dignificar la condi-
cién humana. No es de extrafiar, en este contexto, que la mayoria de las
fiestas 2, tal y como las entendemos en la actualidad, sean un producto
de estos momentos, y que las mismas tengan a la urbe como marco y es-
cenario donde se lleva al extremo el concepto de zeatro munds.

Canarias, al igual que otros muchos territorios hispanos, no poseia a
comienzos del siglo XIX otros edificios que no fueran viviendas e iglesias
—ademds, claro estd, de castillos y polvorines—. De ahi, la importancia
del proceso urbanistico y constructivo al significar el equipamiento y
modernizacién de un archipiélago que aspiraba a tener su propia perso-
nalidad en el concierto internacional.

Desgraciadamente el ciclo econémico marcado por la explotacién de
la cochinilla entré en barrena demasiado pronto, pues en la recta final
del Ochocientos el negocio era un mal remedo de lo que habia sido, y la
situacién social se torné verdaderamente preocupante debido a que el
grueso de la poblacién insular se encontraba en paro esperando solucio-
nes vitales, que en muchos casos, tardaron tanto en llegar que obligaron
a los padres de familia mds desesperados a emprender aventuras migrato-
rias dirigidas hacia Cuba y otros paises del continente americano?.

2 A. Galvdn Tudela, Las Fiestas populares cana-
rias. Interinsular-Ediciones Canarias, Santa

Cruz de Tenerife, 1987.

3 J. Ochoa de Eguileor, La Inmigracién en Ar-
gentina [1810-1836]. Y la odisea canaria en
Buenos Aires. Una esperanza fallida. Centro
Internacional para la Conservacién del Patri-
monio, La Laguna, 1999.



4 M. Guimerd Peraza, Biografia politica e his-
toria de Canarias. Gobierno de Canarias, Islas
Canarias, 2003.

5].J. Ojeda Quintana, La Desamortizacién en
Canarias (1836-1855). Centro de Investiga-
cién Econémica y Social de la Caja Insular de
Ahorros de Gran Canaria, Las Palmas de

Gran Canaria, 1977.

¢ J. E Martin Ruiz y otros, “La estructura de-
mogrdfica de la ciudad preindustrial: Las Pal-
mas en la primera mitad del siglo X1x”, en Aczas
del IIT Cologuio de Historia Canario-Americana
(1978). Cabildo Insular de Gran Canaria, Las
Palmas de Gran Canaria, 1980, T. I, pp. 515-
542.

Si tuviéramos que representar grdficamente la situacién ochocientis-
ta canaria tendrfamos que dibujar un diente de sierra, pues a momentos
dlgidos le sucedieron otros de crisis que para colmo coinciden cronold-
gicamente con los altos y bajos provocados por la politica. Asi, en el si-
glo XiX los espafoles, incluidos los canarios, vivieron bajo diferentes re-
gimenes politicos etiquetados como juntas, republicas, regencias,
restauraciones mondrquicas o dictaduras, férmulas de gobierno, en de-
finitiva, que se presentaron solas, o en combinacién, pretendiendo ofre-
cer altos niveles de estabilidad social, no siempre logrados, en aras de fa-
vorecer la no desarticulacién nacional.

En lo politico, el siglo arranca para Canarias con la noticia de la in-
vasién francesa, acontecimiento que provocd la indignacién popular al
saberse que José Bonaparte se habia coronado rey de Espafia. La reac-
cién al agravio dio lugar a la Junta Suprema; o lo que es lo mismo la vi-
sualizacion oficial, por vez primera y sin tapujos, de un problema cana-
rio que llevaba siglos larvdndose: el pleito insular.

Después se vivirfa la aplicacién de las leyes desamortizadoras, una
operacién de cardcter especulativo sin antecedentes en la historia del
pais ideada por la burguesia para controlar solares y edificios en puntos
estratégicos de las ciudades. Monasterios, conventos y otros centros reli-
giosos acumulados durante siglos mediante las dddivas y el cobro del
diezmo pasaron a manos privadas bajo el pretexto de mejorar el aspecto
de las ciudades histéricas. Muchos de aquellos inmuebles se desmonta-
ron para extraer de ello su parte mds jugosa: el solar>.

La burguesfa emergente, la gran protagonista de la escena social de-
cimondnica, conformard un grupo de alto poder adquisitivo que fo-
mentard la construccién de viviendas, primero, y de edificios de uso co-
munitario en segundo lugar, con el interés de dar forma a la ciudad
para que ésta se convierta en un factor publicitario que liberara del es-
tancamiento secular a unas Islas Canarias que necesitaban inversores
para la incorporacién definitiva al sistema capitalista internacional.

Canarias crecié y buena parte del crecimiento demogrifico fue
una consecuencia directa de la disminucidén de la tasa de mortalidad.
Atn cuando estamos hablando de la existencia de una poblacién mal
alimentada que padecia grandes carencias que logré mantener niveles
progresivos de crecimiento¢. Gente que tendia, de forma natural, a re-
sidir en la ciudad, pues fue la urbe del siglo XIX, y no un campo en
crisis, el lugar que ofrecia mayores posibilidades de subsistencia. To-
das las politicas proteccionistas auspiciadas por el librecambismo deci-
mondnico invitaban a ello: aprobacién del Reglamento de libre co-
mercio (1778), aplicacién del arancel de libre comercio (1813),
decreto de Puertos Francos (1852)... medidas que protegian la activi-
dad comercial posibilitando la consolidacién de dos ciudades-puerto
que habfan encontrado en el agio la gallina de los huevos de oro. De
esta manera, las poblaciones de Santa Cruz de Tenerife, como sede ca-
pitalina que habia logrado desplazar del epicentro politico-adminis-
trativo a La Laguna, y Las Palmas de Gran Canaria actuarian de polos
industrialistas de concentracién humana en detrimento de otras loca-
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lidades insulares dedicadas casi exclusivamente a la agricultura y las
actividades primarias.

El rearme econémico de las dos orillas insulares pasaba por cons-
truir un gran puerto atlintico que capitalizara el tréfico maritimo tri-
continental, pues para entonces la opcidén africana era tan pujante como
lo habia sido en su momento la americana. La estrategia comportaba el
reagrupamiento poblacional en los aledafios a los nucleos histéricos de
las ciudades a través de la definicién de la colonizacién de tierras que
hasta el momento habian estado dedicadas al cultivo para que sirvieran
de tapiz para la ereccién de las moradas de los recién incorporados.
Ademds, se promovié un equipamiento “a la europea” lo suficientemen-
te vistoso como para hacer ver que este rincén de Africa era un reducto
plenamente civilizado/occidentalizado.

La arquitectura, por tanto, disfruté en este momento de la historia
regional de una carga semioldgica desconocida hasta la fecha por cuan-
to que se le encomendd la misién de actuar como escenografia ante los
hipotéticos inversores que podian recalar en cualquier momento en el
territorio insular. Es lo que, en definitiva, entendemos por la moderni-
zacién de Canarias.

Una modernizacién, por ende, preocupada por aspectos formales
que fueron utilizados por el potencial incubado en el seno de la van-
guardia ideolégica que planteaba una revolucién arquitecténica y cultu-
ral que lograrfa romper con el pasado trasnochado y catapultar a las is-
las hacia el futuro. La importancia, por tanto, del hecho constructivo
comprometido con la ciudad contempordnea, ya sea en el trazado vial,
la ocupacién de zonas de sectores en expansion o la ereccién de edifi-
cios, es un fenémeno innovador que representa la esencia de unos cam-
bios en las mentalidades y los usos sociales que es, en definitiva, la ex-
presién hecha piedra de la llegada de un nuevo orden.

Pero no nos engafiemos, los resultados no siempre fueron satisfac-
torios, y no se produjo una homogeneidad en el proceso, mds bien al
contrario. Se pusieron de manifiesto los obstdculos ancestrales que ha-
bian marcado el modus vivend; insular, pues Canarias es ante todo un
archipiélago, un territorio fragmentado en el que se da un centro y la
correspondiente periferia, y no todas las islas, por ello, operan de igual
manera.

La modernidad de la que estamos hablando, por tanto, no se repro-
duce de forma idéntica en los diferentes solares insulares, habida cuenta
que son diferentes modelos de sociedad con sus propios anhelos, expec-
tativas o acomodamientos. Ello justifica que en determinadas islas, pon-
gamos por caso Fuerteventura, El Hierro o La Gomera, la modernidad
que nos interesa tuviera una nula presencia, o sean, cuando menos, im-
perceptible quedando de hecho excluidas de la vanguardia.

Ademds estamos hablando, de forma genérica, de una vanguardia
urbana y adn existiendo ejemplos rurales de los movimientos artisticos
en lid, fue la ciudad, y no todas las ciudades insulares, las que optaron
por transgredir la tradicién constructiva al ritmo que marcaba una bur-
guesfa favorecida por las ventajas del comercio.



Como conclusién, afirmamos que los procesos urbanisticos y arqui-
tecténicos acontecidos en Canarias durante el siglo XIX fueron posibles
gracias a la superacién de los factores tradicionales que habfan marcado
todas las acciones artisticas hasta la llegada de la modernidad. Primero,
se dio una sociedad voluntariosa que tuvo la perseverancia suficiente
como para terminar imponiendo su criterio; la voluntad humana, tanto
publica como privada, de hacer de Canarias un lugar mejor para vivir.
Segundo, aparecen los capitales necesarios para acometer la construc-
cién de grandes obras. Tercero, se presentan en el archipiélago unos téc-
nicos lo suficientemente cualificados que llevardn los proyectos a buen
término. Y cuarto, se hace posible obtener en este rincén del globo los
materiales de nuevo cufio que fomentan una construccién regida por la
industrializacién en los procesos, inicidndose la superacién de los siste-
mas artesanales.

Cuatro factores, que encaminaron unas aspiraciones que mds pron-
to que tarde se consolidaron como la anhelada vanguardia que logré dar
un giro copernicano a la situacidn artistica regional.
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ARQUITECTURA OFICIAL Y PERVIVENCIA DEL LENGUAJE CLASICO.
LAS CASAS CONSISTORIALES DE LA OROTAVA

Juan Alejandro Lorenzo Lima

Entre los muchos edificios que se planificaron en Ca-
narias durante la segunda mitad del siglo X1x, el actual
ayuntamiento de La Orotava constituye un testimonio de
interés por sus cualidades estilisticas y por la repercusion
que alcanzé en esa época. No se trata de una construcciéon
mds ni de un proyecto anclado en convencionalismos an-
teriores, ya que su lenta edificacién entre 1869 y 1895
puso de manifiesto las dificultades que entrafiaba la acti-
vidad edilicia en las islas y el sometimiento de ésta a dic-
tdmenes establecidos por organismos estatales. De hecho,
el inmueble responde a una serie de caracteristicas que
confieren a las construcciones publicas un cardcter cate-
gérico bajo los esquemas invariables del clasicismo. Por
ese motivo se convierte también en una consecuencia de
las novedades ofrecidas por ayuntamientos que fueron
planificados en el archipiélago durante el Trienio Liberal
(Ginico testimonio en las casas consistoriales de La Lagu-
na) u otros que recogen su espiritu a lo largo del periodo
isabelino (ejemplo paradigmdtico del recinto que preside
la plaza de Santa Ana en Las Palmas).

Su materializacién fue alentada por un grupo de libe-
rales que crearon una junta propia con el fin de adquirir
plenas competencias sobre el tema tras la insurreccién de
1868, ya que entonces existian los medios idéneos para
construir un edificio pretencioso sobre los solares del anti-
guo convento de San José. Esa misma junta promovié su
derribo en marzo de 1869, de forma que al mes siguiente
disponfa ya de un proyecto solicitado al ingeniero Pedro
Maffiote y Arocha. En principio se trataba de un comple-
jo funcional, amplio y bien estructurado, en el cual po-
dfan integrarse espacios contiguos para responder a un
pretendido fin publico (en la parte trasera terrenos de cul-
tivo que a la larga se convirtieron en hijuela del Jardin Bo-
tdnico y en la delantera una plaza que no fue urbanizada
hasta 1912 con propuesta definitiva de Mariano Estanga).

Las obras comenzaron de inmediato y sufrirfan una
evolucién peculiar hasta que en 1881 la corporacién mu-
nicipal requirié los servicios de Manuel de Orda, quien al
final de su vida firmaba nuevos planos sin variar en lo
sustancial la proyectiva anterior. En uno de ellos se descri-

be con claridad el aspecto actual del inmueble y la distri-
bucién regular de sus elementos en fachada, por lo que
parece evidente que ése fue el disefio adoptado por maes-
tros locales a la hora de reanudar los trabajos con altas do-
sis de entusiasmo. Sin embargo, el optimismo iba a durar
poco debido a varios acontecimientos que limitaron en
mds de una década su finalizacién. Los contactos mante-
nidos entre la Villa y Madrid con el fin de procurar fon-
dos posibilitaron que el mismo Orda evaluara los gastos
pendientes en 18806, aunque después de su muerte inter-
vendrian en el edificio los también arquitectos Manuel de
Cdmara y Antonio Pintor. Los beneficios conseguidos
luego permitieron su conclusién durante el verano de
1895, pese a que el ornato de las dependencias principales
y del timpano existente en fachada tuvo que esperar hasta
principios del siglo XX.

En su aspecto actual y tras una discutible rehabilita-
cién en el interior el ayuntamiento es testimonio feha-
ciente de las inquietudes que manifestaron sus tracistas
antes de 1885. En el frontis pervive un estilo comtn a
otras construcciones de Orda, caracterizado siempre por
el respeto a las tipologfas establecidas (en este caso per-
ceptible a través del frontén triangular, de los balcones
que posee el salén de plenos o del triple pértico que pre-
senta el cuerpo principal), al uso de la piedra para enmar-
car los vanos y a su distribucién en todo el perimetro con
un orden preestablecido. Igual de interesante resulta la
volumetrfa alcanzada, con resalte de la estructura central
para enfatizar la idea de oficialidad que impone el fin del
inmueble y sus rasgos estéticos. Como edificio que se yer-
gue en un espacio con multiples vistas impresiona tam-
bién por su simpleza y por la funcionalidad que mostré
desde un principio pues, tal y como expresaron sus pro-
motores en 1880, satisfacia e/ doble objetivo de favorecer la
instruccion y hermosear la poblacion con un edificio que sin
duda alguna vendria a resultar el primero de la isla dada su
elegante forma. En la grandilocuencia del disefio radica su
mayor atractivo o un motivo de censura para aquellos que
en pleno siglo XIX no dejaron de advertir cierto cardcter de
seriedad que le da un majestuoso golpe de vista.

JUAN ALEJANDRO LORENZO LIMA
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7 C. Fraga Gonzdlez, La Arquitectura Neocldsi-
ca en Canarias. Aula de Cultura de Tenerife,

Santa Cruz de Tenerife, 1976.

8 J. Herndndez Perera, “Arte”, en Canarias.
Fundacién Juan March-Editorial Moguer,
Madrid, 1984, pp. 290-304.

La arquitectura del siglo XIX arranca con la prolongacién de los pro-
cesos artisticos iniciados mucho tiempo atrds empefados en la implan-
tacién del Clasicismo, tendencia que adn en el periodo barroco se man-
tuvo latente en la Europa de los cultos, y que mds pronto que tarde
desencadenarfa la formulacién del estilo Neocldsico. Este irrumpirfa en
el archipiélago de la mano de una élite ilustrada que se estaba haciendo
eco de los postulados de un arte que se vefa como el representante md-
ximo de las nuevas lineas de pensamiento aportadas por la filosofia de
la Razén.

El estilo, la arquitectura neocldsica’, a nuestro juicio y frente a doc-
tas opiniones, disfruta en Canarias de tres momentos: una primera etapa
desarrollada plenamente en los dltimos afios del siglo xviil en la que el
Clasicismo se conjuga paralelamente al Barroco para transformar de for-
ma determinante algunos interiores; un segundo periodo en el que las
formas vanguardistas se apoderan de las fachadas de determinados edifi-
cios; y un tercer instante en el que no sélo se impone como corriente
oficial que consolida un estilo, sino que ademds perpetua los modos de
hacer arquitectura y construccién en la Edad Contempordnea.

EL ENSAYO NEOCLASICO

Los primeros sintomas de la presencia del Neoclasicismo que se ave-
cinaba llegaron muy tempranamente a Canarias, pues como ocurrirfa
en otras regiones espafolas, algunos inmuebles de sello barroco empe-
zaron a dejarse influir por el Clasicismo racionalista sin molestarles,
adn, unos excesos decorativos. Estos empezaban a resultar empalagosos
provocando en la intelectualidad un cansancio cuya alternativa fue la de
ofrecer soluciones estructurales mds virtuosas y desafiantes. Se apostd,
entonces, por la superacién de los lenguajes tradicionales que compor-
taban el mudejarismo local como tnica expresién artistica posible. Di-
cha evidencia viene definida por la utilizacién de cubiertas abovedadas
y la instalacién de cipulas donde hasta la fecha se habian utilizado, ex-
clusivamente, techumbres planas ejecutadas en madera en forma de ar-
tesonados mudéjares.

Habitualmente se citan tres ejemplos para ilustrar esta tendencia,
subrayada por algunos autores como tardobarroquismo 8. Nos referimos
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Cupula de la Basilica de Nuestra Sefora del Pino. Antonio de la Rocha. 1760-1767 Teror.
Gran Canaria.

al templo de los jesuitas en Las Palmas de Gran Canaria, a la Basilica de
Teror y a la iglesia de la Concepcién en la Villa de La Orotava. Tres in-
muebles que en pleno siglo XVIII conocieron importantes intervencio-
nes en las cuales encontramos un modus operandi que no deja de tener
su curiosidad cientifica: en los tres se perpetda el estilo barroco en el ex-
terior, con especial referencia a sus respectivas fachadas, y en los tres se
escamotean sus artesonados de madera para ser cubiertos los salones li-
tirgicos con estructuras abovedadas ejecutadas a base de argamasa, que
llegados al punto de cruce de las naves, los cruceros, admiten como ele-
mento de cierre y simbologia a la cipula.

Esta operacién combinatoria lejos de romper la armonia estilistica
llegé a demostrar las posibilidades de intercambios de elementos su-
puestamente antagénicos ya que estamos ante soluciones radicales que
a priori debian presentar estridencias estilisticas. El hallazgo, por tanto,
estd en la efectiva y comprobable armonizacién que cada uno de estos
tres edificios presenta en un hermanamiento barroco-clasicista.

En el origen de la férmula estd la figura del jesuita Juan Visentelo
quien en el afo 1722 proyect6 la ereccién de la iglesia de San Francisco
de Borja en Las Palmas de Gran Canaria, inmueble que contarfa en
1756, una vez concluido, con el benepldcito del ingeniero militar Fran-
cisco de la Pierre.

A este ejemplo le sucede el de la iglesia de Nuestra Sefiora del Pino?,
en Teror, un edificio antiguo de trazas barrocas que a mediados del siglo
XVIII necesité tareas de consolidacién que lo transformaron en el inmue-
ble que hoy conocemos. La intervencién del ingeniero militar Antonio de
la Rocha entre 1760 y 1767 fue providencial demostrando las posibilida-
des de conjugar un frontispicio barroco con una escenografia neocldsica
cuya mdxima tensién de sittia en la exedra semiesférica que lo corona.

9 J. Sdnchez Rodriguez, La Iglesia de Nuestra
Seriora del Pino y las ermitas de Teror. Edicién
de autor, Las Palmas de Gran Canaria, 2009.



10 C. Fraga Gonzélez, “Miguel Garcia de
Chdvez y la iglesia de la Concepcién de La
Orotava’, en Homenaje al profesor Dr. Télesfo-
7o Bravo. Universidad de La Laguna, La La-
guna, 1991, T. II, pp. 198-211.

Cupula de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Concepciéon. Miguel Garcia de Chavéz. 1784,
La Orotava. Tenerife.

Algo similar ocurrirfa en la iglesia de la Concepcién de La Orotava,
pero con el agravante de que el templo, que habia sido inicialmente
proyectado por un maestro de obras de formacién barroca como Patri-
cio Garcfa, tuvo que admitir, a la llegada de los planos visados en Ma-
drid por Ventura Rodriguez (1784), un cambio sustancial en la férmula
adoptada para el cierre de las cubiertas. Serfa en este caso el maestro
Miguel Garcia de Chavéz'? el brazo ejecutor de una ctpula que quedd
culminada por la correspondiente linterna en el afio 1788.

A estos tres ejemplos se les podrian sumar otros en los que aprecia-
mos simpatias por la tendencia clasicista; ejemplos de menor calado y
atrevimiento que, a pesar de todo, perpetuaron la tradicién barroca
como férmula experimentada, al ser la estética oficial que se aplicaba a
tipologias concretas de gran raigambre entre la poblacién insular. En
esta tesitura se encuentran las remodelaciones que conocid, por estas fe-
chas, la iglesia de la Concepcién de Valverde, en El Hierro; o los cam-
bios experimentados por la parroquia de Santa Marfa de Gufa, en cuyo
salén se perdié parte del primitivismo mudejarista entre 1772 y 1780
gracias al alzado del nivel de las cubiertas y el replanteamiento del espa-
cio litdrgico del inmueble.

Esta etapa de pronunciacién clasicista, que no deja de ser mds que
un mero ensayo neocldsico, se puede sintetizar diciendo que todas las
obras fueron disenadas y ejecutadas en el siglo XVIII; que sus principales
motivaciones estdn en dar un paso de avance en la superacién de la tra-
dicién barroca sin llegar a serle hostil para mantener un hermanamien-
to funcional que facilit$ la cohabitacién de dos tendencias teéricamente
antagdnicas.

Igualmente, es caracteristica comun el hecho de que la expresién
clasicista en cuestién se concentre en los espacios interiores a través de
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la bisqueda de la diafanidad y la pureza de lineas, interpretando a ojos
vista, los elementos estructurales de los sistemas de cubierta, pero man-
teniendo el conjunto toda la esencia del barroquismo que ofrecian la
parafernalia aportada por las pinturas murales, los apliques de marque-
terfas y cientos de detalles ornamentales de los que gusta el Barroco.

La ctpula, por su parte, no se limité a ser la pieza de alta tecnologia
que llamaba la atencién a la feligresia, sino que se querfa con su uso y
diseno establecer como el simbolo del cambio que la espiritualidad ca-
télica estd emprendiendo en media Europa. Y es que, la caracteristica de
sesgo socioldgico que determina este primer periodo se concentra en el
insélito hecho de que el gran promotor de las obras fuera la Iglesia. Un
hecho explicable sélo al conocer los perfiles de mitrados como Cervera
o Verdugo, protagonistas de eventos de extremo interés para la consoli-
dacién de un aperturismo en el modo de vincularse de los canarios con
sus creencias .

Por dltimo, es destacable el papel jugado en el proceso por los inge-
nieros militares que demostraron una gran sensibilidad y altos conoci-
mientos de construccién; amén de las apuestas por soluciones experi-
mentales que formaban en aquella época, y en el contexto canario
verdaderos ejercicios de desafio tecnolégico tnicos en la historia cons-
tructiva insular.

LA BAMBALINA NEOCLASICA

Representa éste un segundo momento que significa cuanto menos
un salto cualitativo en el camino por la implantacién del estilo Neocld-
sico como representante por excelencia de la arquitectura decimonéni-
ca. Es evidente que en este estadio se le ganard terreno a la tradicién
constructiva sintetizada en lo barroco, pero también se hace patente
que no estamos atin en una aceptacién plena por parte de la ciudadanfa
que atin sigue reclamando para sus casas particulares proyectos delinea-
dos con esquemas archiconocidos que les eran muy familiares.

Para entender mejor el proceso debemos apuntar, aunque sélo sea
de una forma somera, los hitos culturales de cufio racionalista que se es-
taban dando en las islas, especialmente en Tenerife y Gran Canaria,
pues la arquitectura practicada allf fue, en gran medida, una respuesta a
los anhelos de una sociedad que fue sensible a los efectos promovidos
por el movimiento ilustrado '2. Nos referimos a la apertura casi sincro-
nizada de las Sociedades Econémicas de Amigos del Pais en Santa Cruz
de La Palma, en La Laguna y en Las Palmas de Gran Canaria (1776); a
la creacién del Seminario Conciliar (1777); a la creacién del Jardin Bo-
tdnico del Valle de la Orotava (1788) y a un largo etcétera que se con-
cluye con las tertulias dieciochescas de las cuales las mds afamadas fue-
ron la de los Iriarte y la de Alonso de Nava '3, sexto marqués de
Villanueva del Prado.

Todo ello pone de manifiesto el valor de una tendencia que supo
expresarse arquitecténicamente en las postrimerfas del siglo X111, y que

11 1. A. Infantes Florido, Un seminario de su
siglo: entre la Inquisicion y las Luces. El Museo
Canario, Las Palmas de Gran Canaria, 1977.

12V, Morales Lezcano, “La Ilustracién en Ca-
narias” en Anuario de Estudios Atlinticos, Ma-
drid-Las Palmas, 1965, n° 11, pp. 103-128.

13 E. Roméu Palazuelo, La Tertulia de Nava.
Aula de Cultura de Tenerife, Santa Cruz de
Tenerife, 1977.



Fachada del Palacio de los Carta. Francisco
de la Pierre. 1747. Santa Cruz de Tenerife.

14°S. Cazorla Ledn y otros, Gildar. Ayunta-
miento de Gdldar, Gdldar, 1999.

> A. Rumeu de Armas, “Diego Nicolds
Eduardo, arquitecto de la Catedral de Las
Palmas”, en Anwuario de Estudios Atlinticos.
Madrid-Las Palmas, 1993, n° 39, pp. 291-
372.

16 C. Fraga Gonzélez, “Diego Nicolds Eduar-
do Villareal”, en Biografias de Canarios Céle-
bres. Edirca Ediciones, Las Palmas de Gran
Canaria, 1982, pp. 176-182.

abonarfa el terreno para que a la entrada del siglo XiX triunfara plena-
mente el Neoclasicismo. Obras que se idearon al calor de los licidos
impulsos del racionalismo setecientista, pero que se concluirfan en afios
avanzados de la centuria siguiente, momento en el cual el estilo se cons-
tituye, de hecho, en la médula espinal de un modo de hacer arquitectu-
ra que ya serfa irreversible.

Para comprobarlo veamos las fechas de inicio y de terminacién de
varios proyectos de gran empaque. El primero de ellos serd el de la igle-
sia de Santiago de los Caballeros de Gdldar !4, fibrica proyectada por
Antonio José Eduardo en 1778, pero cuya ejecucién se prolonga por es-
pacio de un siglo, ya que en 1878 atin no estaba definitivamente termi-
nada al continuarse trabajando en la pavimentacién de sus naves.

Un segundo ejemplo lo encontramos en la ampliacién neocldsica de
la Catedral de Santa Ana, mds concretamente en el anadido que se le
hizo en su parte occidental, en su fachada principal, que adn siendo
ideada por Diego Nicolds Eduardo !> desde el ano 1780 no serfa una re-
alidad hasta la primera década del siglo xx cuando la culminan los tra-
bajos de los arquitectos Laureano Arroyo y Fernando Navarro.

En parecidas circunstancias se mueve la historia de la iglesia de San
Sebastidn de Aguimes cuyas obras estin marcadas por los anos 1787-
1888. De nuevo seria aqui reclamada la presencia de Diego Nicolds
Eduardo '¢, y fue él, y no otro, quien proyecté la planimetria de un edi-
ficio que cumple con bastante exactitud los postulados del Neoclasicis-
mo. Y ello, adn cuando la construccién conocié demasiados parones
por falta del capital necesario para acometer su terminacién; o de que
en el ano 1863 interviniera el maestro de obras Francisco de la Torre,
nombrado para la ocasién arquitecto diocesano.

Tres ejemplos, éstos, que deben considerarse como las manifestacio-
nes mds relevantes y correctas que definen esta segunda etapa del estilo
en Canarias. Una etapa, ademds, que para algunos autores estd relacio-
nada con un modo de hacer arquitectura por mimesis y contagio de lo
que estaba ocurriendo en la corte y otros rincones de la Espafa penin-
sular, y que pretendié ser extrapolada al archipiélago a través de piezas
de gran calado que reproducirfan la figuracién de las corrientes estéticas
que triunfaban en Europa.

A estos tres ejemplos de estilo neocldsico aplicado en inmuebles reli-
giosos, les vamos a sumar otros tantos, pero esta vez aplicadas a edificios
civiles, a casas de uso doméstico y administrativo que representan una
variable frente a la tendencia general de las tipologfas que en la época
eran levantadas segin la costumbre mudejarista. Nos referimos al Pala-
cio de los Carta en Santa Cruz de Tenerife, a la Casa de Viera y Clavijo
en Las Palmas de Gran Canaria y al proyecto no realizado para el Real
Consulado del Mar en San Cristébal de La Laguna.

El capitdn Matfas Garcfa Carta adquirié junto a su esposa un vetus-
to inmueble barroco en las limitaciones de la plaza de la Candelaria de
Santa Cruz de Tenerife en el afo 1721. El matrimonio querfa tener allf
su residencia oficial, pero la propiedad no era en aquellos momentos
habitable, de manera que decidieron derribar parte del inmueble y en
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Fachada de la iglesia de Santiago de los Caballeros. Antonio José Eduardo.1778. Galdar. Gran Canaria.
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Casa Viera y Clavijo. Remodelacién dirigida
por José de Viera y Clavijo. 1785. Las
Palmas de Gran Canaria.

17 AA. VV,, Plan General de Ordenacién Ur-
bana de Santa Cruz de Tenerife. Catdlogo Ar-
quitectdnico. Palacio de Carta. Ficha n° 167.

18 J. Sdnchez Rodriguez, José de Viera y Clavi-
Jo. Sacerdote y Arcediano. Edicién de autor,
Las Palmas de Gran Canaria, 2007.

su lugar levantar otro acorde a los nuevos tiempos y a sus propias nece-
sidades familiares. Para su proyectacién requirieron los conocimientos
del ingeniero Francisco de la Pierre, siendo el constructor efectivo el
maestro de obras Juan Alonso Garcfa Ledesma, técnico que tasé y firmé
la conclusién de la fibrica en 1747. El ingeniero impuso la vanguardia
neocldsica en un proceso que bien podriamos denominar “epidérmico”
ya que mantuvo los estereotipos verndculos en el interior del palacete
para levantar en su fachada una bambalina neocldsica que no tiene co-
rrespondencia estilistica con el interior. Una descripcién formal del
mismo nos valdrd para hacernos una imagen concreta:

Edificacién de tres plantas ubicada en una parcela con frente a dos calles. Se com-
pone de dos cuerpos claramente diferenciados, uno, el principal, se relaciona a
través de la fachada mds importante del edificio con la plaza de la Candelaria y la
otra, el cuerpo secundario, se ubica en la parte posterior del anterior y su fachada
se alinea a la calle Béthencourt Alfonso. En el primer cuerpo, la parte noble de la
casa, las estancias principales se distribuyen en torno a un patio central al que se
accede a través de un zagudn precedido por una importante escalinata. El lado
opuesto al acceso, estd ocupado por un salén abierto hacia el patio y una impor-
tante escalera de madera que comunica con la planta superior, estableciendo el li-
mite del cuerpo principal. Dicha planta rodea al patio con una galerfa que se apo-
ya sobre pies derechos de seccién octogonal y estd cerrada por una carpinterfa de
madera compuesta por ventanas tipo guillotina montadas sobre un antepecho
abalaustrado. En la primera crujfa y en un tercer nivel aparece un salén que se re-
laciona al patio a través de ventanas correderas y en un principio funcionaba
como granero. Saliendo sobre la cubierta del lateral izquierdo, se halla un impor-
tante torreén mirador que articula el encuentro volumétrico entre las partes com-
ponentes. En el cuerpo secundario del edificio hay un patio menor que ordena las
estancias que lo rodean asi como una galerfa ubicada sobre un lateral que carga
sobre una sola columna de madera y conecta con el niicleo de acceso al mirador.
La fachada principal que se alinea a la plaza de la Candelaria tiene una composi-
cién simétrica, distribuyendo los huecos alineados a dicho eje y a otros dos equi-
distantes de este. Tres balcones con barandilla de hierro se ubican en la segunda
planta y un antepecho abalaustrado separa la tercera planta del resto. Elementos
de interés: torreén/mirador, patios interiores y todos los elementos ornamentales
de madera (pies derechos, galerfas, balaustradas, revestimientos, etc), escalera
principal, puerta de ingreso interior principal, reloj de fachada 7.

Fue exactamente lo mismo que hizo José de Viera y Clavijo '8 a su
regreso de Madrid. Su cargo de Arcediano de Fuerteventura le obligaba
a residir en Las Palmas de Gran Canaria, y con el fin de tener casa pro-
pia en la que vivir junto a sus hermanos Marfa Joaquina y Nicolds com-
pré en 1785 una casona que lindaba con la plaza de Santa Ana al dedn
Zoilo Ramirez. La casa estaba en un estado deplorable y los Viera se
embarcaron en la rehabilitacién de la misma, haciendo el propio José
de Viera de proyectista para actuar en la modernizacién de la fachada,
ordenacién de los vanos bdsicamente, y dejar el interior con la distribu-
cién y formato original.

El tercer ejemplo viene de la mano del ingeniero José de Béthen-
court y Castro, hermano mayor del célebre Agustin de Béthencourrt,
persona docta en la edificacién neocldsica, conocedora de los avances
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estéticos que se estaban dando en los ambientes ilustrados. Este proyec-
t6 el que hubiese sido, de haberse realizado, el mejor edificio neocldsico
del archipiélago. Hablamos del malogrado proyecto para el Real Consu-
lado Maritimo y Terrestre de Canarias'?, que debia haber sido construi-
do en un costado de la plaza del Adelantado de La Laguna. José de Bé-
thencourt llegé a obtener hasta la aprobacién a su proyecto, pues los
planos del edificio, que fue ideado y dibujado en Madrid en el afo
1791, tienen la firma complaciente de Luis Parét como miembro de la
comisién de la Real Academia de San Fernando.

Comprobamos a través de estos ejemplos la participacidn efectiva
de ingenieros miliares en la realizacién de grandes obras arquitectdni-
cas. Y en los documentos histéricos de la época se citan en calidad de
técnicos de méxima responsabilidad a Miguel de Hermosilla, a Antonio
Lorenzo de la Rocha, a Antonio José Eduardo, a los Béthencourt y Cas-
tro, a Francisco de la Pierre y a otros muchos que fueron los verdaderos
artifices de unas fébricas que deben ser tomados como parte de la van-
guardia arquitecténica del momento.

La notable diferencia entre estas dos primeras etapas la encontramos
en el nivel de compromiso que se adquiere con la formulacién del Clasi-
cismo, hecho que se traduce en la multiplicacién de detalles que hablan
un nuevo lenguaje enfrentado directamente con la tradicién barroca.

El Clasicismo 2 se apoderé de los frontispicios mostrando el 2b¢ de
un estilo que abogaba por el orden y el cartesianismo como parte de
una elegancia sosegada que no admitia como vilidas las estridencias
emitidas por el elemento sorpresa defendido en el Barroco. Esta caracte-
ristica, elevada a la categoria de axioma, es la que nos ha servido para
definir este periodo, ya que es el frontis, la fachada preferentemente, la
parte del edificio en la que se aplican los postulados neocldsicos.

El Neoclasicismo practicado en Canarias hasta este momento se
debe entender como el eco de las ideas estéticas emitidas desde los am-
bientes cortesanos espanoles gracias a que un grupo de canarios, nom-
brados por Viera y Clavijo?' como la Constelacion Canaria, hacia de co-
rrea de transmisién entre las islas y una corte que idolatraba al rey
Carlos 111.

A pesar del empefo puesto en la empresa tenemos constancia de
que las ondas madrilefias llegaban a la tierra canaria con gran debilidad
debido no sélo al aislamiento en el que aqui se vivia en el arranque de
la Edad Contempordnea, sino también por las circunstancias internas
de un archipiélago que en materia social estaba marcado por la preser-
vacién a ultranza de la religiosidad popular. No olvidemos la supervi-
vencia de instituciones como el Santo Oficio que velaba por la “pureza’
del comportamiento de los habitantes de Espana.

No fue fdcil para los ilustrados canarios introducir lineas de pensa-
miento alternativas al aristotelismo ya que la Inquisicién contaba con la
colaboracién del bajo clero y de la ciudadanfa en general. Por ello, los
avances en materia de pensamiento se hicieron muchas veces en circulos
reservados, procurando no evidenciar en las manifestaciones artisticas
los ideales que profesaban. Pero no nos llamemos a engafio, este grupo

Plano del Real Consulado Maritimo y
Terrestre de Canarias. José de Béthencourt.
1791. La Laguna. Tenerife.

19 A. S. Herndndez Gutiérrez, “Los planos del
Real Consulado Maritimo y Terrestre de Ca-
narias”, en Actas del VII Coloquio de Historia
Canario-Americana (1986). Cabildo Insular
de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Cana-

ria, 1990, pp. 635-650.

20 F J. Galante Gémez, El ideal cldsico en la
Arquitectura Canaria. Edirca Ediciones, Las
Palmas de Gran Canaria, 1989.

21 V. Galvédn Gonzélez y otros, Viera al tras-
luz. Ediciones Idea, Santa Cruz de Tenerife,
2009.



de personas, los ilustrados, no fueron ni por asomo un contingente en-
tregado totalmente a la implantacién de unos postulados revoluciona-
rios. Nada mds lejos de la realidad, empezando por el incuestionable
hecho de que todos pertenecian en mayor o menor medida a la aristo-
cracia local, y que aceptaban que el Clasicismo era un intento de mo-
dernizacién, no de concienciacién, intento que comportaba un cambio
de gusto en materia estética, nunca en materia politica. Se tardarfa mu-
cho tiempo atin en establecer una correlacién directa entre arquitectura
e ideologia, queddndonos por el momento con la interpretacién, ajusta-
da a las condiciones de la arquitectura hecha en Canarias, de formula-
ciones de signo clasicista realizadas en Madrid, Paris o Roma. Simples
ejercicios de mimetismo, si se quiere, sin carga ideoldgica alguna, y si
mucho interés por hacer de las urbes canarias lugares modernos en los
que la contemporaneidad europea tuviese su propio y exclusivo eco.

De cualquier manera, ya fuese de una forma premeditada o incons-
ciente, en los interiores de los templos o en las fachadas de los inmue-
bles, lo cierto fue que se estaba preparando la regién para dar un cambio
gigantesco que modificarfa para siempre la concepcidn y la ejecucién de
la arquitectura. Dicho cambio se producirfa con la llegada de la tercera
y dltima etapa del Neoclasicismo, el periodo de madurez.

LA MADUREZ NEOCLASICA

Se presenta en un avanzado Ochocientos cuando en el resto del
continente europeo el Neoclasicismo empezaba a mostrar sintomas de
un cansancio que terminarfa desembocando en la vanguardia de los his-
toricismos propiciados por el Romanticismo. Este desfase histérico no
es nuevo, ya que es, por desgracia, una de las claves de interpretacién y
valoracién del arte producido en Canarias. Un desajuste cronolégico
por el cual la vanguardia se presenta en las islas un tiempo después de
haberlo hecho en el lugar de nacimiento. El efecto, que algunos autores
han bautizado con el término de “escalén cronolégico”, se puede expli-
car grdficamente con la simulacién de la piedra que es arrojada a un es-
tanque de agua. El lugar de impacto de la piedra, el epicentro, serd el
punto emisor, lugar y fecha donde se gesta una vanguardia artistica,
desde ¢l partirdn una serie de ondas que a medida que se alejan del epi-
centro serdn mds débiles y tardardn mds tiempo en producirse. Asi, Ca-
narias que en los tiempos de la Conquista padecid la llegada de estas
ondas muy diluidas debido a la fragilidad y poca aceptacién que tenfa
los valores vanguardistas, emprendi6 en la Edad Moderna un camino
hacia el epicentro buscando aproximarse espacial y cronolégicamente al
punto de emisién.

A partir de esta idea, entendemos que la madurez representa el éxito
de la contemporaneidad, por cuanto se empieza a entender que la pro-
yectacién arquitecténica no es un hecho fortuito que estd bajo los anto-
jos de los constructores y comitentes, sino que estd, o debe estar, alam-
bicada en medio de sistemas de expresién que no sélo tiene que ver con
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el dmbito de lo privado. La novedad proviene de la aceptacién de los
comportamientos que descubren las posibilidades que tiene la vida pu-
blica, la conquista de la calle como telén de fondo de las actividades
humanas. De esta manera, se empieza a preocupar la sociedad bienpen-
sante por las escenograffas urbanas en las que los frontispicios de los in-
muebles deben mantener lineas volumétricas homogéneas, a la vez que
el establecimiento de esquemas armdnicos y bien proporcionados entre
Vanos y paramentos.

El abrazo al Neoclasicismo, especialmente a este periodo de consoli-
dacién estilistica, signific, ademds del uso de un lenguaje concreto, la
aceptacién de una forma de hacer arquitectura que ponfa las bases para
las futuras actuaciones de los artistas. Dichas formas tienen que ver con
el interés por el orden, un valor puesto al servicio de la armonia que se
manifiesta con la prdctica del cartesianismo y la predisposicién al uso
de un médulo que organizard el espacio tanto en planta como en alza-
do. La figura predilecta de los artifices del momento fue el rectdngulo, e
igualmente abundaron los cuadrados en su planos y proyectos; figuras
que se multiplican o se fraccionan para servir como unidad métrica
exacta por la que los proyectistas delimitan patios, definen frontones,
delinean habitaciones o estructuran la luz de puertas y ventanas.

Todos, absolutamente todos, los elementos presentes en la edifica-
cién estardn vinculados en mayor o menor medida a ejes de composi-
cién que mantienen el rigor de las figuras geométricas preestablecidas.
Ademds, los elementos en juego deben fidelidad a ejes de simetria, sien-
do ésta una regla de oro que cualquier inmueble neocldsico debe guar-
dar para poder quedar adscrito a dicho estilo.

Este gusto por la rigurosidad matemdtica es lo que se ha dado en
llamar el orden cartesiano, pues el ejercicio de proyectacién, ya sea en
dos o tres dimensiones, se realiza a partir del académico xyz que va del
tablero de dibujo del arquitecto a la ereccién efectiva de la fbrica.

La popularizacién de este esquema significé ante todo, y con refe-
rencia al caso canario, la destruccién del primitivismo propio de la ar-
quitectura verndcula en favor del ornato que debia transmitir un aire ci-
vilizador que se le negaba al mudejarismo local. En otras palabras; se
sustituird el funcionalismo (huecos de puertas y ventanas se practicaban
alli donde eran necesarios teniendo luz y proporcién segin el programa
de necesidades de sus inquilinos y usuarios), por el racionalismo (los va-
nos se practicarin donde deban para asi cumplir con la normativa car-
tesiana, jugando ritmicamente entre hueco y pafio de pared, las luces
deberdn estar bien proporcionadas, siendo éstas, en cualquier caso, de
seccién marcadamente vertical).

Esta ordenacién nace de un punto de partida incuestionable para le
expresién neocldsica, al igual que lo es el desprecio por el ornato abiga-
rrado y los excesos de volumetria escultérica adherida a los frontis. Pre-
misas que deben aparecer en cualquier proyecto neoclasicista que se
precie, pero ademds, por lo que respecta a las manifestaciones ejecuta-
das en Canarias tenemos que hacernos eco de dos variables en la con-
crecién del lenguaje neocldsico. Una primera es la que estd interesada



22 P. Tarquis Rodriguez, “Diccionario de Ar-
quitectos, Alarifes y Canteros que han traba-
jado en las Islas Canarias (siglo Xvii)” en
Anuario de Estudios Atldnticos, Madrid-Las
Palmas, 1966, n° 12, pp. 361-528.

Fachada trasera de la Catedral de Santa Ana. Diego Nicolds Eduardo. 1780. Las Palmas de
Gran Canaria.

en reivindicar el valor artistico de las estructuras, mientras que otra se-
gunda, es la que se entrega libremente a la defensa de la exposicién de
elementos extraidos de la cultura grecolatina.

De la primera de ellas tenemos muy pocos ejemplos, atin cuando la
valoramos como la tendencia mds renovadora y audaz en el contexto
de la expresién neocldsica insular. Para explicarla echaremos mano de
lo realizado por Diego Nicolds Eduardo en la trasera de la iglesia cate-
dral de Las Palmas, en la ermita de San José y en la iglesia de San
Agustin de Vegueta?2.

En los ejemplos citados se valora la composicién quedando transpa-
rentada la geometria que pasa de ser estructura a ser “decoracién” sin
problemas de disonancia ni de armonia. La proporcionalidad de los pa-
flos de paramento, adn cuando éstos estdn enchapados con piedra vista,
suponen el éxito de unas arquitecturas que cuanto menos deben ser ca-
lificadas de atrevidas, pues en los tempranos afios de su presentaciéon en
publico supusieron una ruptura transgresora y un ejercicio de valentia
artistica que les colocaba en el epicentro de la vanguardia insular.

Frente a esta tendencia tenemos la que basa su fortuna en el uso, y
hasta en el abuso aunque parezca una contradiccién, de elementos or-
namentales copiados de los catdlogos de detalles arquitecténicos rescata-
dos por la arqueologia cldsica. Se trata, en verdad, de la mayoria de las
manifestaciones del Neoclasicismo que se proyectaron en el transcurso
de la etapa de madurez del estilo en Canarias. Edificaciones en las que
abundan los pérticos, y donde los frontones curvilineos o triangulares
coronan los dinteles de vanos, proliferando la presencia de basas, pebe-
teros, perillones, esculturas alegdricas... y otros muchos elementos que
se presentan extremadamente geometrizados desafiando los limites na-
turales de los inmuebles.
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La préctica de la construccién comienza a abandonar el estadio “ar-
tesanal” en el que se habfa movido durante siglos para corresponderse
con una accién profesionalizada que requerfa que en la figura del cons-
tructor se conjugara virtuosismo artistico y tecnificacién. Se pretendfa
que el arquitecto, titulado o no, tuviese dotes artisticas y recursos cons-
tructivos para que el producto resultante estuviese a la altura que se es-
peraba de todo un profesional competente. Y es que, para cuando se ex-
perimenté la madurez del Neoclasicismo en las islas ya estaba muy bien
definido “el oficio” de arquitecto tal cual habia sido oficialmente pro-
mulgado por la legislacién espafiola 3.

Recordemos al hilo de lo dicho que la creacién de la Real Academia
de San Fernando de Madrid (1757), junto con las de San Carlos de Va-
lencia (1768), la Escuela de Nobles Artes de La Lonja de Barcelona
(1775), o la Escuela de las Tres Nobles Artes de Santa Isabel de Hungria
de Sevilla (1787), formaba parte de una estrategia pergefada por el rey
Carlos 111 con la clara intencién de hacer del Neoclasicismo el arte que
identificard su mandato al frente de Espana, tal y como lo habia logra-
do cuando gobernaba el reino de Ndpoles. Con él querfa marcar las di-
ferencias frente a los monarcas que habfan pertenecido a la extinta Casa
de los Austria, las ffguz'las Negras, vinculadas inevitablemente con un
“corrupto y vicioso” Barroco.

La idea era muy sencilla: controlar la produccién artistica, preferen-
temente la arquitecténica, desde las academias a través de dos vias. Una,
con la obligatoriedad de que todos los grandes proyectos de Espafia ob-
tuviesen un visado en Madrid, en la Academia. Y dos, la formacién de
técnicos instruidos en las nuevas férmulas que, una vez cubierto satisfac-
toriamente el periodo académico, debfan echar raices en las provincias
hispanas para fomentar la buena nueva y ordenar la produccién arqui-
tecténica de acuerdo a los principios del ornato publico contempordneo,
a los principios del Neoclasicismo.

Ello explica que muchos de los proyectos de edificios canarios fuesen
revisados en Madrid con el concurso de personajes del calibre de Ventura
Rodriguez, “pope neocldsico”, como dirfa Alfonso Trujillo. Es el caso de
los planos de la iglesia de la Concepcién de La Orotava, el proyecto de la
ampliacién de la Catedral de Santa Ana, el de las Casas Consistoriales de
Las Palmas o el del Ayuntamiento de San Cristébal de La Laguna.

En lo que respecta a la profesionalizacién de la arquitectura en Ca-
narias tenemos con el arribo de Manuel de Orda 24, burgalés de naci-
miento, un hito cualificado al ser la persona que establece los pardme-
tros legales para la organizacién oficial de la prdctica de la arquitectura
en las islas. Con €l llegé la modernidad a la vez que la polémica. Desde
que su nombre aparecié en una circular del Gobierno Provincial de
Canarias (1847) exigié que se cumpliera la legislacién vigente por la
cual los maestros de obras del dmbito canario quedaban supeditados a
su supervisién 2. La cuerda se tensé a los siete afios de estancia entre
nosotros, en 1853, cuando fue nombrado Arquitecto Provincial de Ca-
narias, cargo que le obligaba a dejar la oficina técnica de Santa Cruz de
Tenerife, a la que se habfa incorporado desde 1847, y a rechazar, igual-

2 C. Padrén Diaz, La profesion de arquitecto.
Formacidn, atribuciones y responsabilidades.
Departamento de Construccién Arquitectd-
nico-Colegio Oficial de Arquitectos de Cana-
rias, Las Palmas de Gran Canaria, 1996.

24 C. Fraga Gonzdlez, El arquitecto Manuel de
Orda y Arcocha (1822-1889). Instituto de Es-
tudios Canarios, La Laguna, 1999.

3> C. Herndndez Rodriguez, Los Maestros de
Obras en las Canarias Occidentales (1785-
1940). Aula de Cultura de Tenerife, Santa
Cruz de Tenerife, 1992.



26 M. A. Chaves Martin, “La introduccién de
los postulados académicos en la arquitectura
canaria: Manuel de Orda y Arcocha (1822-
1889)”, Anuario de Estudios Atlinticos, Ma-
drid-Las Palmas, 1985, n° 31, pp. 565-596.

mente, la invitacién que habia recibido, con idéntico propésito, desde
la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria.

Su autoridad para controlar el trabajo de otros proyectistas se la
otorgaba la Real Orden de 28 de septiembre de 1845, por la cual /os
maestros de obras podian ejercer en todas las provincias espariolas quedando
habilitados para la construccion de edificios particulares, bajo los planos y
direccion de un arquitecto, y para la medicion, tasacion y reparacion de los
mismos, siempre que no se alterara la planta.

Ni que decir tiene que los maestros de obras canarios, auténticos ar-
tifices hasta entonces de los procesos constructivos, montaron en cdlera,
protestando en la medida de sus posibilidades, contra una medida que
crefan injusta. Sin embargo, encontraron una via de escape a las imposi-
ciones argumentadas por un técnico recién llegado que se hacfa notar a
través de minutas que remitfa a los ayuntamientos, en una coletilla ex-
presada en la misma Real Orden, que aclaraba que estos profesionales
podian proyectar y dirigir la construccién de edificios particulares en los
niicleos de poblacion que no llegaran a los dos mil vecinos, y en los que no
contasen con un arquitecto titulado. Es decir, en la mayorfa de munici-
pios canarios de mediados del siglo xIx.

A pesar de ello el brazo de Manuel de Orda no fue corto, y su mano
estarfa presente, a partir de este momento, en cualquier edificacion rele-
vante que se pretendiese erigir en cualquier rincén del archipiélago;
para eso era el Arquitecto Provincial de Canarias26.

Una tercera caracteristica de la madurez, que debe ser vista como
una consecuencia directa de las anteriores, la encontramos en la predis-
posicién que en la administracién publica se tuvo a legislar en torno al
fenémeno constructivo.

Desde las academias se habfan emitido cantidades ingentes de ins-
trucciones y normativas al objeto de homologar la prictica profesional
como paso intermedio en la homogenizacién de las urbes que deberfan
ser espacios de salubridad y ciudadania. Los ayuntamientos, nacidos a
partir de la legislacién de 1833, se hicieron eco de la tendencia con el
dnimo de regular la vida comunitaria de un lugar de tan estrecha convi-
vencia como era el de la ciudad. Y serfa, en nuestro caso particular, el
consistorio santacrucero el primero en reglamentar la situacién a través
de la publicacién, en 1852, de unas Ordenanzas Municipales; iniciativa
que encontrd, con mds o menos inmediatez, respuesta en otros munici-
pios canarios. El de Las Palmas de Gran Canaria hizo lo propio en
1879, el de La Orotava en 1852, el de Arrecife en 1903...y todos to-
maron como guién bdsico lo puesto en prdctica por una localidad que
en estos momentos operaba como capital politico-administrativa de
Canarias.

En el origen de las susodichas ordenanzas municipales estd la nece-
sidad de reglamentar determinadas actividades publicas, ya que las ciu-
dades de mediados del siglo XIX estaban experimentando ampliaciones
espectaculares como consecuencia de importantes crecimientos demo-
grificos. Una parte trascendental de las ordenanzas hacfa referencia a
los asuntos del ornato, y adn existiendo capitulos dedicados al abasto,
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al decoro, a la higiene y salubridad, a pesas y medidas... el meollo del
documento estaba concentrado en el modus operandi que debian guar-
dar las construcciones realizadas en la urbe. Expresaban detalles como la
inconveniencia de depositar los materiales en la via publica de forma
indeterminada, pero también regularizaban los volimenes de la edifica-
ciones e imponfan una necesaria correlacion entre los inmuebles levan-
tados entre medianeras, la tipologia de los vanos o el uso de materiales
concretos que se asociaban a la conveniencia, o no, de su aplicacién a la
arquitectura contempordnea. Dada la importancia del texto, cuyas pau-
tas estéticas que comportaban cambios sustanciales en los procesos
constructivos de este periodo histérico, creemos oportuno reproducir, a
continuacion, algunos de sus articulos que fueron en materia arquitec-
tonica de obligado cumplimiento?7:

Prevenciones para evitar que los edificios incomoden al vecindario o perjudi-
quen al aspecto publico.

Seccién 12 Alineacién y altura de las fébricas.

Art. 423. La ordenanza de construccién fijard definitivamente las condicio-
nes de comodidad y ornato que deben observarse en la fibrica de los edificios.
Entre-tanto se guardardn las reglas contenidas en los articulos siguientes.

Art. 426. Se establecen tres clases de calles, cuyas dimensiones serdn en lo su-
cesivo

12 De 40 pies inclusive en adelante.

22 De 24 4 39 pies.

32 De 15 4 23 pies.

Art. 427. Siempre que haya de labrarse un edificio que por su frente 6 costa-
do mire 4 calle 6 plaza publica, se formard por duplicado el plano y alzado, suje-
to 4 escala y firmado por el maestro de la obra que deberd ser un facultativo
aprobado.

Art. 428. Estos planos y alzados se presentardn con la oportuna solicitud al
Alcalde; quien, previo informe del Arquitecto, concederd la licencia para la obra
proyectada, devolviendo el interesado uno de los ejemplares y colocando el otro
en el archivo del Ayuntamiento.

Art. 429. De las prevenciones que haga el arquitecto se enterard el maestro
constructor de la obra para seguirlas sin variacién alguna; 4 menos que en el curso
de aquellas encuentre motivo fundado, que expondrd al arquitecto para que le
permita ejecutar cualquiera alteracidn, si no perjudica en nada al aspecto publico.

Art. 430. Los planos servirdn para arreglar la tirantez de las fachadas, enmen-
dando los defectos de las calles; 4 cuyo fin, interin se forma la ordenanza de aline-
acioén, debe ejecutarse esta segtin la verdadera rectitud de la calle, y no por las dos
casas contiguas 4 la que se fdbrica.

Art. 431. Siempre que por darse nueva alineacién 4 la fachada de algin edifi-
cio, resultare perder el duefio de esta parte de su solar, le satisfard el Ayuntamien-
to el valor de la porcién que se le quite para el ornato publico, asi como cuando
la linea de fachada avance en todo 6 parte, el interesado pagard igualmente 4 la
municipalidad el importe del sitio que adquiera, estimando en uno y otro caso
con arreglo 4 su localidad.

Art. 432. Si el duefio de la obra y el Ayuntamiento se convinieren en la in-
demnizacién respectiva, se elegirdn para determinarla dos peritos, uno por cada
parte, como también tercero en caso de discordia.

Art. 433. Cuando se obligue al propietario 4 perder una porcién de solar tan
considerable que el resto quede indtil para cualquier uso, debe satisfacérsele el va-
lor de todo el sitio.

Acumulacién de materiales de construccion
en las calles de Santa Cruz de Tenerife,
situacion prohibida por las Ordenanzas
Municipales.

27 Ordenanzas Municipales para la M.L.N. e
invicta Villa, Puerto y Plaza de Santa Cruz de
Santiago de Tenerife, Capital de las Islas Cana-
rias. Formadas por el M.1. Ayuntamiento cons-
titucional y aprobadas por el Sr Gobernador de
la Provincia, D. Antonio Ordofiez y Villanue-
va. Librerfa Islefa, Santa Cruz de Tenerife,

1852, pp. 70-75.



Art. 434. Para la alineacién de algunas calles sinuosas en que sea preciso
hacer retroceder los edificios de una acera y avanzar los de la opuesta, puede
ofrecerse reconstruir los que se hallen en este dltimo caso antes que los del
lado de enfrente, resultando una reduccidn tal de la calle que el trdnsito por
ella sea incémodo ¢ enteramente imposible. Cuando asi suceda se instruird el
oportuno expediente, sometiéndolo 4 la decisién de la Autoridad superior po-
litica.

Art. 435. En el alzado del disefio que se presente se reconocerd la altura, pro-
porcién de cuerpos y demds miembros del edificio, vuelo de balcones y cornisas,
situacién de huecos, dimensiones de estos y la proporcién que guarden con los
macizos.

Art. 436. Solo en las calles de 12 y 22 clase se permite la construccién de en-
tresuelos, fijando su menor altura en nueve pies de luz. Cuando una casa hace
frente 4 varias calles, se entiende que pertenece 4 aquella en que tiene la fachada
de mayor linea.

Art. 437. La altura menor que se permite 4 los pisos bajos es de catorce pies
medida por el centro de la fachada. Las demds alturas y la construccién del piso
principal y del segundo quedan 4 voluntad de los propietarios, siempre que no se
cause notable deformidad en el aspecto publico.

Art. 438. Para este fin debe tenerse presente que la mayor 6 menor elevacién
de las fachadas se regulard por la anchura de las calles donde se sitden y por la al-
tura que tengan los edificios contiguos para que en cuanto sea posible queden li-
gados 4 una misma los que constituyen cada manzana.

Art. 439. En las plazas de la Constitucién, San Francisco ¢é Iglesia Matriz, y
en las calles del Castillo, San Francisco, Candelaria, Cruz Verde y la Marina desde
la Fuente de Isabel 22 hasta la Caleta, no se permitird fabricar en lo sucesivo casas
terreras, disponiéndolas de dos cuerpos por lo menos y de tres cuando mas.

Respecto 4 los edificios ya construidos en dichos sitios, solamente se prohibe
hacer reparaciones mayores.

Art. 440. Si hubiere que verificar alteracién parcial de los huecos ¢ macizos
de una fachada, se deberd antes de empezar la obra pedir el correspondiente per-
miso 4 la Autoridad local, para que informada por el arquitecto, pueda conceder-
lo, si no se opone al ornato publico.

Seccién 22 Medidas para evitar perjuicios 4 los vecinos.

Art. 441. Todo el que trate de reparar ¢ labrar algin edificio, estd obligado 4
dar aviso con anticipacién 4 los vecinos inmediatos para que puedan evitar los
perjuicios que la obra les ocasionarfa en otro caso.

Art. 442. Cuando sea preciso subir maderas 4 otros materiales por las casas
de la vecindad, debe efectuarse por las mds cercanas 4 la que se trata de reparar,
dejdndose las cosas como antes estaban cuando se concluya la obra.

Seccién 32 Huecos en paredes de medianerfa.

Art. 443. No se podrd formar ventana, puerta ¢ alhacena, ni franquear luces
en pared que caiga inmediatamente 4 propiedad ajena, sin licencia de su duefio 6
convenio con €l

Sin embargo, son permitidas las lumbreras en dichas paredes de medianeria,
siempre que no pasen de pié en cuadro, situdndolas cerca del asiento de las vigas
de la pieza en que se coloquen, y atravesdndolas con rejilla 6 cruz de hierro para
evitar que se vierta 6 arroje por ellas cosa alguna; pero en cualquier tiempo en que
se labre el edificio 4 que caigan dichos huecos, no podrd hacerse oposicion.

Art. 444. Las abras 6 aberturas que suelen ponerse en las paredes divisorias
de los patios principales ¢ interiores son permitidas con tal que se dispongan de
modo que no ocasionen perjudicial registro, entendiéndose por tal el que inco-
moda en igualdad de pisos, y no de alto 4 bajo, pues este es inevitable.

Art. 445. Siempre que uno de los vecinos labre su casa y forme vivienda so-
bre dichas paredes, podrd cerrar el abra, sin que el otro tenga derecho para con-
tradecirlo.
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Seccién 62 Ornato de los edificios.

Art. 454. Debe suprimirse todo adorno que ofenda al aspecto publico, ofus-
que la vista, 6 se oponga 4 las reglas de arquitectura; procurdndose combinar estas
con la utilidad del duefio y comodidad del vecindario.

Art. 455. No solo se desterrardn los vicios que desnaturalizan las partes de la
arquitectura y degradan sus principios, sino también se evitardn otros abusos no
autorizados que confunden aquellos, olvidando su espiritu.

ARQUITECTURA NUEVA PARA UNA SOCIEDAD
EN RENOVACION

Con un simple repaso a la historia de la arquitectura hecha en Ca-
narias podremos comprobar que en el archipiélago s6lo se habfan des-
arrollado dos tipologfas, dindose tanto en el campo como en la ciudad
edificios de uso doméstico e inmuebles de utilidad religiosa. La presen-
cia de la ingenierfa militar estaba representada por una docena de casti-
llos y polvorines?.

Este panorama era la expresién hecha piedra de un modelo de socie-
dad cuyas aspiraciones no iban mucho mds alld de la confortabilidad;
pero cuando ésta se pronuncié a favor de conquistas mds altas como
pudieran ser su predisposicién a tener un rol en la civilizacién europea,
se pusieron en evidencia las carencias de una infraestructura que estu-
vieron en consonancia con sus legitimas aspiraciones, desde sus propias
casas de habitacién hasta las arquitecturas especializadas como las sani-
tarias, las educativas o las dedicadas a la cultura y al ocio.

El gran problema que imposibilitaba la desmedievalizacién de Ca-
narias, tal como expone el profesor Gago Vaquero?, era la falta de vo-
luntad politica, en el mds amplio sentido del término, ya que se enten-
dia que al descongelarse las restricciones administrativas todos los
demds problemas tendrian soluciones cayendo del lado de los ciudada-
nos de forma natural. Recordemos que en el afio 1811 se suprime el ré-
gimen de sefiorio implantado en algunas de las Islas Canarias; un régi-
men heredado y perpetuado por el legado medieval de la postconquista.
En este proceso de desbloqueo entendemos que contribuyeron de for-
ma determinante a la modernizacién de Canarias dos medidas: la des-
amortizacién y la declaracién de Puertos Francos.

Dos medidas que abrieron la puerta al Neoclasicismo, aceptdndolo
como el formato preciso y correcto que ofrecerfa la imagen de moderni-
dad y vanguardia que el archipiélago necesitaba para convertirse en un
reclamo seguro que debia animar a los inversores europeos que preten-
dian hacen negocios en estas “tierras virgenes”.

Se produjo, entonces, una renovacién urbana en la que se abrieron
nuevas vias de comunicacién que conectaban los centros histéricos con
los barrios residenciales de nuevo cufio, pero también se fomenté una
construccién privada que vendrfa a cumplimentar la imagen proyectada
gracias a los edificios publicos que empezaban a dar cuerpo a la repre-
sentacién de los ideales de progreso que pretendia la implantacién de la
contemporaneidad.

Casa Alvarez Rixo. Comienzos del siglo xix.
Puerto de la Cruz. Tenerife.

28 A. Rumeu de Armas, Piraterias y ataques
navales contra las Islas Canarias. C.S.1.C., Ma-
drid, 1947-1950.

»]. L. Gago Vaquero, “Desmedievalizacién de
Vegueta”, en Desmedievalizacion Arquitectoni-
ca de Veguera. Cabildo de Gran Canaria, Las
Palmas de Gran Canaria, 1998, pp. 11-51.



30 E G. Martin Rodriguez, La Arquitectura
Doméstica Canaria. Aula de Cultura de Tene-
rife, Santa Cruz de Tenerife, 1978.

31T, Méndez Pérez, Patios singulares de las Is-
las Canarias. Editorial Turquesa, Islas Ca-
narias, 2009.

Casa Torres, en la actualidad casa Puerta neoclasica de la Casa Bencomo.
parroquial. Teguise. Lanzarote. San Sebastian de La Gomera.

LA ARQUITECTURA PRIVADA. MODIFICACIONES PUNTUALES EN EL
HOGAR CANARIO TRADICIONAL

Ya hemos enunciado, cuando tratamos las diferentes etapas por las
cuales pasa el Neoclasicismo canario, que apreciamos la coexistencia de
dos variables en el modo de adscribirse al estilo: una interesada en el es-
tablecimiento del orden como patrén de la edificacién, y otra preocu-
pada mds por la exhibicién de elementos recuperados de la tradicién
grecolatina. Pues bien, estas variables se aprecian de forma muy concre-
ta en los edificios de uso doméstico, en la casa canaria, por cuanto que
es ésta la tipologfa que mejor evidencia la transformacién de cufio clasi-
cista frente a los formatos mudejaristas instalados como propios de la
identidad insular canaria desde tiempos de la Conquista. La casa es, por
tanto, el inmueble representativo de la aceptacién del gusto neocldsico,
estableciéndose con la llegada del Clasicismo un punto de no retorno
que marca la frontera entre las viviendas levantadas antes y después del
triunfo de los postulados neocldsicos.

Esta mdxima debe ser matizada para no crear espejismos en la com-
prensién de lo ocurrido, y despejar asi, de paso, la hipotética creencia
de que el modo de hacer arquitectura cambié de la noche a la manana
en las islas. Es por ello por lo que debemos valorar los periodos de tran-
sicién en los que vanguardia y tradicién confraternizan para dar resulta-
dos verdaderamente sorprendentes .

El primero de los hermanamientos lo encontramos en la perpetua-
cién de la planta claustral, en la llamada casa-patio de ascendencia medi-
terrdnea que se ha tomado como prototipo de la arquitectura verndcula
senorial de Canarias. En otras palabras, el patio?' sigui6 siendo el “patio
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canario”; es decir, el espacio libre de construccién, inscrito en el interior
del solar habitacional, de proporciones cuadrangulares y cuya principal
misién era la de organizar la circulacién horizontal del inmueble, a la vez
que servir de iluminador y ventilador natural de la edificacién.

En estos edificios, en los que los interiores son tan mudéjares como
los inmuebles adscritos al estilo barroco, se permitié la licencia estilisti-
ca de componer sus fachadas utilizando los recursos de la arquitectura
neocldsica. En tal sentido, se creé un estereotipo desde comienzos del
siglo XIX que quedarfa marcado como el tipo neocldsico por excelencia.
El edificio representativo de dicho estereotipo es la Casa Regental de
Las Palmas de Gran Canaria, que a pesar de datarse originariamente en
el afo 1640, cuando fue reedificada por mandato del Capitén General
Ferndndez de Cérdoba, su actual aspecto es una obra contempordnea.
El primitivo edificio fue pricticamente demolido bajo las piquetas de
los holandeses que en el afio 1599 casi acabaron con la ciudad de Las
Palmas.

A partir de este episodio la casa se reconstruyé con una sola planta,
de la cual sobresalia el pértico de piedra labrada que es representativo
del Renacimiento atldntico 2. Después de varias intervenciones, que se
practicaron normalmente en el interior de inmueble (1776), se plante
a comienzos del afo 1805 ampliar la residencia oficial del Regente, ide-
dndose una segunda planta cuyo proyecto se le atribuye al escultor y
proyectista José Lujdn Pérez33, hecho mds que probable, habida cuenta
que el imaginero se encontraba en aquellas fechas trabajando a pocos
metros del lugar, en la Catedral de Santa Ana.

La novedad del proyecto consisti6 en la construccién de una segun-
da planta que guardaba la debida correspondencia con la fachada rena-
centista; la opcidn consisti6 en seguir las lineas maestras ya pergefiadas
que se transforman en pilastras estriadas para fragmentar un pafio de
pared en el que se abrieron los vanos.

El estereotipo quedd desde este momento establecido por un edifi-
cio construido como un paralelogramo de dos alturas, formando una
fachada que se organiza a partir de un eje central de simetria en el que
los vanos se distribuyen tres a tres. Estos, serdn siempre de luz oblonga
enmarcados en bastidores de piedra labrada vista al exterior y coronados
con frontones curvilineos o triangulares, siendo la figura del tridngulo
obtusdngulo una invariable presente en todos los inmuebles adscritos a
este estilo. Se admite, como es en el caso de la Casa Regental, la presen-
cia de balcones volados, de forja o de marqueterfa, y antepechos aba-
laustrados culminados con pebeteros y macetones.

El detalle de la coronacién con un antepecho, y no con hileras do-
bles o triples de tejas drabes es una respuesta radical a la necesidad de
romper con la tradicién constructiva local, ya que el uso de los imbrices
de barro cocido representan la esencia de las cubiertas propias de la ar-
quitectura verndcula canaria.

Por tanto, la Casa Regental se convertiria en un arquetipo que
pronto fue copiado, calcado incluso, para definir otros inmuebles cons-
truidos por aquellos afios en Canarias. Asi tenemos la Casa Quintana

32 . S. Lépez Garcia, La Arquitectura de Re-
nacimiento en el Archipiélago Canario. Institu-
to de Estudios Canarios-Cabildo de Gran
Canaria, La Laguna, 1983.

33 M. R. Herndndez Socorro, Lujin Pérez y su
tiempo. Cabildo Insular de Gran Canaria, Las
Palmas de Gran Canaria, 2007.
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Casa Regental. José Lujan Pérez. 1805. Las Palmas de Gran Canaria.
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Este inmueble neoclasico mantiene el esquema compositivo base dado para la tipologia
doméstica. Las Palmas de Gran Canaria.

en el entorno de la fuente del Espiritu Santo de Vegueta, que se cons-
truyé en 1824, o el cuerpo central de la vivienda familiar de los Manri-
que de Lara, frente a la casona anteriormente mencionada. Esta, preci-
samente fue proyectada en 1847 por Manuel Ponce de Leén y
delineada por Francisco de la Torre, formando parte de la evolucién
propia del estereotipo; es decir, la utilizacién del esquema base como
nucleo que se verd flanqueado por cuerpos anadidos que sin ser exacta-
mente del mismo disefo, si mantienen la esencia neocldsica.

En la misma linea tenemos el frontispicio de la Casa Falcén en la
plazoleta Hurtado de Mendoza, y otros inmuebles coetdneos de la Ala-
meda de Coldén en el barrio de Triana. En todos empieza a utilizarse
una férmula que queda codificada: el uso “decorativo” de los frontones
curvilineos y triangulares alternados en los dinteles de las ventanas, de
las puertas, o de las ventanas-balcén. Dinteles ejecutados en granito gris
que estdn a juego con cornisas y las bandas horizontales que marcan el
lugar exacto de la imposta, o los z6calos de piedra enchapada que son
instalados en las plantas bajas de estos edificios.

Las aspiraciones y los logros de la burguesfa comercial tenfan que
ser escenificadas, no encontrando esta clase social mejor manera de
mostrar su emergente poderio que con la arquitectura. La casa particu-
lar empezé a crecer en volumen quedando despreciado el formato tradi-
cional que conocemos en nuestro pafs como “casa terrera’, ya que ésta
era un sinénimo emparentado con las clases populares. Se hacen fre-
cuentes las viviendas de dos cuerpos, y no son pocas las manifestaciones
de tres cuerpos, para acoger, en un solo inmueble, a una sola familia.
Un ejemplo interesante que estd dentro de esta linea es la Casa Loren-
z0-Ciéceres de Icod, edificada en el afio 1802; o la Casa Manrique de
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Casa Lorenzo-Caceres. Anonimo. 1802. Icod de los Vinos. Tenerife.
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Lara y del Castillo, alzada en un lateral de la plaza de Santa Ana de Las
Palmas en torno al afio 1884 bajo la supervisién de Francisco de la To-
rre; o la Casa Garcia Carballo 3 de la calle O’Daly de Santa Cruz de La
Palma, edificada en 1811.

El Neoclasicismo tomé cuerpo alli donde una sociedad consolidada
lo adopté como su representante, de ahi que no nos extrafie que se en-
quistara en Santa Cruz de La Palma al calor de corrientes de pensa-
miento que lo entendfan como bandera del liberalismo. Ello queda bien
reflejado en la gran cantidad de edificios que fueron entregados placen-
teramente a la reordenacién de sus fachadas bajo los cdnones del carte-
sianismo aportado por lo cldsico, coqueteando, incluso, con férmulas
mds atrevidas que las tradicionales en sus interiores. Arquitecturas que
estuvieron animadas por la imaginacién de dos sacerdotes especialmen-
te dotados para la proyectacién arquitectdnica: José Joaquin Martin de
Justa?> y Manuel Diaz. De entre los muchos ejemplos que se dan en la
capital palmera nos parecen especialmente interesantes la Casa Fierro y
la Casa Massieu Sotomayor, pues en ambas se refleja la serena elegancia
del mejor Neoclasicismo practicado en la isla.

La Casa Fierro, actual sede del Real Club Ndutico, fue proyectada
en 1807 por iniciativa de José Marfa Fierro, quien auspicié una intensa
remodelacién sobre un afejo inmueble que ya estaba registrado como
tal desde entrado el siglo xvI. Por su parte, la Casa Massieu Sotomayor
nacié de la suma de dos antiguas casas, siendo definida en el aspecto
que hoy disfrutamos gracias a una interesante intervencién en su facha-
da realizada en el afio 1809. Como detalle sin parangén en la construc-
cién neocldsica insular son valorables las esculturas alegdricas que to-
man como basa los respectivos guardapolvos que adintelan los vanos
superiores de este inmueble.

Santa Cruz de Tenerife, por el contrario, representa en el contexto
del Neocldsico canario una “excepcién”, pues, constituyéndose en un
foco del estilo, no se desarroll$ éste en su formato mds puro en la tipo-
logia doméstica. Su presentacién oficial, se produjo después de 1850, es
decir, cuando Manuel de Orda contrajo matrimonio con una sefiorita
de la aristocracia local, Cdndida Célogan, que lo introduciria de lleno
en la sociedad bienpudiente canaria. Este con aparentar ser un dato
anodino, no lo es, y en su caso es sélo comparable con lo que sucederia
afos mds tarde con otro arquitecto peninsular, Mariano Estanga, que se
desposé igualmente con una parienta de la susodicha dofa Cdndida.
Ademds, ;quién sabe cé6mo se llamaba la esposa de Manuel de Cédmara,
de Vicente Alonso de Armifio, o la de Antonio Pintor, Laureano Arroyo
o Domingo Pisaca? La respuesta es nadie; pero en cualquier biografia,
por pequefa que sea sobre Manuel de Orda, siempre aparece referen-
ciado un dato, el de su matrimonio, por cuanto se entiende que el mis-
mo sirvié de trampolin profesional no para proyectar obra publica en
Canarias, que ya por estas fechas estaba ejecutando sin necesidad de
ayuda extraoficial, pero si para disefiar edificios privados, viviendas en
definitiva por encargo de la clase social a la que su esposa pertenecia. Su
actividad, por tanto, la debemos enmarcar en el periodo de madurez del
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Detalle de la fachada de la Casa Fierro.
1807. Santa Cruz de La Palma.

34 J. Pérez Garcia, Casas y familias de una ciu-
dad histérica: la Calle Real de Santa Cruz de
La Palma. Cabildo Insular de La Palma-Cole-
gio Oficial de Arquitectos de Canarias, Ma-
drid, 1995.

55 [dem, “Martin de Justa. Sacerdote y arqui-
tecto. El Neocldsico en La Palma”, en Serta
Gratulatoria in honores Juan Régulo. Universi-
dad de La Laguna, La Laguna, 1987.

3% F. G. Martin Rodriguez, “Biografia”, en
Basa 3, nimero monogrifico dedicado a Ma-
nuel de Orad. Colegio Oficial de Arquitectos
de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1983,
pp- 6-11.



Frontis de la Casa Massieu Sotomayor.
1809. Santa Cruz de La Palma.

37 V. Sudrez Grimén y A. Arbelo Garcfa, “La
administracién local y las reformas de Carlos
11", en Historia de Canarias. Editorial Prensa
Ibérica, Las Palmas de Gran Canaria, 1991,
T 1L, pp. 561-580.

38 C. Fraga Gonzdlez, “Don Juan Nepomuce-
no Verdugo Da-Pelo y la arquitectura neocld-
sica en Canarias”en Anuario de Estudios
Atldnticos, Madrid-Las Palmas, 1985, n° 31,
pp- 565-596.

estilo, incluso en el Post-Neoclasicismo que se ha dado en llamar, no sin
la correspondiente discusién, el Clasicismo Romdntico.

ARQUITECTURA Y PODER

La imagen arquitecténica de los poderes publicos estuvo hasta el si-
glo XIX muy mal representada en Canarias, siendo ésta una situacién
impropia de una sociedad en la que se estrenaban importantes medidas
politicas que requerfan de la identificacién del poder a través de deter-
minados edificios que lo manifestaran ante los ojos de los ciudadanos.

El nacimiento de los ayuntamientos como unidades de administra-
cién territorial a partir de la fragmentacién histérica definida por las
parroquias, requerfa de inmuebles que actuaran como casas consistoria-
les en las que se hiciera efectiva la tutela gubernamental de dichas uni-
dades. De ahi que las principales poblaciones insulares, a la larga todas
en realidad, se comprometieran en la edificacién de sus propios ayunta-
mientos, pues no estaban a la altura de las circunstancias los modestos
inmuebles que improvisadamente habfa ocupado los consistorios para
ejercer la administracién de la vida municipal 7.

Canarias mantuvo con cierta fidelidad los aspectos formales consoli-
dados por este tipo de edificios que ya existfan en la peninsula Ibérica
desde tiempos del Renacimiento: inmuebles porticados en su planta
baja, en cuyo frontis se hacfa un enorme despliegue de elementos de
alta simbologfa.

Asi, los tres principales edificios levantados en Canarias para acoger
a sus respectivas municipalidades, a saber, La Laguna, Las Palmas de
Gran Canaria y La Orotava, estdn muy préximos a las directrices gene-
rales que marcan la tipologia y ello, con independencia de la utilizacién
indiscutible de un lenguaje arquitecténico propio del Neoclasicismo.
Ademds, se presentan los tres edificios en lugares estratégicos de la ciu-
dad, actuando de telén de fondo de plazas y espacios abiertos cuyas
perspectivas convergerdn en los frontispicios de los inmuebles adminis-
trativos. Es evidente, por tanto, el acento ideoldgico que es inherente al
tipo, enfatizando los significados urbanos (ubicacién dentro de la tra-
ma) y los arquitecténicos (uso de una expresién totalmente renovada).

Inicia el ciclo la corporacién municipal de La Laguna, la cual queria
aprovechar la importante remodelacién que conocié en la segunda mi-
tad del siglo Xix la plaza del Adelantado, convertida en Plaza Mayor de
la ciudad. Como telén de fondo de la misma debia estar la fachada del
Ayuntamiento, encargdndose en 1822 la direccién de la obra a Juan
Nepomuceno Verdugo Da-Pelo 38, quien conté con la colaboracién de
los maestros de obras Diego Herndndez Crespo y Domingo Afonzo
Herrera. El problema se present6 una vez que descarnaron el afiejo edi-
ficio que alli habfa, pues comprobaron que la operacién de enfundarle
una nueva mdscara iba a ser algo mds que un simple cambio fisonémico
del inmueble, ya que se la habia pedido a Verdugo la escenificacién del
poder local a partir de la definicién de un frontispicio acorde a los gus-
tos de la época.
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En la planta noble, soportada por una potente logia ejecutada en
piedra, se instalé la pieza esencial del inmueble: el salén de sesiones.
Elemento que no fue resuelto convenientemente en primera instancia,
al tenerlo que concluir el arquitecto Manuel de Orda con un proyecto
firmado en el afio 1849, cuando el resto de las Casas Consistoriales la-
guneras funcionaban como tales mucho tiempo atrds.

Un segundo ejemplo lo encontramos en Las Palmas de Gran Cana-
ria, ciudad que contaba desde el siglo XVI con un inmueble renacentista
que acogfa al Cabildo hasta que en marzo de 1842 desapareci victima
de un incendio que atin estd por esclarecerse. Para la construccién de
un nuevo edificio se promovié una suscripcién popular, llegindose a un
acuerdo con el maestro de obras Manuel Gonzdlez Gonzélez a quien se
le encargé la realizacién del proyecto. Tras una exposicién publica, des-
pués de haber sido aceptado como proyecto que dirigirian los construc-
tores Lino de Santa Ana, Domingo Rodriguez Taisma y Juan Manuel
Gonzdlez, fue entregado al conde de la Vega Grande para que obtuviera
el necesario visado académico, ya que el aristcrata estaba a punto de
realizar un viaje a Madrid %.

Los planos llegaron al despacho del ingeniero Juan Daura, quien
aprovechd la ocasién para hacer desproporcionadas enmiendas al pro-
yecto original hasta el punto de transformarlo radicalmente en su aspec-
to exterior.

Después de remitirse a Las Palmas dichos planos reformados, y toda
vez que fueron aprobados por la junta municipal, se les dieron a los
contratistas para que inmediatamente, en octubre de 1842, iniciaran las
obras. Sin embargo, la prestancia que se habia tenido en los primeros
momentos se difumind, entrando la ejecucién en eternos problemas fo-
mentados por desavenencias entre los técnicos, a lo que debemos sumar
la falta de recursos econémicos para llevar a cabo la fdbrica.

Gracias a la iniciativa popular y los auxilios regios el inmueble estu-
vo prdcticamente estructurado en 1854, pero ain faltaban por concluir-
se los remates como el revestimiento de los panos de pared, o el enlosa-
do de los pavimentos, que al final fue realizado con piezas de mdrmol
importadas de Génova. Quedaba igualmente inconcluso el remate de la
fachada, logrdndose terminar en el ano 1907, cuando se instalaron las
cuatro figuras alegéricas (Agricultura, Comercio, Arte y Navegacién),
adquiridas en el taller belga de Bontellier.

El caso del Ayuntamiento de La Orotava es el mds arquetipico y
apropiado a los procesos decimondnicos, por cuanto que el mismo
constituye una consecuencia directa de las medidas desamortizadoras
impuestas por Mendizdbal. Asi, el solar para su ubicacién salié del des-
baratamiento del antiguo convento de San José que habia estado regen-
tado por las monjas clarisas hasta 1869, ano en el que la mole conven-
tual pasé a ser parte de la propiedad municipal. Desde sus origenes
estuvo al frente del proyecto el ayudante de ingenieros Pedro Maffiotte,
quien haciéndose eco de las necesidades del municipio disené un edifi-
cio de uso combinado en el que la administracién debia compartir es-
pacio con el juzgado de primera instancia y las escuelas publicas .

Dibujo del antiguo Cabildo de Gran
Canaria por José Agustin Alvarez Rixo.

3 A. Herrera Piqué, “Arquitectura Neocldsi-
ca’, en Historia del Arte en Canarias. Editorial
Edirca, Las Palmas de Gran Canaria, 1982,
pp- 163-177.

40 J. J. Martinez Sdnchez y otros, Ayuntamien-
to de la Villa de La Orotava. Cien afios de his-
toria. Ayuntamiento de La Orotava, La Oro-

tava, 1995.



Fachada del Ayuntamiento de La Laguna. Juan Nepomuceno Verdugo Da-Pelo. 1822. La Laguna. Tenerife.
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Fachada del Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria. A partir de un proyecto de
Juan Daura. 1824. Las Palmas de Gran Canaria.

Hasta el afio 1881 la edificacién de las Casas Consistoriales siguid
lo pautado por Maffiotte, pero después de varios parones provocados,
principalmente, por asuntos financieros se le encomendé la conclusién
del inmueble municipal al arquitecto Manuel de Orda. El técnico intro-
dujo algunos cambios; el principal fue la definicién del pértico que hoy
exhibe, y que anulé las primitivas tres puertas dibujadas por Maffiotte
para convertirlas en un cuerpo central como elemento de tensién com-
positiva de un edificio apantallado que destaca por su horizontalidad
(ver en este mismo tomo, pp. 26-27).

La organizacién del Estado conocid, como estamos viendo, impor-
tantes reformas realizadas a lo largo del siglo Xix. En Canarias, regién
llamada entonces de “ultramar”, tal reordenacién de la vida publica de-
mandaba la puesta en escena de acciones que evidenciaran los estereoti-
pos contempordneos asociados a la tipologfa representativa del poder.
De ahi que el archipiélago se pertrechara de edificios oficiales, ausentes
hasta la fecha, que tenfan que proyectar la imagen del poder institucio-
nal de la administracién espafiola. Como ejemplo de dicha estrategia
tenemos lo sucedido con la arquitectura castrense, o mejor dicho, con
la arquitectura de la administracién castrense, pues lo que se construird
en tal sentido en el Ochocientos no fueron acuartelamientos o fortines,
a excepcion del cuartel de San Carlos de Santa Cruz de Tenerife (1850),
sino las sedes de las comandancias4' .

De las muchas intervenciones realizadas en este terreno valoramos
especialmente tres, la construccién de la Capitania de Canarias en Tene-
rife, el Gobierno Militar de Las Palmas y la Comandancia de Marina de
Canarias. Tres edificios que no por casualidad presentan un aspecto si-
milar y cuyas fachadas constituyen un modelo —un estereotipo— ofi-
cial vinculado a la arquitectura de la administracién castrense. Dicho

41]. M. Pinto de la Rosa, Apuntes para la his-
toria de las antiguas fortificaciones de Canarias.
Museo Militar Regional, Santa Cruz de Tene-
rife, 1996.



Fachada de la Maestranza. Manuel de
Oréa. 1858. Santa Cruz de Tenerife.

42 J. Padilla Barrera y A. Ezquerro Solana,
Apuntes histéricos sobre la construccion del Pa-
lacio de la Capitania General de Canarias.
Santa Cruz de Tenerife, 1981.

Fachada de Capitania General de Canarias. Tomas Clavijo y Castillo.1875. Santa Cruz de
Tenerife.

modelo queda definido por un cuerpo central de proporciones cuadran-
gulares que se corona con un frontén triangular y en cuya base se puede
insertar, o no, un pértico. Este cuerpo central opera de eje de simetria y
organizador de la composicién general del frontispicio, ya que las alas la-
terales se disefian a partir del ritmo y las formas establecidas por él.

La piedra labrada, normalmente granito, fue el material usado en
los tres casos para erigir las columnas, las pilastras embebidas o las jam-
bas y dinteles de los muchos vanos que presentan, tan excesivos en al-
gunos casos que harfan indefendibles las comandancias ante supuestas
agresiones bélicas. La decoracién afiadida a las partes estructurales es
comedida; la justa para expresar la seriedad que se le cree inherente al
cardcter sobrio y oficial del inmueble.

El primer experimento de la tipologfa lo tenemos en un pequeno
edificio disenado por Manuel de Orda como dependencia militar en
Santa Cruz de Tenerife. Es el conocido como la Maestranza, cuyo pro-
yecto fue realizado en 1858, y en el que este arquitecto implanté el es-
tereotipo: cuatro pilastras soportan el frontén, mientras que en el “in-
tercolumnio” se ubican los vanos.

Colindando con la Maestranza tenemos el palacete de Capitania
General de Canarias“2, uno de los edificios emblemdticos de la capital
tinerfena, dado que es de los pocos inmuebles que en esta ciudad se in-
terpretan como telén de fondo de un espacio publico, en este caso la
plaza de Weyler.

El edificio forma parte de una antigua aspiracién que habia nacido
desde que se traslad6 la Comandancia General desde La Laguna en el
afo 1723. Su ereccién se habia convertido en un asunto pendiente que
se intentd solventar a mediados del siglo XIX a través de la gestacién de
varios proyectos que no dieron los frutos deseados. Asf, la historia de la
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edificacién propiamente dicha empieza con los disefios realizados en
1852 por el ingeniero Francisco Arcenegui, con la participacién de Ci-
rilo Moreno, a los que le siguieron los realizados por José Girladés y por
el coronel Mufoz, que servirfan de inspiracién para la iniciativa firmada,
en ultima instancia, por Tomds Clavijo y Castillo en el afio 1875.

Uno de los aciertos de esta arquitectura es, a nuestro entender, la
elecciéon del emplazamiento y el uso propagandistico que se hace de su
fachada, concebida, como ya hemos apuntado, como un hito urbano.
Sabemos, por las crénicas, que la eleccién del emplazamiento no fue un
hecho baladi, ya que se especulé con la conveniencia de asentar la edifi-
cacién en otros solares de la ciudad. El resultado es muy satisfactorio,
siendo el lugar elegido el que hasta ese momento habia ocupado el
Hospital Militar, un edificio construido a finales del siglo xviir (1776).

En similares coordenadas se mueve el Gobierno Militar de Las Pal-
mas#, ya que se encuentra como bastién de la plaza de San Telmo en el
barrio de Triana. Su construccidn, dirigida por el tracista José de Lezca-
no Mujica Acosta, data de 1881, fecha en la que el Neoclasicismo habia
dejado de ser vanguardia, pero cuyo uso formaba parte de la expresién
popular de la arquitectura contempordnea.

De hecho, el tercer ejemplo en liza de esta tipologia, la Comandan-
cia de Marina %, también fue proyectada en la recta final del siglo xix,
en 18806, siguiendo, igualmente, los cdnones preestablecidos para ser la
bambalina de un espacio publico, la plaza de la Feria, en su caso. Erré-
neamente se le atribuye la autorfa al arquitecto Laureano Arroyo, cosa
imposible pues el técnico monté casa en Gran Canaria a mediados del
ano 1888.

Como complemento a la arquitectura del poder debemos hacer re-
ferencia, al menos, a la construccién de cdrceles, un modelo de arqui-
tectura ausente hasta este siglo en toda Canarias que dard un interesante
cambio en la forma de tratar a la poblacién reclusa.

La eliminacién de la mazmorra en sustitucién de la celda supuso un
avance notable ya que la filosofia del castigo fue repensada a partir de la
aceptacion de las lineas de pensamiento defendidas por el britdnico Ben-
tham, quien inculcarfa la necesidad de recuperar al recluso para insertar-
lo en la sociedad, mostrdndose contrario a eliminarlo como individuo.

En Espana su filosofia se tradujo en una Real Orden de 1847 por la
cual se potenciaba la construccién de cdrceles aprovechando los desalo-
jos de los cenobios que habia provocado la aplicacién de la desarmorti-
zacién de Mendizdbal.

Por la aplicacién legislativa en Canarias, los presos iban a conocer
importantes mejoras en sus condiciones de vida, ya que normalmente
penaban en los sétanos de los castillos, locales que, por lo general, no
contaban con medidas de salubridad e higiene de ningin tipo. De esta
manera, ciudades como Las Palmas de Gran Canaria, Santa Cruz de Te-
nerife, Santa Marfa de Gufa o La Orotava se vieron sefialadas como
puntos en los que era posible, en opinién de las correspondientes jun-
tas, construir centros penitenciarios acordes a las exigencias de la mo-
derna legislacién.

Gobierno Militar de Las Palmas. José de
Lezcano Mujica Acosta. 1881. Las Palmas
de Gran Canaria.

4 A. M. Diaz Pérez, “La Capitania General
de Canarias”, en Actas del IV Cologuio de His-
toria Canario-Americana (1980). Cabildo de
Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria,

1982, pp. 671-708.

4 D. Martinez de la Pefia, “Arquitectura neo-
cldsica en Canarias”, en Noticias de Canarias.
Editorial Cursa-Editorial Planeta, Madrid,
1983.

4 J. Mdrquez Quevedo, “Arquitectura y po-
der local: los origenes de la Comandancia de
Marina de Las Palmas” en Vegueta, Anuario
de la Facultad de Geografia e Historia. Univer-
sidad de Las Palmas de Gran Canaria, 2004,
n° 8, pp. 71-92.



Comandancia de Marina. Las Palmas de
Gran Canaria.

A los cuatro procesos constructivos quedé vinculado el arquitecto
Manuel de Orda, estando presente, incluso, en aquellos casos que no
quiso participar directamente en la edificacién de algin centro, como
en la cdrcel de Guia por ejemplo. Su cargo de Arquitecto Provincial de
Canarias le imponia un trabajo encargado por el Estado, y era ineludi-
ble su supervisién como funcionario de carrera. De manera que sus ser-
vicios fueron requeridos para la construccién de la Cdrcel de Las Palmas
en 1854, brinddndosele la oportunidad de erigir un establecimiento pe-
nitenciario donde hasta la fecha habfan estado las carnicerfas. En cam-
bio, para Santa Cruz de Tenerife dispuso en primera instancia de una
porcién considerable del convento dominico, para acabar proyectando
en 1877 las cdrceles en unas dependencias que habfan pertenecido al
convento franciscano de San Pedro.

En el caso de La Orotava el convento seleccionado fue el de las
monjas dominicas, donde Orda incrustd, en 1879, la correspondiente
penitenciarfa comarcal.

LA ARQUITECTURA SOCIAL

Venimos comprobando que la arquitectura practicada en el siglo Xix
en Canarias es el reflejo de las aspiraciones de una sociedad que carecfa
de los equipamientos necesarios para disfrutar de una existencia confor-
table. De manera que las conquistas sociales no tenfan hasta entonces
los espacios adecuados, haciéndose éstos cada vez mds necesarios a me-
dida que maduraba la sociedad decimondnica.

Dos tipologfas relacionadas directamente con el bienestar del co-
mun eran la de los mercados y la de los centros sanitarios, pues aun
cuando en el archipiélago se practicaba el comercio y la medicina, no se
hacfa en lugares especialmente preparados para la venta de mercaderias
o la curacién de las personas enfermas.

El trueque, sin lugar a dudas el oficio més viejo del mundo, se efec-
tuaba en Canarias en lugares publicos, en plazas, a las cuales acudian
una vez por semana, al menos, los agricultores y comerciantes para
abastecer a la poblacién. Eran mercados circunstanciales reglados desde
los tiempos de la conquista por las ordenanzas insulares que velaban, en
la medida de sus posibilidades, por la salubridad y el justo manejo de la
moneda. Sin embargo, la situacién se vio desbordada y muchas pobla-
ciones insulares se propusieron dentro de los programas de gobierno
disponer de una plaza de abastos, de un mercado, abierto permanente-
mente, que ofreciera las condiciones higiénicas requeridas por una po-
blacién cada dfa mds exigente en esta materia.

La iniciativa la tuvo, una vez mds, la municipalidad santacrucera ya
que en el afio 1813 se interesé por poseer un mercado en condiciones
que desterrara definitivamente las malas costumbres que se habfan ad-
quirido en la plaza de la Pila (actualmente de la Candelaria) con los
puestos ambulantes que alli se concentraban desde el tercer tercio del
siglo XvIiL. La idea era la de edificar un inmueble, una recova, en las in-
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mediaciones del barranquillo del Aceite; fibrica que tuvo su propia vida
hasta que en la segunda mitad del siglo Xix fue sustituida, definitiva-
mente, por el Mercado de Santa Cruz de Tenerife que proyectaria Ma-
nuel de Orda, el pomposamente conocido como Palais Royal, en honor
al inmueble parisino.

El Mercado de Santa Cruz, anclado en lo que en su dfa habfa sido el
convento de Santo Domingo, es un proyecto modélico del arquitecto
Orda, trazado en 1847, donde marcarfa de nuevo las lineas maestras de
una tipologfa arquitecténica. Estamos, por tanto, ante un edificio de
una sola altura, de planta claustral disenado a partir de la definicién de
un patio que distribuye los puestos de venta; y cuyo alzado es invaria-
blemente de disposicién apaisada, extremadamente longitudinal, con
uno o varios pdrticos que marcan los ejes compositivos, con prolifera-
cién de vanos de seccién vertical, uso de la piedra como elemento deco-
rativo-estructural o repeticién de unidades de construccidn.

La segunda iniciativa la tomé la ciudad de Las Palmas de Gran Ca-
naria encargando al artista local Manuel Ponce de Leén % un proyecto
de mercado, que éste tuvo listo entre los afios 1849 y 1850, teniendo
como emplazamiento el lugar conocido como Bocabarranco, en un
punto estratégico entre los barrios de Triana y Vegueta. De aquél se lle-
g6 a realizar la cimentacién y otros trabajos de anclaje de la mano del
maestro Antonio Gonzdlez, pero por vicisitudes no especificadas aun,
los planos fueron en 1849 modificados por el arquitecto Manuel de
Oria. Este lo aplantill a su gusto multiplicando los accesos, eliminan-
do los excesos decorativos propios de Le6n y Falcdn, para ofrecerle un
aire menos ecléctico del que posefa en su proyectacién original 4.

En parecidas tesituras se encontraban otras localidades insulares en-
tendiendo la necesidad que tenfan de darle el formato correcto a una
actividad cotidiana que debia ser regulada convenientemente. Ello llevé
a las corporaciones de La Laguna, Santa Cruz de La Palma, Arucas, La
Orotava o Arrecife a plantearse la construccién de edificios erigidos en
medio de la trama urbana a partir de las experiencias capitalinas, que
fueron tomadas como modelos del correcto proceder.

El consistorio de la ciudad de Arucas, por ejemplo, encargé al ar-
quitecto José A. Lépez Echegarreta el edificio que seria su sede en el
afo 1876, en sustitucién a la propuesta que afios atrds (1868) habia ele-
vado el técnico Pedro Maffiotte .

En cada alzado, zécalo y cornisa de canterfa, se abren nueve huecos —de dintel
curvo y recercado en canterfa— que dan acceso a comercios de diferentes dimen-
siones en primera crujfa. Los huecos centrales son las entradas al mercado y gene-
ran dos ejes de circulacién que se cruzan. Destacan los tres huecos de la fachada a
la plaza, de medio punto, abiertos en pafios de canterfa. Los extremos tienen
frontdn triangular y hastial rematado con cornucopias; el central sigue un modelo
de “arco de triunfo” con pilastras de borde que sostienen un friso de triglifos y

metopas y un gran remate de volutas 4%.

Lo propio hizo el consistorio palmero en 1876 echando mano del
talento del constructor naval Sebastidn Arozena Lemos%; o el de San

Mercado de Abastos. Manuel de Oraa.
1847. Santa Cruz de Tenerife.

4 M. R. Herndndez Socorro, Manuel Ponce
de Ledn y la arquitectura de Las Palmas en el
siglo x1x. Cabildo Insular de Gran Canaria,
Las Palmas de Gran Canaria, 1992, pp. 719-
723.

47 A. S. Herndndez Gutiérrez, Arquitectura em-
presarial e historia: mercados, tiendas, kioscos y
hoteles en Gran Canaria. Cimara de Comercio,
Industria y Navegacién de Las Palmas, Las Pal-
mas de Gran Canaria, 1994, pp. 23-32.

4 P. M. Quintana Miranda, Historia de Aru-
cas. Ayuntamiento de Arucas, Las Palmas de

Gran Canaria, 1979.

4 S. Alemdn Herndndez y M. J. Martin Her-
ndndez, Guia del Patrimonio Arquitecténico de
Arucas. Ayuntamiento de Arucas, Las Palmas

de Gran Canaria, 1994, p. 110.

50 A. S. Herndndez Gutiérrez, Arquitectura
Naval en Canarias (1827-1919). Centro In-
ternacional para la Conservacién del Patri-
monio, La Laguna, 1998.



Mercado de Santa Cruz de La Palma.
Sebastian Arozena Lemos. 1876. Santa
Cruz de La Palma.

51 A. Luque Herndndez, La Orotava, corazén
de Tenerife. Ayuntamiento de La Orotava, La
Orotava, 1998.

52 A. Darias Principe, “Hospital de los De-
samparados” en Basa 1. Revista del Colegio
Oficial de Arquitectos de Canarias. Colegio
Oficial de Arquitectos de Canarias, Santa
Cruz de Tenerife, 1983, pp. 62-64.

L EELET

Mercado de Vegueta. Manuel de Oraa. Mercado de Arucas. José Antonio Lopez

1849. Las Palmas de Gran Canaria. Echegarreta (1876) a partir de un proyecto
de Pedro Maffiotte (1868). Arucas. Gran
Canaria.

Cristébal de La Laguna que ya disponia del emplazamiento idéneo en
la plaza del Adelantado, tal como dispuso el maestro Vicente Alonso de
Armifio (1881), si bien su tarea fue, en realidad, la de recomponer la
antigua recova que habia sufrido un incendio el afio anterior.

Por su parte, la arquitectura sanitaria surgié de la nada. La asistencia
médica venia teniendo lugar en el marco de algunos conventos y esta-
blecimientos religiosos que hacfan lo humanamente posible, sin contar
con grandes medios, por aliviar los padecimientos de los enfermos.
Como ejemplo de dicha préctica tenemos lo sucedido en el Hospital de
San Sebastidn, que estuvo operativo en las inmediaciones de la calle del
Calvario de La Orotava, entidad que seria trasladada a su actual empla-
zamiento del ex-convento de San Lorenzo en 1801 pasando entonces a
denominarse Hospital de la Santisima Trinidad >'.

Pero, qué duda cabe de que los dos antecedente mds interesantes de
esta tipologfa los encontramos en el Hospital de San Martin de Las Pal-
mas, un centro asistencial construido a instancias del obispo Servera y
proyectado en 1775 por el ingeniero militar Antonio Lorenzo de la Ro-
cha; y en el malogrado Hospital de los Elefanciacos que no pudo llegar
a concretarse por multitud de problemas constructivos.

Coetdneas a estas iniciativas valoramos las que dieron forma desde
1745 al Hospital de los Desamparados en Tenerife 2. Una institucién
fundada por Juan Borhome a instancias del conde de La Gomera y
marqués de Adeje, quien cedié unos terrenos a los hermanos Logman,
vicario y sacerdote de la Concepcién de Santa Cruz de Tenerife. La obra
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Hospital de los Desamparados de Santa Cruz de Tenerife. Manuel de Orda y Arcocha.
1863. Santa Cruz de Tenerife.

se pudo acometer gracias a los beneficios de varias transacciones comer-
ciales llevadas a cabo con América que le proporcionarfan al proyecto
los capitales necesarios para construir un inmueble adecuado al progra-
ma de necesidades de este tipo de centros.

El edificio se le encargé a Manuel de Orda, quien en el afio 1863 ya
lo tuvo listo para su aprobacién por parte de la Junta General de Bene-
ficencia. Ese mismo afio se iniciaron las obras actuando como director
de la fébrica el contratista Juan Larroche, quien serfa sustituido en
1875, por Rafael Clavijo. La ereccién del hospital pasé por diferentes
vicisitudes de las cuales la mds llamativa fue un incendio acaecido en
1888, tomando desde aquellos momentos la direccién del edificio el ar-
quitecto Manuel de Cdmara, quien con independencia de aplicar su
propio criterio en el interior del edificio respetd en esencia el primitivo
proyecto de Orda y Arcocha.

ARQUITECTURA Y CULTURA

La filosofia de la Razdn, el pensamiento que estructuré la contem-
poraneidad, se apoyaba en el desarrollo del individuo a través del cono-
cimiento y la instruccién. De esta manera la educacién se convirtié en
paso inevitable para alcanzar el abstracto valor de la cultura que, segin
dichos principios, hacfa a las personas mds libres y mejor cualificadas
para ejercer la eleccién de criterios éticos y politicos en beneficio de los
ciudadanos, la meta dltima de esta linea de pensamiento.

Canarias no posefa escuelas y la ensefianza estaba supeditada al dm-
bito de los monasterios, pero con la entrada en vigor de la Constitucién

Fachada del Instituto Bernabé Rodriguez.
Manuel de Orda. 1882. Santa Cruz de
Tenerife.



Claustro del Instituto de Canarias.
Remodelacién de Manuel de Oréa. 1862.
La Laguna. Tenerife.
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56 C. Fraga Gonzdlez, Gumersindo y Teodomi-
7o Robayna. Gobierno de Canarias, Santa

Cruz de Tenerife, 1993.

de 1812 la educacién inicié un proceso de conquista en el que acabarfa
siendo considerada una obligacién universal encomendada al Estado.

Fue a partir de la ley Moyano, de 1857, cuando se impulsaria la ges-
tacién de la tipologia de las edificaciones escolares, apareciendo en el
acto en algunas poblaciones espanolas escuelas y centros académicos; no
fue éste el caso de Canarias >3, donde la actualizacién se demoré un
tiempo.

En nuestra regién las primeras aulas encontraron albergue en los es-
pacios liberados por los edificios desamortizados a través de la férmula
de los centros unitarios a los cuales se entregaban los maestros en cuer-
po y alma.

Un caso insdlito y excepcional fue el de las escuelas publicas que
proyecté Manuel de Orda en el ano 1878 para el municipio de Arrecife
en la isla de Lanzarote . En la solicitud que le cursaron al arquitecto
consta una frase que evidencia cémo eran las escuelas publicas del mo-
mento:

...en la actualidad sirve de aula un cuarto que ademds de ser molesto y malsano
por su poca ventilacién, tiene también el inconveniente de que en ¢él carecen los
nifios de agua para beber y de una letrina donde hacer sus necesidades, siéndoles
preciso para ello salir a la calle y efectuarlo en pasajes publicos y visibles.

Lo mds frecuente era, como hemos sefialado, la readaptacién en
centros religiosos desacralizados, como ocurrié en el convento de San
Agustin de La Laguna convertido en la sede del Instituto de Canarias.
En el proceso de rehabilitacién participé el arquitecto Manuel de Orda,
quien elaboré los planos de la reforma en 1862, que consisti6 en aco-
plar las aulas al claustro conventual .

La filantropia de algunas personas oculté las insuficiencias del Esta-
do. Fue lo que pasé en Santa Cruz de Tenerife a mediados del siglo X1x
con Bernabé Rodriguez Pastrana y su Sociedad de Socorros Mutuos y
Ensefanza Gratuita. Una institucién presidida por este benefactor que
acordd la edificacién de varias escuelas para la poblacién santacrucera,
siendo la mds notable la que se levantaria frente a la plaza de la Cons-
tructora, hoy Irineo Gonzdlez.

El proyecto del conocido como Instituto Bernabé Rodriguez fue re-
dactado por Manuel de Orda, comenzando la obra efectiva en agosto de
1869, tras el derribo de varias casas cuyos solares fueron aglutinados
para acoger a una institucién modélica. Orda planteé una pieza adecua-
da a la ensenanza, estableciendo diferentes usos y niveles; y llegando a
reservar habitdculos racionales para instalar no sélo aulas, sino laborato-
rios, biblioteca y otras dependencias propias de la arquitectura escolar.

La fachada del Instituto quedé definida por una banda vertical rea-
lizada en piedra a la cual se le aplicé un interesante pértico que abando-
na el estilo Neocldsico para aproximarse mds al disefio ecléctico. El con-
junto queddé rematado, cuando el proyecto era ya dirigido por el
arquitecto Manuel de Cdmara, por dos esculturas que simbolizan la In-
dustria y el Comercio, realizadas por Gumersindo Robayna .
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Sociedad Santa Cecilia. Sede actual del Parlamento de Canarias. Manuel de Oraa y Arcocha. 1883. Santa Cruz de Tenerife.
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1996.

No muy lejos de este Instituto se construyd en 1883 la sede de la
Sociedad de Santa Cecilia %, institucién dedicada a la formacién musi-
cal que tiene su origen en el afio 1879. El proyecto le fue encargado al
arquitecto Manuel de Orda quien a pesar de lo avanzado de la fecha, dl-
timo tercio del siglo XIX, cuando el Neoclasicismo no constitufa de nin-
guna manera la vanguardia arquitecténica, hizo el edificio “mds neocld-
sico” de su carrera: la fachada se expresa en un solo cuerpo a través del
esquematismo de un templo hexdstilo de clara inspiracién clésica, eleva-
do sobre una escalinata que conecta con un atrio definido por colum-
nas toscanas. El cierre del frontispicio se hace a través de un frontén
triangular que se alza sobre el entablamento mds representativo de este
estilo, quedando perfectamente divididas las tres partes que lo compo-
nen: arquitrabe (liso), friso (de metopas y triglifos) y cornisa. Toda una
leccién de arquitectura.

Un complemento cultural de sello cientifico, o cuanto menos para-
cientifico, fue la propuesta de contar en algunas de las islas del archipié-
lago con jardines botdnicos de propiedad estatal en los cuales se ensaya-
ra con especies vegetales que después de un periodo de adaptacién y
estudio analitico pudieran pasar a ser explotadas por la agricultura prac-
ticada en Canarias. La iniciativa oficial parte de los ambientes cortesa-
nos del entorno de Carlos 111, quien en 1788 firmé una Real Orden ins-
tando a que en Canarias se fomentara la construccién de varios
plantios. En realidad, se nos hace muy dificil acoger este tipo de inicia-
tivas como un apartado de la arquitectura y tan sélo creemos oportuno
referimos al proyecto realizado por Diego Nicolds Eduardo, proyecto
que quedé arrinconado en beneficio de la dnica iniciativa que prosper6:
el Jardin Botdnico de Orotava®® promovido por Alonso de Nava y Gri-
moén, marqués de Villanueva del Prado.

Mucho mds vistosos e importantes fueron los proyectos de teatros
que Canarias conocié a lo largo del siglo XIX, y creemos no equivocar-
nos al suponer que éste es el hito que visualiza mds claramente los cam-
bios de mentalidad en la sociedad contempordnea insular.

La actividad teatral, que habia sido tradicional y ocasionalmente
practicada en privado pues las escasas representaciones teatrales se cele-
braban en el interior de algunas casas canarias propiedad de la aristocra-
cia local %, empez6 en el Ochocientos a convertirse en un fenémeno
popular, y las funciones se democratizan hasta el punto de hacerse nece-
saria la construccién de un buen nimero de teatros que dieran albergue
a la demanda social. Ello justifica que localidades como Teguise, Gdl-
dar, Santa Cruz de La Palma, La Orotava, La Laguna, y por supuesto
Santa Cruz de Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria se preocuparan
por habilitar espacios sin ser, en algunos casos, edificios de nueva plan-
ta, ya que se incrustaron en inmuebles construidos en otras épocas y
con otras funciones.

Un hecho sintomdtico en el proceso es que los teatros canarios sur-
gen, en su mayoria, de la iniciativa privada: una o varias personas se
constituyen en la correspondiente junta que insta a los gobiernos muni-
cipales a promover la ereccién de instalaciones teatrales.
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Teatro Pérez Galdos. Francisco Jarefio y Alarcén. 1867. Las Palmas de Gran Canaria.

La iniciativa mds precoz, en tal sentido, se debe a Benito Lentini,
profesor de piano que actuaba como director de la capilla de musica de
la Catedral de Santa Ana de Las Palmas de Gran Canaria, quien en el
afo 1840 imprimié y repartié una hoja volandera pidiendo a la ciuda-
danfa que respaldase la propuesta de construccién de un teatro para la
capital grancanaria. Lentini iniciaba asi la historia del Teatro Cairasco
de Figueroa, continuando el proceso con la elaboracién de unos planos
firmados por el diletante Santiago Barry ©. Las obras se iniciaron en el
afo 1845 bajo la batuta técnica del maestro de obras Esteban de la To-
rre, ocupando una parte importante del solar que habfa dejado el ex-
convento de Santa Clara al que se le aplicaron los rigores de la desamor-
tizacion.

La construccién no fue gran cosa, ya que en tan sélo dos afos se inau-
guré. Tenfa una sencilla planta cuadrada que daba acogida a un aforo de
500 espectadores que no gozaron nunca de la comodidad anunciada en
el proyecto inicial. De hecho, el Teatro Cairasco tuvo muy poca vida, y
pronto se inicié la construccién del gran teatro de la ciudad: el Teatro
Pérez Galdés. Este nace como parte de la iniciativa popular emprendida
por un grupo de vecinos en 1866, que plantearon un interesante debate
publico sobre el lugar idéneo en el que se deberfa emplazar el coliseo
grancanario que sirviera como un hito arquitecténico que le diera em-
paque a la urbe.

En 1867 dieron comienzo las obras del “nuevo teatro” bajo la super-
visién del “arquitecto municipal” Francisco de la Torre y Sarmiento a la
espera de tener en la ciudad los planos que se le habian encargado en
Madrid a un arquitecto de prestigio nacional como era Francisco Jareno
y Alarcén 61, Varios lustros después, en 1888, y adn sin estar totalmente
concluida la fdbrica, el teatro se inaugurdé. Durante décadas las obras

6 M. Rodriguez-Diaz de Quintana, Los Ar-
quitectos del siglo xix. Colegio Oficial de Ar-
quitectos de Canarias, Las Palmas de Gran

Canaria, 1978, p. 93.

o' VV.AA., Arquitectura Teatral en Espaia. Di-
reccién General de Arquitectura y Vivienda,

MOPU, Madrid, 1984.



62 N. Santandreu, £/ Teatro Pérez Galdds. Ecos
de su historia. Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 2008.

Teatro Guimera. Manuel de Oréa. 1847. Santa Cruz de Tenerife.

pasaron todo tipo de inconvenientes, ya fuese por la falta de capitales
inversores, por las contradicciones entre los muchos constructores que
participaron en ellas (Domingo Garayzdbal, Manuel Chirino, Jorge
Alejo, Cirilo Moreno, Laureano Arroyo), o por los continuos cambios
en la junta responsable de la construccién del teatro ¢2.

Lo ocurrido en Santa Cruz de Tenerife con el Teatro Guimerd tam-
bién tiene su historia y en sus inicios, 1847, las crénicas son mds o me-
nos coincidentes ya que unos vecinos de la ciudad reclamaron al Ayun-
tamiento un teatro nuevo que superara en todo tipo de prestaciones al
inmueble que como tal se usaba en la calle de La Noria.

El espacio para su edificacién salié también del solar del convento
de Santo Domingo, en el que igualmente se construyé el Mercado, des-
pués del desmantelamiento absoluto del avejentado edificio de estilo
mudéjar. Tanto la demolicién del convento como la ereccién del Mer-
cado y la construccién del nuevo teatro se le encargaron al arquitecto
municipal de Santa Cruz de Tenerife, es decir, a Manuel de Or4a.

El técnico termind el proyecto a finales del afio 1848 y a los pocos
meses, ya en 1849, se iniciaron unas obras que fueron, como es tradi-
cién en Canarias, a trompicones. Obstdculos legales, unas veces, y obs-
tdculos financieros, la mayorifa de ellas, hicieron lenta la ereccién del in-
mueble que, para colmo, conocié la participacién de varios técnicos
ademds del referido Orda. Asi, y respetando la esencia del proyecto pri-
mitivo, en el Teatro Guimerd se presentaron Vicente Alonso de Armifo
y Pedro Maffiotte, quienes concentraron sus esfuerzos en ultimar el in-
terior del edificio.

El elemento artistico mds interesante del coliseo neocldsico es su fa-
chada, ya que el interior, una planta de herradura inscrita en un parale-
logramo regular, fue concluido a la usanza: con decoraciones barroqui-
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zantes que rememoran una tradicién tipoldgica comun en Europa. Sin
embargo, en el frontispicio se realizé un interesante ejercicio de moder-
nidad racionalista en dos alturas cuyo cuerpo central, en el que se sehala
el acceso principal al teatro, se alza un plinto, en vez del caracteristico
frontén triangular que Orda proyectd inicialmente, el cual sirve de pun-
to de apoyo de un gigante escudo de la ciudad %.

Por dltimo, merece ser mencionado, aunque sélo sea de soslayo, el
conocido como Teatro Chico de Santa Cruz de La Palma®, cuya deno-
minacién real coincide con la de la sociedad que lo promovié: Terpsico-
re y Melpémene.

Dicha institucién se beneficié de una parte del Hospital de Dolores
de la capital palmera, que desde 1827 estaba arruinado por un incen-
dio. Asi, ante los movimientos que en Canarias se operaban en favor del
teatro, un grupo de vecinos propuso en 1865 al Ayuntamiento la ade-
cuacién del espacio necesario para este uso cultural y artistico. El resul-
tado fue un pequeno teatro, de ahf su denominacién popular, ejecutado
interiormente en madera, de una gran elegancia en su configuracién es-
pacial ya que toma como referencia planimétrica otros anfiteatros espa-
fioles.

ARQUITECTURA Y RELIGION

El arte Neocldsico no se relacioné muy bien con la religién. Era 16-
gico, si el Barroco habia sido el arte de un catolicismo que habia servido
como base programdtica contra la Reforma luterana, no parecia muy
apropiado que fuera utilizado como bandera del nuevo orden social en
el que se denunciaban sistemdticamente los desmanes de las monar-
quias amorales en connivencia con un Vaticano que habia protagoniza-
do la Historia de Europa durante la Edad Moderna.

A pesar de ello, no se puede obviar el peso especifico aportado por
la tradicién catdlica, pues a pesar de las tendencias ideoldgicas de van-
guardia, las creencias se mantenfan muy incrustadas en las mentes po-
pulares. De hecho, y como hemos comentado al inicio de este capitulo,
en Canarias, como en el resto de Europa, se da lo que conocemos como
tardo-barroco; o lo que es lo mismo, la incorporacién del disefio clasi-
cista como respuesta a los excesos barroquizantes. Esta etapa de transi-
cién a fin de cuentas supone una mutacién en las formas sin llegar a
producir estridencias.

Sin embargo, y en el caso de la arquitectura practicada en Canarias
bajo el signo del Neoclasicismo, se debe puntualizar que son muy pocos
los ejemplos proyectados o ejecutados en el periodo de madurez estilis-
tica, aunque la calidad e impacto cultural de los mismos sea de primer
nivel. Estamos hablando de la Catedral de Las Palmas de Gran Canaria
y de su hermana de la ciudad de San Cristébal de La Laguna.

Con el fallecimiento de Diego Nicolds Eduardo en 1798 quedaba la
obra de la Catedral de Santa Ana inconclusa y desgobernada. Esta era
una obra auspiciada por el obispo Herrera, quien estuvo interesado en

Foto histérica del aspecto que tuvo el
Teatro Chico de La Palma hasta mediados
del siglo xx.
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Plano de la fachada de la Catedral de
Santa Ana. Las Palmas de Gran Canaria.
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la ampliacién del espacio litdrgico de un templo que a la vez que cate-
dral hacia las veces de iglesia parroquial, gracias al templo adosado del
Sagrario, frecuentado por parte del los vecinos de Vegueta®. La amplia-
cién fue ideada por Eduardo en el afio 1784 siguiendo las pautas que el
propio edificio le marcaba, consistiendo la ampliacién en la anadidura
de cuatro cuerpos mds coincidiendo con los cuatro puntos cardinales; al
oeste se le aplicarfa una nueva fachada neocldsica. Esta quedé disenada
en planta, sobre un plano topogréfico, por el propio Eduardo, de mane-
ra que no le fue dificil a José Lujdn Pérez % hacer una correcta interpre-
tacién de lo proyectado por su maestro y dirigir su ereccién hasta que la
muerte le sobrevino en el afio 1815. Todo habia comenzado en el afo
cinco del siglo X1X, fecha en que se cerraba un ciclo de construccién que
habia durado nada menos que dos largas décadas de fabricacién ininte-
rrumpida en las que se habia acometido la colosal accién de ensanchar
casi al doble la capacidad del primitivo salén catedralicio. La precipita-
cién de la inauguracidn, de la segunda en su historia, fue producto de la
necesidad de recuperar el templo por parte del obispo y sus prelados y
ello a pesar de que quedaban inconclusas las obras de dos espacios estra-
tégicos del complejo catedralicio: la Iglesia del Sagrario y el frontispicio
principal.

El Sagrario es todavia materia reservada que hasta la fecha se en-
cuentra en el débito del proyecto general que perdié este recinto de ma-
nera inexorable a partir de 1781, a la par que se iniciaban las obras de
ampliacién. Los proyectos de Lujdn Pérez, Secundino Zuazo Ugalde y
Salvador Fdbregas Gil se mantienen a la expectativa de una resolucién
que debe tomar la ciudadania canaria®, tal vez mediante una consulta
popular como se ha dicho.

Otro derrotero tomd, por fortuna, la fachada del templo que, a pe-
sar de convertirse en una obra interminable, llegd a su conclusién en las
primeras décadas del siglo XX. Su edificacién supuso una nueva aventu-
ra iniciada, como hemos sehalado, con un proyecto que Lujdn Pérez
present6 en 1809 al Cabildo, y que éste acepté ante la imposibilidad de
encargar otro de mayor empaque. De este proyecto, aunque se acome-
tié casi de inmediato, el autor dejaria sélo su esbozo, ya que el 15 de di-
ciembre de 1815 fallecerfa en su pueblo natal, Santa Marfa de Guia.
Para entonces, en los dltimos seis afios se habia estado trabajando dura-
mente en levantar la arquerfa y dar por terminada la torre norte que
flanquea el frontispicio catedralicio.

El acierto de Lujdn Pérez estuvo, sin duda, en la lectura del proyecto
de Eduardo, ademds de en la previsién de mantener en pie la antigua fa-
chada gética que todo el mundo daba por sentenciada. Asi lo demuestra
un curioso dibujo de la misma realizado en 1809 por Antonio Pereira
Pacheco y Ruiz %, quien le incluyé una nota de gran interés: En el aio
1810 se ird a votar el frontispicio de la Catedral por ser obra antigua que no
iguala al cuerpo de la Iglesia, cuya obra es de una arquitectura magnifica.

El dibujo de este prebendado deja mucho que desear y dista mucho
de las trazas que en realidad tenfa dicha fachada. Para empezar diremos
que anula las naves laterales para desplazar las torres a los extremos de la
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composicién. Igualmente, desconoce los detalles de los arbotantes, y
desfigura los pormenores de la Puerta Mayor disefados en su dia por
Préspero Cassola.

Mds fiel a la realidad es, desde luego, el alzado que levantara en
1854 el arquitecto Manuel de Orda, quien realiza el levantamiento
como parte del andlisis previo necesario para la terminacién de la men-
cionada fachada.

La cruda situacién econémica vivida por las arcas del obispado obli-
garon a paralizar las obras del frontis en 1821 cuando éstas se encontra-
ban en manos de los canteros locales, quienes ya empezaban a asentar el
cubo de piedra que servirfa de basa de la torre sur y se alcanzaba en la
logia la altura de sus capiteles. Un periodo, éste, de inactividad que no
serfa del todo superado hasta 1852 cuando los progresos del edificio
s6lo los encontramos en obras menores de equipamiento, como el tra-
bajo realizado en 1825 por el maestro ebanista Manuel Gonzdlez Gon-
zélez para la sillerfa de caoba que compondria el coro.

Una primera iniciativa por terminar la fachada la tenemos en la
temprana fecha de 1848 cuando a la mesa del obispo Codina llegé un
proyecto de estilo ecléctico firmado por el arquitecto francés E. De-
mangeat®. Un proyecto que sélo logré despertar las ansias por acome-
ter la conclusién del edificio, pues el impulso necesario para reanudar el
ritmo de los trabajo tuvo la cobertura legal del Concordato del 51 por
el que el Gobierno de Isabel II hacfa gala de su interés patrimonialista
al destinar un capital para la restauracién, o conclusién, de las catedra-
les espanolas. Asi, ese mismo afio el Ayuntamiento de Las Palmas preo-
cupado por el lamentable aspecto que ofrecia la principal cara del tem-
plo tomé la iniciativa de buscar el visto bueno en Madrid que le
permitiese implicar a Pedro Maffiotte, ayudante de Obras Publicas,
como director de obras para que emprendiese la terminacién del fron-
tispicio. A dicha peticién respondié negativamente el 3 de junio el Mi-
nisterio de Fomento, queddndole el camino libre al arquitecto Manuel
de Orda, quien recientemente habia tomado plaza en Santa Cruz de Te-
nerife como Arquitecto Provincial, y que tenfa todas las bendiciones
posibles de Maffiotte a pesar de su juventud.

Entre tanto, el mds conocido de los maestros de obra locales, Este-
ban de la Torre, hacia las veces de encargado jefe de un inexistente “ser-
vicio técnico” preocupado por el mantenimiento del templo. De vez en
cuando el Cabildo le instaba para que acometiese pequenas obras de or-
nato como ocurrié en 1852 cuando se decidié dar una mano de enjal-
begado blanco y verde/gris al interior de la Catedral. Las lechadas de ce-
mento, de ahi su color verdoso, le fueron aplicadas a los elementos
sustentantes (pilares, columnas y pilastras) e igualmente “pintados” fue-
ron los arcos y todos los detalles de piedra. Esteban de la Torre logré asi
dar una coherencia estética al inmueble, pero anulaba los detalles cons-
tructivos que hoy en los nuevos cdnones de la restauracién hacen las de-
licias de artistas y espectadores.

La situacién, por tanto, parecié enmendarse en 1851, en parte, de-
bido al compromiso que contrajo el obispo Codina —Buenaventura

Coro de la Catedral de Santa Ana, en su
primitivo emplazamiento y localizacion
actual. José Lujan Pérez. Las Palmas de
Gran Canaria.

® E J. Galante Gémez, “La fachada de la Ca-
tedral de Las Palmas” en Archivo Espariol de
Arte. Madrid, 1988. T. 61, n° 243, pp. 243-
256.



Codina— quien convencié al cabildo catedralicio para que realizara la
importante inversién que se necesitarfa en la terminacién del frontispi-
cio. Ese afio Manuel de Orda, el dnico arquitecto titulado que existia en
el archipiélago canario, visité Las Palmas de Gran Canaria en companfa
del Gobernador y del ingeniero Francisco Clavijo y Pl6.

La propuesta de que Orda fuese un mero director de obra en el afio
51 era sélo una propuesta, pues el encargo no se oficializé hasta el afio
1854, cuando el arquitecto habia elaborado una serie de estudios que le
confirmaban la posibilidad real de tener éxito en la ejecucién del proyec-
to. Su memoria, enviada desde Santa Cruz de Tenerife en agosto de
1854, expresa como ningin otro documento el estado del frontispicio, a
la vez que rescata documentalmente la auténtica proporcién y forma de
la fachada gética. A pesar de todo, la figura de Manuel de Orda debié de
generar algtin tipo de desconfianza en el seno del obispado, porque, pri-
mero, no se le ofrecié el trabajo de una forma oficial hasta el afio 1859,
siendo obispo ya Joaquin Lluch y Garriga; y segundo, que este mismo
prelado se ocupé de tener una opinién contrastada requiriendo un se-
gundo proyecto al arquitecto francés Albert Lenoir.

Como mala gestién el obispado, recogiendo sendos proyectos de
Orda y Lenoir, los envié a Madrid para que un arquitecto de prestigio
como Francisco Jarefio y Alarcén diese su aprobacién desde la atalaya
que le proporcionaba su cargo en la Real Academia de San Fernando o,
que en su lugar, replanteara un nuevo proyecto. Jareno tomé la opcién
mds complicada: compendiar en un proyecto de nuevo trazado los deta-
lles mds valiosos aportados por sus antecesores.

El proyecto de Jarefio es tipico de la arquitectura isabelina, es decir,
de la arquitectura ecléctica espafola, por cuanto su propuesta no sélo se
empefia en recuperar el trazado medievalista del interior, marcando una
importante imitacién en lo ya levantado con arreglo a lo dispuesto por
Lujén, al aplicarle una serie de ventanas ojivales y coronar las torres con
cipulas peraltadas, sino también en llevar al cuerpo central a un nuevo
formato centrado en el engrandecimiento del rosetén y un par de ven-
tanas geminadas que debfan ofrecer claridad a las naves del templo. Este
proyecto tenfa frente a los otros una gran ventaja: el Cabildo habia reci-
bido la nada despreciable cantidad de 270.000 reales de las arcas del Es-
tado, lo que favorecié el levantamiento del 4dnimo caido de la poblacién
por causa del retraso en la terminacién de la obra, de una fébrica que se
crefa eterna.

De hecho, las obras se reanudaron de acuerdo al proyecto Jarefo,
pero la acometida fue un espejismo del cual despertaron el mismo
1867 cuando lleg6 a Las Palmas de Gran Canaria una Real Orden dis-
poniendo la paralizacién de la fibrica por consejo de la Real Academia
que apreciaba importantes incongruencias técnicas en el proyecto. Tras
el telén de fondo de esta serie de aprobaciones y suspensos se encon-
traba una agria polémica protagonizada, esta vez, por el maestro de
obras Esteban de la Torre, persona encargada por el Obispado de inter-
pretar la coleccién de planos y memorias firmados por los respectivos
arquitectos.

A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ



B

.u“ﬂ.

XIX O19IS 713d Y¥NLDILINOYY

Fachada de la Catedral de Santa Ana en Las Palmas de Gran Canaria.



Proyecto para el frontispicio de la Catedral
de Santa Ana. Laureano Arroyo y Velasco.
1893. Las Palmas de Gran Canaria.

Un sector de la poblacién entendia que Esteban de la Torre no po-
sefa la cualificacién necesaria, adn cuando éste habia ya desmontado
parte de la fachada primitiva levantando en 1863 la parte correspon-
diente al atrio. Ademds, los diferentes proyectos que habian sido remiti-
dos a la Real Academia venifan con el tiempo aprobados como habia su-
cedido con el de Orda, el cual obtuvo el pldcet en 1865. Lo cierto es
que las autoridades de la Academia se percataron del grado de indefini-
cién de unos comitentes pues tenfan ya en su poder una serie de docu-
mentos que, cuanto menos, entraban en contradiccién.

La solucién no pasaba por ajustarse al proyecto Orda, que era muy
caro, sino por protegerse a la sombra de Jarefo, el arquitecto que podia
convencer a la Real Academia. El obispo Urquinaona se desplazé en-
tonces a Madrid para celebrar una entrevista con Jarefio para que éste
modificara su obra de acuerdo a los peros puestos por los académicos,
pero ya era tarde para introducir unas enmiendas que el técnico no es-
taba dispuesto a asumir. Fue entonces cuando se reclamé la colabora-
cién del arquitecto José de la Gdndara, quien pasé en Canarias el vera-
no de 1869 estudiando el modo de acabar el anhelado frontispicio. Su
proyecto también cayé en saco roto ante los elevados costos que cuanti-
ficaban el presupuesto general de la obra.

Dia a dia se complicaba la finalizacién del frontispicio ya que la si-
tuacién politica tampoco parecia ser la mejor para acometer un proyec-
to de tal envergadura. De esta manera, el asunto se dejé dormir un par
de décadas hasta que el obispo José de Cueto, emprendié en los 90 una
serie de gestiones que, por fin, darfan su fruto.

Su historia concreta comienza en 1892 cuando Cueto contrata ofi-
cialmente al arquitecto cataldn Laureano Arroyo y Velasco que habfa re-
calado en la isla siguiendo los consejos del médico de cabecera de su es-
posa, quien le habfa recomendado los aires saludables de las Canarias.
Laureano Arroyo abrié estudio en Las Palmas de Gran Canaria, una
ciudad que hasta ese momento estaba huérfana de un técnico cualifica-
do, de forma que parece que el encuentro entre la catedral y el arquitec-
to era inevitable.

El primer proyecto fue entregado por este arquitecto el 6 de junio
de 1891 cuando atin Arroyo no conocia bien los pardmetros en los que
se desarrollaba ordinariamente la arquitectura regional. De ahi que su
proyecto fuese un popurri ecléctico de recortes de piezas que se incrus-
tan sobre una pantalla. El cuerpo central quedd definido por una serie
de frontones y el rosetén fue sustituido por un taberndculo; ademds, el
trdnsito hacia las torres laterales se hace por medio de un friso organiza-
do por esculturas de santos. El proyecto fue remitido a Madrid, obte-
niendo la necesaria aprobacién por parte de los académicos en Bellas
Artes. Pero no acabé de gustar en la isla, de manera que Laureano Arro-
yo tuvo que presentar el 4 de mayo de 1895 un segundo proyecto en el
que “limpia” el cuerpo superior del estatuario, dejando sélo un par de
hornacinas que mantenian en equilibrio al rosetén que ahora se recupe-
raba en forma de vidriera. Estamos ya muy préximos al proyecto final,
aun cuando el coronamiento del edificio quiso hacerlo por medio de un
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frontén triangular y una cresterfa sobre el antepecho a través de la insta-
lacién de un par de esculturas.

Asi y todo, las cosas no rodaban bien como lo demuestra que al ar-
quitecto Arroyo se le intentara enmendar la plana con la participacién
de otros técnicos fordneos como el italiano Mananzoni y el madrilefio
Mélida. Amén de las modificaciones que de forma independiente im-
ponia Esteban de la Torre, quien tendia a simplificar el proyecto anu-
lando los valores barroquizantes apostados por Arroyo.

Asi, Vittorio Mananzoni firmé en Roma, en mayo de 1895, otro
proyecto otorgando al conjunto una linea italianizante, pues su idea es-
taba en formular un neo-renacimiento con la incorporacién de hornaci-
nas de medio punto, y sobre todo la presencia en el lugar del rosetén de
la ventana tipica del Humanismo que la historia conoce como la venta-
na serliana. La realizacién de este proyecto era, a todas luces, imposible
al afectar al total de la obra; no aportaba soluciones coyunturales, sino
enmiendas totales que lo hacfan inviable.

Por el contrario, el trabajo de Arturo Mélida, un arquitecto muy re-
lacionado con Canarias gracias a la intima amistad que le unié a Benito
Pérez Galdds 7%, no despachaba de un plumazo las contribuciones de
otros colegas, y mucho menos, la obra de piedra ya labrada. Su aporta-
cién estuvo cifrada en simplificar el proyecto de Arroyo: esquematizaba
el rosetén ddndole una linea modernista y dejaba delineado el templete
que corona la fachada. Mélida remitié desde Madrid (1 de junio de
1896) su proyecto para que Laureano Arroyo (13 de julio de 1896) lo
analizase en Las Palmas y diese su opinién. Cosa que hizo sin contro-
versia disponiéndose a continuacién a asumir lo trazado y proyectar so-
bre limpio las soluciones ofrecidas por Mélida.

Arroyo y Velasco acometié entonces la definicién concreta de la cres-
terfa del templo cuyas soluciones eran muy discutidas. Asi, en mayo de
1898 concluye un diseno exclusivo conformado por un templete de un
solo vano de punto redondo que serviria de cobijo a la escultura del
Apéstol Santiago a caballo —nunca realizada—, y un par de cartelas cla-
sicistas que acogen motivos herdldicos. Este proyecto viene por error
siendo atribuido a Fernando Navarro y Navarro, cuando en realidad este
técnico fue tan sélo el director de la obra. Navarro se encargé en 1901
de interpretar el plano de Arroyo poniendo el punto y final en las obras
de la Catedral de Santa Ana que ya duraban demasiado desde que se ini-
ciaran en 1781 con la propuesta de Diego Nicolds Eduardo.

El afio 1819 es una fecha clave en las efemérides canarias pues es el
afio fundacional de la Didcesis Nivariensis; un acto de independencia y
segregaciéon obtenido por la administracién eclesidstica, que supuso el
preludio de la fragmentacién provincial que caerfa como fruta madura
un siglo después, en 1927.

La nueva didcesis estarfa emplazada en la ciudad de La Laguna,
como consuelo de los desaires que le habfa producido la pérdida de capi-
talidad a favor de Santa Cruz de Tenerife, y la imperiosa necesidad que
tenfa de contar con un edificio de cierto calibre que le diera consistencia
al nuevo estatus. Ello justifica que los trdmites para la restauracién de la

Dibujo de Benito Pérez Galdds sobre la
Catedral de Las Palmas de Gran Canaria.
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Acuarela histérica de la Catedral de

La Laguna, parroquia de los Remedios,
durante un momento de la construccion de
su frontispicio.

Proyecto no construido para la fachada de
la Catedral de La Laguna realizado por
Juan Nepomuceno Verdugo Da-Pelo.
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antigua parroquia de Nuestra Sefiora de los Remedios se aceleraran, ya
que en ella habia recaido la decisién de convertirla en catedral 7'.

Cierto es que ya desde 1813 se habian iniciado las gestiones para re-
cuperar al inmueble del estado ruinoso en el que se encontraba, llegdn-
dose en estas fechas a derruir el frontispicio que databa del siglo Xv. En
el centro de toda la trama encontramos a los hermanos Bencomo, im-
pulsores no sélo de la di6cesis, sino también de la restauracién de la his-
torica iglesia lagunera. De hecho, cuando Santiago Bencomo retorna a
Tenerife después de una larga estancia en Toledo trae en su equipaje
unos planos para este edificio que habian sido trazados por el arquitecto
madrilefio Manuel Martin Rodriguez, sobrino de Ventura Rodriguez
quien por entonces se encontraba trabajando en el proyecto de la Cate-
dral de Pamplona cuya fachada servirfa de modelo a su discipulo72.

La documentacién fue entregada al director de obras, a Juan Nepo-
muceno Verdugo Da-Pelo quien, ayudado por el maestro Pedro Diaz,
interpreté la copia y los afiadidos (bajorrelieve que representaba al mo-
narca Fernando V1I) incluidos por Antonio Pereira Pacheco y las inicia-
tivas que el propio Verdugo habia tenido en su trazado, que ya se anto-
jaba superado por los comitentes laguneros?.

La contrata fue dirigida por los maestros de obras Diego Gonzdlez,
Juan Pedro Dominguez y Miguel Gonzdlez, expertos canteros que
aplantillaron los teniques de granito gris de los cuales saldria la fachada
de la futura catedral.

En el lustro sucesivo se trabajé a destajo en el frontis, estando en
1817 las obras elevadas hasta la altura de la cornisa de la torre sur. En
este momento se incorporaron a la fébrica los canteros Ventura de la
Vega y Pedro Pinto, que hasta la fecha habfan trabajado en Las Palmas,
en la Catedral de Santa Ana. Estos centraron sus esfuerzos en definir el
pértico, dar coronamiento a la torre ya iniciada (1825), y cimentar su
gemela, la que estd orientada al norte (1916).

Diez anos mds disfrutaron de financiacién los trabajos artisticos.
Pero en 1835 dio comienzo un largo periodo de inactividad que logré
ser superado en 1882, fecha que marca el comienzo de la dltima y defi-
nitiva etapa constructiva de la fachada neocldsica de la Catedral de La
Laguna. En ella se concreta la segunda planta del frontispicio.

La obra, en general, denota claramente la presencia de dos momentos
constructivos, y a pesar de su concordancia no pasa por alto que estamos
ante una fachada construida bajo los dictados estéticos de dos formas de
entender e interpretar el Clasicismo. Asi, la planta baja, obra de Verdugo,
queda definida por el virtuosismo que le aporta un pértico de cuatro
grandes columnas de capiteles toscanos que son aceptados como el ele-
mento de tensién que da simetria a los cuerpos adjuntos. En los laterales,
llama la atencién el uso de un recurso de autor presente en otros trabajos
firmados por Juan Neopomuceno Verdugo: el éculo que corona la puerta
con hastial. Y, es que el artista utilizé el mismo recurso cuando desarrollé
la fachada de la iglesia de San Pedro de El Sauzal.

Frente a este primer cuerpo, y muy bien fronterizado gracias a una
imponente cornisa realizada en piedra, se nos presenta la segunda altura
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Catedral de La Laguna. Juan Nepomuceno Verdugo Da-Pelo. 1813. La Laguna. Tenerife.
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marcada no sélo por el uso de la mamposteria como sistema constructi-
vo base, sino por la instalacién del socorrido frontén triangular.

La actividad que mds proliferarfa en esta tipologfa durante el perio-
do de madurez del Neoclasicismo es la “restauracién” de templos que
por diferentes motivos tuvieron necesidad de ser reparados para mante-
ner activa su funcionalidad. Es curioso que la recuperacién de los suso-
dichos templos se hiciera con criterios muy desfasados frente a las es-
cuelas patrimonialistas inglesa, italiana o francesa que emitian mensajes
constantemente a fin de evitar viejas précticas que ponfan en peligro los
monumentos. Fue entonces cuando se aproveché la ocasién para colar
modernidades de signo neocldsico en inmuebles barrocos. Es lo que
acontecié en la reforma del pavimento original de la iglesia de Nuestra
Sefora de la Pefa de Francia de Puerto de la Cruz74, o de la reparacién
del solado de la Concepcién de La Laguna, o la restauracién que se
practicé en torno a 1858 en la iglesia de la Asuncién de San Sebastidn
de La Gomera7s, obras que, por cierto, contaron, una vez mds, con la
participacién del arquitecto Manuel de Or4a.

Tal vez, el caso mds paradigmdtico de redecoracién de un templo
canario a favor del Neoclasicismo sea el del Salvador7¢, la principal
iglesia de Santa Cruz de La Palma, en la que se sumaron dos espiritus
renovadores como fue el de José Joaquin Martin de Justa y el de Ma-
nuel Diaz, sacerdotes y diletantes. Entre ambos propiciaron en 1818,
gracias al legado Pérez Volcdn, un sustancial cambio en la imagen inte-
rior del templo haciendo desaparecer retablos de estilo flamenco y pie-
zas barrocas para instalar en su lugar altares de disefio neocldsico. El re-
mate de sus actuaciones se aprecia en lo hecho en el presbiterio, donde
eliminaron el primitivo artesonado mudéjar para colocar una vanguar-
dista béveda de candn. Igualmente, se desprendieron del retablo barro-
co que presidia la iglesia, instalando en su lugar un lienzo pintado por
Esquivel.

Lo que resultaba completamente novedoso era la proyectacién de
arquitectura sacra de nueva planta. Sélo tenemos dos iniciativas, no rea-
lizadas, que merecen ser, al menos, resefiadas aqui. Nos referimos al
proyecto de iglesia para Los Cercados de Arafa, en Tirajana’” (Gran
Canaria), y el de la iglesia para Guia de Isora (Tenerife).

El primero de ellos lleva el sello de José Lujdn Pérez al hacerse eco
de un encargo del Cabildo catedralicio por el cual las Tirajanas tendrian
un par de parroquias mds, una de ellas en Los Cercados de Arafa. En
torno a 1813, pocos afios ante de su muerte, el imaginero trazé un edi-
ficio de una sola nave con crucero y capilla mayor con cabecera plana a
la que se la anexionaban un par de sacristias. La fachada hubiese queda-
do definida, de haberse ejecutado el proyecto, por un enorme frontén
triangular que culminaba un tnico pafio de pared que estaba flanquea-
do por pilastras rematadas por pindculos.

El segundo ejemplo es de Manuel de Orda, quien en 1855 y en cali-
dad de Arquitecto Provincial de Canarias, acometié un proyecto para
una iglesia que debié ser edificada en la localidad surefia de Guia de
Isora’8.
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Cementerio de San Roque y San Rafael. José Marfa de Zerpa. 1823. Santa Cruz
de Tenerife.

El técnico entregé cuatro planos y la correspondiente memoria fa-
cultativa de lo que debia haber sido un templo de cruz latina, aboveda-
do, con cipula en el crucero y con la arquetipica fachada centralizada
por el frontén triangular que estarfa custodiado por un par de torres-
campanario.

Se desconocen en la actualidad las razones por las cuales el edificio
no fue construido, pero todos los autores que han escrito sobre el asun-
to apuntan a la falta de recursos econémicos como la principal causa de
abandono del proyecto.

Como epilogo de esta tipologfa debemos tratar lo ocurrido con los
camposantos, pues en 1787 a través de una Real Cédula dictada por
Carlos 11T cambiarfa radicalmente el tratamiento que hasta la fecha se les
daba a los difuntos.

La tradicién determinaba la prictica de que los muertos fuesen en-
terrados bajo las losas o pavimentos de las iglesias, en suelo sacramenta-
do que asegurase la proteccién divina en el trdnsito. Pero dicha prictica
se mostré inconveniente ya que comportaba una serie de riesgos para la
salud de la feligresia, dada su evidente falta de higiene. La legislacién
obligaba a partir de estos momentos a la construccién de cementerios
en las afueras de los nicleos de poblacién, prohibiendo a la vez el ente-
rramiento dentro de los recintos religiosos.

La nueva situacién levant6 una serie de polémicas; la primera, una
creencia popular que establecfa una supuesta falta de proteccién divina;
otra, de cardcter mds terrenal se concentrd en la titularidad de la pro-
piedad del nuevo establecimiento, diluciddndose el 4dmbito competen-
cial del cementerio entre la Iglesia y el Estado.

Tras un buen nimero de reglamentos en los que se intentd regular
el uso de los camposantos se llegé en 1853 a la elaboracién de una ley

Pavimento-osario de la iglesia de
Betancuria en Fuerteventura.



7 S. Tejera, Los grandes escultores. Lujin Pérez.

Madrid, 1914, p. 141.

Vista del patio central del Cementerio de Vegueta. José Lujan Pérez. 1811.
Las Palmas de Gran Canaria.

de obligado cumplimiento que ponia punto final a estas disputas. Nacfa
asi un nuevo tipo de edificacién, el cementerio, que cumplia una serie
de normas estilisticas que los emparentaba entre si. Serdn, por tanto,
construcciones proyectadas, mayoritariamente, durante la segunda mi-
tad del siglo XIX; edificios de estilo neocldsico que presentan grandes si-
militudes como es la del uso de la planta rectangular, el acotamiento del
recinto mediante muros o tapias ciegas que sélo tendrdn una apertura,
la portada. Dichos elementos constituyen el centro de tensién de la ar-
quitectura, pues nace como un “recibidor” que se ejecuta a partir de la
ereccién de un pértico que contiene al atrio y cuyo cerramiento suele
ser a base del inevitable frontén triangular.

Canarias cumplié desde comienzos del siglo xiX con lo dictado por
la ley, pues ya en el afio 1807 se inaugura esta tradicidn tipoldgica por
mandato de la Real Audiencia que insta a la construccién de un cemen-
terio en las principales poblaciones del archipiélago.

La primera ciudad que dio respuesta positiva fue Las Palmas de
Gran Canaria, donde José Lujdn Pérez7, por iniciativa del Cabildo ca-
tedralicio, proyecté en 1811 el cementerio de Vegueta.

Con posterioridad, en 1823, se dio forma al de San Roque y San
Rafael en Santa Cruz de Tenerife siguiendo el trazado original del maes-
tro de obras José Marfa de Zerpa, quien lo ided para insertarlo en me-
dio de lo que por entonces eran unos terrenos yermos que habia entre
las ermitas de San Sebastidn y de Regla.

Asi, poco a poco, las ciudades canarias, incluso algunos barrios, se
fueron equipando con sus propios cementerios guardando siempre una
correspondencia tipoldgica que se conservé aun cuando el Neoclasicis-
mo dio paso al movimiento ecléctico que se adueid de Canarias en la
recta final del siglo XIX.

A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ
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LOS CEMENTERIOS DE CANARIAS

Edilia Rosa Pérez Penate

El cementerio como espacio arquitecténico indepen-
diente surge en Canarias en la primera década del siglo
XIX. Sin embargo, el instrumento legal que lo hace posible
se remonta a la Real Orden de 3 de abril de 1787 dictada
por Carlos III, que prohibe las sepulturas eclesidsticas y
obliga a la construccién de recintos funerarios extramu-
ros. La nueva ley se ampara en las malas condiciones hi-
giénico-sanitarias que presentan iglesias y conventos de
toda Espafa debido a los enterramientos que en ellos se
venfan practicando.

El retraso en la implantacidn se justifica en las reti-
cencias de una sociedad con costumbres arraigadas res-
pecto a la muerte muy ligadas a los establecimientos
religiosos intramuros, y ademds por las dificultades eco-
némicas y las diferencias en la adjudicacién de compe-
tencias entre ayuntamientos y parroquias en cuanto a los
gastos de construccién y de mantenimiento de los cam-
posantos.

La localizacién exterior a los nucleos urbanos de los
cementerios se fundamenté en el pensamiento utilitarista-
higienista de la politica de Carlos III, y por extensién, a la
progresiva secularizacién de la sociedad.

Nace un nuevo concepto de cementerio, entendido
como lugar especializado, destinado a enterramientos,
construido fuera de los ntcleos de poblacidn, aislado
en la naturaleza, y capaz de ofrecer a la poblacién un
lugar donde depositar sus restos y al que atar sus re-
cuerdos. Da lugar a nuevas relaciones con la ciudad,
generando a posteriori ciertas incompatibilidades con
la propia estructura urbanistica y su constante creci-
miento, especialmente en las capitales islefias. Sin em-
bargo, en poblaciones pequefias, con menos expectati-
vas de crecimiento, el cementerio se mantuvo aislado,
siendo un referente en la lejania.

Los primeros cementerios de Canarias se constru-
yen a partir de 1811. La epidemia de fiebre amarilla
acontecida este ano determind el alzado rdpido de las
nuevas necrépolis en las principales capitales como Las
Palmas de Gran Canaria, Santa Cruz de Tenerife o San-
ta Cruz de La Palma. Este hecho impulsé la pronta
construccién de otros camposantos como los de La La-
guna, Santa Marfa de Guia, La Orotava, Telde o Gdl-
dar. A mediados del siglo XIX la mayor parte de los ni-
cleos de poblacién de Canarias tenfan su propio
cementerio extramuros.

Las autoridades eclesidsticas y municipales debieron
convenir la gestién de los nuevos recintos. Asi, las Juntas
de Sanidad y Policfa Urbana asumieron la competencia de
vigilar el buen estado y administracién tanto de cemente-
rios como de puertos, lazaretos, mercados, plazas piblicas
y hospitales. Mientras, las parroquias se encargaron de los
rituales funerarios.

La funcién prictico-higienista del cementerio comin
de los inicios, produjo una tipologfa arquitecténica de
proyeccién simple, un espacio cercado con tapias de
mamposterfa y una fachada de acceso. Excepcional es la
fachada del cementerio de Las Palmas de Gran Canaria,
firmada por el imaginero José Lujdn Pérez en 1811.

Pero el cementerio también se convirtié en campo
de las artes pldsticas conmemorativas. Escultores y pro-
yectistas plasmaron encargos de familias de alto rango
socioecondmico, reinterpretando diversos lenguajes ar-
tisticos. El repertorio de panteones, capillas y monu-
mentos funerarios que realizé el artista Manuel Ponce
de Leén y Falcén en el cementerio de Las Palmas de
Gran Canaria es una muestra reconocible para la eterni-
dad de la posicién social y econémica de familias como
Manrique de Lara, Casabuena, Muxica, Garcia Sarmien-
to o del Castillo.

El asentamiento de comunidades extranjeras en las
islas, vinculadas al auge de la actividad comercial en los
puertos capitalinos, hizo necesaria la reserva de una
parcela dentro de los cementerios catdlicos para la se-
pultura de aquellos ciudadanos de otra confesién reli-
giosa. La importancia de la comunidad britdnica en Te-
nerife y Gran Canaria dio lugar a la construccién de
cementerios protestantes. Asi, en 1834 se concede el
permiso municipal de construccién del cementerio inglés
fuera del barrio de San José, en Las Palmas de Gran Ca-
naria.

Singular es también el cementerio marinero de Cofe-
te, sin muros, localizado en una playa en la peninsula de
Jandia (Fuerteventura), vinculado al caserio de pescadores
y alejado de la asistencia sacramental de la parroquia de
Pdjara.

El cementerio es recinto arquitecténico que vive de
una idea, es la presencia memorable que los vivos le da-
mos a los muertos. Su valor patrimonial, asociado a una
época y a una mentalidad, hace de ¢l una pieza cultural
considerable, a pesar de las actuales prdcticas funerarias.

EDILIA ROSA PEREZ PENATE
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La implantacién del Neoclasicismo en Canarias fue mucho mds rd-
pida de lo que cabria esperar de un estilo impuesto oficialmente que,
para colmo, entrarfa en contradiccién con la tradicién estética local.
Pero debemos aceptar su éxito como el resultado de una necesidad que
habria de producir cambios sustanciales en la imagen de una sociedad
preocupada por evidenciar a través de la arquitectura su impronta eu-
ropeista.

Canarias, que hasta la fecha habia permanecido al margen de los be-
neficios de pertenecer, de una forma efectiva, al organigrama estatal, co-
mienza a mediados del siglo XIX a ser vista con otros ojos, pues su privi-
legiada situacién atldntica reconocida desde los tiempos del almirante
Cristébal Colén, marcaba una notable diferencia con respecto al resto
de la Espana peninsular. La consecuencia de esta nueva apreciacién gu-
bernativa sobre las Islas Canarias fue la intencién de convertirla en la
plataforma que Espafia dispondria para las inminentes politicas expan-
sionistas, imperialistas si se quiere, que se vislumbraban en el horizonte
de las potencias europeas. Canarias serfa, a partir de estos momentos,
un territorio cargado de futuro.

A pesar de ello la situacién no era, ni mucho menos, perfecta, dado
que el archipiélago canario habia permanecido durante siglos desatendi-
do por la monarquia espafola y no se encontraba a mediados del
Ochocientos lo suficientemente equipado como para hacer frente a los
retos que debfa afrontar. Como mdximo exponente del retraso sufrido
debemos citar la inexistencia de una linea de atraque, de un muelle, en
ninguna de las islas, ya que las obras de ingenierfa portuaria hasta este
momento practicadas distaban mucho de ser las apropiadas y dtiles a
los modernos navios que ya empezaban a sustituir las velas por las md-
quinas a vapor. Parecfa, entonces, una ironfa proponer a la regién como
una estacién de avituallamiento para los trasatldnticos, cuando no se
contaba con ningin punto de amarre en un espacio insular, rodeado de
agua por todas partes.

Esta realidad es lo que obligaba al Gobierno de Espafa a realizar
tres acciones que dieran forma a su voluntad politica: legislar a favor de
Canarias para convertirla en un reclamo financiero, organizar entidades
estatales que velasen por el buen cumplimiento de los intereses guber-
nativos, y habilitar los fondos econémicos necesarios para hacer una
realidad la propuesta estatal.

A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ
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ARQUITECTURA DEL SIGLO XIX

La primera iniciativa vino con el decreto de Puertos Francos®® del
afo 1852, por el cual se instaur$ un sistema aduanero de tarifas reduci-
das sobre determinadas mercaderfas. La idea era la de abaratar los aran-
celes portuarios y animar de esta manera al trdfico maritimo de la zona.

La segunda medida venia obligada por el dictado y desarrollo de su
antecesora: se necesitaban técnicos lo suficientemente cualificados
como para dirigir las obras de infraestructuras necesarias para hacer
operativo el puertofranquismo; obras especialmente relacionadas con la
ingenierfa ndutica. Asi, no sélo serfa objeto de tal equipamiento el mue-
lle, propiamente dicho, sino los faros, los talleres y almacenes portua-
rios, la red de abasto de agua y viveres, o las carreteras que conectarfan
los interiores de las islas con sus respectivas cabeceras insulares.

El resultado de todo ello fue el nombramiento en 1852 de un Inge-
niero Provincial de Obras Publicas, cargo que recayé en la figura del
lanzarotefio Rafael Clavijo y P16, y la de un Arquitecto Provincial de
Canarias, plaza de la que tomarfa posesién al afo siguiente, en 1853, el
técnico Manuel de Orda y Arcocha.

La tercera, y dltima, medida fue la de inyectar dinero proveniente
de las arcas estatales para acometer las oportunas obras de equipamien-
to. Asi se hizo y entre los aflos que van desde 1852 a 1900 Canarias 8!
recibirfa mds de 15 millones de pesetas —7.315.298 para inversiones
en las islas occidentales y 6.445.062 para las islas del grupo oriental—
enviados por el Estado para sufragar las obras publicas que habria de
poner al archipiélago en la senda de la modernidad del siglo XIx.

Este hecho es vital para entender lo sucedido en torno a las ciudades
insulares, especialmente en los dos ntcleos de poblacién mayoritarios
que se disputaban una hegemonia escenificada por la capitalidad pro-
vincial, coincidente en estos momentos histéricos con la capitalidad re-
gional. Dicho pugilato se ha dado en llamar en tanto que es un fend-
meno historiogréfico, el pleito insular %2.

ESTRATEGIAS EN FAVOR DEL USO DE LA ARQUITECTURA
COMO PARTE DEL PLEITO INSULAR

Es factible pensar en la existencia de un fenémeno constructivo
dado en Canarias desde mediados del siglo XIX bajo el comiin denomi-
nador de la arquitectura del pleito insular. Un fenémeno que tiene su
vigencia, y en el cual se aprecian varias etapas, siendo la que ahora nos
afecta la primera de ellas, o al menos, la primera que se mostré sin ta-
pujos en pro de la defensa insularista 3.

El campo de batalla elegido para desarrollar esta guerra incruenta es-
tuvo, en el caso de la arquitectura, en la vivienda particular y en la obra
publica. La eleccién de la tipologia doméstica fue la encargada de ofrecer
una renovada imagen de la ciudad, pues serfan las ciudades de Santa
Cruz de Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria las que se enfrentarfan
en nombre del progreso y la civilizacién. Y fue la casa, casi en exclusivi-
dad, el exponente mds claro del engrandecimiento urbano después de

Balcon y ventana caracteristica de la
arquitectura romantica en Canarias. Casa
Gouiré. Arucas. Gran Canaria.

80 J. Miranda Guerra, Los Puertos Francos de
Canarias y otros ensayos. Gobierno de Cana-
rias, Islas Canarias, 2006; M. Guimerd Pera-
za, Los Puertos Francos en el siglo xix. Idea Edi-
ciones, Islas Canarias, 2008.

81 J. J. Ojeda Quintana, La Hacienda Canaria
desde 1800 a 1927. Las Palmas de Gran Ca-
naria, 1983, p. 95.

82 M. Guimerd Peraza, E/ Pleito Insular 1808-
1936. Caja General de Ahorros de Tenerife,
Santa Cruz de Tenerife, 1976.

8 M. T. Norefia Salto, Canarias: Politica y So-
ciedad durante la Restauracién. Cabildo Insu-
lar de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 1977.



84 El término es un invento erudito del histo-
riador del arte Siegfried Giedion expuesto en
una publicacién de 1922 en la que analizaba
los fenédmenos arquitecténicos del periodo
romdntico.

Casa de la Cultura. Firgas. Gran Canaria.

serle aplicado un lenguaje artistico conocido en los ambientes académi-
cos como Clasicismo Romdntico, que no es otra cosa que la légica evo-
lucién de los postulados neocldsicos hacfa los historicismos.

No debe extraharnos, entonces, que el Clasicismo Romdntico se de
preferentemente en estas dos capitales insulares, pues ain existiendo
ejemplo de alto interés artistico en otras poblaciones de las islas —Aru-
cas, Santa Cruz de La Palma, o La Orotava— fue en Las Palmas y en
Santa Cruz donde proliferaron las manifestaciones mds interesantes des-
de nuestro punto de vista. Estas serfan, precisamente, las representantes
de un momento cultural vinculado a propuestas politicas que aprove-
chan la arquitectura y la expresién de la originalidad insular.

Tampoco nos debe sorprender que las manifestaciones del Clasicis-
mo Romdntico se circunscriban a la tipologia doméstica, ya que en los
afos en que se desarrolla esta variable estilistica no quedan vacantes ti-
poldgicas en la prdctica efectiva de la arquitectura. Es decir, hospitales,
casas consistoriales, teatros y otros tipos estdn, como hemos visto en el
capitulo anterior, en fase de ejecucidn, y a pesar de que todos ellos se-
rfan inaugurados en fechas muy avanzadas del siglo X1X, no debemos ol-
vidar que fueron, en su mayoria, concebidos en la primera mitad del
Ochocientos bajo los cdnones del Neoclasicismo. Por tanto, los edificios
adscritos a este movimiento serdn inmuebles de propiedad particular,
presentando sus propietarios un perfil coincidente con lo que entende-
mos por burgués medio. Una expresién ambigua desde una perspectiva
meramente socioldgica, pero muy comun en Canarias para definir tan-
to al pequefio propietario rural, como al profesional liberal o al artesano
que vive en la ciudad.

Bueno serd decir que la expresién Clasicismo Romdntico 34 no es, ni
mucho menos, homogénea, por lo cual el término estd muy discutido,
ddndose en los ambientes especializados tantos defensores como detracto-
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res del mismo. Lo que si supone un punto de encuentro es el hecho de
que se trata de un periodo representativo de la madurez regional de unas
bases estéticas implantadas por el Neoclasicismo, atin cuando en algunos
casos sea mds apreciable su desvinculacién de los lenguajes cldsicos y la
adopcién de rocambolescos disefios en favor de lo decorativo y en detri-
mento de lo estructural. La definicién exacta la encontramos en palabras
de la profesora Fraga Gonzdlez, quien en su libro Arquitectura Neocldsica
en Canarias (1976) dispar6 el primer dardo acertando de lleno en la diana:

Es evidente que entre 1833 y 1868 se desarrolla bajo el reinado de Isabel II un
periodo de pretendido clasicismo que estd ya lejos de las férmulas grecorromanas
de finales del Setecientos. Realmente, es ésta una etapa en que el Romanticismo
ha hecho presa de la vida cultural del pais y la arquitectura reacciona con nuevo
brio, sin llegar por ello a desligarse completamente de las ensefianzas académicas.
Se prepara asf el camino para el tltimo tercio del siglo, cuando las construcciones
reflejan tanto teorfas historicistas, como premodernistas. ...

Se trata en la mayoria de los casos de viviendas de dos o tres alturas,
aunque también se constata la presencia de un buen nimero de casas te-
rreras, de una sola planta, cuyos propietarios son, por lo general, artesa-
nos independientes o pequefios comerciantes. Los edificios estdn encla-
vados, en todo caso, en las principales y mds antiguas calles de la ciudad.
Habria que puntualizar que estamos ante una arquitectura eminente-
mente urbana que guarda las reglas de correspondencia con el ornato
publico a través de dos lineas que no puede franquear: la linea de rasante
aportada por la delineacién de la via publica y la linea volumétrica im-
puesta por los edificios colindantes.

A pesar de ello se dan algunas manifestaciones de verdadero interés
artistico en zonas no urbanas, en Santa Brigida (Gran Canaria) por
ejemplo, pero son rara avis frente a la mayorfa de fébricas que si se le-
vantan en medio de las tramas urbanas histéricas.

Ademds, igualmente se da la curiosa circunstancia, que no es para
nada producto de la casualidad o la improvisacién, de encontrarnos los
inmuebles propios del Clasicismo Romdntico en zonas “selectas” de la
ciudad, donde residfan personas en claro ascenso social. Ello favorecié
la cohesion del movimiento, al mostrarse sus representaciones agrupa-
das dando al escenario urbano un aspecto coherente hasta el punto de
que en la actualidad se aprecia como parte de la tradicién insular, y no
como un episodio cultural de sesgo europeista.

A partir de unos pocos aspectos que son compartidos por la genera-
lidad de las manifestaciones es factibles hablar de Clasicismo Romdnti-
co tinerfeno y Clasicismo Romdntico grancanario, por cuanto que cada
isla, mejor dicho cada ciudad capitalina, ofrecié soluciones dispares a
los problemas de habitabilidad que les eran comunes. He ahf la justifi-
cacién de plantear la construccién identificada con este movimiento
como parte de una “estrategia de combate” fomentada por las respecti-
vas burguesias que buscaban no sélo la capitalidad, sino unas sefias de
identidad exclusivas que tenfan que venir expresadas a través de sus vi-
viendas particulares.

g~ |

Detalle del frontis de la Casa Miller en la
Calle Mayor de Triana. Las Palmas de Gran
Canaria.



8 C. Flores, Arquitectura popular espafiola.
Madrid, 1973; L. Feduchi, ltinerario de ar-
quitectura popular espaiiola, Barcelona, 1976.

Plano de la Casa de Luis Camacho. Manuel Plano de la Casa de José Romero
de Orda. 1889. Santa Cruz de Tenerife. Henriquez. Manuel Ponce de Leén. 1870.
Las Palmas de Gran Canaria.

Simbdlicamente Canarias se postulé como un territorio fragmenta-
do estableciéndose en el imaginario colectivo un modelo de arquitectu-
ra diferente que tendria como adalid a dos artifices antagénicos: Ma-
nuel de Orda por Tenerife y Manuel Ponce de Leén por Gran Canaria,
los cuales, ademds, se presentan en el archipiélago en fechas coinciden-
tes —Orda recalé en Santa Cruz de Tenerife en 1847, y Ponce regresé
de su estancia docente en Madrid en 1845—.

Sus respectivas llegadas deben ser tomadas como el nacimiento del
Clasicismo Romdntico en Canarias, pues nada mds poner un pie en tie-
rra, cada uno en su isla, comenzarfan una ardua labor como constructo-
res, imponiendo sus modelos arquitecténicos. De sus tableros de dibu-
jos saldrian edificios dispares, desde la perspectiva del arte constructivo,
pero con fines ideolégicos y programdticos idénticos: la escenificacién
de la capitalidad anhelada.

Hemos de valorar también que ambos autores supieron sacarle un
gran rendimiento a sus relaciones sociales, y que en no pocos casos seri-
an sus familiares los comitentes que les encargaron las obras de mayor
envergadura, pues no en vano Ponce de Leén pertenecia a lo mejor de
las aristocracias grancanaria, y Orda habfa entrado, como ya hemos vis-
to, en la tinerfefia, al contraer matrimonio con la hermana del marqués

del Sauzal, Céndida Célogan.

LA EXPRESION ARQUITECTONICA DEL CLASICISMO
ROMANTICO

Para la correcta lectura de la vivienda modelo construida en Cana-
rias bajo el siglo del Clasicismo Romdntico se hace necesario puntuali-
zar que la misma es la expresién epidérmica de la casa tradicional cana-
ria, pues si bien es cierto que el lenguaje romanticoide se aplica al
exterior de la vivienda, es evidente que la distribucién de los espacios
interiores perpetda los viejos cdnones representados ancestralmente por
el mudejarismo .

A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ
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El patio canario se mantuvo durante buena parte del siglo xix quedando la aplicacion del
Clasicismo Romantico para los exteriores.

De esta manera, la planta de la nueva arquitectura no representa, con
algunas excepciones, ninguna novedad vanguardista quedando la misma
definida por el primoroso patio que, lejos de desaparecer, se confirma
como el elemento tradicional heredado de la antigua casa sefiorial cana-
ria de origen mediterrdneo. Su perpetuacién obligé a los arquitectos y
constructores del siglo XIX a mantener la organizacién interior del espa-
cio doméstico que sélo se vio alterado cuando el programa de necesida-
des de los inquilinos varié sustancialmente, como puede ser el extrafio
caso de que en un mismo inmueble habitase mds de una familia.

La novedad estructural que cambia la fisonomia del tipo arquitectd-
nico se encuentra en la cubierta, pues aparecen de stbito las azoteas; es
decir, las cubiertas planas que desalojardn total o parcialmente a las es-
tructuras de dos o cuatro aguas y las sempiternas tejas drabes. La tra-
duccién de dicho elemento en la configuracién presencial hacia el exte-
rior del edificio es la constatacién de parapetos abalaustrados o ciegos,
coronados, o no, con pebeteros, macetones o esculturas, y la pérdida de
botaguas de disefo tradicional y, sobre todo, la ausencia definitiva de
hileras dobles o triples de tejas que formaban los caracteristicos aleros
de las casas mudéjares canarias.

Por el contrario, si se conservardn otros pormenores muy represen-
tativos de la tradicién como es el uso de los sistemas constructivos ver-
ndculos, pues atn faltardn algunos anos para la popularizacién de nue-
vos materiales. De esta manera, la mamposterfa ordinaria y la labra de
canterfa serdn las técnicas mds comunes, que ldgicamente aparecerdn
combinadas con las labores de carpinterfa de lo blanco que representa la
médula espinal de la costumbre constructiva insular.

En efecto, la abundancia en los frontispicios de piedra labrada, de
sillares a escuadra, ya sean simplemente aplantillados o con volumetria

Casa Blanco, un arquetipo de la
arquitectura romantica presente en Arucas.
Gran Canaria.



Los ejemplos de arquitectura no urbana adscritos al Clasicismo Romantico del siglo xix canario no son frecuentes,
de ahi el interés de esta vivienda situada en la carretera que conduce a Santa Brigida. Gran Canaria.
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escultdrica, tiene que ver con el modo de operar de los constructores, ya
que éstos utilizan las bandas de piedras que dan forma a las jambas y
dinteles como marcos que soportan los sobres que les permitirdn edifi-
car en altura sin correr riesgos de desplome. Lograron, asi, hacer de la
proliferacién de vanos, en las fachadas, pongamos por caso, un factor
técnico que favorece el equilibrio fisico de la fibrica; amén de ser enten-
dido como un virtuosismo estético que daba prestancia a la edificacidn.
En tal sentido, se justifica la presencia de los detalles que tienen su im-
portancia por partida doble (racionalidad y funcionalidad). Nos referi-
mos a la popularizacién de un canon, apreciable en puertas y ventanas,
que tiende a la exageracién de la luz en sentido vertical, y al uso del
arco rebajado en todos los vanos.

A partir de estas caracteristicas que son coincidentes en todas las fa-
bricas de este momento, es apropiado decir que la obra ejecutada por
Orda en Tenerife en el Clasicismo Romdntico 8 no tiene ninguna otra
coincidencia estilistica mds con la practicada por Ponce de Ledn en Las
Palmas de Gran Canaria o, mejor dicho, en los barrios Vegueta-Triana.
Si el uno tendid en su proyectacién a la simplificacién de las formas, el
otro buscé el decorativismo.

Manuel de Orda disefia fachadas concisas que huyen de la decora-
cién, pues cuando se decide a aplicarla lo hace con sutileza, y procuran-
do no romper la esencia de unos equilibrios compositivos (relacién
vano-paramento) que establece como la esencia de la arquitectura bien
hecha. Sus frontis quedan, por tanto, definidos por los huecos con silla-
res labrados en dngulo recto, por las bandas de piedra en sentido hori-
zontal que configuran potentes cornisas por las cuales se da paso a la
azotea visualizada en el frontis a través de los consabidos antepechos.

Desaparecen de los frontispicios las portadas, quedando las entradas
principales a las viviendas definidas por zaguanes, mds pequefos y cor-
tos que los tradicionales que se alzaban detrds de los portalones de las
casonas canarias.

Como testimonio concluyente del modelo arquitecténico impuesto
por Orda, que en la actualidad adn puede ser admirado habida cuenta
de que la inmensa mayorfa de las casas de habitacién proyectadas por
este técnico han desaparecido, es la Casa Pallés en Santa Cruz de Tene-
rife. Manuel de Orda trazé tres edificios para José Antonio Pallés y
Abril en torno al afio 1881, siendo este inmueble un estereotipo de su
quehacer. La vivienda aprovecha un solar esquinero (Valentin Sanz, an-
tigua calle Norte, esquina Adelantado) para levantarse en dos frontis, en
uno de los cuales se aprecia su virtuosismo técnico, por cuanto que los
vanos superiores fueron enriquecidos con altorrelieves que representan
efigies humanas.

Igualmente es destacable, aunque sea un ejemplo de menor calado
que el anterior, la casa que realizé en 1887 para José Callejas y que hoy
se mantiene en pie en la calle del Clavel de la capital tinerfefia. Se trata
de un inmueble de dos alturas, con dos fachadas esquineras que son si-
métricas siguiendo el mismo esquema compositivo. En ellas el arquitec-
to practic una serie de tres vanos por planta alineados segiin sus ejes

Antepecho abalaustrado tal y como supuso
la vanguardia arquitectdnica presente en el
siglo xix en Canarias.

86 M. Gallardo Pefa, E/ Clasicismo Romdntico
en Santa Cruz de Tenerife. Aula de Cultura de
Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1992.



Conjunto de viviendas gemelas del centro
histérico de Santa Marfa de Guia.
Gran Canaria.

87 D. Cabrera Guillén, E/ oficio de la piedra en
Arucas. Ayuntamiento de Arucas, Madrid,
2007.

88 M.R. Herndndez Socorro, Manuel Ponce de
Lebn, y la arquitectura de Las Palmas en el siglo
xrx. Cabildo Insular de Gran Canaria, Las
Palmas de Gran Canaria, 1992, pp. 377-384.

Casa Pallés. Manuel de Oraa. 1881. Santa Cruz de Tenerife.

verticales. El conjunto se asienta sobre un basamento y zécalo de grani-
to, en dos niveles separados por unas molduras divisorias, para terminar
la coronacién con una cornisa y parapeto liso. Posee chafldn curvilineo
que presenta matizaciones gracias a los diferentes tipos de piedra
empleados para realizar los elementos estructurales y ornamentales.

Todos sus vanos son rectos con jambas y dinteles de piedra; las ven-
tanas del segundo nivel tienen una moldura de piedra saliente sobre el
dintel, con antepecho y barandilla de hierro forjado.

En oposicién a ello tenemos la arquitectura proyectada por Manuel
Ponce de Le6n y Falcdn en la isla de Gran Canaria, en la que hace un
disefio exuberante, recargado y enfdtico, que busca una “hidalgufa ex-
traviada” a través de elementos emblemdticos que llegan, en ocasiones, a
una proyectacién rocambolesca.

Ponce supo interpretar muy bien las aspiraciones de una sociedad
floreciente que estaba interesada en la exhibicién de su estatus, querien-
do reflejar el poderio a través de casas bien construidas pero mejor ex-
puestas. Encontré un gran aliado en las capacidades artisticas de los
canteros locales 87, operarios que fueron capaces de realizar con eficacia
cualquier motivo disefiado por el maestro. Ellos ofrecieron a Ponce de
Ledn la sabiduria profesional acumulada durante siglos para hacer reali-
dad las fantasias imaginadas en el cuaderno de dibujo del proyectista.

De su formacién en materia constructiva dice mucho un documen-
to firmado por el arquitecto Juan de la Vega en 1847, al recepcionar en
la Academia de San Fernando de Madrid el proyecto de la Casa Manri-
que de Lara. Vega escribi6 antes de dar el visto bueno al proyecto las si-
guientes palabras:

Certifico que he reconocido el disefio compuesto y alzado por... en el cual, si bien
domina en su totalidad un estilo que no redne la sencillez, elegancia y esbeltez
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Frontis de la Casa Ledn y Falcon. Manuel Ponce de Ledn. 1856. Las Palmas de
Gran Canaria.

que se halla al presente puesto en prdctica con aceptacién de los grandes maes-
tros, en Francia, Inglaterra, Espafia e Italia, sin embargo, haciéndose en este dise-
fio algunas modificaciones y supresiones, podrd lograrse aproximarlo al gusto hoy
dominante.

Los ejemplos de su arquitectura son muchos, y contrariamente con
lo acontecido con la obra de Orda, los suyos si han sido respetados lo-
grando con el tiempo constituirse como la imagen patrimonial de un
sector muy importante del centro histérico de Las Palmas de Gran Ca-
naria.

De entre todos destacamos, por su potencial para sorprender al es-
pectador, cuatro fachadas que son el reflejo del disefio ilusionista que
debe ser apreciado como ejercicio de fantasfa mds que como experien-
cia académica. Nos referimos a la Casa Llarena construida en la calle
del Doctor Chil en 1859; a su vecina, propiedad de Juan Marfa de
Ledén y Joven de Salas (1867); la casa de Blas Rodriguez Sudrez en la
calle Mayor de Triana (1868); y a la vivienda de Ursula de Quintana
Llarena edificada en la antigua calle del Pilar del Perro en el afio 1869.

La Casa Llarena se alza frente por frente a otro elemento salido del
tablero de dibujo de Ponce, la Fuente del Espiritu Santo pero, ademds,
colinda con su propia vivienda. La misma fue intervenida parcialmente
en su interior por este autor ya que la fibrica tuvo la obligacién de cam-
biar la primitiva linea de rasante de via publica. Pero la artisticidad de la
vivienda aparece sin discusién alguna en su potente fachada, un frontis
definido por cuatro gigantescas columnas embebidas que marcan la
tensién. Segin Herndndez Socorro, la especialista en Ponce de Ledn,
estamos ante una fachada grandilocuente:

Detalle de las cuatro columnas de la Casa
Llarena que forman el elemento de tensién
de su fachada. Manuel Ponce de Ledn.
1859. Las Palmas de Gran Canaria.



Planos de las fachadas anterior y posterior
de la Casa de Juan Maria de Ledn y Joven
de Salas. Manuel Ponce de Leodn, 1867. Las
Palmas de Gran Canaria.

INEEREy mmem= :

Detalle de los arcos que definen la fachada
de la Casa de Blas Rodriguez Suérez.
Manuel Ponce de Ledn, 1868. Las Palmas
de Gran Canaria.

89 [dem, “La recuperacién de un antiguo in-
mueble de Vegueta disefiado por Ponce de
Leén: la Escuela de Comercio”, en Actas del
VIII Cologquio Canario-Americana. Cabildo de
Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria,

1988.

formada por tres pisos y azotea. La parte inferior correspondiente al portal estd al-
mobhadillada y presenta tres puertas con arcos de medio punto. Encima de ellas se
elevan esbeltas columnas jénicas de piedra, adosadas al muro y recorridas por es-
trfas de aristas muertas y vivas. Sobre los capiteles corre el cldsico entablamento.
El cuerpo central sobresale del resto de la fdbrica contribuyendo a darle un cierto
dinamismo a la misma. En los extremos del edificio se sittian pilastras jénicas de
piedra. La decoracidn se concentra alrededor de los vanos. La parte superior de la
fachada se ve coronada por una balconada calada en los laterales con motivos geo-
métricos y flanqueada por jarrones. En este coronamiento del edificio se dispo-
nen, asimismo, tres rectdngulos de piedra, cuyos interiores aparecen rehundidos,
probablemente para colocar algunas inscripciones (...).

Este rincén de Vegueta, el del Espiritu Santo, bien podria ser cono-
cido como la “zona Ponce”, atendiendo no sélo de la cantidad de in-
muebles que proyectd para sus vecinos, sino por la calidad de los mis-
mos. Edificios, todos, en los que dejé su impronta mostrando que sus
posibilidades reales como proyectista iban mds alld de ser simples com-
posiciones de fachadas. El caso mds interesante en tal sentido lo encon-
tramos en la Casa de Ledn y Joven® que disenid en su totalidad en el
aflo 1867.

Pero también Ponce logré edificar en Triana, el otro barrio histérico
de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, y en su calle Mayor; una
via que en 1868, cuando fabricé para Blas Rodriguez y Sudrez, empeza-
ba a despertar, definitivamente, como calle comercial de la urbe. Tal y
como marca su estilo, Ponce de Ledn trazé una vivienda de dos alturas
que se remata con una balaustrada interrumpida por las basas que sos-
tienen unos jarrones y una cresterfa central interpretada por roleos y
floresta exponente del barroquismo arquetipico del artista. Ademds, y
dentro de esta linea decorativa, tenemos las cinco arquerias ciegas que
dan sentido al frontis, pues operan como marcos en los que se acoge a
los vanos. Abundan los detalles virtuosos (ménsulas, molduras, claves,
rosetas...) que forman parte de un repertorio que Ponce maneja con
soltura y predisposicién a partir de la ordenacién cartesiana de los ele-
mentos en juego.

Por dltimo, la Casa de Ursula Quintana, cuyo registro principal estd
en la calle Muro, se constituye como la verbigracia del mejor Ponce,
mostrando aqui su lado mds académico, expresdndose con una gran co-
rreccién y supeditando la ornamentacién al lenguaje culto del momen-
to. De esta manera, Manuel Ponce de Ledn delineé un frontispicio alar-
gado que se adaptaba a la ordenacién urbana del sector establecida por

Esteban de la Torre. Una fachada

alargada y simétrica con un cuerpo central destacado respecto a los dos pabellones
laterales. El nicleo central estd cobijado bajo un gran arco triunfal adornado en
su perimetro con rosetas de piedra y con ménsula en la clave de doble voluta.
Bajo ¢l se disponen de arriba hacia abajo: el escudo familiar rodeado de flores es-
quemdticas, la balconada de noble —a la que se accede por tres vanos semicircu-
lares en la parte superior con gruesas molduras de canterfa azul incursadas hacia
dentro—, y la puerta principal entre alargados ventanales. El gran arco estd coro-
nado por un frontén triangular, a modo de cornisa, que remata en una cresterfa
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triangular. Los alargados cuerpos laterales son simétricos. En la plata baja se sitd-
an las puertas, que culminan en arcos semicirculares rodeados por listeles de pie-
dra. La planta noble es ocupada por ventanas de arcos rebajados cubiertos por
frontones triangulares. Los pisos estdn separados por un friso con decoracién de
placas rectangulares de canterfa. En la parte superior de ambos corre una balaus-
trada separada por basamentos de piedra°.

LOS ARQUITECTOS Y SU PRAXIS

Hasta mediados del siglo XIX los fenémenos constructivos aconteci-
dos en Canarias habian sido protagonizados por canteros y alarifes, por
maestros de obra e ingenieros militares, pues las dnicas personas que
habian trabajado en los territorios insulares con el titulo de arquitecto
habfan sido los constructores de la Catedral de Santa Ana —Diego
Alonso de Montaude, Pedro de Llerena, Juan de Palacios, Martin y Pe-
dro de Nerea— o, anteriormente, el enigmdtico Jean le Magon, autor de
la ermita de San Diego de Alcald en Betancuria.

Pasaron siglos de orfandad, sin que estas tierras conocieran técnicos
“titulados” lo suficientemente instruidos como para poner en préctica
los grandes principios de las corrientes artisticas occidentales. Sin em-
bargo, la situacién cambié con la presentacién en sociedad de Manuel
de Orda y Arcocha, quien irrumpié en el panorama artistico canario en
1847 nada mds acabar su carrera en la Escuela de Arquitectura de Ma-
drid (1846). Su figura tiene el contrapunto en la personalidad de Fran-
cisco de la Torre y Sarmiento, un técnico que estudié igualmente en di-
cha Escuela, pero que no logré superar la esencia artistica de un sencillo
maestro, siendo eclipsado, en consecuencia, por Manuel Ponce de
Ledn.

Con Orda llegé la vanguardia, ya que se suman a su amplia forma-
cién académica, su genialidad para la proyectacién y su adaptacion a las
corrientes mds modernas, como lo demuestra el hecho de haber practi-
cado a lo largo de su carrera los tres estilos que le tocé vivir: el Neoclasi-
cismo, el Clasicismo Romdntico y el Eclecticismo.

Su presencia desplazé del escenario profesional a los maestros, a los
ingenieros y a todos los ayudantes de obras publicas que venfan apor-
tando su granito de arena a la construccién monumental en el archipié-
lago. Francisco de la Torre, por ejemplo, que ejercia desde el afio 1839
las labores de Arquitecto Municipal de Las Palmas, tuvo que dejar paso
a don Manuel, ya que éste portaba un titulo sellado en la Real Acade-
mia. Y lo mismo le ocurrirfa a Domingo Garayzdbal, ingeniero de
Obras Publicas, o a Pedro Maffiotte, compaifiero del cuerpo que habian
tenido la isla de Tenerife como campo de operaciones.

La excepcién a la normalizacién en la praxis profesional la pondria
el renombrado Manuel Ponce de Leén ' que, inexplicablemente, com-
pitié contra el Arquitecto Provincial, venciéndole en todas las lides en
las que se enfrentaron. Este sélo tenfa un diploma que lo habilitaba
como Pintor Honorifico de la Academia de San Fernando, pero ni un

En la Calle del Castillo, con el nimero 73,
se registra uno de los pocos edificios que
se conserva de los proyectados por Vicente
de Armifio.

90 [dem, Un artista para una ciudad y una épo-
ca. Manuel Ponce de Leén. Fundacién Canaria
Mapfre Guanarteme, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 2004, pp. 124-125.

N Idem, “sArte por el arte?... un artista de Las
Palmas funcionario de la administracién de
correos en el pasado siglo” en Homenaje a
Manuela Marrero. Universidad de La Laguna,
La Laguna, 1993.



Casa Ursula Quintana. Manuel Ponce de Le6n.1869-1870. Las Palmas de Gran Canaria.

solo documento mds que le permitiera la proyectacién y direccién de
obra de todo y lo mucho que construyé en la ciudad de Las Palmas de
Gran Canaria.

El comportamiento tipico de los profesionales de la arquitectura en
aquel momento histdrico se puede visualizar a través de lo hecho en el
entorno de las oficinas técnicas municipales, ya que las mismas se con-
virtieron en estudios particulares, a la vez que en entidades publicas que
fiscalizarfan los modos de hacer arquitectura en las islas.

Sélo hasta muy entrado el siglo XX las dos principales ciudades ca-
narias, Santa Cruz de Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria, dispusie-
ron de sus respectivos departamentos, quedando en sus historias el eco
de lo acontecido en un proceso administrativo de amplia repercusién
en las etapas constructivas de los tiempos contempordneos.

Manuel de Orda, quien inicialmente se habia encargado de la oficina
técnica del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, cedi6 su puesto en
1882 a Vicente Alonso de Armifo, maestro de obras, que tuvo que ser
nombrado interinamente para poder legalizar su situacién administrati-
va. Algo parecido acontecié con Pedro Maffiotte, ayudante de Obras Pu-
blicas, que recala en esta oficina al ser designado Vicente de Armifo
como responsable de la Direccién Provincial de Caminos.

Al fallecimiento de Maffiotte se hizo cargo del puesto Menandro de
Cédmara, quien lo dejarfa al poco tiempo al recalar en ella, por segunda
vez, el maestro Vicente Alonso de Armifio para terminar el ciclo de
eventualidades con la incorporacién en 1872 a la direccién del departa-
mento del arquitecto Manuel de la Cdmara y Cruz, a quien en breve se
le despedirfa acusado de negligencia profesional.

La oficina técnica de Santa Cruz de Tenerife permanecié descabeza-
da durante algtin tiempo, colaborando de forma puntual un recuperado
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Casa Ascanio. Meandro de Camara. 1875. Santa Cruz de Tenerife.

Manuel de Orda, hasta que, en 1889, una vez que éste fallecid, ocupéd
su puesto el arquitecto Antonio Pintor Ocete.

En la oficina homénima de Gran Canaria, recordemos que inicial-
mente se le habfa ofrecido la direccién al mencionado Orda, y tras su
negativa a ocupar el puesto se encontrd, en 1872, a la persona idénea
en el arquitecto titulado José Antonio Lépez Echegarreta. Este serfa el
técnico responsable de dar forma al servicio, organizdndolo y marcando
las pautas bdsicas para definir una ciudad que anhelaba una normaliza-
cién constructiva acorde a la exigencia de los tiempos modernos. Fue él
quien en 1876 redactd las Ordenanzas Municipales y quien trazé un
plano geométrico®? de la ciudad haciendo una evaluacién del territorio
ocupado por la mancha urbana histérica y sus posibilidades de expan-
sién para anexionarle zonas urbanizables.

Al fallecer en 1878 José Antonio Lépez Echegarreta, el Ayunta-
miento, consciente de la importancia de contar con este tipo de técni-
co, reclamd, de nuevo, los servicios de Francisco de la Torre, quien fue
desalojado del cargo en 1888 al afincarse en Gran Canaria el arquitecto
cataldn Laureano Arroyo y Velasco.

La llegada de Arroyo a Las Palmas de Gran Canaria, debido a una
recomendacién médica hecha a su esposa enferma, debe clasificarse de
providencial, ya que éste introdujo la esencia del Eclecticismo cataldn, y
durante los afios que trabajé en y por la ciudad —murié en 1910— le
transfirié su visién de la modernidad, visién que acabarfa constituyén-
dose en el eje central de la imagen contempordnea que se tiene de la
urbe grancanaria.

92 F. Martin Galdn, La formacién de Las Pal-
mas: Ciudad y Puerto. Cinco siglos de evolu-
cién. Ayuntamiento de Las Palmas de Gran
Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1984.



Foto retrospectiva de la desaparecidas
Pescaderia de Vegueta que fueron
proyectadas por José Antonio Lépez
Echegarreta.

Su sustituto fue Fernando Navarro y Navarro, el primer grancanario
que estudié arquitectura, y cuya misién fue la de implantar la vanguardia
modernista como epilogo de la buena arquitectura practicada durante los
tltimos anos del siglo XIX en la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria.

Sendas oficinas marcaron los pasos que los ciudadanos debifan dar a
la hora de solicitar la construccién de un inmueble. El proceso era sen-
cillo y se iniciaba con el registro de una solicitud de licencia de cons-
truccién que comportaba dos documentos: la presentacién de una bre-
ve memoria en la que se hacfa constar el nombre del propietario, y unos
minimos datos técnicos de la obra que se querfa realizar (tipo de in-
mueble, localizacién de la misma...), y un plano o croquis, que no
siempre inclufa la planta, pero que si se preocupaba por abocetar el
frontispicio (la imagen publica y ornamental) de la obra proyectada. La
solicitud pasaba el pertinente visado de la comisién de policia y ornato,
y si el mismo era positivo el constructor o contratista podia proceder a
la ejecucidn de la obra después del informe técnico y los pagos de las ta-
sas municipales correspondientes.

En honor a la verdad hemos de decir que no todos los proyectos ve-
nfan firmados por arquitectos, y que muchos no se presentaban ni fir-
mados por un profesional de la construccién, pues fue un hecho bas-
tante usual que los maestros de obra, en connivencia con los arquitectos
municipales, realizaran la mayoria de los edificios de menor calado téc-
nico y artistico concebidos en Canarias en la segunda mitad del siglo
XIX. Asimismo debe ser tenido en cuenta que las oficinas técnicas de los
pocos ayuntamientos insulares que disponian de ella se estructuraron en
un avanzado siglo XX, por lo que el mundo de la construccién se man-
tuvo obviamente un tanto “desorganizado” en aquellos nucleos de po-
blacién en los que las autoridades locales no prestaron demasiado inte-
rés en regular los asuntos del ornato publico.

También debe ser contemplada en este apartado la bondadosa opi-
nién que los historiadores tenemos sobre las posibilidades artisticas de
los planos presentados ante la administracién; planos y documentacién
paupérrima que sélo especificaba, contraviniendo la legislacién vigente
ya a mediados del Ochocientos, el esbozo de la propuesta constructiva.
Faltarfa atin mucho tiempo para que los técnicos y la administracién se
pusieran al dia e hiciera constar el obligatorio “pliego de condiciones
técnicas” en el que se desglosaria no sélo los presupuestos (costes de ex-
planacién de terrenos, de cimentacién, de mano de obra...), sino tam-
bién, la calidad y cantidad de los materiales que se emplearian, o los
métodos constructivos a utilizar por los operarios contratados.

LA INGENIERIA CIVIL Y SU PARTICIPACION EN LA
MODERNIZACION REGIONAL

En pocas ocasiones se ha valorado el papel desempenado por los in-
genieros civiles en la conformacién de la sociedad contempordnea, sien-
do su desatencién el producto légico de contar en las Canarias del
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Fachada del Ayuntamiento de Arucas. José Antonio Lopez Echegarreta (1875) a partir de un proyecto de Pedro Maffiotte
(1864). Gran Canaria.



93 A. Herndndez Padrén, Guia Histérico Artis-
tica de Arucas. Ayuntamiento de Arucas, Ma-
drid, 1996, p. 94.

% A. S. Herndndez Gutiérrez, Juan de Ledn y
Castillo. Gobierno de Canarias, Islas Cana-
rias, 2006.

Fuente de Morales. Lorenzo Pastor y Castro. 1838. Santa Cruz de Tenerife.

Ochocientos con arquitectos titulados que tomaron las riendas de la ac-
tividad constructiva. A pesar de ello, la ingenieril fue también una rama
de técnicos que fue solicitada por el Estado para solventar el problema
que suponia la ausencia de grandes infraestructuras requeridas por la
declaracién del archipiélago como Puerto Franco. Estos realizaron una
contribucién encomiable en el terreno de la arquitectura que, en algu-
nos casos, evidenciarfa sus conocimientos y complicidades con la van-
guardia romdntica.

El ejemplo precoz lo encontramos en las intervenciones de Pedro
Maffiotte, ayudante de Ingenieros Civiles, Celador de Obras Publicas,
que estuvo destinado con tales cargos en la isla de Gran Canaria. Du-
rante su permanencia acometié para el municipio de Arucas dos obras
interesantes que nos lo descubren como un artista de grandes posibili-
dades. Nos referimos a su Ayuntamiento (1864) y al Mercado munici-
pal (1868), aunque cierto es que ambas obras recaerfan en la década si-
guiente en las manos del arquitecto Lépez Echegarreta para llevarlos a
buen término. Para las Casas Consistoriales:

Lépez Echegarreta ide6 una estructura rectangular, dispuesta en torno a un patio
central en dos plantas y sendas fachadas. La principal se caracteriza por la existen-
cia de cinco arcos de medio punto en cada piso, entre dos cuerpos ciegos. Los va-
nos quedan delimitados por pilastras cajeadas formando hexdgonos en la parte in-
terna. El edificio termina en un gran parapeto con decoracién vegetal en los
extremos y una cartelera, donde se especifica la terminacién de las obras. El cuerpo
superior, que aparece ligeramente retranqueado, se instalé hacia los afios 30. Este
afiadido formé parte de una reforma interior mds amplia proyectada por el inge-
niero Guillermo Martinén y el ingeniero militar Antonio Gonzdlez Medina 3.

Pero serfa Juan de Ledn y Castillo?, hermano del célebre politico
espafol, la persona que lograrfa con un titdnico esfuerzo sacar a Cana-
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rias del ostracismo tecnoldgico en el que llevaba sumido durante siglos
para dotarla de las infraestructuras necesarias que hicieron posible su
aceptacién dentro de una estrategia del comercio trasatldntico.

Leén y Castillo no era, por aquellos afios, el dnico ingeniero opera-
tivo en Canarias, pues se encontraba trabajando a pleno rendimiento
Francisco Clavijo y Pl6, que habia sido nombrado Ingeniero Jefe de la
Provincia; y tampoco se deben despreciar las aportaciones hechas en
este terreno por diletantes como Lorenzo Pastor y Castro. En el haber
de Pastor y Castro, que fue profesor de la Academia de Dibujo del Real
Consulado del Mar, se cuenta un proyecto de muelle para la dotacién
de la ciudad de Santa Cruz de Tenerife, y la construccién de la Fuente
de Morales, o la reconstruccién de un puente, Puente del Cabo, que
sorteaba el cauce del barranco de Santos.

La oficina del Ingeniero Provincial tenfa su sede en Santa Cruz de
Tenerife, existiendo una sucursal en la ciudad de Las Palmas; estudio de
ingenierfa que arrancé bajo la direccién del técnico Antonio Molina,
ingeniero a quien sustituirfa en 1858 Juan de Leén y Castillo, para em-
prender su metedrica carrera en la que conjugaria, como nadie lo habia
hecho antes en Canarias, politica e ingenierfa®.

Su planteamiento formaba parte del entramado ideoldgico que ali-
mentaba el pleito insular: la isla que estuviese mejor preparada para co-
bijar los negocios que las dotaciones modernas iban a promover, tendrfa
ventaja de cara a lograr un rol hegeménico en la politica regional. Con
esta mdxima operé en favor de Gran Canaria el ingeniero Ledn y Casti-
llo, culminando su obra con la inauguracién en el afio 1903 de la linea
de atraque del Puerto de La Luz*°.

Entre tanto compaginé su tiempo entre el liderazgo del Partido Li-
beral y la oficina técnica que dirigfa; de ella salieron infinidad de pro-
yectos para la construccién de carreteras, faros, muelles, puentes, cdrce-
les... Obras que requerfan una gran dosis de funcionalidad, pero en las
que el ingeniero no desatendié los aspectos estéticos en los cuales puso
una especial atencién. De entre toda su produccién y con el 4nimo de
evidenciar su contribucién en el terreno de la arquitectura pragmdtica
queremos hacernos eco de tres proyectos por él realizados que ponen de
relieve su calidad como técnico y como humanista. Nos referimos a la
Circel de Las Palmas (1864), el Lazareto sucio de Gando (1882) y al
Faro de Maspalomas (1884).

Los dos primeros edificios, de los cuales el de la cdrcel quedé solo
en el papel, fueron disefiados siguiendo las teorfas del panéptico?” y
bajo las influencias de Jeremy Bentham, el filésofo que emprendié la ta-
rea de cambiar la mentalidad de la cultura del castigo, planteando que
la cdrcel debia ser un lugar lo suficientemente digno, a través de su ar-
quitectura, como para posibilitar el arrepentimiento del recluso, y asi
procurar su posterior reinsercién en la sociedad. Le6n y Castillo utilizé
en sendos proyectos un par de recursos que crefa indispensables para
ajustarse a la propuesta del pensador britdnico: la zonificacién del espa-
cio a partir del uso, y la visualizacién inexcusable de un punto central

Plano del Faro de Maspaloma. Juan de
Ledn y Castillo. 1881. San Bartolomé de
Tirajana. Gran Canaria.

9 J. E Martin del Castillo, Ciencia y Politica
en el pensamiento de Juan de Ledn y Castillo.
Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas

de Gran Canaria, 1994.

% E Quintana Navarro, Barcos, negocios y bur-
gueses en el Puerto de La Luz. Cuadernos Ca-
narios de Ciencias Sociales, Las Palmas de
Gran Canaria, 1985.

97 A. S. Herndndez Gutiérrez, “El panéptico
y Juan de Ledn y Castillo”, en Homenaje al
profesor Herndndez Perera. Universidad Com-
plutense de Madrid-Gobierno de Canarias,
Madrid, 1992, pp. 61-68.



98 [dem, Ingenierias Histdricas en San Bartolo-
mé de Tirajana. Ayuntamiento de San Barto-
lomé de Tirajana, Las Palmas de Gran Cana-

ria, 1990.

Los puertos canarios se convirtieron durante el siglo xix en la puerta de entrada y salida del
archipiélago, tanto para materiales como para personas.

donde colocéd una capilla, estableciendo que la misma serfa la célula
neurdlgica de una supuesta redencién que debia llegar al confinado/en-
fermo a través de la religién. Para ambos edificios, ademds, eligié como
estilo de inspiracién el Renacimiento, quedando reflejado sus valores en
algunos pérrafos que hemos extraido de la memoria facultativa de la
céreel: ...debe representar en el exterior la fuerza; este es un cardcter distin-
tivo, en el interior, por el contrario, un aspecto ligero y agradable.

El tercer proyecto en juego es el del Faro de Maspalomas®® que, sin
lugar a dudas, es la mejor representacién del cardcter desafiante que
simboliza el espiritu emprendedor de este ingeniero. Su construccién
supuso un reto tecnoldgico en el que evidencié sus capacidades cons-
tructivas. En esencia, el complejo del Faro de Maspalomas consta de
dos partes: el fuste troncocdnico de piedra granitica que se corona con
la linterna, y la casa del farero que actda de zapata y zécalo del pie dere-
cho.

El estilo de la obra realizada por este ingeniero estd imbuido por los
arranques del Eclecticismo, pero conserva muchos rasgos heredados de
la tradicién clasicista desarrollada en Canarias en el Ochocientos. Buscé
la sencillez volumétrica para mantener la tensién en la funcionalidad de
la pieza disefiada, llevdndole estos planteamientos a trazar una fébrica
carente de elementos decorativos y en la que s6lo se admiten las caracte-
risticas molduras que remarcan las fronteras entre los diferentes cuerpos
de los elementos arquitecténicos. Utilizé como material base la piedra
labrada combinando los sillares aplantillados a 90° con la mamposteria
ordinaria a fin de construir una pieza resistente frente a la corrosién del
salitre.
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LA VIVIENDA DE JUAN M.: DE LEON Y JOVEN DE SALAS, DE MANSION PARTICULAR
A CENTRO CULTURAL

Maria de los Reyes Herndndez Socorro

En el entorno ochocentista de la Plaza del Espiritu
Santo, tan vinculado al quehacer arquitectdnico del artista
Manuel Ponce de Ledn, se extiende la histérica mansién
que proyecté en 1867 para Juan M.2 de Ledn y Joven de
Salas. Estamos ante uno de los escasisimos ejemplos en
que el citado tracista disefi6 las dos fachadas del inmueble,
la compartimentacién interior del edificio y el trazado del
exético jardin-huerta de la parte trasera de la vivienda. De
su intervencién como decorador de las distintas depen-
dencias de la mansién, cabe destacar las pinturas murales
que ejecut$ en determinadas estancias, de las que sélo se
conservan dos. En el aspecto constructivo y decorativo la
obra que nos ocupa debe considerarse ecléctica, al conju-
gar segun los ambientes diversos historicismos. La fachada
principal consta de tres cuerpos y un volumétrico y deco-
rativo remate, que corona el edificio, en el que destaca la
presencia de un vitral de inspiracién goticista. El piso cen-
tral queda estructurado por tres balcones ondulantes,
mientras que el tercer cuerpo estd constituido por dindmi-
cos ventanales. El frontis posterior del inmueble contrasta
con el principal por su mayor austeridad. A los cinco va-
nos de arcos rebajados del entresuelo se superpone un bal-
cén corrido sostenido por ménsulas. Culmina en una ba-
laustrada entre dos torres cuadradas cubiertas por ctipulas.

La distribucién interna de la vivienda se organiza
en dos partes claramente diferenciadas: la noble y la de
servicio, que giran respectivamente alrededor de los dos
patios que dispone la vivienda. En el principal, proyec-
tado con fuente central interior- aunque no existe en la
actualidad-, los materiales utilizados fueron el mdrmol
en la parte inferior y la madera en las galerfas superio-
res, en donde este material sirve incluso para elaborar
las pilastras jénicas que lo decoran. Tres de las puertas
que conducen a él son neogdticas, con tracerias y vi-
drieras de colores. En torno al rectangular patio de ser-
vicio se disponfan la entrada de carruajes, las cocheras,
las dependencias para almacenar los alimentos de los
animales, cuadras y el bafio de la servidumbre de la
casa. Nos encontramos con la novedad de que la casa
posefa cuartos de bafios, diferencidndose el utilizado
por los duefios —con orientalizante cipula neodrabe—
del denominado en los planos originales del inmueble
«excusado de sirvientes». En la planta baja el artista realizé
en 1872 una decoracién mural que refleja el Interior de
una construccion religiosa, inspirdindose en una obra de
Juan de Migliara relativa a una decoracién teatral. Bus-
cando efectos de perspectiva ubicé delante de esta pintu-

ra una escenogréfica escalera de forja con peldanos de
mdrmol que conduce al segundo piso.En la planta supe-
rior destaca el gran salén estilo imperio, que ha perdido
los espejos y las pinturas murales que lo ornamentaban.
Junto a él se disponfan estancias nobles tales como el co-
medor, los dormitorios, el bafo o la rilette. En este ulti-
mo espacio se conserva otra pintura al éleo adherida al
techo —realizada también por Manuel Ponce de Le6n—
que representa una Alegoria religiosa conformada por es-
corzados angelillos que revolotean en torno a una paloma
alusiva al Espiritu Santo. El jardin se abrfa al barranco de
Guiniguada por una puerta de hierro entre dos pilares re-
matados por canes. Sabemos que estuvo poblado por es-
pecies ex6ticas procedentes de lejanos paises y que lo na-
tural se entremezclaba con lo artificial, respondiendo por
lo tanto al concepto de jardin paisajistico.

Esta construccién viene a suponer la reedificacién de
otra obra anterior, probablemente del siglo xvii, de la
que no ha quedado constancia. El proyecto de nueva fé-
brica data de 1867, aunque los trabajos debieron de pro-
longarse hasta 1872, aproximadamente. El contratista de
la obra fue el maestro Francisco de Leén Quevedo, que
en nombre del propietario Agustin Manrique de Lara del
Castillo presentd en el Ayuntamiento la correspondiente
instancia con los planos para su aprobacién, que tendria
lugar en julio de 1867. El primer uso que tuvo el inmue-
ble fue el doméstico, ya que Manrique de Lara la mandé
construir para su hija Sebastiana, casada con el sobrino
del proyectista de la obra, Juan Marfa de Leén, personaje
vinculado a la politica que ostentd la Alcaldia de Las Pal-
mas en dos ocasiones. Durante una significativa parte del
siglo xx la funcionalidad de esta edificacién fue la docen-
te, ya que fue la sede de la Escuela Profesional de Comercio
y, de modo provisional, del Colegio Viera y Clavijo. Tras
diversas vicisitudes el inmueble lo adquirié en 1998 la
Fundacion Canaria Mapfre Guanarteme para instalar su
sede cultural, nomindndolo Centro Cultural Ponce de
Leén. Rehabilitado por los arquitectos Osvaldo Rua-Fi-
gueroa y Francisco Herrera, se inauguré con una impor-
tante Exposicién homenaje —dedicada a su disefiador—
bajo el titulo de: Un artista para una ciudad y una época.
Manuel Ponce de Ledn. Desde el 13 de diciembre de 2004
hasta el 31 de enero de 2005 el conjunto del edificio fue
escenogrdficamente decorado con pinturas de este artista,
mostrdndose también a la sociedad grancanaria una parte
importante de sus disefios arquitecténicos y toda una se-
rie de objetos vinculados a su biografia vital y profesional.
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EL ECLECTICISMO.
LA REVOLUCION ARQUITECTONICA



9 A. Darias Principe, “Arquitectura’, en Ca-
narias. La Gran Enciclopedia de la Cultura.
Centro de la Cultura Popular Canaria, La La-
guna, 2004, p. 80.

100 G. Gasparini, La Arquitectura de las Islas
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Alberto Darias Principe escribié hace unos afios una frase en la que
recogié el espiritu de este movimiento en nuestra tierra: £/ Eclecticismo
representa en la cultura canaria algo mds que un lenguaje artistico. Es una
actitud ante el fendmeno constructivo, un concepto particular de asimila-
cion artistica®.

En efecto, entendemos que nunca jamds, ni antes ni después, se ha
dado tal nivel de aceptacién social de un estilo en Canarias. Llegé en el
momento preciso, cuando las islas mds huérfanas se sentian, cuando el
sentimiento de desamparo gubernativo se extendifa en la poblacién. Lle-
g6, también, en un periodo de economia mediocre, y fue el auxilio que
dio forma a una demanda de viviendas que habia explosionado a conse-
cuencia de las inmigraciones interiores y de un crecimiento notable de
la poblacién.

El Eclecticismo arquitecténico, en definitiva, vino a dar carta de na-
turaleza a una regién que andaba en un proceso de modernizacién de la
herencia constructiva que se concebfa como una etapa superada que se
identificaba con otros tiempos marcados por un caciquismo trasnocha-
do que, segin crefan las mentes progresistas, estaba en proceso de extin-
cién.

Bien mirado, lo ecléctico estd en la esencia de lo canario. Lo percibi-
mos inmerso en la praxis de la arquitectura verndcula canaria ya que los
condicionantes histéricos en los que se habfa desenvuelto ésta no propi-
ciaron otra cosa que inmuebles hechos anacrénicamente con anadidos
entresacados de fuentes varias, y en los que nunca aparece un estilo en
estado puro 1. Por tanto, es factible concluir esta primera idea sobre el
asunto diciendo que la arquitectura canaria es un “producto ecléctico”
que operd, llegado el momento, con la inercia natural que regfa la disci-
plina arquitecténica insular.

No debemos olvidar, en este sentido, que en Canarias cuando
irrumpe el Eclecticismo, se estaba experimentando un sustancial cam-
bio en favor de la implantacién del sistema capitalista del que el canon
ecléctico serfa su expresion arquitecténica. Por tanto, estamos en la cul-
minacién de un proceso ideoldgico iniciado por el Neoclasicismo con
un emparentamiento entre arquitectura y politica cuya consecuencia se-
rfa la mejora en las condiciones existenciales de los seres humanos.

La construccién de los dos principales puertos canarios en las islas
de Tenerife y Gran Canaria, foment6 el desarrollo de una burguesia co-
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Puerta principal de entrada al Jardin Botanico de Orotava. Puerto de la Cruz. Tenerife.

mercial e industrial que invertirfa una parte importante de sus benefi-
cios en procurarse una vivienda acorde con su rol social, dindose, ade-
mds, un contagio en el modo de pensar de los canarios por el cual la re-
volucidén arquitecténica de signo ecléctico no sélo se hizo patente en las
ciudades, sino también en el medio rural.

Por tanto, el uso del término “revolucionario” con el que hemos de-
nominado la introduccidén a este capitulo viene justificado ante los im-
portantes cambios que se dieron en la arquitectura insular proyectada y
ejecutada desde el dltimo tercio del siglo Xix hasta el primer cuarto del
siglo XX, que fue el otofio de este movimiento.

Estos cambios, sintetizados en varios apartados, dan cuenta de sin-
tomas ostensibles de trastoque frente a la tradicién constructiva autdc-
tona, pues ésta es la verdadera clave del Eclecticismo, erigiéndose in-
muebles verdaderamente antagdnicos con la tradicién.

DEMOCRATIZACION DE LA ARQUITECTURA

El primer trastoque que aporta el Eclecticismo frente a la historia
constructiva regional lo encontramos en la democratizacién de la arqui-
tectura, ya que el movimiento se vuelve lo suficientemente “bondado-
so” como para ofrecer soluciones constructivas a todo tipo de gente, sin
importar la condicién o el estatus social de los beneficiarios.

Algunos autores han bautizado el periodo que analizamos como el
triunfo de la arquitectura burguesa, sin embargo nosotros creemos que
el verdadero éxito del movimiento se halla en su capacidad de adapta-
cién a todos los bolsillos. Asi, tenemos ejemplos de edificios eclécticos
encargados por aristécratas y, desde luego, también tenemos otros paga-
dos por comerciantes, aunque tampoco fueron pocas las casas terreras

Cottage Las Araucarias. Candido Garcia
Dorta (promotor). 1911. La Laguna.



Casa terrera en Santa Ursula que puede ser
tomada como la perpetuacion de la
tradicion ecléctica a lo largo del primer
cuarto del siglo xx. Tenerife.

101 T, E Martin Ruiz, “La evolucién demogri-
fica contempordnea de Canarias. Las aporta-
ciones de la dindmica natural (1800-1986)”,
en Homenaje al profesor Telesforo Bravo. Uni-
versidad de La Laguna, La Laguna, 1990, T.
11, pp. 359-382.

fabricadas por proletarios y obreros. No se debe obviar, a tenor de lo ex-
puesto, que en las urbes canarias de este periodo histérico, prolifera la
construccién de portones, ciudadelas y casas baratas que son la respues-
ta del movimiento a las clases sociales mds humildes.

Por tanto la valoracién social es un primer marchamo indeleble que
debemos poner en contacto con la lectura que del mismo cabe hacer a
la luz del espectacular crecimiento poblacional'®! experimentado en Ca-
narias en la recta final del siglo xix. Quienes tomaron rumbo hacia las
ciudades buscando condiciones de vida mejores al calor de una preten-
dida sociedad industrial asestaron un duro golpe al agro. Abandonaron
el terruno y buscaron nuevos lugares de cobijo que dieran respuesta a
sus necesidades de subsistencia. Proliferaron las casas baratas cuyos cos-
tes podfan bajar sélo con la utilizacién de los nuevos materiales en uso
y la construccién seriada gracias a una “industrializacién” de la mano de
obra que mecdnicamente reproducia lo disefiado en el plano.

Contrariamente a lo ocurrido en el Neoclasicismo y en el Clasicis-
mo Romdntico, el Eclecticismo si fue un movimiento competente que
calé con profundidad en el medio rural. Aunque es innegable que su
presencia mayoritaria se da en la ciudad, existen manifestaciones loables
en muchos ntcleos de poblacién pequefios. Pero también se aprecia la
llegada de su onda a la arquitectura verndcula, la cual admite pequefias
variables que se expresan con disefios modernos que sorprenden al es-
pectador medio. El uso de la marqueteria de reminiscencia cottage, por
ejemplo, sirvié para darle mayor gracia a los aleros, y algunos vértices
de tejados de cuatro aguas fueron coronados con pindculos salidos del
torno de un carpintero.

LA PRODUCCION ARQUITECTONICA.
ARQUITECTOS Y CONSTRUCTORAS

En el dltimo cuarto del siglo Xix la préctica de la arquitectura era
una realidad normalizada al encontrarse ésta en manos de profesionales.
Recordemos que desde el afio 1847 el proceso de reglamentacién estu-
vo liderado por Manuel de Orda, un arquitecto titulado, y que los si-
guientes técnicos venidos al archipiélago se encargaron de consolidar y
estructurar las oficinas técnicas municipales desde las cuales se gestiona-
ba todo lo concerniente a la construccién publica y privada.

Ahora, con el Eclecticismo, se pretendia obtener la calidad. Y ésta
fue alcanzada por un grupo de arquitectos profesionales que tenfa inte-
rés no solo en la edificacidn, sino también en la estética, y en la utilidad
social de su trabajo constructivo. La sociedad debfa ser, en primera ins-
tancia, la beneficiaria de una labor que insistfa en mejorar el nivel de
vida.

Los arquitectos del Eclecticismo, léase Manuel de Cdmara, Antonio
Pintor, Laureano Arroyo, Fernando Navarro, Mariano Belmds, Menan-
dro de Cdmara, Pelayo Lépez, Mariano Estanga, Otilio Arroyo, Rafael
Masanet, Domingo Pisaca, Eduardo Laforet... fueron técnicos titulados

-
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Fachada de la iglesia de Nuestra Sefora de la Pefa de Francia después de la reforma que le aplico el arquitecto
Manuel de Camara en el afo 1888. Puerto de la Cruz. Tenerife.
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Escuelas FIDES. Manuel de Camara. 1889. Santa Cruz de Tenerife.

Jefatura de Intendencia. Antonio Pintor.
1912. Santa Cruz de Tenerife.

salidos con la correspondiente acreditacién profesional expedida por las
Escuelas de Arquitectura del momento, Madrid y Barcelona, que cono-
cfan perfectamente la evolucién de una vanguardia que no dudaban en
aplicar a sus proyectos personales.

Al margen de su formacién académica debemos apreciar la continua
labor de reciclaje y actualizacién de conceptos gracias a la adquisicién
de libros especializados y la suscripcién a revistas extranjeras y naciona-
les, superando asi el natural aislamiento que les venia impuesto por su
afincamiento en Canarias.

Con todo, el mundo de la construccién estaba incompleto, faltdn-
dole el apoyo de la promocién, por lo que no se podia hacer de la ar-
quitectura un negocio rentable para el profesional y accesible para la
mayoria del comun. Nacieron asi las sociedades constructoras, entida-
des de cardcter privado dedicadas a la edificacién de viviendas de precio
medio que posibilitaron no sélo que la poblacién tuviera un hogar, sino
que muchos sectores urbanizables de las ciudades canarias se vieran re-
valorizados. Ademds, su accién comporté la generacién de una buena
cantidad de puestos de trabajos que fueron cubiertos por las gentes pro-
venientes del campo.

Tanto la Sociedad Constructora de Edificios Urbano de Las Palmas
como su homénima de Santa Cruz de Tenerife 92 fueron fundadas en el
ano 1866 con la intencién de promover la construccién de edificios
ante la falta de operatividad que mostraban los respectivos ayuntamien-
tos. En el origen de su propuesta estd, indudablemente, el negocio y la
especulacién urbanistica que le es inherente al ramo, pero los socios
1 A. Darias Principe y T. Purrifios Corbella,  fundadores estaban interesados en hacer mds vistosas sus respectivas
“Las Sociedades Constructoras en Canarias’s i qades de residencia a través del desarrollo de una arquitectura mo-
en Actas del VI Coloquio de Historia Canario- ., . . A
Americana. Cabildo Insular de Gran Canaria,  d€TNa que era, entonces, sinénimo de salubridad y confort. Se dedica-
Las Palmas de Gran Canaria, 1984. rfan a la construccién de casas de bajo coste, que pudieran ser alquila-
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das por la clase trabajadora y cuya venta, debia ser factible gracias a un
sistema de pagos acomodados al nivel de renta de las personas.

La operacién tanto en una isla como en la otra resulté un rotundo
éxito, y en pocas décadas lograron ponerse en el mercado medio millar
de viviendas que cumplian satisfactoriamente los niveles de exigencia
impuesto por inquilinos y propietarios.

Bdsicamente estamos hablando de casas muy bien proyectadas que
respondian a tres modelos preestablecidos: la casa en “L” con tres habi-
taciones intercomunicadas por un pasillo-distribuidor abierto hacia el
patio de luz interior; la casa desarrollada a partir de una planta en for-
ma de “U”; y la casa que agrupaba las estancias habitacionales en la pri-
mera crujfa dejando la parte posterior del solar para la instalacién de un
huerto y/o jardin.

Su fachada presenta cualquiera de los estereotipos propios del Eclec-
ticismo, ya que estamos ante una férmula repetitiva expresada en pafios
de pared longitudinales que son gobernados por, al menos, tres ejes de
composicién en los cuales se adecuan los vanos que cumplen a rajatabla
el sistema ventana-puerta-ventana.

Por el momento cronoldgico en el que estas empresas tienen su ma-
yor desarrollo es fcil deducir que los proyectos fueron firmados por
personas conocedoras de los entresijos de la profesién, pero no siempre
fueron arquitectos titulados los protagonistas de tales actuaciones. Se
constatan varios casos de intrusismo profesional, denunciados en su dfa,
como el ocurrido con el ingeniero civil Antonio Molina, quien proyec-
té en la ciudad de Las Palmas varios inmuebles; o lo acontecido en San-
ta Cruz de Tenerife con el ayudante de obras publicas Salvador G. Gar-
cfa. A pesar de ello, los mecanismos establecidos para la regulacién se
activaron en tiempo y forma logrando que la situacién se normalizara
con la contratacién de personas del ramo y pronto las sociedades cons-
tructoras sacaron partido a los conocimientos de técnicos cualificados
como Vicente de Armifio o Manuel de Cdmara.

Paralelamente se consolidan las empresas constructoras, ya que si
bien es verdad que aparecen desde comienzos del siglo XIX en el panora-
ma canario, no serd hasta el “boom” del Eclecticismo cuando la albani-
lerfa se constituirfa como una auténtica profesion.

La contrata, como empresa independiente, ofrece sus servicios a la
sociedad, participando en subastas o en remates de obras, pero también
es reclamada por particulares que requieren una mano de obra especiali-
zada para la construccién de inmuebles. Se supera, en consecuencia, la
figura individualizada del maestro de obra, entrando éste, como tam-
bién lo hizo el arquitecto, o lo habia hecho antes el cantero y el alarife,
en una trama colectivizada de la cual saldrfa muy beneficiado el compli-
cado mundo de la construccién.

Los gremios, que habfan sido muy pricticos hasta el comienzo del
Ochocientos, asistieron a su entierro definitivo a finales de siglo con la
difusién del Eclecticismo, un movimiento que, como estamos viendo,
fue mucho mds complejo que la adscripcién a determinados lenguajes
artisticos.

Casa Martinez. Un buen ejemplo de una
casa ecléctica cuya distribucion interior
parte del pasillo-corredor. La Orotava.
Tenerife.



La arquitectura tradicional canaria se vio
influida por la corriente ecléctica que se
introdujo en Canarias a finales del siglo xix.

103 A, S. Herndndez Gutiérrez, El puerto de La
Luz en la obra de Juan de Ledn y Castillo. Uni-
versidad de Las Palmas de Gran Canaria, Las
Palmas de Gran Canaria, 1991.

ARQUITECTOS EXTRANJEROS EN CANARIAS

Una situacién sin precedente en los ambientes de la construccién
canaria fue la presencia de arquitectos no espanoles y aunque tenemos
la rara excepcién de Jean le Magon venido con Béthencourt en 1402, no
nos es muy vélida habida cuenta de la excepcionalidad del aconteci-
miento.

Asi pues, con anterioridad al siglo XIX los técnicos extranjeros, a pe-
sar de no tener ningin tipo de impedimento legal para practicar libre-
mente su profesién en Espafia ya fuesen ingenieros, arquitectos o cual-
quier otra rama de la construccién civil, no se habian sentido atraidos
por acometer proyectos en Canarias.

El panorama cambié en la centuria decimondnica puesto que fue-
ron muchas las ocasiones en las que técnicos fordneos, atin sin la cober-
tura legal oportuna, se reclamaron para proyectar obras de gran impor-
tancia en las islas. Fue ésta una forma de operar muy comun entre las
empresas britdnicas instaladas en el archipiélago, las cuales prefirieron
siempre a sus propios técnicos, y no s6lo por motivos econémicos, sino
por estar convencidos de su mayor competencia dentro de las especiali-
dades constructivas. Es mds, se potenciaba su participacién como forma
de prestigiar una obra, dando por supuesta una calidad intrinseca a la
firma de un apellido sajén, italiano o francés.

Arquitectos e ingenieros que no podian firmar proyectos técnicos
gracias a un imperativo legal. Sin embargo, aunque esta reglamentacién
fue una realidad, no olvidemos que el comportamiento de la arquitec-
tura difiere notablemente del que mantuvo la ingenieria pues ésta, que
habfa venido en calidad de “socorrista”, tuvo por razones obvias menos
impedimentos para su penetracién '3,

La situacién de la arquitectura —y de los arquitectos— fue diferen-
te ya que no tenfan éstos que estar ligados a empresas ciclépeas como la
construccién de grandes lineas de atraque. Al fin y al cabo los miem-
bros de la colonia extranjera afincada en Canarias necesitaban imperio-
samente viviendas donde pasar dignamente su estancia. Y fue precisa-
mente esta tipologia arquitectédnica la que de un modo concreto
empezd a manifestar la presencia de arquitectos extranjeros, ingleses
mds concretamente.

La llamada casa canaria que de comuin imaginamos con el patio
central, la vegetacién caracteristica y la inevitable utilizacién de la tea
como elemento estructural fue por principio despreciada por el colono
quien encontraba el inmueble nativo incémodo e insalubre con nota-
bles ausencias de un equipamiento que ya por entonces posefan los ho-
gares britdnicos. Pongamos por caso el cuarto de bafio, tal como hoy lo
entendemos.

El extremo del desprecio se pone de manifiesto en un documento
publico avalado por el Foreing Office britdnico que aconsejaba a los ciu-
dadanos ingleses la construccién de su propia vivienda cuando no pu-
diesen alquilarla por el médico precio de 4 a 12 libras al mes. Igual-
mente resulta llamativo que el aludido folleto recomiende la no
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contratacién de arquitectos nacionales ya que éstos 7o saben nada sobre
fontaneria y ventilacion, y estdn acostumbrados al método del patio en el
que les es imposible disponer de una escalera'*.

Estas mdximas eran tomadas, por lo general, a pies juntillas por los
colonos que, en vista de la supuesta ineptitud de los arquitectos locales,
se encontraban con que sus casas inglesas no tenfan ninguna posibili-
dad de ser construidas. Ante esta tesitura los britdnicos optaron, en mu-
chas ocasiones, por hacer caso omiso a las recomendaciones gubernati-
vas requiriendo los servicios de los arquitectos ingleses residentes en
Canarias, e incluso de algin que otro maestro de obras; o seguir las re-
comendaciones oficiales practicando la autoconstruccién. Esta dltima
modalidad se conformé como una variable que durante el periodo colo-
nial britdnico se hizo perceptible en todos aquellos asentamientos don-
de estuvieron acomodados los ingleses '%5. Se concreta en la existencia
de una arquitectura de catdlogo que tuvo gran auge en la Inglaterra vic-
toriana y que venfa recogida en los ya famosos pattern books o libros-pa-
trén. Cualquier colono antes de salir de su pais adquirfa en la librerfa
uno de estos catdlogos ilustrados que contenfa una coleccién de planos
(plantas y alzados) de las casas de campo estilo inglés que podian ser fd-
cilmente construidas siguiendo las instrucciones de montaje, y que reci-
bifan la denominacién de cortage'®°.

Esta via de difusién brinda una explicacién a la aceptacién mundial
del Arts & Craft (Artes y Artesanfa). Cualquier investigador o amante
de la arquitectura encontrard la misma edificacién en Canarias, Madei-
ra, Etiopfa, las Malvinas o Chicago.

Esta arquitectura homologada que, en realidad para el caso canario
hemos querido incluir en el contexto del Eclecticismo arquitecténico ha-
bida cuenta de la enorme correlacidén existente entre ambas corrientes,
dio carta de identidad a la vivienda habitada por los ingleses. Ademds,
junto a unas formas concretas de techos pronunciados, de pindculos
anacrénicos y otros elementos provenientes de la arquitectura del norte
de Europa se desarrollé un exuberante jardin que a modo de presenta-
cién exhibia “por obligacién” un drago, una palmera y una araucaria.

La astucia se agudizé y ante las trabas legales que imposibilitaban el
ejercicio libre de la profesién por los técnicos fordneos se optéd por en-
tregar a un arquitecto local los planos de la casa que se pretendia cons-
truir ya fuese copiando un pattern book o redibujando un proyecto en-
viado ex profeso desde algtin estudio inglés. Precisamente en la calle de
Triana existe un edificio que fue construido por el maestro de obras
Francisco de la Torre quien se limité por orden del propietario Miller a
interpretar unos planos que le habfan sido enviados desde Escocia.

En este marco de actuacién se efectuaron muchas arquitecturas de
las m4s variadas tipologfas. Tenemos ejemplos de viviendas unifamilia-
res como la casa de A. Doorly construida en 1888 por Julidn Cirilo
Moreno, la mansién que acabaria siendo el Hotel Metropole levantada
por Laureano Arroyo en 1889 a peticién de Mr. Pinnock, o la vivienda
del coronel Owen Peel Wethnred (1887) conocida como El Robado en
Puerto de la Cruz. Y también conocemos la aplicacién de la artimana
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llustracién de un pattern-book inglés de
finales del siglo XIX.

104 For: Foreing Office. 1982. Miscellaneous Se-
rie. Spain. Canary Island. London, 1982.

105 J. L. Garcia Pérez, Viajeros ingleses en las
Islas Canarias. Caja General de Ahorros de
Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1988.

106 A, S. Herndndez Gutiérrez, “Arquitectos e
Ingenieros ingleses en las Islas Canarias”, en
Canarias ¢ Inglaterra a través de la Historia.
Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas

de Gran Canaria, 1995, pp. 193-216.
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107 [dem, “Fuerteventura en un manuscrito de
Alvarez Rixo”, en Actas de las IV Jornadas de
Estudios sobre Lanzarote y Fuerteventura. Ca-
bildo de Lanzarote, Arrecife, 1989.

Casa de Mr. Pinnock, una vez que fue transformado en el Hotel Metropole en 1896
gracias a una ampliacion hecha por J. Micas. Las Palmas de Gran Canaria.

legalista en la construccién de fdbricas, almacenes y oficinas que ejer-
cfan de sucursales de empresas inglesas como la Grand Canary Coaling
and Cia, la Miller, la Blandy Brother o la Elder Dempster.

El protagonismo de la arquitectura de influencia britdnica en Cana-
rias la tienen, sin duda alguna, los arquitectos ingleses, pese a que en
muchos documentos oficiales no conste su presencia gracias a la consa-
bida triquifiuela legal. Conozcamos mds de cerca algunos de estos per-
sonajes.

En primer lugar tenemos el caso de James Miller, inglés dedicado al
comercio a quien José Agustin Alvarez Rixo 17 le otorga la aurtorfa del
trazado de la ciudad majorera de Puerto de Cabras, Fuerteventura, se-
gtin se puede leer de un folleto publicado en Inglaterra por un tal Mr. J.

Hart:

Al siguiente afio [se refiere a 1810] Mr. James Miller, inglés, casado con mujer de
esta Ysla, fundd una bonita y cémoda casa construida por el estilo de las casas de
campo de Ynglaterra. Y como vio que varias personas se apresuraban a hacer f4-
bricas, tuvo la bondad de persuadirles a que las construyesen con orden y les deli-
ned las calles. Pero estas son tan anchas que podrian servir para grandes ciuda-
des... sefald a los colonos sitio para una Yglesia que ya estaba empezada, y
entretanto sirve de tal un salén ¢ bodega a la cual baja a decir misa un clérigo de
otros lugares.

Este ejemplo podria ser tomado como el gran antecedente de las in-
tervenciones en materia urbanistica protagonizadas por britdnicos du-
rante todo el siglo XIX y comienzos del XX. Intervenciones que tienen
con el auge de la industria turistica su marco de desarrollo ideal, pues
fue al amparo de este negocio cuando se promovieron las urbanizacio-
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nes no-realizadas conocidas como 7The Teneriffe Hotel and Villa Com-
pany Limited (1880) y la Barriada Carlé (1910).

La primera fue una interesante propuesta que no fructificé para or-
ganizar una moderna urbe en Los Llanos de la Paz del Puerto de la
Cruz %8 segtin un novedoso disefio del arquitecto inglés Edward A.
Gruning. La segunda estaba en la misma linea pero inclufa ademds un
sector del terreno urbanizado que serfa destinado a viviendas de obreros
tal como lo imaginé en Las Palmas de Gran Canaria el promotor Juan
B. Carl6 Guersy. Este fundé en Londres, al iniciarse el afio 1910, la Ba-
rriada Carlé Company, Limited con el respaldo de 144.000 libras esterli-
nas, y propuso a un arquitecto francés, Constant Martin, la composi-
cién de la barriada como anexo a la ciudad de Las Palmas.

En este punto debemos sefialar que la mayoria de los colonos euro-
peos residentes en Canarias eran parte de los cuadros directivos que po-
sefan las empresas extranjeras que hacfan negocios en este rincén del
mundo. Pero junto a ellos convivian sujetos pasivos, preferentemente
enfermos y jubilados, que pretendian sacar buen partido de los benefi-
cios climdticos de la tierra canaria. Entre ellos estaban notables profe-
sionales de la arquitectura y de la ingenierfa que no tuvieron inconve-
niente alguno en ser dtiles a la colonia realizando proyectos que bien
podrfamos clasificar de obras de beneficencia. Como representante de
ellos creemos oportuno recordar al ingeniero Boyler, quien a fondo per-
dido proyectd la carretera que desde el Puerto de la Cruz asciende hasta
el Hotel Taoro atravesando el Monte Miseria. O al arquitecto Mr. Bo-
vil, autor de los planos de The English Library (1903) del Puerto de la
Cruz %, es decir, el albergue definitivo de la idea que desde 1831 habia
puesto en prdctica un inglés residente, Charles Smith.

Sin embargo, los grandes proyectos no fueron encargados a arquitec-
tos residentes, aunque muchos de ellos se convirtieron en los dngeles
custodios que velaban por la buena interpretacién de los planos origina-
les. Es el caso de Wight en la construccién del Hotel Santa Catalina y la
capilla anglicana de Las Palmas de Gran Canaria. La razén de dicha acti-
tud la encontramos en el interés que los promotores tenfan por poseer
proyectos firmados por arquitectos de reconocido prestigio que pudiesen
ser utilizados de forma encubierta a la hora de promocionar el edificio.
Los grandes hoteles, por ejemplo el Taoro y el Santa Catalina, propiedad
de empresas gigantescas si las comparamos con las canarias de aquellos
momentos, contrataron a arquitectos que venfan precedidos por su repu-
tacién, a Adolph Coquet y James Maclaren, respectivamente.

Una curiosa rareza dentro de lo expuesto lo constituye la arquitec-
tura anglicana construida en las islas para el socorro espiritual de los
colonos y sus familias. Las tres iglesias que por entonces se construye-
ron —es decir la del Puerto de la Cruz y Santa Cruz, en la isla de Tene-
rife, y la de Alcaravaneras en Las Palmas de Gran Canaria— son claros
exponentes de las directrices coloniales de la era victoriana.

Walter I. Wood termind el centro religioso del Puerto de la Cruz en
los aledanos del Hotel Taoro en el ano 1890, entendiéndolo como un
servicio mds del hotel, pero pronto adquirié vida propia y dio la vitali-

Biblioteca Inglesa del Taoro. Mr. Bovil.
1903. Puerto de la Cruz. Tenerife.

198 [dem, De la Quinta Roja al Hotel Taoro.
Ayuntamiento del Puerto de la Cruz, Puerto

de la Cruz, 1983.

109 [dem, “The Orotava Library. Tiempos de
gestién y construccién’, en ASCAVI, Las Pal-
mas de Gran Canaria, 1988, n° 2.



Iglesia anglicana. Santa Cruz de Tenerife.
Walter I. Word. 1897.

10 [dem, “Somers and Micklethwaite en Ca-
narias”. Vegueta. Anuario de la Facultad de Ge-
ografia ¢ Historia. Universidad de Las Palmas
de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Cana-

ria, 1993, pp. 271-284.

1t A, Ruddock, The Store of Holy Trinity
Church. Edicién de autor, Las Palmas de
Gran Canaria, 1987.

112 A, Calder, James Maclaren. 1853-1890.
Arts and Craft Architect. Royal Institute of
British Architects, London, 1990.

Iglesia anglicana.Puerto de la Cruz. Iglesia anglicana. Las Palmas de Gran
Walter I. Wood. 1890. Canaria. Somer Clarke y John Thomas
Mickliethwaite. 1891.

dad necesaria para fomentar otra iglesia de similares caracteristicas en la
capital tinerfefia (1897). Aunque, sin lugar a dudas, el ejemplo mds sig-
nificativo de esta tipologia lo encontramos enclavado en el barrio de
Ciudad Jardin de Las Palmas, realizado via epistolar por los arquitectos
britdnicos Somer Clarke y John Thomas Mickliethwaite. Ambos, en
aquellos dfas, formaban parte de la plantilla de técnicos contratados por
la Catedral de San Pablo de Londres en calidad de topdgrafos''°.

Hasta hace muy poco tiempo se crefa que 7he Holy Trinity habia
sido un edificio levantado segin disefio del arquitecto cataldn afincado
en la ciudad Laureano Arroyo y Velasco, y es cierto que los planos del
edificio que fueron autorizados por la Comisién de Policia y Ornato del
Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria estdn firmados por él.
Sin embargo, éste s6lo constituyé el parapeto legalista que necesitaba la
obra, pues ni siquiera dirigié la construccién ya que la comunidad an-
glicana encargé al arquitecto residente Norman Wight tal cometido
después de rechazar su singular proyecto .

Queremos, también dejar constancia de la participacién del arqui-
tecto escocés James Maclaren 2 en la construccién del Hotel Santa Ca-
talina, una obra programdtica en la que defendi su ideal de arquitectu-
ra, pues no en vano ¢l fue un tedrico que logré dar un empujén
decisivo a la arquitectura cortage. Su prestigio como técnico le llevé a ser
reconocido por la corona britdnica, y hoy la historiografia le sefiala
como un autor destacado dentro de la edificacién victoriana.

La compania propietaria del hotel, 7he Grand Canary Company, Li-
mited, lo contrat6 en Londres ofreciéndole la oportunidad de desplazar-
se a Gran Canaria, invitdndolo a una estancia sanitaria en la cual podria
recuperar la salud de sus pulmones afectados por la tuberculosis, al
tiempo que proyectaba el anhelado edificio hostelero. De hecho, a prin-
cipios del ano 1890 pasé tres meses en Las Palmas supervisando la
construccién del hotel acompanado siempre por el renombrado Nor-
man Wight.

El resultado final fue un gigantesco inmueble ubicado en el barrio
de Las Alcaravaneras donde ya se habfa levantado un buen nimero de
casas para el albergue de los britdnicos que administraban negocios por-
tuarios. Un hotel que, por otra parte, pretendia, segiin su dptica, conci-
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Hotel Santa Catalina. Imagen del porche neodrabe. James Maclaren. 1890. Las Palmas de
Gran Canaria.

liar la modernidad con un reciclaje del exotismo verndculo. La tradicién
drabe era para los artistas extranjeros la médula espinal de nuestro arte,
por aquello de la proximidad de Canarias con el Africa continental, y
homogeneizaban un hipotético mosaico cultural a través de este equivo-
co crisol. De ahi que el proyecto de Maclaren esté claramente marcado
por arcos de herradura y dos singulares minaretes en una fachada hori-
zontal, que a modo de pantalla venia a ser el marco que acogfa a un ex-
tenso jardin.

NUEVOS MATERIALES, MAS POSIBILIDADES,
MEJOR ARQUITECTURA

El desarrollo efectivo del Eclecticismo sélo fue posible gracias a la apa-
ricién de nuevos materiales en el mercado de la construccién. Este es un
hecho global que afecté tanto a la arquitectura hecha en Europa, como en
América o en Asia, pues con el Eclecticismo estamos, por primera vez en la
historia de la Humanidad, ante un fenémeno internacional que se difunde
gracias a las politicas colonialistas europeas y a las notables mejoras que se
dan en el dmbito de los transportes intercontinentales.

En el caso de Canarias la situacién geogréfica se vio condicionada
por la trama imperialista que hemos abocetado con anterioridad, pues
el archipiélago, con especial mencién a las islas de Tenerife y Gran Ca-
naria, se convirtié en una lanzadera desde la cual se podian conquistar,
o abastecer, los nuevos territorios de ultramar anexionados a las poten-
cias europeas.
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Cartel de materiales para la construccién
presente en los escaparates de las
ferreterias y almacenes canarios de
comienzos del siglo xx.

113 F. Quintana Navarro, Informes consulares
britanicos sobre Canarias. (1856-1914). La
Caja de Canarias, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 1992.

En tal sentido las islas capitalinas, abocadas sin remisién a ser punto
de encuentro financiero de los paises en competicidn, se transformaron
en primera instancia en estaciones carboniferas adaptdndose los puertos
canarios como almacenes de carbén, —el “pan negro” que dirfa Luis
Morote—, tan necesario para alimentar las calderas de los barcos que
hacfan rutas atldnticas.

Este hecho impulsd, obviamente, la economia regional logrando
que Canarias fuera una sucursal de gran interés para las compafifas eu-
ropeas que tenfan en el negocio de las navieras un futuro garantizado.
Estamos hablando de la Hamilton, de la Blandy Brother, de la Elder
Dempstery otras tantas; o lo que es lo mismo, la plena implantacién del
sistema financiero capitalista, pues dichas companfas ademds de trasegar
con carbdn, negociaban en banca, tenfan aseguradoras o se dedicaban al
transporte de productos agricolas y de personas fomentando, desde en-
tonces, la industria turistica y la actividad comercial. Siendo ellas pro-
pietarias igualmente de los barcos, posibilitaron sin mayores problemas
que los modernos materiales que estaban haciendo furor, y revolucio-
nando la construccién en medio mundo, llegasen a los puertos insulares
haciendo del abastecimiento de los mismos un hecho que transformd el
panorama arquitecténico canario. Asi, tenemos constancia de la impor-
tacién de hierro, de cemento o de cristal con destino a las ferreterias
que para entonces ya existfan en Canarias 3.

Inglaterra, Bélgica, Francia... se convirtieron, por tanto, en los su-
ministradores principales de materiales para la construccién. Pero tam-
bién se compré mucho género en Espafia, habiendo constancia de fletes
de cemento o de cerdmica desde Andalucia o Levante. Fue éste el mo-
mento histérico en el que se popularizé en Canarias el cemento Por-
tland, los ladrillos rojos y las viguetas. Ademds se hicieron comunes las
operaciones de forjado y fraguado, es decir, fue el nacimiento de las téc-
nicas de ejecucién modernas que ain mantienen, en el comienzo del si-
glo Xx1, su vigencia y eficacia.

El uso de estos materiales, y la obligatoriedad de un manejo especi-
fico ignorado hasta la fecha, es otro elemento que contribuye a valorar
el movimiento ecléctico como revolucionario. Con ¢l se finiquitarfan
unos sistemas constructivos basados en la explotacién del barro, la ma-
dera y la piedra, que habian permanecido inalterables durante cuatro
largos siglos. Ahora, con la presencia del hormigén armado, la manera
de operar cambiarfa de forma radical por cuanto que aparecen técnicas
como el terciado que se sitda en la base operativa del manejo correcto
del cemento, principal material de la construccién contempordnea. Na-
cerfa, de hecho, la moderna albanilerfa.

La utilizacién de dichos materiales comporta, ademds, resultados
sorprendentes y los desafios en el equilibrio y la composicién de las ar-
quitecturas forman parte de los lenguajes auspiciados por el movi-
miento.

El Eclecticismo, en consecuencia, estaba llamado al fomento de la
plasticidad, a la exhibicién esnob de unas fachadas que se engalanaron
con un amplio repertorio de elementos, llamados genéricamente volu-
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Techo del vestibulo del Palacete Rodriguez de Azero, actualmente Casino de La Laguna. Mariano Estanga. 1915. La Laguna. Tenerife.




Decoracion de zarcillos realizados en
cemento fraguado como decoracion de un
antepecho ecléctico.

Detalle de la fachada de la Escuela de
Comercio de Santa Cruz de Tenerife.
Manuel de Camara.

114 A, Sinchez, La Casa Vestida. Gobierno de

Canarias, Islas Canarias, 2005.

metria escultdrica, que fue posible sélo por la plasticidad del hormigdn,
ya que este material permite un “modelado” a través del fraguado del
mismo introduciéndolo en un molde. Es decir, los adiestrados carpinte-
ros locales construyeron moldes de madera con formas concretas que
eran utilizados para el vaciado en positivo de la forma elegida. Pense-
mos al respecto en el caso de la fabricacién seriada de balaustres, un ele-
mento decorativo propio de este estilo artistico que se manufacturaba
de forma artesanal. Un molde era sistemdticamente rellenado de hormi-
gbén una y otra vez hasta obtenerse las piezas seriadas, que con posterio-
ridad, una vez solidificado el material y almado con una vena de hierro,
era aplicado indistintamente a fachadas, escaleras y antepechos.

Ello explica, en cierta medida, que algunos elementos, lldimese cor-
nisas, molduras, balaustres, acréteras, ménsulas... se presenten en dife-
rentes inmuebles dentro de un dmbito territorial determinado —muni-
cipio, comarca, barrio— ya que los constructores y maestros de obra
que tenfan su campo de actuacién en dicho dmbito territorial, extrapo-
laban los elementos de unas fébricas a otras, cuiddndose mucho de pre-
sentarlas como dnicas y exclusivas, cuando en realidad eran elementos
seriados que aparecian en los edificios donde ellos intervenfan 4.

Desde la perspectiva constructiva la aparicién de los nuevos mate-
riales supuso, igualmente, una renovacién total de los planteamientos
proyectuales de los inmuebles, por cuanto la fortaleza de los mismos
posibilitaba la ampliacién de intercolumnios, la utilizacién de pilares
mds robustos, o la fortificacién de forjados planos que serdn determi-
nantes para el desarrollo en alturas superiores a las tres plantas.

Por tanto, la combinacién hierro-cemento estd en la clave del éxito
del movimiento ecléctico al favorecer no sélo la aparicién de la volume-
trfa escultdrica, un asunto puramente estético, sino también al posibili-
tar desaffos frente a la gravedad proyectando edificios que respondian a
las necesidades de la sociedad contempordnea.

LA EXPRESION ARTISTICA ECLECTICA

Bajo el epigrafe de lo ecléctico se acoge una determinada forma de
hacer las cosas cuyo resultado es la sintesis armoniosa de detalles proce-
dentes de varias fuentes en pro de una unidad al objeto de realizar una
composicién nueva. Asi, en arquitectura, ecléctico serd toda aquella
obra que admite soluciones estéticas provenientes de otros estilos y mo-
vimientos histéricos que, conjugados en una unidad constructiva, una
fachada pongamos por caso, ofreciera un resultado de nueva creacién,
armonioso y estéticamente agraciado.

Si nos ceflimos a tal definicién es ficil caer en la cuenta de que la
tradicidén constructiva canaria es precisamente el resultado de multiples
procesos eclécticos y que el eclecticismo, en mindsculas, forma parte de
la idiosincrasia insular en materia arquitecténica.

Esta premisa es frecuentemente utilizada por los analistas histéricos
para explicar el nivel de aceptacién que el movimiento tuvo en la Cana-

1

N
W

A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ



-
N
EuY
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rias del Ochocientos; un nivel de aceptacién que no tiene parangdn,
dada la cantidad de inmuebles de todo tipo que bajo su canon se reali-
zaron en medio siglo de vigencia artistica!'5.

A pesar de ello el Eclecticismo, movimiento arquitecténico repre-
sentativo de la recta final del siglo XIX, no es, ni mucho menos, un mo-
vimiento homogéneo ni en el fondo ni en la forma. Su capacidad para
amalgamar detalles arquitecténicos nacidos en diferentes momentos
culturales ha provocado algiin tipo de rechazo entre los historiadores
del arte mds puristas y el propio Nikolaus Pevsner se atrevié a definirlo
como un baile de mdscaras demostrando que el fachadismo es consus-
tancial con este movimiento.

Sin embargo, debemos entender que el Eclecticismo no es otra cosa
que el resultado de una evolucién en un modo de proyectacién iniciado
por el Neoclasicismo que buscé con férmulas afejas el éxito que aban-
derara estilos de vida modernos. De manera que, superada la explota-
cién del Clasicismo, en definitiva, la arquitectura occidental realizé las
oportunas pesquisas para encontrar otras fuentes de inspiracién: el Arte
Romidnico, el Arte Bizantino, el Arte Gético, el Arte Isldimico..., nacien-
do asi lo que conocemos por Historicismo.

El posicionamiento de Canarias ante este movimiento fue un tanto
ambiguo. La ambigiiedad se concentra en el indiscutible hecho de que
en el archipiélago no se habian dado con claridad y pureza esos estilos
arquitectdénicos, y visto con propiedad era una contradiccién buscar las
raices, y la identidad ausente, en unas arquitecturas que eran cuerpos
extrafios para el costumbrismo insular. A pesar de ello la moda se impu-
so y los historicismos, con mayor o menor nitidez, hicieron acto de pre-
sencia amparados por el Eclecticismo arquitectdnico.

Los historicismos, en cualquiera de sus neos, afectan de forma muy
particular a la epidermis que reviste a los inmuebles, existiendo ejem-
plos, no obstante, en los que las partes estructurales conocen modifica-
ciones motivadas por la inspiracién del estilo reproducido. Por tanto,
serd la fachada aquella parte del inmueble que permitird hablar del len-
guaje historicista, pues las plantas, atin ddndose cambios sustanciales
frente al arquetipo casa-patio, no fueron alteradas para adaptarse a los
frontispicios. Adelantamos que las excepciones a este regla aparecerdn
en los ejemplos neoalhambristas, en los que los patios cubiertos y otras
estancias interiores si conocen un repertorio ornamental acorde a las ex-
hibiciones de la arquitectura 4rabe reinterpretadas en el exterior de la
casa.

Estamos, entonces, tratando una arquitectura eminentemente “de-
corativa” cuya proliferacién ornamental se multiplica a medida que
avanzamos en los afios del Ochocientos, y cuyos epilogos eclécticos for-
man frontera con el Modernismo, o lo que es lo mismo, con la inaugu-
racién de la arquitectura propia del siglo XX.

Asi pues, hay que datar la aparicién del historicismo arquitecténico
en Canarias a mediados de la centuria decimondnica, haciéndola coin-
cidir con algunos proyectos de Manuel Ponce de Ledn, quien supo
compaginar como ningtin otro artifice insular el gusto del llamado Cla-

Noviciado de las Dominicas. Laureano
Arroyo. 1897. Las Palmas de Gran Canaria.

Algunos autores tachan al eclecticismo de
baile de mascara por los abusos que hace
en la complementacion escultérica.

115 A, Darias Principe y E. A. Garcfa de Pare-
des Pérez, “Arquitectura, Urbanismo y Pldsti-
ca’, en La Gran Enciclopedia temdtica e ilus-
trada de Canarias. Centro de la Cultura
Popular de Canarias, La Laguna, 1999, pp.
306-329.



Fachada de la logia Afaza.

Manuel de Camara. 1900. Santa Cruz de Tenerife.
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sicismo Romadntico con los incipientes historicismos que lo mismo to-
man elementos del arte chinesco que de la tramoya gética.

Y no fue menos ecléctico Manuel de Orda cuando proyectd para la
familia Lugo Viha una vivienda de tres plantas flanqueada por torres
cuyo registro estaba en la plaza de la Candelaria, casa que supone el
ejemplo mds precoz del movimiento en Tenerife, al haber sido firmado
el proyecto en el ano 1862.

Los trabajos de Ponce y de Orda quedan sefialados como hitos entre
los especialistas que han estudiado este periodo de la historia de la ar-
quitectura regional —Alberto Darias Principe!'¢ en la provincia de San-
ta Cruz de Tenerife y Saro Alemdn Herndndez!'” en la de Las Palmas—
dando como fechas de inicio del movimiento las de 1874 y 1870, res-
pectivamente.

EL ECLECTICISMO ORNAMENTAL

En esta primera variable del lenguaje ecléctico se da una rica orna-
mentacién cuya fuente de inspiracién se remonta a la arquitectura del
Humanismo. De manera que serd la decoracidn a candelieri, los grutes-
cos, las acroteras, los zarcillos de acanto, los grifos, las guirnaldas, los
grifos, el arco de medio punto, la columna toscana y la sempiterna ven-
tana serliana los elementos que con mds o menos fidelidad al original
aparezcan plagando los frontispicios de los edificios del eclecticismo
medio.

Elementos, insistimos, que aparecerdn de forma casi exclusiva en los
frontis de los inmuebles, sin que ello quiera decir que no se puedan re-
petir, eventualmente, en los interiores de los mismos. Elementos, ade-
mds, que inician su aparicién en los comienzos de la segunda mitad del
siglo XIx de forma “casual”, con cierta timidez incluso, pero que irdn,
con el paso de los anos, expandiéndose, multiplicindose y complicando
su disefio por todo el pafo frontal hasta tomar el papel protagonista de
este modelo arquitecténico. El proceso de acumulacién terminard avan-
zado siglo XX por parte del Racionalismo contemporédneo.

Ello ofrece a la historiografia un amplio periodo de estudio; un pe-
riodo que afecta a dos siglos en los que se producen acontecimientos so-
ciales de verdadera trascendencia que tienen su eco en la arquitectura
regional.

Encontraremos a lo largo del siglo xx un Eclecticismo tardio, prac-
ticado como arquitectura insustancial, de poca calidad artistica, que flo-
tard como un madero en medio de un mar de contradicciones estilisti-
cas por cuanto que las molduras, los balaustres u otros elementos
pertenecientes al repertorio se le aplicardn a construcciones ctibicas
cuya proyectacién como inmuebles estaba mds influida por el Interna-
cionalismo, arquitectura que como sabemos se regfa por otro programa
ideoldgico, y no por la filosofia ecléctica original.

La imagen exterior proyectada por los edificios disefiados en un
ecléctico genuino, podriamos decir, es la de una arquitectura académica

El eclecticismo abusé de la volumetria
escultorica, llegando a combinar cemento y
piedra.
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Plano de la Casa Lugo Vifa. Manuel de
Orda. 1862. Santa Cruz de Tenerife.

116 A, Darias Principe, Arquitectura y arquitec-
tos en las Canarias Occidentales (1874-1931).
Caja General de Ahorros de Canarias, Santa

Cruz de Tenerife, 1985.

17 S, Alemdn Herndndez, Las Palmas de Gran
Canaria. Ciudad y Arquitectura (1870-1930).
Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de
Gran Canaria, 2008.



Iglesia parroquial de Agulo. Antonio Pintor.
Finales del siglo xix. La Gomera.

Fachada del Circulo de Amistad xii de Palacete de Martin Dehesa. Mariano
Enero. Mariano Estanga. 1904. Santa Cruz Estanga. 1907. Santa Cruz de Tenerife.
de Tenerife.

en la cual impera un orden compositivo impuesto por artistas que co-
nocen bien las reglas de un arte cuyo elemento de equilibrio estd en la
simetrfa. El uso de la misma es, légicamente, una herencia neocldsica
que se perpetuard como sinénimo de orden y equilibrio que conserva el
ritmo como un timén que podria aparecer desgobernado a tenor de la
abundancia de elementos decorativos. A pesar de ello, la realidad es
bien distinta, y el producto resultante es un pafo de pared con mds de
tres ejes de composicién, con edificios de dos alturas, cuanto menos, y
cuatro en casos excepcionales, cuyos vanos de seccién vertical ven flan-
queados sus jambas y dinteles por decoraciones que buscan ante todo
sorprender a los espectadores.

El repertorio de elementos que entran en juego es interminable, ya
que éstos serdn columnas, pilares, ménsulas, arabescos, decoraciones
florales y arcos de todo tipo y trazado, producto de un disefio exclusivo
salido de la mesa del proyectista quien, previamente, se ha alimentado
de revistas y libros de arquitectura que completan su visién de la arqui-
tectura del momento.

En muchos sentidos, el Eclecticismo explota una de las caracteristi-
cas del Manierismo italiano, aquel periodo de la historia de la arquitec-
tura que logré elevar a arte lo que en la realidad era absurdo. Es decir, el
despojo de la funcionalidad de los elementos estructurales de los edifi-
cios para utilizarlos de forma contradictoria o simplemente decorativa.
Aqui, en el Eclecticismo, de nuevo aparecerdn columnas que no sopor-
tan nada, ventanas ciegas, o ménsulas cuya misién es darle volumetria a
un frontis, jamds sostener la presién ejercida por la caja volada de un
balcén.

A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ
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Con la excepcién de la isla de El Hierro, el Eclecticismo en su ex-
presién mds pura, que hemos dado en llamar “ornamental”, se da con
mayor o menor intensidad en el resto de las Islas Canarias, tomando
como lugar ideal para su desarrollo las ciudades capitalinas y los princi-
pales nicleos de poblacién insulares. Ello es debido a que se dieron una
serie de factores que contribuyeron a su asentamiento, a su populariza-
cién, pues la implantacién del estilo fue mayoritaria y sin desavenencias
con los gustos del comun. Dichos factores tienen que ver con la demo-
cratizacién de la vivienda ya que el triunfo del movimiento estuvo en el
uso de unos métodos que acortaban dos circunstancias que habfan im-
pedido el acceso a la propiedad privada de la clase media y popular: el
costo de la vivienda y la inmediatez en la habitabilidad de la misma.

Los ejemplos que atn existen en el archipiélago de este modelo ar-
quitectdnico se cuentan en millares, sin embargo, haciéndose obligato-
rio aqui nombrar algunos edificios que nos parecen representativos ya
sea por su calidad artistica, por la capacidad de sus proyectistas o por las
vicisitudes de su construccién. Destacamos algunos inmuebles que se
encuentran en Las Palmas de Gran Canaria en cuyos trazados participa-
ron Mariano Belmds, Julidn Cirilo Moreno, Laureano Arroyo y Fernan-
do Navarro, los técnicos representativos del movimiento ecléctico en
esta isla. Inmuebles de habitacién que en su mayoria no sélo ocuparon
los solares vacios del centro histérico, sino que representan la renova-
cién arquitectdnica del barrio de Triana y la aparicién efectiva de otras
zonas de la urbe como Arenales, Las Alcaravaneras o Las Canteras. In-
muebles, en muchos casos sin apellido, que se mantienen en un discre-
to anonimato, y que s6lo recordamos por su espectacular efectismo en
la trama urbana.

De gran interés serdn, entonces, la Casa Rodriguez Quegles, la vi-
vienda de recreo que este notable hombre de negocios tenia en la playa
de Las Canteras. La obra fue proyectada en 1897 por Laureano Arroyo
quien la definié a partir de tres terrazas que parten de una torre mira-
dor para encontrarse en uno de los vértices del tridngulo que formaba la
planta del edificio. El ejemplo tiene su importancia tipolégica puesto
que, como veremos mds adelante, la revolucién arquitecténica a la cual
nos venimos refiriendo también afecté a la planimetria.

El uso de la torre-mirador se convirtié en un patrén que tiene cierto
éxito en las ciudades portuarias y no desentona en medio de las urbes,
en absoluto, a pesar de la ruptura que su presencia proporcionaba a la
linea volumétrica imperante 8.

Como representante de gran interés tenemos en Santa Cruz de Te-
nerife el que ofrece la Casa Ascanio, sita en la calle San Francisco esqui-
na Béthencourt Afonso, que fue disefiada en 1901 por el arquitecto
Manuel de Cdmara. El aire afrancesado de la torre contribuye a la bri-
llantez oropélica del escamado con el que fue revestida.

Otra variable que apreciamos en este modelo es el de la casa poli-
funcional en que combina su habitabilidad, por una o varias familias,
con otro uso, preferentemente el comercial. Un caso interesante lo tene-
mos en el inmueble que encargé en 1897 el industrial grancanario Ma-

Casa Rodriguez Quegles. Las Canteras.
Laureano Arroyo. 1897. Las Palmas de
Gran Canaria.

Mirador de El Gabinete Literario. Fernando
Navarro y Navarro. 1900. Las Palmas de
Gran Canaria.

18 R, Lépez Caneda, C. J. Moreno Medina y
J. Dominguez Mujica, Los Torreones miradores
de La Palmas de Gran Canaria. Anroart Edi-
ciones, Las Palmas de Gran Canaria, 2009.



Torre de la Casa Ascanio. Manuel de
Cémara, 1901. Santa Cruz de Tenerife.

Casa Singer. Antonio Pintor. 1896. Santa
Cruz de Tenerife.

tias Lépez; un edificio que contiene sus viviendas y varios locales co-
merciales instalado en la calle Viera de Las Palmas y que fue proyectado
por el arquitecto Laureano Arroyo y Velasco. O el ideado por Julidn Ci-
rilo Moreno en 1887 para Salvador Cuyds edificado en la confluencia
de la plaza de San Bernardo y el arranque de la calle Viera y Clavijo. Es-
tos no difieren en esencia de los proyectados por Antonio Pintor y Oce-
te en Santa Cruz de Tenerife, como la Casa Singer (1896) o la Casa
Burgada (1897), en las cuales se parte de algunas herencias clasicistas
como la disposicién de vanos incorporando un repertorio decorativo
ecléctico mds ambicioso.

EL NEORRENACIMIENTO

Como su propio nombre indica éste serd una historicismo en el cual
se repliquen los motivos mds representativos del Renacimiento. Es, de
entre los neos, el mds frecuentemente cultivado, y no sélo por el simple
hecho de ser el arco de medio punto el elemento més repetido en todo
el repertorio ecléctico pues, ademds del arco, debemos destacar, dada su
abundancia, los almohadillados, las columnas clasicistas y, muy espe-
cialmente, la interpretacién de la ventana serliana, ya sea en estado puro
o con variables introducidas por la genialidad de los proyectistas con-
tempordneos.

El esquema de la misma no es otro que el de un vano de luz verti-
cal cuyo hueco estd fragmentado en dos partes, la central del doble de
ancho que las laterales, en cuyo arquitrabe se abre un arco de medio
punto que descansard sobre un par de columnas que hacen, a la vez, la
funcién de geminar el total del vano. Esta ventana aparecié disenada
por primera vez en el afamado tratado de Sebastiano Serlio, tomando
de ah{ su denominacién y quedando definida como un patrén mds
del estilo renacentista. En su desarrollo fue adaptada por el Neoclasi-
cismo y, de hecho, en Canarias fue utilizada en este contexto por Ma-
nuel de Orda al colocar una de ellas como el elemento de tensién de
la fachada de la Institucién Bernabé Rodriguez de Santa Cruz de Te-
nerife.

Es conveniente, llegado a este punto, aclarar que otras variables del
historicismo como podrian ser las ofrecidas por la estética bizantina, o
por el Romdnico, fueron acogidas bajo los epigrafes del neorrenaci-
miento. Es el caso del proyecto firmado por Fernando Navarro para la
iglesia de Santa Marfa del Pino en el Puerto de La Luz, o el frontispicio
de la Casa de los Padres Padles de La Orotava que ideé el arquitecto
Mariano Estanga.

Con mayor pureza estilistica, es decir, con lecturas mds préximas a
la arquitectura del humanismo, tenemos en todas las islas centenares de
ejemplos, pero nos resulta especialmente sorprendente el aprovecha-
miento que del mismo hizo Laureano Arroyo en 1897, cuando proyec-
t6 el Noviciado de las Dominicas de Las Palmas; o el no menos intere-
sante trazado ejecutado en 1903 por el arquitecto Antonio Pintor y
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Casa Elder Dempster. Antonio Pintor. 1903. Santa Cruz de Tenerife.

Ocete por encargo de la Casa Elder Dempster and Cia, para muchos la
mejor arquitectura ecléctica hecha en Canarias .

De indiscutible valia tenemos, también, la fachada posterior del Ga-
binete Literario de Las Palmas delineado por Fernando Navarro en el
afo 1900, donde, precisamente, saca gran partido de la ventana serliana
como principal elemento de disefio de la misma. Una ventana que se
conjuga con un fenestraje descomunal y unas molduras que decoran
todo el pafio de pared para conformar un todo arménicamente conjun-
tado.

E1L NEOGOTICO

Aunque en Canarias existe auténtica arquitectura gética, aquélla
que se dio en tiempos de la Conquista y cuyas circunstancias fueron
claramente explicadas en el tomo segundo de esta coleccién; no es me-
nos cierto que el neogético practicado en el archipiélago en el periodo
ecléctico nada tiene que ver con él. Los arquitectos contempordneos es-
tuvieron mds interesados en beber de fuentes internacionales que de
buscar la inspiracién en los vestigios propios, y eso que tenfan delante
de sus narices edificios de empaque como la Catedral de Santa Ana. Es
mds, el primer ejemplo de esta nueva prictica lo encontramos, precisa-
mente, en el interior de este recinto, siendo Diego Nicolds Eduardo el
iniciador efectivo del neogético en Canarias cuando, tomando como re-
ferencia las bévedas estrelladas del templo disena, como mucha “fanta-
sfa’, el techo del altar mayor '2° que anadié en el afio 1792.

Este precoz ejemplo dista mucho de lo realizado con posteridad al
diluirse la artisticidad de las piezas reproducidas hasta el punto de que-
dar el movimiento reducido a un remedo del disefo ojival. Los arcos de

Fachada lateral de El Gabinete Literario.
Fernando Navarro y Navarro. 1900.
Las Palmas de Gran Canaria.

La ventana serliana constituy6 un elemento
recuperado por la arquitectura académica
del siglo xix.

119 S. Matias Delgado, “La Calle Castillo” en
Basa 2. Revista del Colegio Oficial de Arquitec-
tos de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1984,
pp. 63-68.

120 A, S. Herndndez Gutiérrez, “La Conspira-
cién Gética” en Actas del VI Congreso Interna-
cional para la Rehabilitacion del Patrimonio
Edificado y Construido. La Habana, 1998.



Casa Grau-Bassas. Manuel Ponce de Ledn.
1867. Las Palmas de Gran Canaria.

Detalle de una fachada ecléctica (vidrio,
piedra, azulejos) de un inmueble histérico
de Santa Maria de Guia.

121 M. R. Herndndez Socorro, “La arquitectu-
ra neogética en Las Palmas de Gran Canaria
durante el Ochocientos” en Actas del VIII
Congreso Nacional del CEHA. Céceres, 1990.

doble centro, ya sean alancetados, apuntados, cruzados o mixtilineos,
fueron el elemento que fundamentalmente se reprodujo con mayor o
menor acierto para recordar al arte medieval. Ademds, se incluyeron en
el catdlogo oficial del neogdtico todos aquellos elementos cuya factura
fuera posible por la tecnologia moderna, en la cual se sustituye la piedra
por los vaciados en cemento. De ahi que no falten vanos de delineacién
conopial, ventanas geminadas o subdivididas por baquetones en forma
de “Y”, pindculos y remates, almenas, torreones cilindricos —cubiertos
0 no— con techumbres cénicas, gdrgolas, baquetones, ensogados y car-
dinas que se afaden a los capiteles de los pilares resultantes de la suma
de varios pies derechos.

Nada podemos decir de los planteamientos espaciales propios del
Gético, ya que nada tienen que ver con la organizacién de los inmue-
bles contempordneos, los cuales mantienen estructuras idénticas a las de
cualquier otro edificio del periodo ecléctico. De esta manera, es acepta-
ble generalizar que la edificacién neogdtica en Canarias resulta pura-
mente fachadista y que sélo en unos pocos ejemplos podemos apreciar
disenos goticistas en los interiores.

Al igual que ocurriera con el Eclecticismo ornamental, el neogético
posee una auténtica legién de representantes, haciéndose indispensable
abordar el asunto a través de un tratamiento a partir de las dos tipologfas
en las que fue mds frecuente su presencia: la religiosa y la doméstica.

La eleccién del medievalismo por parte de la sociedad civil para desa-
rrollar la arquitectura particular arranca en Canarias con la fachada de la
Casa Grau-Bassas en el barrio de Vegueta de Las Palmas; un proyecto del
artista Manuel Ponce de Le6n y Falcén 2!, firmado en el afo 1867, don-
de se muestra la utilizacién literal de los arcos ojivales aprovechados
como marco de los vanos del frontis. En un proceso menos académico
estd el siguiente ejemplo trazado igualmente por este autor, la Casa de
los Tres Picos, que él mismo en su memoria facultativa calificarfa de gdi-
co fantdstico y que del Gético tiene sélo una vaga ensonacion.

Estos dos edificios nos valdrdn para testimoniar lo que llegé con el
devenir de los tiempos a través de la consolidacién del Eclecticismo. Es
decir, la realizacién de edificios contempordneos, la mayorfa viviendas
unifamiliares, que se expresaban en clave neogdtica como el escaparate
innovador que acarreaba un espiritu vanguardista presente, casi exclusi-
vamente, en los frontispicios de los inmuebles.

Si exceptuamos algunas manifestaciones neogdticas presentes en
Gran Canaria, o el par de edificios del mismo estilo que se exhibe en la
calle Real de Santa Cruz de La Palma y el Hospital de Dolores de esa
capital proyectado por el maestro de obras Felipe de Paz Pérez en 19006,
veremos que el arquitecto proyectista que mds y mejor supo aprovechar
el recurso neogético fue Mariano Estanga, pues la isla de Tenerife, de la
mano de este autor, conserva los ejemplos mds genuinos de la variable.
Estamos pensando especialmente en tres edificios salidos de su ingenio:
la Casa Salazar de La Orotava, el Colegio de las Dominicas de La Lagu-
nay el Hotel Quisisana en Santa Cruz de Tenerife. Y serfa éste, el hotel,
en el que el arquitecto empled por primera vez el lenguaje neogético.
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Lo hizo por encargo del promotor, el industrial hostelero Enrique
Wolfson, quien le pidié a Estanga que su hotel tuviera las formas de los
castillos ingleses. El arquitecto encontré en el Gético el motivo de ins-
piracién que se ajustaba no sélo a las exigencias estéticas del propieta-
rio, sino a las expectativas de los propios turistas que al venir a Canarias
querfan “vivir en palacios”.

Algo mds tarde, en 1910, proyectd en la calle Inocencio Garcia de
La Orotava un inmueble para un familiar de su esposa, Tomds Salazar,
quien dio a Estanga plena libertad de maniobra. El resultado es sor-
prendente al presentar en el mismo centro histérico villero un ejemplo
de neogdtico que no tiene precedentes.

El tercer y dltimo edificio en cuestion le fue encargado a Estanga en La
Laguna, por la comunidad de religiosas de la Orden Tercera de Santo Do-
mingo'?. Las dominicas anhelaban una remodelacién a fondo de sus ins-
talaciones para disfrutar de un colegio en condiciones. Para emprender las
reformas necesarias contrataron en 1912 al arquitecto Mariano Estanga a
quien le parecié apropiado utilizar las formas medievalistas para ejecutar
un amplio frontispicio que pasé desde aquel afio a ser uno de las mds mo-
dernos edificios de la ciudad de San Cristébal de La Laguna.

A nadie se le esconde que cuando hablamos de Gético hacemos re-
ferencia a un periodo de la historia de la Arquitectura que estd represen-
tado por la construccién de catedrales. La imagen que dicha palabra
proyecta en el imaginario colectivo estd, por tanto, vinculada a la arqui-
tectura religiosa y atin cuando este arte medieval tuvo una enorme re-
percusién en la arquitectura civil, ésta no siempre es recordada. Este ar-
gumentario tiene su origen en el Romanticismo europeo, pues fue en el
segundo cuarto del siglo XIX cuando pafses como Inglaterra, Alemania o
Francia sacaron a relucir su pasado gético para reinventar una arquitec-
tura que tenfa la trascendental obligacién de enfrentarse al Neoclasicis-
mo, el signo de lo pagano que se habia popularizado desde la Revolu-
cién francesa.

Desde este momento el Neogdético se postuléd como la alternativa
mds capacitada y fiable para ser readaptada a la edificacién de uso re-
ligioso y cuando la tecnologfa inherente al Eclecticismo lo permitié
—edificios de bajo coste y de rdpida ejecucién—, se impuso como mo-
delo arquitectdénico y sinénimo de espiritualidad en los cuatro puntos
cardinales del globo.

Su aparicién en Canarias tiene que ver, en primera instancia, con
los movimientos imperialistas britdnicos que lograron hacer del archi-
piélago una estacién carbonifera para el suministro del combustible ne-
cesario para la navegacién a vapor. Este pingiie negocio atrajo hacia las
islas a un buen ndmero de personas de confianza de las compafifas que
trajeron consigo familia y hacienda. Ellos constituirfan, a la larga, una
vasta colonia extranjera que pretendié mantener inalterado su modo de
vida para lo cual exportaron todo tipo de costumbres desde Europa.
Una de ellas serfa la religién anglicana, requiriendo para la prictica de
la misma una serie de edificios apropiados que fueron construidos bajo
los cdnones del Neogdtico.

Casa Salazar. Mariano Estanga. 1910.
La Orotava.

Detalle del capitel neogético que presenta
el antiguo colegio de las Dominicas.
Mariano Estanga, 1912. La Laguna.

12 A, Alemdn de Armas, Guia de La Laguna.
Cabildo de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife,
2002.
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Hotel Quisisana. Mariano Estanga. 1902. Santa Cruz de Tenerife.
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La colonia britdnica en Canarias acaté el mandato del Parlamento
britdnico expresado a través de un acta conocida como la Church Buil-
ding Society aprobada en 1818 con el 4nimo de construir iglesias inglesas
por todo el mundo a fin de confirmar un rearme moral para combatir la
secularizacién y el materialismo. El acta, ademds de ser un documento
programdtico, venfa avalado por una elevada suma de dinero que asegu-
raba la edificacién de una de estas iglesias alli donde los colonos la solici-
tasen. Estaba en juego la imagen del Imperio britdnico, y el neogédtico
formé parte de la estrategia de ocupacién territorial y de la conversién
de las tierras de ultramar como dreas de influencia del mismo.

Con esta coartada se erigieron en Canarias tres iglesias anglicanas,
dos en Tenerife y una en Gran Canaria, que ofrecfan sus servicios a los
residentes europeos. Las tres son edificaciones de nueva planta que fue-
ron enclavadas, originalmente, en lugares apartados de la ciudad histé-
rica, pero muy bien conectados con ella; iglesias neogéticas que fueron
proyectadas por arquitectos ingleses y sufragadas, como ya hemos di-
cho, con libras esterlinas.

La primera de ellas surge en el municipio tinerfefio de Puerto de la
Cruz, en el Malpais de Taoro, como anexo al hotel del mismo nombre y
cumplimentada con la citada English Library. Fue construida en 1890 a
partir del proyecto del arquitecto britdnico afincado en Canarias Walter
[. Word, quien también se encargaria afios mds tarde, en 1897, de reali-
zar otra capilla de similares caracteristicas para los residentes en la capi-
tal tinerfefia. El emplazamiento en esta ocasién fue un “lateral” de la
plaza de los Patos, en un solar que previamente habia sido adquirido a
la Sociedad de Edificaciones y Reformas Urbanas de Santa Cruz de Te-
nerife.

Aunque estos dos ejemplos no son exactamente iguales, si mantie-
nen puntos en comun quedando en evidencia el interés demostrado por
su arquitecto, Mr. Wood, por defender el medievalismo goticista con la
profusién del disefio ojival dentro y fuera de los recintos sagrados en
cuestion.

En la misma década, en 1891 exactamente, se trajo desde Londres
un proyecto para la iglesia de Gran Canaria, la Holy Trinity Church, la
capilla anglicana de Santa Catalina como es conocida popularmente. La
fibrica es obra de dos eminentes arquitectos ingleses, Somers Clarke y
J.'T. Micklethwaite, quienes confiaron su trabajo al técnico Laureano
Arroyo a fin de que éste pusiera el paraguas legal que les permitiera lle-
var a buen puerto la edificacién.

A este primer grupo se suma otro que tiene escasa razén de ser en el
contexto canario, por cuanto que el goticismo fue impuesto por los téc-
nicos y arquitectos haciendo caso omiso a la tradicién constructiva re-
gional que en asunto de arquitectura sacra tenfa una larga trayectoria
que les hubiese servido de modelo. Los ejemplos en este terreno son nu-
merosos y van desde la remodelacién de templos hasta la factura de
iglesias de nuevo cufo.

Un caso sorprendente, en nuestra opinidn, es la decoracién gética
que se le aplicé al salén litdrgico de la parroquia de Nuestra Sefiora de

Salén liturgico de la Capilla Claretiana de
Las Palmas de Gran Canaria.



Iglesia de Nuestra Sefiora de La Luz.
Mariano Estanga. Comienzos del siglo xx.
Los Silos. Tenerife.

125 A. S. Herndndez Gutiérrez, Teguise. Con-
Junto Histérico-Artistico 1985. Ayuntamiento
de Teguise, La Orotava, 2007.

124 M. T. del Rosario Ledén, “La construccién
de la iglesia y escuela de los padres claretianos
en Las Palmas” en Vegueta. Anuario de la Fa-
cultad de Geografia e Historia. Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, Las Palmas de

Gran Canaria, 1993, pp. 285-292.

125 A. Darias Principe, “Catedral de La Lagu-
na” en Cuadernos, n°® 3. In memoriam de José
Rodrigo Vallabriga. Colegio de Ingenieros de
Caminos, Canales y Puertos, Santa Cruz de

Tenerife, 1990.

Guadalupe de Teguise. Este templo cuyo origen se establece en la pri-
mera mitad del siglo XV sufrié un terrible incendio en el afo 1909 que
logré arruinarlo en su interior, quedando por mucho tiempo como un
cascar6n inservible. La recuperacién del mismo corrié a cargo de un in-
genioso local, Juan Herndndez Pérez, quien conté con la colaboracién
del maestro Eugenio Befasco. Entre ambos lograron recomponer el in-
terior del inmueble, en 1914, después de aplicarle un interesante pro-
yecto de regeneracién, fundamentado en el uso masivo del cemento, el
granito y la escayola. Asi, construyé una nueva techumbre de mampos-
terfa en forma de béveda de caindn y decor6 el recinto con una serie de
retablos de linea neogoticista'?3.

Mds interesante y complejo es el ejemplo de la iglesia y convento de
los Claretianos en la ciudad de Las Palmas, disehado por Julidn Cirilo
Moreno'?4. Desde su fachada, dispuesta por una serie de arcos ojivales y
acotada por los respectivos pindculos en los extremos del pafo de pared,
el uso del gablete y el inevitable 6culo central, se vislumbra la apuesta
ecléctica del proyectista. Dicha apuesta se extiende hacia el interior del
inmueble, especialmente en la nave del conjunto claretiano, que man-
tiene la esencia neogética a pesar del empleo mayoritario en la fébrica
del hormigén armado.

El nivel de aceptacién de la linea neogdtica fue en progresivo au-
mento a medida que traspasamos el siglo XIX ddndose la proyectacién
de interesantes piezas que sin mayores prejuicios supieron sacarle jugo
al uso de esta variable ecléctica, atin cuando podian haberse planteado
situaciones desequilibrantes frente a la historia local.

Un edificio no realizado, pero de alto interés para la crénica insular
del neogdtico, fue el desarrollado por Arroyo en el afio 1906 que debié
haber sido la iglesia del Puerto de La Luz, proyecto que acabarfa siendo
realizado por el estudio de Fernando Navarro, aunque bajo otro forma-
to y aspecto.

Otros casos ideados con similares propuestas —construidos ya en la
centuria siguiente— que se vieron como el rescoldo, el epilogo del
Eclecticismo, fueron la iglesia de San Marcos en Agulo, La Gomera, se-
gan el trazado de Antonio Pintor y Ocete por encargo del Ministerio de
Gracia y Justicia; y la iglesia parroquial de Los Silos, que proyecté Es-
tanga como un ejercicio de divertimento mientras disfrutaba de su reti-
ro en su finca La Marianita de esta localidad del norte de la isla de Te-
nerife.

Pero, sin lugar a dudas, las manifestaciones mds notables que se
conservan en Canarias de la variable ecléctica neogética son el interior
de la Catedral de La Laguna y la iglesia parroquial de San Juan Bautista
de Arucas.

De la primera tenemos que decir que es una obra de un ingeniero y
no de un arquitecto, hecho que ya en su dia levanté la correspondiente
polémica por la cual el técnico firmante, José Rodrigo Vallabriga'?>, sa-
li6 mal parado ante una seria acusacién de intrusismo profesional. He-
cho mds que constatable, por cuanto este ingeniero militar, nacido acci-
dentalmente en Cuba, actué como proyectista en muchisimas fdbricas
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como la que dirigié en 1904 para el colegio de la Asuncién de Santa
Cruz de Tenerife. En esta capilla experimenté con el neogético, un esti-
lo al que le tenfa un gusto especial, pues fue el que utilizé, de nuevo, en
el interior del recinto lagunero. Ello acontecié a partir de 1905, cuando
la antigua iglesia de los Remedios, a la cual se le habia afiadido, como
ya sabemos por los capitulos anteriores, una fachada neocldsica de la
mano de Juan Nepomuceno Verdugo Da-Pelo, entré en un manifiesto
estado de ruina que venfa desde 1892 siendo un problema imparable.

El primer impulso de la Didcesis Nivariensis, titular del templo cate-
dralicio, fue el de restaurar el edificio reforzdandolo con la utilizacién de
nervaduras de hierro aplicadas a los arcos torales, y la sustitucién del
cimborrio tal como habia propuesto el ingeniero Julio Cervera. Después
de debatirse el asunto ampliamente y de verse con detenimiento varios
proyectos emitidos por los técnicos (Estanga, Pintor, Rosell...) se llegé a
la determinacién de entregar la catedral a Rodrigo Vallabriga, quien pro-
puso el derribo inmediato de la totalidad del inmueble, incluida, claro
estd, su fachada, atin no estando la misma afectada por los problemas de
estabilidad que sélo se presentaban en el interior del templo'2.

El proceso de construccidn, del cual se salvé el frontis, tuvo lugar en-
tre 1905 y 1913, quedando la nueva catedral definida por la mezcla de
elementos géticos y romdnicos aplicados a una planta en forma de cruz
latina que permite la definicién de tres naves desde las cuales se alzan
una serie de arcos apuntados que se combinan con los de medio punto
presentes en las estructuras formera y fajona. El interior sorprende con la
utilizacién en el crucero de una magnifica cipula de trazado semiesféri-
co levantada sobre pechinas que coronan el crucero del templo.

El dltimo ejemplo neogdético, el de la iglesia de Arucas, es una ini-
ciativa del potentado local Francisco Gouri¢ Marrero que encontré el
apoyo del pdrroco Francisco Cérdenes Herrera. Una vez aceptada la
propuesta, todo el pueblo participé con solidaridad. Ambos se empefia-
ron en sustituir la aneja iglesia de estilo mudéjar por un edificio moder-
no que representase la pujanza econémica que estaba alcanzando Aru-
cas en el inicio del siglo xX. Con tal fin se promueve la constitucién de
una junta directiva pro-construccién del nuevo templo de San Juan'?’

para ayudar en las diferentes tareas que exigfa la creacién de esta ingente obra, es-
taba compuesta por sus dos promotores y por diferentes personalidades de la ciu-
dad. Dicha junta aprueba el proyecto presentado por el arquitecto cataldin Ma-
nuel Vega y March en 1908. Ademds, encarga la direccién de las obras al
arquitecto Fernando Navarro.

El templo comienza a construirse el 19 de Marzo de 1909, festividad de San
José, abriéndose al culto en 1917. Sin embargo, las tareas arquitecténicas se pro-
longaron hasta casi sesenta afios después. El estilo elegido por Vega y March fue el
neogdtico, que le permitfa hacer grandes alardes ornamentales.

La iglesia, de planta centralizada, se eleva en dos cuerpos caracterizdindose por
sus cuatro fachadas que se enmarcan entre dos agudas torres. La fachada principal,
orientada al Norte, da hacia la Plaza de San Juan. No obstante, el interior se dispo-
ne en funcién de la zona de acceso situada en la cara oeste (Calle del P4rroco Cdr-
denes), consiguiendo asi una mayor longitud de la nave central. Con los mismos
elementos constructivos se proyecta la fachada sur que mira al Parque de la Paz, en
tanto que la Este goza de menor significacién (Calle Federico Dfaz Bertrana).

Interior de la Catedral de La Laguna. José
Rodrigo Vallabriga. 1905. La Laguna.
Tenerife.

126 A, Darias Principe y T. Purrifios Corbella
(1997), op. cit., pp. 217-226.

127 A. Herndndez Padrén, op. cit., pp. 48-50.



Interior de la iglesia de San Juan Bautista. Manuel Vega y March. 1908. Arucas.
Gran Canaria.

Si nos situamos en el frontis que da paso al interior del recinto sagrado, a
ambos lados de la puerta principal se encuentran las inscripciones que sefialan el
inicio de las obras y el momento en que se abrié al culto. Esta fachada consta de
una gran portada integrada por arcos apuntados que se suceden en abocinamien-
to. Encima se proyecta una galerfa de ventanillos sobre la cual descansa un enor-
me rosetén de siete metros de didmetro. Termina este conjunto con un hastial
con hornacina en su centro y rematado por una cruz. Los limites de este cuerpo
central lo marcan dos contrafuertes octogonales semiinteriores. Las ventanas sae-
teras que aparecen en distinto nivel, iluminan las escaleras de caracol. A su vez, la
totalidad de la fachada queda custodiada por dos torres octogonales, la del Reloj
(S5-W) y la del Baptisterio (N-W).

Esta descripcién puede aplicarse casi por completo a la fachada norte y sur.
Tan sélo se diferencian por su mayor anchura, permitiendo la instalacién de ven-
tanales a cada lado. Las imdgenes que ocupan las hornacinas poseen diferente re-
presentacién: la Virgen con el Nifio (Sur), San José con el Nifio (Oeste) y San Se-
bastidn (Norte). Fueron realizadas en piedra blanca por el escultor Ramén Bastus.

En la fachada sur habria que afiadir la diferencia que supuso la instalacién de
una torre-campanario de casi 60 metros de altura en el extremo sureste. Se com-
pone de varios cuerpos decrecientes que se rematan con florén en su vértice. La
direccién de las obras de esta torre-campanario fue llevada a cabo por el sucesor
de Fernando Navarro, Rafael Massanet. En diciembre de 1930 se empezd a traba-
jar en los cimientos de la misma, hasta que en 1953 se paralizé la obra. Afios mds
tarde, en 1962, se procedid a la colocacién de la piedra simbdlica con que se ini-
ciaba la ereccién de la segunda fase de la torre campanario, quedando definitiva-
mente coronada en 1977.

EL NEOALHAMBRISMO

Con la misma equivalencia que este término se utilizan los de neo-

mudéjar y neodrabe, pues se trata de una lectura desde el prisma eclécti-
co de la arquitectura del Islam, con especial referencia a la arquitectura
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drabe realizada en Espafa durante el periodo medieval. Asi, tres edifi-
cios —la Alhambra de Granada, la Mezquita de Cérdoba y la Giralda
de Sevilla— se convirtieron en la recta final del siglo XiX en la fuente de
inspiracién para dar cuerpo al neoalhambrismo, llamado asi en honor al
monumento granadino.

De entre los muchos elementos que ofrecfa la arquitectura 4rabe fue
el arco de herradura el elegido como representativo, siendo tomado, por
tanto, como el detalle patrén que debia recordar al gran momento
constructivo protagonizado por el pueblo 4rabe. Su uso se hizo comitin
en Canarias, ain cuando el archipiélago no cuenta con ningin ejemplo
arquitecténico adscrito a este estilo. Pero la proximidad geogréfica, que
no cultural, con el continente africano hizo que algin que otro arqui-
tecto lo confundiera como elemento verniculo, mostrando el descono-
cimiento que existia a finales del siglo x1X de los pormenores de la cul-
tura canaria en general.

Fue lo que sucedié con el arquitecto James Maclaren, un escocés
vinculado al movimiento Art and Craft, que obtuvo el encargo de dise-
flar para Las Palmas de Gran Canaria el Hotel Santa Catalina. El técni-
co, un amante furibundo de la arquitectura vernacular de cualquier te-
rritorio, empled para su proyecto, fechado en 1890, dos elementos que
crefa que eran caracteristicos de la arquitectura ancestral canaria: el arco
de herradura y las cipulas bulbosas.

El primer impulso de aprovecharse de los arabismos se transmite en
los frontispicios de algunos edificios eclécticos, y es relativamente ficil
encontrarse esta variable conjugada en edificios modernistas. Como bo-
tén de muestra podemos utilizar lo ocurrido en la Casa Juan Negrin
Cabrera de la calle Mayor de Triana, en Las Palmas, cuando su arquitec-
to, Laureano Arroyo, la proyectd en el ano 1902 utilizando cuatro arcos
de herradura para definir las planta baja de un inmueble que debia
compatibilizar el uso doméstico con una explotacién comercial'2s.

Y serfa también Laureano Arroyo y Velasco quien en 1907 trazaria
el mejor ejemplo neodrabe que se conserva en la capital grancanaria.
Nos referimos a la Casa de Buenaventura Escudé Martin que ademds de
exhibir los susodichos arcos estd coronada por una sucesién de mocdra-
bes que evidencian el amplio conocimiento que de la cultura islimica
tenfa el arquitecto.

Un salto de calidad lo vamos a encontrar en la isla de Tenerife, en el
afio 1892, cuando el arquitecto Antonio Pintor y Ocete se encargé de
proyectar la Plaza de Toros de Santa Cruz. La tipologia no tenfa, hasta
entonces, precedente en el archipiélago, con la excepcién de una insta-
lacién de madera que habia antafio en La Laguna donde si se habian li-
diado toros. Pintor ide6 un edificio de planta circular, como no podia
ser de otra manera, utilizando la esencia del arte drabe la cual gustd, y
mucho, a la Sociedad Tinerfefia, entidad promotora de la fibrica. Esta
se ejecutd en hormigdn fraguado, siendo cumplimentada con un grade-
rio colocado ad hoc utilizando una estructura de hierro que parte de
una serie de columnas adaptadas al recinto para culminar con una sille-
rfa que fue adquirida y remitida desde Sevilla!?.

Ventana neodrabe de Villa Maria. Fernando
Navarro y Navarro. 1921. Tafira. Las Palmas
de Gran Canaria.

ALOTEN SANTA CATALINA HOTEL—LAS PALMAS |

Cupulas bulbosas de los minaretes del
Hotel Santa Catalina. James Maclaren.
1890. Las Palmas de Gran Canaria.

128 VV. AA., La ciudad de Las Palmas de Gran
Canaria y la Cultura Modernista. Cabildo de
Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria,

1989.

129 M. Gallardo Pefia, “Tipologfas urbanas en
Santa Cruz de Tenerife en el siglo XIx”. Zébe-
to. Anuario del Archivo Insular de Fuerteventu-
ra. Puerto del Rosario, 2001, n° 14, pp. 259-
284.



Detalle de los mocérabes que definen la
fachada de la Casa Escudé Marti. Laureano
Arroyo y Velasco. 1907. Las Palmas de
Gran Canaria.

Patio neoalhambrista de la Casa Ascanio. Mariano Estanga. 1925. La Orotava. Tenerife.

El lujo aportado por el neoalhambrismo llegaria unos afios mds tar-
de de la manos de Mariano Estanga, el arquitecto que mejor supo inter-
pretarlo. Para demostrarlo tenemos de su autorfa cuatro interesantes
ejemplos: la Casa Marti Dehesa, la Casa Cobiella, la Casa Baudet y la
Casa Ascanio.

La primera de ellas, la construida por encargo de Juan Marti Dehe-
sa, fue erigida en el entorno de la santacrucera plaza de los Patos en el
ano 1907. Edificio que disfrutaba de un sello neodrabe que podemos
calificar de excepcional puesto que en su disefo emplearia Estanga su
virtuosismo en el empleo del arco nazari, los mocdrabes, alfiz, o las do-
cenas de inscripciones cuficas que llegan a crear una ambientacién ard-
biga que es inimaginable desde el exterior del inmueble pues el mismo
estaba imbuido por una linea modernista.

En la misma ténica estd la Casa Ascanio de La Orotava, alzada en
dos etapas por Estanga; o la Casa Baudet y el Palacete de los Cobiella,
un edificio que fue concebido por Mariano Estanga como un monu-
mento neodrabe tanto interior como exteriormente. Este y el quiosco
de la plaza de la Constitucién de La Orotava (Nicolds Alvarez, 1916)
son de los pocos inmuebles en los que prevalece por encima de cual-
quier otra influencia la linea 4rabe ya que, como hemos visto, en los ca-
sos precedentes el neoalhambrismo se presentaba en dependencias pun-
tuales de los edificios.

En la cuspide de la tendencia estd, como hemos dicho, la mansién
de la familia Cobiella, un edificio ubicado en las afueras de la capital ti-
nerfefia, en la subida de la Cuesta Piedra, quedando emplazado en un
altozano que le ofrece una prestancia palaciega poco usual en este tipo
de edificaciones, en viviendas unifamiliares.

El proyecto, mucho mds ambiciosos que el resultado final, fue ter-
minado por el arquitecto Estanga en el ano 1907 después de haber re-
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cogido todas las sugerencias ofrecidas por el promotor. En ¢l debian
conjugarse de manera armoniosa remedos de edificios isldimicos tan dis-
pares como el patio de banderas del Alcdzar de Sevilla, un torreén al-
mohade, una copia, a pequefia escala, de la Torre del Oro, y una buena
cantidad de detalles extraidos de la Giralda de Sevilla.

Interiormente este palacete estd exageradamente decorado con orna-
mentacién arabesca y no faltan los arcos de herradura, arcos lobulados,
atauriques, columnas nazarfes... y un aprovechamiento virtuoso de unas
yeserfas que imitan con un alto nivel técnico a los ejemplos neoalhambris-
tas que en estos momentos se estaban ejecutando en el resto de Espana.

LA CASA BURGUESA

No encontraremos mejor campo de experimentacién para los teore-
mas del Eclecticismo ochocientista que la tipologia doméstica, pues la
revolucién arquitectdénica hallé en ella el marco de actuacién ideal que
andaba buscando.

Estamos en desacuerdo con aquellos autores que afirman que el
Eclecticismo, especialmente el que se da en Canarias desde el tercer
cuarto del siglo XIX, es sélo un fenémeno fachadista y que los cambios
estructurales en la organizacién del espacio interior no existieron cuan-
do, en realidad, los trastoques mds radicales frente a la tradicién cons-
tructiva canaria se dan precisamente en la planificacién del inmueble.

Como evidencia de ello baste decir que el patio, el sempiterno patio
canario que habfa sobrevivido al Renacimiento, al Barroco y al Neocla-
sicismo, desaparecerfa de un sélo golpe durante la madurez del Eclecti-
cismo. De manera que debemos aceptar que fue la planta del edificio la
que sufrié una auténtica revolucién, mientras que las fachadas solo hi-
cieron un ejercicio de transmutacién con el interés de beneficiarse de
los diferentes lenguajes arquitecténicos y de sus variantes.

Veamos, pues, como se organizé en planta la vivienda de la socie-
dad contempordnea, lo que con acierto se ha dado en llamar la “casa
burguesa”. Primero, hemos de aclarar que no existe un solo modelo,
sino que apreciamos varias conjugaciones, estando sujetas las variables
al programa de necesidades de lo inquilinos y que, igualmente, depen-
derd su proyectacién del medio en el que se fabrique, pues el Eclecti-
cismo, insistimos, no es solamente un fenémeno urbano y son muchos
los ejemplos rurales que merecen ser significados dentro del movi-
miento.

El estereotipo mds usual serd la edificacién entre medianeras, de uso
unifamiliar, de dos plantas, que organiza su espacio a partir de una gale-
rfa o corredor que bordea un lucernario, el remedo del patio de luz. La
reduccién de los solares en los que se construyé este modelo —reduc-
cién impuesta por la especulacién y la necesidad de concentracién ur-
bana— obligaba a una disminucién de la superficie doméstica desta-
cando de ella los habitdculos instalados en la primera crujfa que, por

Chalet Frondt Siemens. Eduardo Laforet
Altolaguirre. 1924. Las Palmas de Gran
Canaria.



Palacete de los Cobiella. Mariano Estanga. 1907. Santa Cruz de Tenerife.

motivos obvios, conectaban sus ventanales y puertas con la fachada
principal del inmueble.

El corredor, por tanto, se convirtié en la médula espinal de la cual
salfan los ramales que nos introducen directamente en las distintas ha-
bitaciones o dormitorios. En el inicio del mismo estd el recibidor, mien-
tras que en el extremo opuesto encontraremos la cocina y el comedor;
en medio las alcobas y los servicios.

La estructuracién de los espacios domésticos se hace, por tanto, en
sentido longitudinal y transversal desapareciendo la disposicién claus-
tral de costumbre mediterrdnea que era una constante en las islas. Los
muros de carga se inician con el asentamiento de uno paralelo a la linea
de fachada, pero a medida que ganamos profundidad y abandonamos la
crujfa inicial, éstos, los muros estructurales, optan por presentarse tan-
genciales al cuerpo inicial actuando como la quilla de un barco que
debe soportar las tensiones producidas por los materiales de las plantas
superiores.

La cubierta es plana, con el triunfo definitivo de la azotea, pero no
por ello desaparecen las techumbres inclinadas, sélo que ahora se cubri-
rdn con un nuevo sistema de tejas; con la teja conocida como inglesa o
marsellesa, una licencia popularizada en Canarias que pretende indicar
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Chalet Garcia Déniz. Fernando Navarro y Navarro. 1925. Tafira. Gran Canaria.



Torredn de la Heredad de Aguas de Arucas
y Firgas. Fernando Navarro. 1912. Arucas.
Gran Canaria.

Cubierta tipica de un edificio ecléctico, con
sus tejas francesas y sus crecerias de barro
cocido.

el lugar donde se inventd el sistema, pues en realidad, las tejas consumi-
das en nuestro archipiélago eran importadas, preferentemente, del Le-
vante espafiol.

En muchisimos casos aparecen jardines, terrazas y/o huertos anexio-
nados a la planta del inmueble, no incrustados en su planimetria. Estos
espacios repletos de especies vegetales y algin que otro mueble apropia-
do al lugar (bancos y quioscos) son el complemento perfecto para un
modelo arquitecténico que presumia de confortabilidad y se hacfan eco
de las teorias higienistas que se popularizaron a finales del Ochocientos.

Ademds, todos los ejemplos eclécticos admitian variables en el uso
de determinados espacios que estaban reservados para el disfrute o la
explotacién, pues estaban en concordancia con la profesién u oficio del
cabeza de familia. Asi, en la planta baja, y siempre en ella, se reservaba
un espacio para instalar un dispensario cuando el propietario de la casa
fuese un médico; un despacho en el caso de ser abogado; un taller en el
caso de un relojero; una tienda en el caso de un comerciante y asi suce-
sivamente.

El modelo estdndar se verfa trastocado cuando los promotores arqui-
tecténicos pretendieron hacer casas de pisos, para la venta o alquiler que-
dando, entonces, la organizacién planimétrica supeditada a la escalera
sin descansillo ni meseta, el elemento de circulacién vertical que empe-
zaba a operar como hilo conductor y estructural del hecho constructivo.
Ademds, se recupera el patio central, pero no como un lugar para la con-
vivencia comuin —su corto espacio no lo hubiese permitido de ninguna
manera— sino como elemento de ventilacién e iluminacién natural. En
este sentido los arquitectos eclécticos desempolvaron viejas férmulas ya
experimentadas con éxitos en las insulae para adecuarlas a las exigencias
de la vivienda contempordnea. En estos casos, en el de la casa polifami-
liar, el jardin desaparece y todo el solar disponible se pone en funcién del
aprovechamiento urbano de la habitabilidad del inmueble.

La expresidn artistica en fachada de este modelo arquitecténico que-
da condicionada por el volumen de la edificacién, dindose notables di-
ferencias entre la casa terrera, la de alto y bajo, y la de mds de dos plan-
tas. Genéricamente estamos ante el uso del repertorio decorativo del
que hemos dado en llamar el Eclecticismo decorativo, en el que la pro-
fusién de volumetria escultdrica de variada inspiracién se apropia del
frontis en sus vanos, cornisas y coronamiento. En este tipo, ademds,
pueden presentarse pequefios torreones, miradores, que se enriquecen
con ornamentacion afrancesada, con mansardas o ctpulas de lineas si-
nuosas que optan por la ostentacién como simbolo de poder de los in-
quilinos y propietarios.

Por dltimo, cuando el edificio supera las dos alturas de fachada se
inicia, con cierta timidez, lo que luego serdn las fachadas cortinas; es
decir, la repeticién sucesiva de una serie de elementos constructivos que
se convierten en la unidad de disefio. De manera que el conjunto bal-
cén-ventana se establece como elemento patrén para sefalar la ubica-
cién de la cada uno de los apartamentos de los que se componente el
edificio nsulae.
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Balcon del edificio La Tarde. Domingo Pisaca. 1923. Santa Cruz de Tenerife.




Fachada del Banco del Ahorro y la
Construccién que promovié la vivienda
social en Tenerife.

Vivienda troglodita en Santa Cruz de
Tenerife.

130 A. Herrera Piqué, Las Palmas de Gran Ca-
naria, Editorial Rueda, Madrid, 1984.

131 R, Pérez Gonzdlez, Las ciudadelas de Santa
Cruz de Tenerife. Aula de Cultura de Tenerife,
Santa Cruz de Tenerife, 1982.

LA VIVIENDA PROLETARIA

El espectacular crecimiento demogrifico experimentado en Cana-
rias desde la segunda mitad del siglo Xix hizo de la vivienda un proble-
ma muy serio, que se convirtié en acuciante en las principales ciudades
del archipiélago. Las capitales insulares, con especial referencia a Santa
Cruz de Tenerife y a Las Palmas de Gran Canaria, se vieron en aquellos
afos literalmente invadidas por los inmigrantes generados por la crisis
agricola. Las zonas urbanas se convirtieron entonces en enormes imanes
que atrafan masivamente a una marea humana que reclamaba un lugar
donde trabajar y vivir.

A nadie debe sorprender que el chabolismo y la arquitectura troglo-
dita, en cuevas naturales, o en las mdrgenes de barrancos como el de los
Santos o el de Tahodio, fuese una férmula de albergue muy extendida
entre un proletariado recién llegado a las capitales, que no podia acceder
a una vivienda digna. Ocurre en Tenerife, y no sélo en la capital, sino
también en algunas ciudades del interior, Puerto de la Cruz pongamos
por caso, lo mismo que habfa sucedido en Las Palmas cuando se coloni-
zaron los riscos que acotan el centro histérico de la ciudad 12°.

La solucién a tamafio problema vino con la construccién de ciuda-
delas o portones, como se denominan en Gran Canaria; conglomerados
de viviendas para personas de renta baja que se instalan en ellas ya sea
en régimen de propiedad o alquiler.

Al menos desde el afio 1868 se tiene constancia en Canarias de este
modelo arquitecténico, ya que en esta fecha el promotor Juan Evange-
lista Dénis'3' solicita la construccién de una ciudadela en el barrio de
Los Llanos de Santa Cruz de Tenerife.

La ciudadela, el portén como albergue compartido habia nacido tiem-
po atrds, cuando algunas casonas fueron recompuestas para instalar en
ellas a varias familias de medianeros o aparceros trasmutados a operarios o
albaniles. Incluso se dan algunos ejemplos sumamente interesantes a partir
de la desamortizacién, debido a que algunos conventos, exconventos desde
entonces, fueron fragmentados para dar cobijo, indecentemente, a familias
y desheredados sociales. Un ejemplo significativo lo encontramos en lo
que se convirti6 el claustro del convento de Santo Domingo de La Orota-
va, lugar por el que pasaron hasta finales del siglo XX infinidad de personas
que encontraron en ¢l un alojo eventual.

El estilo arquitecténico en el que se desenvolvié esta variable tipols-
gica fue obviamente, el Eclecticismo, y éste le permite, bajo un aspecto
formal, componer la fachada de lo que el gedgrafo Ramén Pérez ha
dado en llamar la “casa tapén”. Es decir, una fachada que actiia como
una bambalina de algo que no tiene correspondencia con lo que se en-
cuentra detrds. Se constata, por tanto, un interés ornamental de cara al
exterior por el cual se deberd creer que estamos ante la tipica casa terre-
ra de nueva planta de clase media cuando, en realidad, estamos antes
una fachada de cartén-pluma que esconde una ciudadela.

La planimetrfa que presenta la mayorfa de los ejemplos construidos
en las postrimerfas del Ochocientos nos da la posibilidad de establecer,
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al menos, un par modelos de ciudadela: edificacién urbana, planta rec-
tangular, disposicién del habitdculo tnico en torno a un pasillo central
que los enfrente dos a dos, servicios situados en el extremo ciego del pa-
sillo cuya boca coincide con la puerta...

Y un segundo esquema que conoceria con el tiempo interesantes
modificaciones en favor de la confortabilidad, pero que en cualquiera
de los casos sigue basdndose en habiticulos paupérrimos de 14 metros
cuadrados con los que se provocaba un alto grado de hacinamiento. Vi-
viendas, en definitiva, promocionadas por una estrategia especulativa de
la que participaba el modelo constructivo promovido por la codicia em-
presarial y el abuso de las clases desprotegidas de la sociedad.

La nota de calidad vino al sustituirse el simple cuarto por pequefias
viviendas equipadas, ya, con servicios individuales pero que tenfa ele-
mentos, como cocina, en lugares comunales.

En consecuencia, estamos ante casas vecinales que se vinculan con
ejemplos harto conocidos por la historia de la vivienda social, con los fa-
mosos courts britdnicos, que surgen gracias a las posibilidades de la apli-
cacién a la construccién de materiales de reciente aparicién como el ce-
mento. De él supo aprovecharse el movimiento constructivo ecléctico
mostrando algtin interés artistico por los frontispicios, ya que los interio-
res de todos los habitdculos o servicios estaban regidos por cuadraturas
destinadas a sacar la mayor rentabilidad posible del espacio disponible.

Igualmente es heredero de este proceso el episodio que conocemos
por “casas baratas”, que lleg6 al punto de poseer su propia y especifica
legislacién nacional. En el archipiélago canario se da el interesante caso
del senor Curbelo, quien en 1913 promoveria para la ciudad de Las
Palmas de Gran Canaria una serie de casas de baja renta —construccién
de adosados, con jardin delantero que presentaba hasta tres variables so-
bre una misma base compositiva— que fueron fomentadas siguiendo
las férmulas empleadas en la Espana peninsular 132,

EL HIERRO EN LA ARQUITECTURA Y CONSTRUCCION
ECLECTICA

La explotacién intensa de los puertos canarios favorecié un comer-
cio con Europa del cual saldrfa ampliamente beneficiado el archipiéla-
go. Y no nos referimos sélo a un enriquecimiento en los terrenos del
agio, sino también en una mejora notable en la calidad de vida de los
insulares en general. Los puertos se convirtieron en la puerta de entrada
de la modernidad, quebrantando un aislamiento ancestral que mante-
nfa desconectada a Canarias.

La arquitectura encontré una inestimable colaboracién en el puerto
al convertirse éste en el principal suministrador de materiales para la
construccién que no se fabricaban ni existfan de forma natural en el ar-
chipiélago. Nos referimos al cemento, como ya hemos sefialado con an-
terioridad, pero también al vidrio y al hierro que en todo el mundo ya
se empleaban en la construccién de edificios.

Ciudadela de la Calle Santiago. Santa Cruz
de Tenerife.

Balcdn de forja aplicado a un edificio
propio del Clasicismo Romantico.

152 R. Alemdn Herndndez, “El origen de la vi-
vienda obrera en la ciudad de Las Palmas
(1847-1930)”, en Actas del XIII Cologuio de
Historia Canario-Americana. Cabildo Insular
de Gran Canaria. Las Palmas de Gran Cana-
ria, 2000, pp. 2.911-2.920.



Casa Ruiz Arteaga, una de las primeras en
Canarias en exhibir un balcén metalico
cerrado. Santa Cruz de Tenerife.

133 M. C. Herndndez Rodriguez, La Arquitec-
tura del Hierro en Tenerife. Colegio Oficial de
Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Santa
Cruz de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife,

1989.

Ni que decir tiene que la presencia de estos tres materiales transfor-
maron radicalmente la forma de construir, y que su aparicién en las is-
las oblig6 a que los albaiiles y mamposteros aprendiesen su utilizacién
para sacarles el mayor provecho posible.

El hierro, al igual que el hormigén, ofrecié renovadas posibilidades
a los proyectistas, y los arquitectos, que eran buenos conocedores de sus
ventajas, no dudaron en utilizarlo en sus construcciones, haciéndolo de
tres maneras muy concretas: una, utilizdndolo como elemento estructu-
ral, solo o en combinacién con el cemento; dos, como elemento orna-
mental cumplimentado por vidrio coloreado o trasldcido; y tres, como
material base de la construccién de un inmueble 133.

El primer uso comporta el nacimiento de un especialista, el ferrallis-
ta, es decir, aquel operario encargado de construir el alma de vigas y pi-
lares a partir de cordones metdlicos que luego serfan revestidos de hor-
migén. La técnica en cuestién permitié hacer arquitecturas mds
grandes, mds volumétricas y crear espaciados luz-vano, impensables
hasta la fecha entre pilares y muros de carga.

La existencia de esta préctica posibilité la ereccidén de grandes naves
comerciales que requerfan salones amplios en los que depositar las mer-
caderias, y ello en un momento de enorme efervescencia industrial que
exigfa la construccién de almacenes que significaran un equipamiento
urbano que era de urgente necesidad.

En definitiva, el mundo de la construccién experimenté un salto
cualitativo de enorme importancia con la tecnificacién de los procesos
de ereccién de edificios que se encaminaron asi hacia la industrializa-
cién del sector, pues no olvidemos que si existe un material representa-
tivo de la Revolucién industrial y todo lo que ella comporta, éste no es
otro que el hierro fundido.

El segundo uso que se detecta de este material tiene que ver con la
ornamentacion, tanto en los exteriores como en los interiores de las
arquitecturas. Se hizo comuin desde entonces la colocacién de balco-
nes de hierro y cristal en lugares estratégicos de las viviendas por las
cuales transcurrfan actos publicos relevantes, procesiones o romerfas,
en sustitucién del tradicional balcén canario ejecutado con madera de
tea.

Dichos balcones eran adquiridos por sus propietarios en ferreterias
especializadas en cuyas cartelas publicitarias rezaban los términos aclara-
torios de “venta de efectos navales” las cuales fueron muy reconocidas
por la clientela canaria, como la de José Ruiz Arteaga en Santa Cruz de
Tenerife y la de la familia Schamann en la calle Mayor de Triana en Las
Palmas.

El surtido a sus clientes se efectuaba a través de catdlogos que habi-
an sido editados por distintas casas comerciales europeas, siendo Bélgi-
ca, Francia e Inglaterra los paises que apostaron mds fuertemente por
estos modelos de arte en produccién que lo mismo ofertaban esculturas
para jardines que farolas para el alumbrado publico o cualquier otro
complemento propio del mobiliario urbano. En el caso espafiol, y en
referencia a Canarias, son destacables las relaciones comerciales mante-
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nidas con la sociedad anénima La Maquinaria Maritima y Terrestre y
con la fundicién San Antonio, de los Hermanos Pérez de Sevilla.

De entre los muchos elementos que ofrecia la mencionada sociedad
nos parece interesante citar tres, dejando al margen los botaguas, los ca-
nalones, las planchas de zinc, las aldabas... Nos referimos a los pasama-
nos de las escaleras interiores, los antepechos de ventanas y los balcones
volados.

El primero de ellos es un elemento repetitivo que toma la forma de
la escalera que debe proteger, quedando el conjunto compuesto de dos
partes; una, el pasamano propiamente dicho que suele quedar termina-
do con un revestimiento de madera que concluye o se inicia con una
perilla decorativa. Y dos, la serie de pies derechos que se apoyan en la
huella de los escalones.

Estos pies son siempre piezas de produccidn seriada, repitiéndose
ritmicamente a medida que ascendemos por la escalera. Se puede dar el
caso de que la escalera sea de caracol, una novedad tipolégica que,
igualmente, se introduce durante el periodo ecléctico. Entonces ésta se
construird de un solo empefo, quedando unificado todo el elemento:
los peldanos y su correspondiente pasamanos.

El segundo producto, los antepechos, se presentan siempre en el ex-
terior de los edificios eclécticos, preferentemente en las ventanas de la
planta baja. Son elementos caracteristicos del momento arquitectdnico,
estando su disefo a juego con el de las carpinterfas a las cuales protege.
Su presencia supone un cambio de mucha importancia frente a la tradi-
cién constructiva ya que el vano se oblonga, y empieza a beneficiarse de
las propiedades del cristal, que ahora tiene vivos colores para ofrecer
destellos de plasticidad al conjunto edificado.

Por dltimo, tenemos los balcones volados que se instalan a partir de
la primera planta de los edificios, dindose dos opciones: el balcén techa-
do y el balcén descubierto. En muchos casos las estructuras metdlicas
arrancan de una ménsula que estd incrustada entrepisos, ya que los bal-
cones no son en ningdn caso partes estructurales del edificio, sino m4s
bien postizos que se aplican mecdnicamente a las obras ya concluidas.

Los balcones mds interesantes estin profusamente decorados con
detalles entresacados de la arquitectura gética que intenta emular las
histéricas vidrieras de algunas catedrales medievales. El hierro fundido
demuestra aqui su plasticidad, pero también pone de relieve la bondad
de un material que se popularizé muy rdpidamente, dado que eran ele-
mentos de fécil adquisicién para la mayorfa de propietarios de clase me-
dia que vefan en estos elementos destellos de modernidad y europeiza-
cién.

En el extremo del uso del hierro como material constructivo estd el
ser arquitectura; es decir, la utilizacién del mismo como fondo y forma
del proceso de ereccién inmobiliaria, hecho que se dio Gnicamente en el
Eclecticismo, apareciendo su uso tan rdpida e improvisadamente como
desaparecié. En Canarias hay testimonio del efecto que produjo a finales
del siglo X1X y en los albores del XX, por cuanto se aplicé tanto a la arqui-
tectura publica como a la privada con excelentes resultados. De nuevo

Tipico pasamanos de hierro fundido, muy
apreciado en las arquitecturas eclécticas de
finales del siglo xix.
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Balcdn de forja de la Casa de las Almenas. Laureano Arroyo y Velasco. 1900. Las Palmas de Gran Canaria.
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en este apartado debemos categorizar a los inmuebles que lo utilizaron a
partir de la proporcionalidad del empleo, pues se dan ejemplos en los
que el hierro fundido sirvié para construir galerfas interiores de vivien-
das, como también se utilizé en el edificio hierro para su estructura.

Como uso parcial, destacamos su presencia en los patios de Hospi-
tal de Nuestra Sefiora de los Desamparados de Santa Cruz de Tenerife.
Aqui se dispusieron columnas de hierro adquiridas en Sevilla; y de la
misma fébrica se importé en 1895 la cancela de hierro que se instal6 en
el vestibulo de la institucién sanitaria.

Otro ejemplo de interés lo encontramos en el patio del colegio de
los Padres Misioneros del Corazén de Maria en la capital tinerfena, y a
pesar de que el edificio en su primera planta es mucho mds antiguo, fue
en 1920 cuando el arquitecto Antonio Pintor le afadié un segundo
cuerpo al inmueble disponiendo que la planta suplementaria estuviese
soportada por una columnata de hierro que fue adquirida en la casa de
los Pérez de Sevilla.

Igualmente utilizé pilares de hierro el arquitecto Laureano Arroyo
en 1889, cuando proyectd la casa del industrial inglés Mr. Pinnoch que
en breve pasarfa a convertirse en el Hotel Metropole de Las Palmas.

Empleado como material estructural, tenemos casos muy represen-
tativos del Eclecticismo en Canarias como son el Teatro Leal de La La-
guna y el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.

La ciudad de San Cristébal de La Laguna carecia a comienzos del
siglo XX de un teatro en condiciones, pues el aiejo Teatro Viana mos-
traba signos de agotamiento y no cubria las necesidades de la pobla-
cién. De ahi que un ciudadano, Antonio Leal, tomara en 1912 la ini-
ciativa de construir un coliseo en el centro urbano de la ciudad, en la
calle de la Carrera. El proyecto del mismo le fue encargado al arquitec-
to Antonio Pintor y Ocete, aunque existen noticias de cierto calado
que atribuyen la autorfa del proyecto al aparejador José Ruiz. Sea
como fuere, el resultado es la presencia de un interesante ejemplo de
arquitectura ecléctica que posee una magnifica fachada en la que se
disfruta de una profusa volumetria escultérica que llega al punto de re-
tratar los bustos de dos eminentes dramaturgos espanoles: Lope de
Vega y Calderdén de la Barca'?4. El empleo del hierro se hizo en el inte-
rior del edificio presentdndose con la doble funcién de estructurar la
béveda del salén y servir de elemento portante que anclara de forma
visible algunos elementos decorativos. La planta ttil del teatro tiene
forma de herradura circundada por una columnata que se alza como
pie derecho para sostener los palcos del segundo nivel, asi como el an-
fiteatro que se encuentra en el siguiente y el paraiso, en la cuarta plan-
ta del coliseo. La estructura se completa con una cubierta a dos aguas
que nace de la aplicacién de cinco cerchas metdlicas dispuestas en sen-
tido transversal a la direccién natural de la sala. Todo quedé recubier-
to, ante la supuesta “fealdad” de la estructura, por una decoracién rea-
lizada por el pintor Lépez Ruiz.

Antonio Pintor se vio en la obligacién de buscar una solucién defi-
nitiva al problema que le planteaba la superacién de un vano de 18 me-

Fachada del teatro Leal. Antonio Pintor.
1912. La Laguna. Tenerife.

Patio del Hospital de los Desamparados de
Santa Cruz de Tenerife con la columnata
de hierro que se le aplicaron en 1895.

134 S, Padrén Acosta, El Teatro en Canarias.
Editorial Idea, Islas Canarias, 2004.



Interior del Teatro Leal. Antonio Pintor.
1912. La Laguna. Tenerife.

135 C. Martin Rodriguez, “Andlisis y evolu-
cién arquitecténica del Teatro Leal de La La-
guna como contenedor arquitecténico. Su re-
habilitacidn”, en Actas del XII Simposio sobre
Centros Histdricos y Patrimonio Cultural de
Canarias. Centro Internacional para la Con-
servacién del Patrimonio, La Laguna, 2009,

pp- 24-29.

136 F. G. Martin Rodriguez, “Poder y Alego-
ria: el Salén de Actos del Ayuntamiento de
Santa Cruz de Tenerife”, en Homenaje a Al-
Jfonso Trujillo. T. 1. Aula de Cultura de Teneri-
fe, Santa Cruz de Tenerife, 1982, pp. 536-
548.

Fachada del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife. Antonio Pintor. 1898.
Santa Cruz de Tenerife.

tros de ancho, encontrdndola en el uso de unas piezas de hierro que
fueron adquiridas en Sevilla antes de que acabase el afio 1914, afio en el
que, por el estallido de la Primera Guerra Mundial, se paralizé el sumi-
nistro de materiales para la construccién, de cemento por ejemplo, que
se estaba empleando masivamente en Canarias 3.

Las soluciones técnicas de este teatro, las habfa experimentado con
éxito cuando se le encargé el proyecto para el edificio de las Casas Con-
sistoriales de Santa Cruz de Tenerife. Aprovechando las posibilidades
del hierro para disenar el salén de sesiones del Ayuntamiento.

La historia de este edificio se remonta al afio 1894 cuando la corpo-
racién municipal manifesté su deseo de tener un inmueble en propie-
dad donde desempefar su labor municipal y abandonar el sistema de
arrendamiento que habia tenido hasta ese momento.

Una vez elegido el lugar idéneo para ubicar el nuevo Ayuntamiento
capitalino, se encargé al arquitecto municipal la confeccién del corres-
pondiente proyecto: un edificio ecléctico de marcada linea clasicista con
el cual querfa rememorar los cendculos democrdticos de épocas pretéri-
tas. Pero éste con ser un interesante ejemplo de arquitectura ecléctica, ¢/
mejor edificado por Pintor han dicho algunos especialistas en el tema, no
supone en su aspecto formal ninguna excepcién a lo que venimos expo-
niendo, encontrindonos con un detalle innovador en la estructuracién
del edificio.

Con acierto tipoldgico, el arquitecto Pintor dirigié toda la tensién
de la arquitectura hacia el salén de sesiones. A él se llega directamente
desde el exterior atravesando un vestibulo y una escalinata que nos in-
troduce en un espacio didfano y con abundantes pinturas'3 realizadas
por Romero, Robayna, Gonzdlez Méndez, etcétera.
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Vista general del salén de sesiones del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife. Antonio Pintor. 1898. Santa Cruz de Tenerife.



Plano del Mercado de Hierro de la zona del
Puerto. Laureano Arroyo y Velasco. 1891.
Las Palmas de Gran Canaria.

157 M. I. Navarro Segura, “El Mercado”. Me-
moria para la declaracion de monumento histd-
rico-artistico. Gobierno de Canarias, 1983.

El salén, que es el nucleo fuerte del inmueble ya que el mismo se
instala en su centro quedando las dependencias administrativas adheri-
das a él, fue originalmente proyectado con la idea de utilizar madera en
pilares y vigas. Pero en el transcurso de la fdbrica Antonio Pintor enten-
dié la necesidad de reforzar, en todos los sentidos, la construccién,
echando mano entonces del hierro como elemento estructural, aunque
su uso desajustaria los presupuestos originalmente calculados.

El suministro de los materiales se hizo a través de la empresa de
Ruiz Arteaga, casa comercial que encontré en el encargo una coartada
perfecta para la popularizacién de un material novedoso que querfa in-
troducir en el mercado. El hecho de emplearse sin complicaciones en
un edificio de la importancia social de un ayuntamiento serfa garantia
mds que suficiente para la comercializacién del mismo.

El hierro, por tanto, acabé imponiéndose como material de empleo
comun en la construccién hasta el punto de reemplazar a otros materia-
les que formaban ya a finales del Ochocientos parte de la tradicién; in-
cluso se llegan a erigir algunos edificios empleando sélo y exclusivamen-
te hierro fundido. Es el caso de los mercados.

El antecedente en la tipologfa lo encontramos en la construccién de
las Pescaderfas de Las Palmas, un edificio desaparecido en la actualidad
que supuso un adelanto en su tiempo, ya que su arquitecto, José Anto-
nio Lépez Echegarreta, lo proyectd en 1874. Este ideé un inmueble ane-
xo al Mercado de Vegueta para la dispensa de pescado fresco utilizando
planchas de zinc adherido a una estructura de pilares de hierro fundido.

Afos mds tarde, en 1891, Laureano Arroyo trazé un mercado para
la zona portuaria de Las Palmas, el que acabaria siendo el Mercado de
hierro, denominado asi debido al material con el que se ejecutd. Pero se
hicieron patente entonces los condicionantes del modelo, dado que
siendo elementos prefabricados que contaban con una serie de medidas
condicionaban la proyectacién. En tal sentido, cabe la palabra “ensam-
blaje” en el proceso de ereccién de los mismos, ya que se abandonaban
las técnicas de mamposterfa y se abusaba de la tornilleria o del contra-
chapado.

En el origen de estas pricticas estd el tinglado de hierro que disend
en 1862 —aunque su construccién efectiva no comenzarfa hasta
1868— Pedro Maffiotte en el puerto de Santa Cruz de Tenerife. Una
experiencia que se extrapolarfa a la cubierta del Mercado de esta ciudad,
cuando en 1894 se denuncié el lamentable estado de la principal plaza
de abastos y la necesidad de equiparla con un techo que diera cobijo a
los puestos de verduleria y comercio.

La obra, que fue proyectada y ejecutada por Antonio Pintor, man-
tuvo la esencia del edificio original disenado por Manuel de Orda, in-
cluyéndole una estructura de hierro y plementeria de cristal que fue ad-
quirida a empresas de fundicién inglesas a las que siempre recurria este
arquitecto'?’.

Asi, en 1894, redacté el segundo proyecto para un mercado que de-
bia abastecer a la poblacién del sector septentrional de la ciudad capita-
lina, como complemento del Palais Royal. El levantamiento efectivo del
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inmueble, del conocido desde entonces como “mercado de hierro”, co-
rrié a cargo del maestro Luis Braun quien recepciond el material en
1897 en el muelle santacrucero procedente de Londres. Construyd, pri-
meramente, un basamento de mamposterfa ordinaria que servirfa de
apoyo para el ensamblado de la estructura de fundicién, que fue cubier-
ta, en Ultima instancia, con planchas metdlicas. Después de afios de ser-
vicio, el mercado fue desmontado, trasladado y vuelto a ensamblar en el
barrio de Garcia Escdmez, donde hoy conserva su primitiva funcién co-
mercial.

LA ARQUITECTURA DEL TURISMO

No cabe considerar la existencia de una corriente turistica hacia las
Islas Canarias con anterioridad al afio 1861, pues si bien ya habfan re-
calado infinidad de negociantes y viajeros, éstos no pueden ser entendi-
dos como turistas dado que la causa de sus desplazamientos nada tiene
que ver con el ocio. Sus estancias en las ciudades insulares pasaban de
ser simples escalas que no rendfan lo suficiente como para fomentar la
creacién de una infraestructura especifica'3.

A partir de esta afirmacidén, tomaremos la fecha de 1861 como un
dato clave habida cuenta de que fue el afo en el que se produjo la llega-
da por vez primera a Canarias de un barco con un grupo de turistas que
venifan con el tnico propdsito de disfrutar de un clima que gozaba de
fama entre los enfermos pulmonares de algunos hospitales britdnicos!®.

Por fortuna, Canarias tuvo un espejo en el que pudo mirarse: Ma-
deira. El archipiélago portugués era, a medidos de siglo, un consolidado
destino turistico gracias a su vinculacién con Gran Bretafia, capaz de
competir con otros centros balnearios europeos del estilo de Baden-Ba-
den, Bath, la costa Adridtica o el sur de Francia. La clave de su éxito es-
tuvo en el aprovechamiento de sus condiciones naturales como lugar de
restablecimiento terapéutico para un tipo de cliente, lo que hizo de
Funchal y sus alrededores su segunda residencia'%.

Desde entonces, hasta 1914, afio en el que el turismo desaparecié
con la declaracién de la Primera Guerra Mundial, la aventura canaria
estuvo indisolublemente ligada a Madeira, pues la experiencia portu-
guesa se mimetiz6 al milimetro en estas islas, hasta el extremo de que
uno de los grandes hosteleros de Tenerife, el sefior Camacho, que re-
gentarfa hoteles en Santa Cruz de Tenerife y en Tacoronte, era oriundo
de Funchal, donde habia aprendido los secretos de la profesién.

Inventarse el turismo no fue cosa ficil, especialmente si caemos en
la cuenta de que Canarias era para la inmensa mayorfa de los europeos
un territorio remoto'4!. Por lo tanto, los improvisados promotores del
turismo, que estaban mds préximos a la medicina que al agio, se com-
prometieron a realizar una serie de acciones pro-cientificas encaminadas
a demostrar lo agradecido de un clima que podia combatir con eficacia
la gran enfermedad que se habia extendido en la Revolucién industrial:
la tuberculosis.

Postal antigua del Hotel Camacho en
Tacoronte.

133 M. Herndndez y otros, Canarias, otra mi-
rada. Viajeros exploradores y naturalistas. Fun-
dacién Canaria Orotava de Historia de la
Ciencia, La Orotava, 2008.

139 A, Cioranescu, Historia de Santa Cruz de
Tenerife. Caja General de Ahorros de Santa
Cruz de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife,

1978.

190 A, Aragao, A Madeira vista por Estrangei-
ros. Secretaria Regional da Educagao e Cultu-
ra. Direcgao Regional dos Asuntos Culturais,
Funchal, 1981; J. Sumares, A. Vieira Simdes
y L. Silva, Transportes na Madeira. Direccao
Regional dos Asuntos Culturais. Funchal,

1983.

141 N. Gonzilez Lemus, Viajeros Victorianos
en Canarias. Imdgenes de la sociedad islefia en
la prosa de viajes. Cabildo Insular de Gran
Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1998.



Imagen retrospectiva del mercado de hierro
de Santa Cruz de Tenerife cuando aun
estaba en la plaza de la Madera.

192 [dem, Clima y Medicina. Los origenes del
turismo en Canarias. Idea Ediciones, Islas Ca-
narias, 2007.

143 S. Berthelot, Primera estancia en Ienerife
(1820-1830). Cabildo de Tenerife, Santa
Cruz de Tenerife, 1980.

Ello dio lugar a la publicacién de multitud de ensayos dirigidos a
un publico afectado por este mal, que estaba necesitado de encontrar la
férmula mdgica que les devolviese la salud. Un publico que la leyenda
sitda entre las capas mds elevadas de las sociedades britdnicas, galas y
alemanas, pero que la historia descubre que pertenecia a la clase media
y los obreros, los tnicos realmente perjudicados por el vapor y las con-
diciones insalubres de las fibricas, segtin registrara literariamente Char-
les Dickens. Es significativo, en este sentido, que el doctor E. Paget
Thurstan titulara su libro Canarias para tisicos, publicado en Londres en
1889. Un libro modélico que fue concebido como un documento de
utilidad que fue reclamado por los enfermos desde la llegada al archi-
piélago, al contener anotaciones pertinentes sobre la residencia, la ali-
mentacién y la higiene'42.

La coartada cientifica ponfa la situacién en condiciones favorables y
la prensa local no desaproveché la ocasién para dar rienda suelta a la
propaganda encubierta con una lluvia de opiniones de fondo que reto-
maban los experimentos para alentar la inversién de capitales extranje-
ros que hiciesen posible el negocio turistico.

Fue decisiva, ademds, la publicacién de dos libros firmados respecti-
vamente por Olivia M. Stone y Alfred Samler Brown, publicados a par-
tir de 1890.

Las casas de huéspedes, las posadas y las ventas que con anterioridad
a 1890 estaban abiertas en Canarias tenfan como comtuin denominador
la insalubridad. Una desafortunada caracteristica que escritores como
Olivia M. Stone o René Verneau habfan denunciado en sus libros de
viaje. Los establecimientos del ramo, segun ellos, estaban plagados de
moscas, un verdadero ejército de insectos voladores y trepadores que mortifi-
caban a los visitantes que no contaban en su haber con cartas de presenta-
cidn que les abriese las puertas de casas mds dignas.

Han pasado a la historia locales de este tipo como la Fonda de La
Paloma en Icod de los Vinos, la casa de Juan Ruano en la vega de Jing-
mar o la venta de Marfa La Espafiola en Puerto de Cabras, mesén que
llegarfa a ser la “cdrcel majorera” de Miguel de Unamuno. Un modelo
de establecimiento cuya arquitectura es el resultado de algunas reformas
internas que permitian establecer, con cierto grado de privacidad, las
habitaciones de los clientes.

Santa Cruz de Tenerife ya en 1850 contaba con un inmueble hoste-
lero conocido con el explicito nombre de La Fonda, de Juana Villalba,
quien pronto tuvo una feroz competencia con otros tres locales instala-
dos junto al muelle: La Francesa, La Inglesa y La Espafiola. Tres fondas
que encontraban su clientela, por lo general, en la marinerfa que anhe-
laba encontrar en ellas el merecido refugio al llegar a puerto. EI mds
digno de estos establecimientos estaba regentado por el ya mencionado
Luis G. Camacho desde que en 1841 comprara a Mr. Robertson el Ho-
tel Inglés, situado en la calle de los Balcones, hoy de San Francisco.

Lo mismo pasaba en Gran Canaria, tal como lo demuestra el hecho
de que en la visita que efectué Sabino Berthelot'#? a Las Palmas tuvo
que tratar con Marfa Candelaria, la posadera que tenfa abierta al pabli-
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co su casa en medio de un paraje tan inhdspito por entonces como era
la bahfa de La Luz. Esta fonda se vio desbordada después de la cons-
truccién del puerto del Refugio y se hizo pequena e incémoda, a lo que
la ciudad respondié con la apertura de establecimientos mds adecuados
del tipo de la Fonda Europa, aprovechando un caserén neocldsico que
tenfa su fachada hacia la plaza Hurtado de Mendoza.

En realidad, se trataba de la Casa Falcén, una vivienda tipica de la
regién que habia sido reconstruida por su propietario, Joaquin Falcdn,
a principios del siglo XIX, pero que ante el cambio de uso sufrié impor-
tantes reformas interiores para dar el aspecto de un “hotel” cuyas habi-
taciones estaban dispuestas en torno a un patio central. Esta operacion,
la de habilitar la casona hasta llegar a convertirla en hotel con sus tres
tipos de dependencias (salones, habitaciones y servicios), fue un opera-
cién muy frecuente que pretendia, ante todo, resolver una lamentable
situacién!#4,

El turismo era adn un hecho fortuito de cuya viabilidad econémica
no se fiaba nadie, y en consecuencia las inversiones en infraestructuras
eran tan débiles que sélo permitian afrontar obras de rehabilitacidn,
nunca la construccién de hoteles de nueva planta, como ocurrirfa a par-
tir de 1890.

Precisamente, esto fue lo que sucedié con el Hotel Martidnez del
Puerto de la Cruz, el que fuera embrién empresarial del Hotel Taoro,
pues sus propietarios Francisco Diaz y Antonia Dehesa permitieron en
su casa de campo de Martidnez algunas reformas indispensables para
que el local fuese publicitado en 1886 como el Sanatorium del Valle de
La Orotava.

El negocio turistico empezé a marchar con vientos favorables en los
comienzos de la década de los 90 a raiz de la consolidacién de una co-
rriente definitiva de turistas aportada desde 1887 por la compafia bri-
tdnica New Zeland. Ello convencié a muchos hombres de negocios a su-
mar esfuerzos junto a los capitalistas extranjeros en pro de consolidar
como destino terapéutico a las Islas Canarias, ofreciendo asi el aspecto
adecuado con la construccién de edificios hosteleros que ya nada ten-
drian que ver con aquellas vetustas y desvencijadas posadas.

El modelo de actuacién lo presentaban dos sélidas compafias — 7he
Grand Canary Island, Limited y The Taoro Company—, encargadas de
dignificar un negocio que ya por aquellas fechas pretendia competir se-
riamente con las residencias europeas. E/ mejor del mundo era un slogan
fantasioso y desproporcionado que se puso de moda para magnificar las
condiciones de confortabilidad de algunos hoteles canarios, en especial
del Hotel Santa Catalina en Las Palmas de Gran Canaria y del Taoro en
Puerto de la Cruz.

Asi pues, las Islas Canarias soportaron bien la avalancha de turistas,
y poblaciones como Tacoronte, Giiimar, La Laguna, Icod de los Vinos
o La Orotava por Tenerife; Santa Brigida, Firgas y Las Palmas, por Gran
Canaria; Santa Cruz, El Paso y Brefia Baja, por La Palma; el hotel de
Anselmo Padrén Medina de Valverde por El Hierro; la fonda de dofia
Benigna en Puerto de Cabras o las de Fermina Garcia y Juan Cabrera

Hotel Saniz Brigide

Esta fotografia historica nos recupera la
primitiva imagen que presentaba el Hotel
Santa Brigida.

144 A. Herrera Piqué, “Las Palmas de Gran
Canaria vista por los viajeros extranjeros” en
Actas del III Coloquio de Historia Canario-
Americana (1978). Cabildo Insular de Gran
Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1980,
T 11, pp. 147-218.



145 A S. Herndndez Gutiérrez, Cuando los ho-
teles eran Palacios. Gobierno de Canarias, Islas
Canarias, 1990.

146 [dem, La Edad de Oro. Origenes del Tiuris-
mo en Canarias. Ediciones Idea, Santa Cruz

de Tenerife, 1995.

en Antigua por Fuerteventura; el Hotel Fumagallo, en Arrecife de Lan-
zarote, que mds tarde compartirian clientela con el Hotel Quintana y el
Hotel Oriente de la capital conejera, pasaron a engrosar el listado de al-
bergues que acogian frecuentemente visitantes llegados del continente
europeo!#,

El Hotel, con mayusculas, era una tipologfa arquitectdnica total-
mente desconocida por estas tierras, de manera que los arquitectos con-
tratados para su construccién tuvieron que buscar modelos imitables
fuera de nuestras fronteras que pudiesen ser adaptados a las condiciones
técnicas y naturales habidas en Canarias. Buena parte del problema se
concentraba en la poca preparacién de los obreros y sus maestros de
obra que mantenfan un sentido artesanal del oficio que ahora, debido
principalmente, al uso de unos nuevos materiales, debian aprender téc-
nicas de construccién totalmente ajenas a la tradicién. El hierro, el vi-
drio y otros materiales no existentes en las islas debfan ser importadas
desde Bélgica e Inglaterra para la ereccién de gigantescas moles que se
estructuraban en aras de facilitar que estos primeros hoteles albergaran
al contingente humano.

La tradicién insular obligaba a perpetuar el patio como esquema
compositivo que controlaba la planimetria de las habitaciones y los
servicios, pero Manuel de Cdmara, Antonio Pintor, Mariano Estanga,
Laureano Arroyo y Fernando Navarro, los arquitectos que disefiaron
hoteles durante la edad de oro'# se vieron sorprendidos por las solu-
ciones tipoldgicas aportadas por dos arquitectos extranjeros, James
Maclaren y Adolph Coquet, al marcar las trazas del Hotel Santa Cata-
lina y Taoro, respectivamente. La sorpresa salt$ al sustituir éstos el pa-
tio por el jardin, un espacio abierto al exterior que daba panordmica a
sus edificios.

Taoro y Santa Catalina fueron dos hoteles inaugurados al unisono,
en diciembre de 1890, por aquello del equilibrio regional, gigantes del
turismo que dinamizarfan como ningin otro establecimiento una in-
dustria que estaba llamada a cambiar el modo de vida insular canario.
No serfa justo darles a ellos todo el protagonismo de la aventura turis-
tica, ya que junto a éstos estuvieron otros pioneros que, sin llegar a sus
cotas, jugaron un papel destacado a la hora de prestar su servicio a la
comunidad. El Hotel Quisisana, por ejemplo, en unién del Pino de
Oro, el Camacho, el Cuatro Naciones, el Victoria o el Battenberg, en
Santa Cruz de Tenerife, estaban a la par que el Quiney Bella Vista, el
Cairasco, el Metropole, el Continental o el Santa Brigida en Las Pal-
mas de Gran Canaria. En dmbitos paralelos, aunque diferentes, se en-
contraban el Hotel Marquesa y Monopol del Puerto de la Cruz, el Ho-
tel Aguere de La Laguna, el Sunnyside de Giiimar o el Palma English
Hotel de Santa Cruz de La Palma, dirigido por su duefo, Leopoldo
Pereira.

Todos contribuyeron a engrandecer una regién que luchaba por
ocupar un puesto responsable en los circuitos turisticos, pero que a la
vez, contaban con un temible competidor como era Madeira, reconoci-
do ya como un emporio turistico, que contaba con establecimientos de
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gran nivel como el Hotel Reid o el Hotel Savoy. Con esta intencién los
pequefios hosteleros canarios apoyaron el triunfo de los dos colosos al
entenderlos como la red que atraparfa a los peces gordos, y que por
inercia arrastrarfa a muchos peces pequefios que caerfan en sus mallas.

La cosa no pudo haber sido de otra manera, pues detrds del Hotel
Taoro y Santa Catalina estaban poderosas companias britdnicas con
sede oficial en la ciudad de Londres desde donde se disefiaba la politica
turistica de las islas, companifas cuyos intereses eran custodiados por
hombres de paja.

En el origen del Hotel Taoro, cuyo primitivo nombre fue Hotel Bal-
cén por estar colgado sobre la colina —Malpais de Taoro o Monte Mise-
ria—, que vigila al Puerto de la Cruz, estd el Hotel Martidnez. Un esta-
blecimiento ubicado en medio de la finca homénima de la que surgié la
Sociedad de Hoteles y Sanatorium del Valle de La Orotava que en mayo
de 1888 se fusioné con The Taoro Company, dando cuerpo a una gran
empresa que tendrfa como dltimo fin construir y explotar el Hotel Taoro.

Los escollos financieros no fueron nunca de alto calibre, ya que la
entidad habifa sido meticulosamente pensada y la emisién de acciones,
tanto en Gran Bretana como en Tenerife, cubrié ampliamente los gas-
tos de construccién y propaganda, que se hacian indispensables. El pro-
blema venia en la forma material de acometer el proyecto constructor
pues, a los ojos de los ingleses, en Canarias no habfa en torno a 1890
ningtn arquitecto cualificado capaz de llevar a cabo un proyecto tan
ambicioso. Hecho incierto ya que, a la postre, llamaron a Manuel de
Cédmara y Cruz para que definiera las trazas del técnico elegido en pri-
mera instancia, el arquitecto lionés Adolph Coquet 4. Este dltimo ob-
tuvo el encargo gracias a las buenas relaciones que mantenia con la aris-
tocracia local desde que en 1882 habia realizado con fortuna la ereccién
del mausoleo de viil marqués de la Quinta Roja, Diego Ponte del Casti-
llo, por mandato de su madre, dofa Sebastiana del Castillo que, por
“casualidad”, era la propietaria de los terrenos en los que se levantaria el
Hotel Taoro. Su idea de hotel estaba emparentada con la vivienda sefio-
rial gala, de ahi que abriera su planta en forma de “U” hacia un jardin
repleto de quioscos y riachuelos que tendrfan como telén de fondo el
Teide. Ademds, el hotel fue concebido como un enorme hospital de
convalecientes que tenfa reservado unos dispensarios en los que los en-
fermos, es decir, los turistas, que eran atendidos infinitamente mejor
que los conciudadanos del Puerto de la Cruz, que no gozaban, ni por
asomo, de tales adelantos sanitarios.

The Grand Canary Island Company, el ente financiero del Hotel San-
ta Catalina, puso sus ojos en unos terrenos agricolas de la vega que eran
propiedad de los herederos de Wood, para levantar en ellos un hotel que
tendrfa la obligacién de acoger a un turismo de calidad que llegara a
Gran Canaria. El emplazamiento era inmejorable, situado a medio cami-
no entre el Puerto de La Luz, lugar de embarque y desembarque, y en
torno a una docena de cortages que conformaban la colonia inglesa. Un
paraje bucdlico que pronto se convertirfa en una ciudad-jardin que con
sus veredas y huertos ofrecfa un clima atemperado que cubrirfa las ex-
pectativas de ocio de los huéspedes mds exigentes.

Hotel Aguere. La Laguna.

147 [dem, De la Quinta Roja al Hotel Taoro.
Idea Ediciones, Islas Canarias, 2009.



Fachada posterior y jardines del Hotel Taoro. Adolph Coquet. 1890. Puerto de la Cruz. Tenerife.
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Esta compaiifa quiso, desde el principio, jugar sobre seguro y para
ello encarg el proyecto a un cualificado arquitecto escocés que trabajaba
en Londres y que ya tenfa bien ganada su reputacién como constructor:
James Maclaren. Por una casualidad, Maclaren sufrfa en sus pulmones
los sintomas de la tuberculosis, una terrible circunstancia aprovechada
por el coronel Craft, presidente de 7he Grand Canary Island, para ofre-
cerle una estancia terapéutica de tres meses en Las Palmas. Tiempo sufi-
ciente para que el técnico inspeccionase el terreno y tomase anotaciones
de cara a afrontar el disefio del hotel, a la vez que disfrutase de los bene-
ficios milagrosos, lo que, por desgracia, le fue insuficiente a Maclaren
que al poco tiempo fallecié producto de sus dolencias, no sin que antes
cumpliera su promesa profesional firmando una serie de planos junto a
la memoria facultativa correspondiente, que aqui se encargé de interpre-
tar un arquitecto residente, Norman Wright.

Maclaren concibié un edificio gigantesco de madera, a la usanza
britdnica, con dos alas que contendrian las habitaciones para cien hués-
pedes, partiendo de un cuerpo central en el que ubicé los servicios del
establecimiento. El hotel quedaba abierto al mar, a la playa de Santa
Catalina y acogfa entre sus brazos un amplio jardin que con los afios
fue organizado por el jardinero suizo Wildpret, abandonando por unos
dias su trabajo en el Jardin Botdnico de Orotava.

ARQUITECTURA EFIMERA

A lo largo del siglo XX el ciudadano canario, al igual que el resto de
los europeos, gana la calle. Esta conquista social obedece a un cambio
en las relaciones humanas e impone un modelo de urbe que tiene que
dar respuesta a la exigencia social lo cual transformard a la postre la fiso-
nomia de la ciudad. Se hace necesaria la reserva de espacios publicos,
plazas y jardines, dedicados al esparcimiento y al ocio. Las calles, aque-
llas vias en las que registraban los inmuebles de habitacién, discurren
entre dos polos ocupados por dichos espacios publicos, y en ellos, preci-
samente, se dispondrdn los artilugios necesarios (quioscos, bancos, etcé-
tera) para dinamizar la convivencia ciudadana demandada.

Con este propdsito surge en la recta final del siglo XIX en toda Euro-
pa la tendencia de construir pequenos edificios en alamedas y jardines,
los quioscos, a los que por su “insustancial existencia” se les ha denomi-
nado genéricamente como arquitectura efimera.

No es nueva la propuesta de engalanar la ciudad, pues sabemos que
desde la Antigiiedad se hacia lo propio para recibir a los victoriosos em-
peradores y reyes. Lo mismo ocurrfa en Canarias cuando se le querfa
dar solemnidad a un acontecimiento, pongamos por caso la llegada del
cable telegrifico a las Islas, hecho que rompié definitivamente el aisla-
miento secular del archipiélago. Estaba amarrado en Cddiz, y permitié
a partir del ano 1883 tener noticias del mundo con tan sélo algunos se-
gundos de retraso, siendo ya innecesario permanecer dias y dias en la



Desembarcadero disefiado por Mariano
Estanga en 1906 para recibir en Santa
Cruz de Tenerife al rey Alfonso xi.

boca del muelle a la espera de que algtin navio trajese un periédico re-
trasado para saber qué pasaba en el continente europeo.

Tal adelanto fue motivo de una extraordinaria fiesta y la ciudad de
Santa Cruz de Tenerife se vistié de gala para la ocasién. Con esta coar-
tada se construyeron una docena de arcos de triunfo que expresaban
con su disefio de marqueterfa, sus guirnaldas y sus farolillos la alegria
contagiante del histérico evento.

Pero en tal sentido el derroche mds ambiciosos fue, sin lugar a du-
das, la escenificacién de espanolidad preparada en el archipiélago para
recibir en 1906 al rey Alfonso X1l Su visita, la primera que hacfa un
monarca hispano a estas tierras de ultramar, formaba parte de una estra-
tegia de confirmacién nacional, puesto que el afio anterior se habfa ce-
lebrado la conferencia de Algeciras por las que las potencias extranjeras
se repartieron el mundo con miras a expandir sus 4reas coloniales. Ca-
narias habia logrado quedar fuera de las dianas imperialistas y para de-
mostrar su adhesién a Espafa se dispuso que el joven monarca espafiol
hiciera un viaje reldmpago a las islas, gracias al que se ahuyentaron dos
amenazas: una exterior, ante los ojos de las naciones europeas que sofia-
ban con apoderarse de este territorio; y otra interior, ya que se estaban
dando los primeros brotes de independentismo.

La presencia del monarca comporté, en el plano que nos interesa, la
construccién de una serie de arquitecturas de cartén piedra en las pri-
meras poblaciones canarias que visit4. Santa Cruz de Tenerife construyé
un embarcadero, “pabellén real”, disefiado por Mariano Estanga; La
Laguna erigié un par de arcos florales; La Orotava hizo una alfombra
en la plaza que bautizaron con su nombre; Santa Cruz de La Palma fue
decorada con las vestimentas tipicas de cada uno de los municipios gra-
cias a la participacién de modelos que agasajaron al rey...

En otra linea estaban las tramoyas ejecutadas con motivos religiosos
que se montaban en los interiores de algunas parroquias canarias como
marco artistico de las fiestas mds emotivas: Semana Santa y Corpus
Christi. Maderas y telas se conjugaban con piezas de orfebreria, panes,
espigas y cuencos de vino que rememoraban los pasajes biblicos.

Estamos hablando de una arquitectura desvinculada de cualquier re-
gla académica y cuya gracia estaba en aprovechar la libertad de expre-
sién que le ofrecia el Eclecticismo. El resultado final eran piezas de cier-
ta calidad artistica y de bajo costo, que eran ejecutadas con materiales
de dltima generacién. Uno de los mds utilizados fue la hojalata, cuyas
ldminas ofrecian la epidermis de unas arquitecturas que eran estructura-
das por pilares y vigas de madera que se hincaban en los suelos blandos
de los jardines o sobre zapatas de hormigén.

Sus formas nos recuerdan a las construcciones exdticas que se daban
en Africa o Asia, con sus techumbres bulbosas, sus arcos de herraduras y
la presencia de motivos chinescos por doquier.

Cierto es que algunos quioscos fueron construidos en hormigén, y
que incluso el ejemplo mds relevante, el quiosco de la plaza de San Tel-
mo, es una obra de mamposteria, pero no deja de ser menos cierto que
la mayoria de estas piezas fueron realizadas como arquitecturas eventua-
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Quiosco de San Telmo en Las Palmas de Gran Canaria. Rafael Masanet Faus. 1923.

Las Palmas de Gran Canaria.
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Quiosco del Puerto de las Cebollas.
Arrecife. Lanzarote.

Detalle escultérico aplicado al quiosco de la
musica que se encuentra desde comienzos

del siglo xx en el centro de la santacrucera

Plaza del Principe.

148 M. C. Herndndez Rodriguez, “Arquitectu-
ra de Hierro en Tenerife” en Basa 2. Revista
del Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias,
1984, pp. 69-75.

1499 A S. Herndndez Gutiérrez, Kioscos: Co-
mercio y Turismo en Las Palmas de Gran Cana-
ria. Cdmara Oficial de Comercio, Industria y
Navegacién de Las Palmas, Las Palmas de
Gran Canaria, 1988.

Detalle de la marquesina de hierro del Puerto de Santa Cruz de Tenerife.

les que han soportado muy mal el paso del tiempo. De hecho, algunas
de estas instalaciones, atin siendo de hierro fundido, por ejemplo la casa
de bafios que hubo en Las Delicias, o los urinarios que adquirié el
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife para colocarlos en el muelle,
hoy se encuentran en paradero desconocido. No es lo ocurrido con la
Marquesina, la puerta de bienvenida que se instalé en el dique sur del
puerto santacrucero. Este recibidor de hierro fundido, disefiado a ima-
gen y semejanza de las estaciones ferroviarias fue adquirido por el
Ayuntamiento a la fundidora sevillana de Juan Mird, y supone un re-
ducto histérico de un modelo de arquitectura muy apreciado en la isla
de Tenerife 148,

Otro testimonio de calidad de esta tipologia lo encontramos en una
esquina del parque de San Telmo de la capital grancanaria, exponente
que recuerda a la veintena de quioscos que fueron levantados desde fi-
nales del siglo XIX y que permanecieron en uso hasta bien entrada la si-
guiente centuria¥. El quiosco de San Telmo entra ya dentro del diseno
modernista, pues fue construido por el arquitecto Rafael Masanet Faus
a partir de un disefio de 1923.

Por ultimo y como consecuencia del éxito que habian obtenido los
quioscos comerciales surgen los quioscos musicales. Un fenémeno que
aun existiendo en localidades de Gran Canaria, en el parque San Telmo
por ejemplo, o en Lanzarote, el quiosco del muelle de las Cebollas, estd
mayoritariamente presente en la isla de Tenerife. Las poblaciones de
Garachico, Icod, Buenavista, Los Silos, Los Realejos, La Orotava, Puer-
to de la Cruz, y por supuesto Santa Cruz, poseen un quiosco dedicado
a las audiciones musicales que ofrecfa temporalmente la banda local. Se
constituyen como pequefios escenarios de planta octogonal, de dos al-
turas, quedando en los bajos la consabida cafeteria que se convierte de
facto en un lugar de reunién para todo el vecindario.
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DEL CIRCULO MERCANTIL A LA BIBLIOTECA INSULAR

Maria Teresa del Rosario Ledn

El edificio que acoge la Biblioteca Insular de Gran
Canaria, es una de las muestras representativas de la ar-
quitectura ecléctica ejecutada en la ciudad de Las Palmas
de Gran Canaria en el siglo XiX. Este inmueble se emplaza
entre dos de los barrios de mds rancio abolengo de la ciu-
dad de Las Palmas, el seforial y fundacional de Vegueta y
el burgués y comercial de Triana; en la llamada popular-
mente “plazuela de Las Ranas” (plaza de Hurtado de
Mendoza). A tenor de ello ha sido declarado Bien de In-
terés Cultural.

Hist6ricamente, el edificio nacié como sede de la So-
ciedad Circulo Mercantil de Las Palmas, cuyo presidente,
Juan Rodriguez Quetgles, encargé los planos al arquitecto
canario Fernando Navarro (1898).

Esta construccién tiene la tipologfa propia de los edi-
ficios publicos, es decir, resaltar tanto la construccién
como el lugar donde esta se ubica. Estructuralmente
consta de tres fachadas —dos de ellas limitan con la men-
cionada plaza y la restante a la calle de los Remedios— ar-
ticuldndose en tres plantas mds la torre-mirador.

Desde el punto de vista de su utilizacién interior, ha
pasado por ser el hdbitat de diferentes entidades a lo largo
de su existencia, desde su fundacién como Circulo Mer-
cantil, sede del Banco Hispano Americano, hasta el actual
como Biblioteca Insular.

La fachada principal se alza hacia la plazuela, justo en
frente del centro comercial y de ocio Monopol. Fachada
que destaca por su magnifico pértico sustentado por co-
lumnas pareadas coronadas por capiteles jénicos, adelan-
tdndose al resto del edificio, que queda retranqueado,
cuyo interior se decora con casetones de sabor clasicista.
Mientras, que la planta noble, se estructura a partir de la
alternancia de pilastras de orden jénico y dérico, flan-
queando grandes vanos decorados con balaustres.

La fachada secundaria, que limita también con la pla-
zuela, se caracteriza por su profusién decorativa, lo con-
trario que la que da a la calle de los Remedios, mds escue-
ta en su decoracién puesto que se trata de una via urbana
secundaria.

Todas las fachadas sobresalen por su simetria y armo-
nfa compositiva, distribuyéndose los elementos decorati-

vos de manera alterna y ritmica. La composicién del edi-
ficio traduce varios lenguajes estilisticos que le llevan a la
configuracién de su arquitectura bajo el eclecticismo. En
él observamos reminiscencias del lenguaje greco-latino
(capiteles, triglifos, frontones...), renacentista (decoracio-
nes florales, paramentos almohadillados, balaustrada...),
modernista (cabeza de mujer...).

En el afio 1904 vy, antes de finalizar las obras del edifi-
cio, éste paso a ser propiedad de la Compaiifa de Depésitos
y Almacenes Generales (ocupando el Circulo Mercantil un
inmueble en la plaza de San Bernardo que antiguamente
habia sido propiedad del Hotel Continental). Con este
cambio de inquilinos, el edificio sufrié variaciones tanto en
su interior como en el remate de la torre, la cual no se habifa
finalizado en 1915. En el proyecto de Navarro la torre tenfa
un cerramiento cupulado que en la praxis no se llevé a efec-
to, y hoy lo que se observa es la presencia de una torre-mira-
dor, que difiere de lo proyectado por el arquitecto canario.

Desde 1931 a 1985 el edificio pasé a ser la sede del
Banco Hispano Americano. Asf en el periodo de 1945 a
1947 el arquitecto Miguel Martin Ferndndez de la Torre
realizé el acondicionamiento interior del edificio. Su ac-
tuacién se concreté en la modificacién de la estructura
portante del edificio, el forjado de la planta baja, la re-
duccién de las alturas de los techos en las diferentes salas
con falsas cubiertas y el disefio del mobiliario de la oficina
bancaria.

Desde el 20 de marzo de 1991 este edificio es la sede
de la Biblioteca Insular, pues el Cabildo Insular de Gran
Canaria compré este inmueble histérico en 1986 con tal
fin cultural. El proyecto de rehabilitacién y acondiciona-
miento interior, el exterior se conserva inalterado, fue
acometido por el arquitecto José Luis Gago Vaquero
quien abordé su redistribucién considerando dos posibili-
dades culturalistas para recuperar el edificio: la restaura-
cién de los espacios y los elementos mds significativos sin
que ello impidiera una rehabilitacién integrada. Mostran-
do especial énfasis en reajustar las medidas naturales del
proyecto original de Fernando Navarro con las necesida-
des que implicaba una nueva redistribucién del interior
como recinto bibliotecario.

MARIA TERESA DEL ROSARIO LEON



LAS CIUDADES CANARIAS
EN EL SIGLO XIX
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150 C.M. Gonzilez Chdvez, “Instrumentos le-
gales y aplicacion formal en la expansién de
la ciudad de Santa Cruz de Tenerife durante
el siglo XIX”, en Revista de Historia de Cana-
ria. La Laguna, Tenerife, n° 177, 1995, pp.
101-109.

INTRODUCCION

La ciudad del siglo XIX respondié a la ideologfa liberal racional de la
burguesia, grupo social que detenté el poder econémico y buscé afian-
zar su posicién politica y social, mediante la adquisicién de tierras
(compra de bienes desamortizados) y la participacién en los érganos del
poder local. Este grupo minoritario construyé una urbe que le permitia
obtener beneficios y acumular capital. Asimismo, segin se confirmaba
la laicizacién de la sociedad, la burguesia reivindicé un arte racional,
préctico, técnico y libre de prejuicios religiosos, para remodelar el cen-
tro urbano donde se inscribfa.

A partir de esta centuria, las principales transformaciones urbanisticas
estuvieron regularizadas y reglamentadas por la Administracién Publica y
promovida fundamentalmente por la iniciativa particular’. Entre las
primeras disposiciones tomadas por el Estado, con consecuencias en la
urbe, destacamos las medidas desamortizadoras de Mendizdbal, en
1836, y de Madoz, en 1855, que encaminadas a mejorar la Hacienda
Publica, arrebataron los bienes a la iglesia. El trasvase de estas propie-
dades provocé un incremento de las posesiones de la nobleza y la par-
ticipacién activa de la burguesia terrateniente en la gestién urbanistica
de la poblacién.

Asimismo, la aplicacién de medidas desamortizadoras supuso la re-
conversién de edificios religiosos en construcciones publicas. Sobre los
conventos exclaustrados se construyeron teatros, proyectados como tri-
bunas para educar e inculcar las nuevas virtudes civicas; mercados que
aseguran una distribucién y transaccién mds higiénica y saneada; plazas
y alamedas, concebidos como pulmones de la ciudad y ntcleos de
esparcimiento y recreo; y por ultimo, las antiguas dependencias conven-
tuales fueron reconvertidas en oficinas municipales, escuelas, cdrceles y
despachos para juzgados que satisfacfan las demandas de la sociedad de
la época.

Los espacios enajenados por la desamortizacién, conforme se reafir-
maba la secularizacién de la sociedad, quedaron vinculados por ejes via-
les, afectados por la Ley de Alineaciones de 1846. La alineacién fue, en
la primera mitad de la centuria, una de las medidas aplicadas por la cla-
se en el poder para garantizar el adecentamiento de la poblacién, pues
se consideraba prematuro apostar por aventuras mds ambiciosas (sanea-
miento y ensanche de la ciudad). El trazado de calles rectas perseguia la
salubridad (elimindndose los recodos que favorecfan la malevolencia y
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la prostitucién), el embellecimiento de la urbe mediante “bulevares”
con importantes efectos de perspectiva, la comunicacién de las grandes
zonas de la ciudad, el trdfico de transetintes y vehiculos, y la creacién de
vias para el paseo. En Santa Cruz de Tenerife destacamos los proyectos
para la calle del Castillo y la calle Valentin Sanz, y en Las Palmas de
Gran Canaria, los proyectos para la calle Triana y Obispo Codina.

Los grupos rectores de la sociedad, que comenzaron a tomar con-
ciencia de la necesidad de ordenar el crecimiento de la poblacién, im-
pusieron también criterios constructivos y sanitarios. Con estos objeti-
vos se redactaron las ordenanzas municipales. En Santa Cruz de
Tenerife se aprobaron en 1852 y en Las Palmas en 18875, con pronta
repercusiéon en otras ciudades canarias como La Orotava, en 1852 y
Arrecife, en 1902. Esta normativa municipal propicié una organizacién
del espacio que se correspondia con la mentalidad de la burguesia. Asi,
por ejemplo, estuvo implicita una segregacién social del espacio urbano
al prohibir para la zona centro de Santa Cruz (calle del Castillo, Cruz
Verde, Marina, San Francisco y plaza de la Candelaria) la construccién
de casas terreras. La fabricacién en altura dignificaba el tejido urbano e
iniciaba la especulacién del centro histérico de la ciudad. Igualmente,
respondiendo a la mentalidad laica y burguesa se regulé la alineacién de
calles y edificios, la salubridad publica, el fomento de la construccién y
se obligd a que las reformas urbanisticas y arquitecténicas se ejecutaran
por parte de profesionales en posesién de una alta cualificacién técnica
y artistica. En definitiva, se insistia en el desarrollo de una ciudad racio-
nal, saneada y embellecida.

Un capitulo esencial en la configuracién de las ciudades canarias lo
constituydé el acondicionamiento de los puertos a raiz del R.D. de Puer-
tos Francos de 1852. En este sentido el Puerto de la Luz en Gran Cana-
ria, aventajé al de Santa Cruz de Tenerife aprovechdndose de una situa-
cién coyuntural determinada por las acciones de los partidos politicos
de las mencionadas islas. En Tenerife, sectores burgueses englobados en
unos partidos republicanos interclasicistas y agrarizados, se limitaron a
suplicar al Gobierno que aportara soluciones al problema de la cons-
truccién del puerto; los partidos grancanarios por el contrario, funda-
mentalmente el de Leén y Castillo, el Partido Liberal Canario, busca-
ron conexiones con los resortes mds altos del poder politico, a fin de
desplazar el polo mercantil de Santa Cruz a Las Palmas. En 1862, Leén
y Castillo obtuvo la definicién del Puerto de La Luz como puerto de re-
fugio, la concesién para Gran Canaria de la escala de los correos trasa-
tldnticos para las Antillas y la aprobacién definitiva, el 3 de marzo de
1882, del proyecto del Puerto de La Luz, comenzando las obras al afo
siguiente. En Santa Cruz de Tenerife, aunque el Estado asumié desde
1847 la necesidad de financiar obras de reparacién del puerto, no serfa
hasta 1895 cuando se iniciardn los trabajos de acondicionamiento!s2.
Paralelamente y de forma sistemdtica se establecieron compafifas ex-
tranjeras en los recintos portuarios. El papel de éstas es singularmente
importante, pues de sus gestiones ante las casas armadoras dependia la
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Plaza de La Candelaria. Autor desconocido.
Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”,
TEA (Tenerife Espacio de las Artes) Cabildo
de Tenerife.

151 E] libro I de las Ordenanzas Municipales
de Las Palmas se aprobé en 1879 y estaba re-
ferido al orden y buen gobierno. El Libro II
de las Ordenanzas se aprobé en 1887 relativo
a policfa urbana, ornato publico y construc-
cién. Véase E Martin Galdn, La formacién de
Las Palmas: Cindad y puerto. Cinco siglos de
evolucion. Santa Cruz de Tenerife, 1984, pp.
200-201.

152 Véase sobre los puertos francos, O. Brito
Gonzidlez, “Dindmica de la economfa canaria
contempordnea’, en Historia General de Ca-
narias. Viera y Clavijo, Tenerife, 1981, pp.
37-64; Historia Contempordnea: Canarias,
1770-1876. El Trinsito a la Contemporanei-
dad. Centro de la Cultura Popular Canaria,
1989; Miranda Guerra, Los Puertos Francos de
Canarias y otros ensayos. Gobierno de Cana-
rias, Islas Canarias, 2006. Sobre historia del
puerto de Santa Cruz de Tenerife, véase A.
Cioranescu, Historia de Santa Cruz de Teneri-
fe. Santa Cruz de Tenerife, 1979. 4 vols. e
Historia del puerto de Santa Cruz de Tenerife.
Islas Canarias, 1993; Marfa Isabel Navarro
Segura: Franja costera y ciudad. Dossier de la
exposicién organizada por el Colegio Oficial
de Arquitectos de Canarias. Delegacién de
Santa Cruz de Tenerife, del 18 de marzo al 26
de marzo de 1988 y “El puerto de Santa Cruz
de Tenerife”, en Homenaje a Emilio Alfonso
Hardisson. Artemisa ediciones, 2005, pp.
221-24.1. Sobre el puerto de Las Palmas, véa-
se E Martin Galdn, op. cit.



153 Véase U. Martin Herndndez, Tenerife y el
expansionismo ultramarino europeo (1880-
1919). Excmo. Cabildo Insular de Tenerife,
1988.

154 Empresas britdnicas, alemanas y francesas,
acostumbraban a arrendar fincas de secano en
las costas de las islas centrales para convertir-
las en huertas productivas, mediante contra-
tos de larga duracién no inferiores a los 20
afios. La actuacién extranjera motivé a las
clases propietarias canarias, que se lanzaron a
acondicionar terrenos, construir embalses y
canales de distribucion y alumbrar agua me-
diante galerfas o pozos, invirtiendo sus aho-
rros o recurriendo al crédito bancario. Los
factores que llevan a esta burguesia a invertir
en las islas y a fijar en ellas su residencia son
los siguientes: el comercio, la consideracién
de los puertos canarios como puertos de esca-
las en las rutas atldnticas, los bajos salarios o
la timida organizacién politica de la clase tra-

bajadora.

155 Estatutos de la Sociedad de Edificaciones y
Reformas urbanas de Santa Cruz de Tenerife.
Santa Cruz de Tenerife, Imprenta Islefa de
Hijos de Francisco C. Herndndez, 1888. cap.
1, art. 2.

Panoramica de Las Palmas e Isleta desde la catedral. Da Luz Perestrello, 1905-1910. FEDAC.

evolucidn del trdfico portuario, el desarrollo de los puertos y en dltima
instancia, el despegue econémico de las ciudades canarias 153 .

El desarrollo del trdfico portuario conducia a una mayor diver-
sificacién de las infraestructuras, con depdsitos, almacenes, frigorificos,
o viveros y varaderos. Se llegaron a instalar grdas eléctricas o de vapor,
sucursales bancarias y companifas de seguros internacionales, asi como
talleres para la construccién y reparacién de gabarras, buques de carbén
y lanchas. Estos servicios portuarios estaban controlados en buena parte
por el capital extranjero. Pero, el capital exterior no solo monopolizé el
comercio sino también intervino en la produccién agricola!>. Hegemd-
nico en los puertos y en la comercializacién agraria, el capital imperia-
lista actué también en el sector turistico (traslado de pasajeros desde los
buques que quedaban surtos a los muelles), en la infraestructura hotele-
ray en la edificacién urbana.

El crecimiento de las capitales provinciales canarias al abrigo de las
actividades portuarias y comerciales determind la aparicién de socieda-
des urbanizadoras y constructoras encargadas de la expansién de la ciu-
dad. Ni Santa Cruz de Tenerife, ni Las Palmas de Gran Canaria pudie-
ron acogerse a los beneficios que ofrecian las leyes de ensanche. En
Canarias, el ensanche estuvo protagonizado por la burguesia, que deci-
dié participar en la expansién de la urbe a través de sociedades cons-
tructoras. En principio, aquellas nacieron como asociaciones filantrépi-
cas. La construccion y reedificacion de edificios piiblicos y de particulares,
aprovechamiento, canalizacion y distribucion de aguas y otras obras que
convengan a esta Capital o redunden en beneficio de la misma o de otros
pueblos de la isla de Tenerife 155, para convertirse, mds tarde, en empresas
lucrativas al servicio de la clase social que ejercié el poder socioecond-
mico y politico. Como dice Benevolo conviene a toda la burguesia conce-
der privilegios a un sector atrasado para convertir en automdtico el siguien-
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te mecanismo: defendiendo sus intereses, la propiedad inmobiliaria defiende
los intereses generales de la clase dominante 6.

En consecuencia, a finales del siglo XIX, se producia en Santa Cruz
de Tenerife y en Las Palmas de Gran Canaria una segregacion social del
espacio urbano. La burguesia se reservé el centro histérico (plaza Can-
delaria, calle del Castillo y barrio de los Hoteles, en la capital tinerfena,
y Vegueta y Triana, en la grancanaria), y desplazé a las clases obreras a
los barrios periféricos del ensanche, Duggi y Salamanca, en la primera y
hacia los Riscos, los Arenales y La Isleta en la segunda.

Asi pues, esta burguesfa, extranjera y local, terrateniente y comer-
cial, asentada preferentemente en Santa Cruz de Tenerife y Las Palmas
de Gran Canaria, constituyé un grupo social que jugé un papel relevan-
te en la economia, sociedad y politica de Canarias. Este grupo social
acumulaba todas las oportunidades relacionadas con el ocio y la educa-
cién y disponia de los recursos necesarios. Una burguesia que realizaba
estudios en el extranjero y que imitaba las costumbres anglosajonas. En
Santa Cruz y en Las Palmas habfa barrios residenciales con los cldsicos
chalets ajardinados de tipo inglés, por no hablar de las iglesias anglica-
nas, los salones de té, los colegios, etc. En definitiva, aquel grupo social
se instald en las ciudades portuarias preferentemente para controlar las
operaciones comerciales y con ello la transformacién del tejido urbano
donde se asentaba.

La configuracién de una nueva tipologfa arquitecténica que satis-
facfa las necesidades sociales y culturales de aquella clase social (teatro,
cdrceles, cementerios, hospitales, Ayuntamientos) y el nuevo lenguaje
arquitecténico, fueron utilizados como instrumentos de propaganda
para exteriorizar la imagen de una urbe limpia y moderna, digna de ser
el centro de decisiones politicas y administrativas. La utilizacién de la
arquitectura y el urbanismo como medio de poder y persuasién fue de-
cisiva en una coyuntura definida por la competencia entre Santa Cruz
de Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria (rivalidad que se concreta en
el llamado pleiro insular) y que llevé a enfrentar a ambas ciudades con el
fin de disputarse la capitalidad del archipiélago’>.

A la vista de lo expuesto, la renovacién urbana en las ciudades cana-
rias a lo largo del siglo XIX es un fenémeno especialmente restringido en
cuanto que afecta a unas pocas ciudades, principalmente a Santa Cruz
de Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria; el resto, salvo excepciones
como Arucas, se limitaron a regular el trazado ya existente o adecentar
plazas y a reutilizar el solar o dependencias de los exclaustrados conven-
tos, tal es el caso de Santa Cruz de La Palma, La Laguna o La Orotava.

156 1,. Benevolo, Diserio de la ciudad. Editorial
Gustavo Gili, Barcelona, 1982, Tomo 5, p.
54.

157 La pugna intracanaria es la lucha entabla-
da entre los bloques de poder dominantes en
las islas mayores, al objeto de conseguir la ca-
pitalidad administrativa y, en consecuencia,
poseer los centros de decisién politica y eco-
némica. Se trataba de conseguir la autonomfa
y la divisién provincial, lo que se conseguiria
primero con la Reglamentacién de Cabildos
en 1912, y finalmente con el Real Decreto
del general Primo de Rivera en 1927, que di-
vide la provincia de Canarias en dos: la occi-
dental con capital en Santa Cruz de Tenerife
y la oriental con capital en Las Palmas de
Gran Canaria. Sobre el pleito insular véase,
M. Guimerd Peraza, “El pleito insular desde
1854 a 1936”, en Historia General de las Islas
Canarias. Tomo 5, Ed.Edirca, Las Palmas de
Gran Canaria, 1981.
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158 F J. Galante Gémez, El ideal clisico en la
arquitectura canaria. Las Palmas de Gran Ca-

naria, 1989, pp. 166-189.

159Archivo Municipal de Santa Cruz de Teneri-
fe, leg. 2/292, 1847. Escrito firmado por Mi-
guel Dfaz en marzo de 1847. Sobre el Teatro
Guimerd, véase también a EJ. Galante Gémez,
“Los ideales y la arquitectura. Los teatros del
siglo X1x en Canarias’, en Homenage al profesor
Dr. Télesforo Bravo. Secretariado de Publicacio-
nes, Universidad de la Laguna, Tomo II, 1990,
pp- 249-265.

LOS EFECTOS DE LA DESAMORTIZACION EN
EL TEJIDO URBANO

La desamortizacién es uno de los fenédmenos de mayor repercusién
en la renovacién de las ciudades espanolas del siglo xix. En Canarias la
superficie afectada varfa de un lugar a otro; en Santa Cruz de Tenerife
repercuti6 tan s6lo en el 0,33% del espacio urbano, mientras que en
Las Palmas afecté al 17%. Sin embargo, aunque la aportacién de suelo
nuevo no fue tan generosa en la primera como en la capital grancanaria,
los efectos de las leyes de desamortizacién con consecuencias urbanisti-
cas afectaron de forma significativa a ambas capitales canarias. Nos refe-
rimos a la consolidacién de la burguesia absentista y terrateniente (me-
diante la adquisicién de bienes del clero), a la privatizacién de bienes
publicos (que pasaron a manos de la clase adinerada posibilitando la es-
peculacién del terreno, efectiva cuando la demanda de edificacién se in-
crementd) y al trasvase de la poblacién, con el asentamiento no sélo de
la clase obrera emigrante de las islas menores, sino también de la bur-
guesfa que necesité controlar la exportacién de los productos agricolas
desde los principales puertos.

La desamortizacién en Santa Cruz afecté principalmente a las dos
propiedades conventuales existentes en la ciudad, es decir, al convento
dominico y al convento franciscano de San Pedro de Alcdntara. Sobre el
primero, Manuel de Orad, primer arquitecto provincial de Canarias,
educado en el sistema racionalista imperante en las capitales europeas,
disené dos edificios abiertos a una plaza, entendida como lugar de reu-
nién donde todos los asistentes a actos culturales y comerciales, tienen la
misma categoria social (falacia burguesa)'s. Se trataba de construcciones
de corte clasicista y de utilidad publica: teatro (teatro Guimerd) y merca-
do (Mercado de Santa Cruz de Tenerife). Estas edificaciones fueron de-
mandadas por la sociedad de la época, que en escrito dirigido al Ayunta-
miento, denunciaron la ausencia en la capital del archipiélago, de un
local (...) que contribuya al mayor engrandecimiento y ornato de esta pobla-
cion'>. La construccién de ambos edificios supuso una racionalizacién
del tejido urbano. El sitio elegido para la construccién del teatro:

retne cuantas condiciones exigen tales edificios; supuesto que podrd quedar aislado
y en un punto central y rodeado de anchas calles, ganando ademds infinito el orna-
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Plaza Isla de la Madera. Mercado y Teatro Guimera. Centro de Fotografia “Isla de
Tenerife”, TEA (Tenerife Espacio de las Artes) Cabildo de Tenerife.

to publico, porque se reemplazard un edificio ruinoso, de irregular construccién,
desagradable aspecto y nada adecuado para el uso a que se halla destinado, con

otros construidos segtin las reglas del buen gusto, que hermoseardn aquella parte de

la poblacién, hoy afeada por calles tortuosas, estrechas y casi abandonadas'®.

El otro convento enajenado es el de los franciscanos de San Pedro
de Alcdntara. A raiz de la exclaustracién solamente se conservé la iglesia
del convento, el edificio residencial se derribé y sobre la huerta, propie-
dad del Ayuntamiento desde 1857'¢!, Orad trazé la alameda del Princi-
pe de Asturias, nicleo fundamental en el desarrollo de la trama urbana
al oeste de la poblacién. La idea de Orad de crear un espacio de recreo
no era nueva, pues al parecer desde 1822, el Ayuntamiento de Santa
Cruz habia incoado un expediente con objeto de que le fuese cedido la
huerta mencionada para formar en ella una plaza publica que comple-
mentarfa la tan concurrida alameda de la Marina'é2.

La plaza se configuraba como un espacio regular limitado por edi-
ficios publicos y privados. En este sentido, parecia asumir las funciones
de las plazas coloniales, al pretender asentar en ella los poderes repre-
sentativos de la ciudad, es decir, el municipal —al ubicar el Ayunta-
miento en el solar hoy ocupado por el Museo Municipal— y el militar
—al proyectar la Capitania General en el lugar donde mds tarde se alzé
la casa de Pallés y Abril—. Sin embargo, esta ordenacién jerdrquica no
se llegé a cumplir pues, como sabemos, la Capitania General se levan-
t6 segtin planos de Tomds Clavijo y Castillo en 1878, en el solar del
antiguo hospital militar, y el Ayuntamiento se construyé defini-
tivamente a principios de siglo en la calle Viera y Clavijo, segin plan
de Antonio Pintor.

Phara del Principe — Sta. Cruz, Tenerss

Plaza del Principe. Autor desconocido.
Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”,
TEA (Tenerife Espacio de las Artes) Cabildo
de Tenerife.

160 Archivo Municipal de Santa Cruz de Te-
nerife, leg. 2/292, 1847.

161 Tras la desamortizacién el convento fran-
ciscano pasé a ser propiedad de Gabriel Pé-
rez. E1 7 de diciembre de 1857, fue adquirido
por el ayuntamiento capitalino unos 92.297
pies cuadrados del terreno conventual por la
cantidad de 90.000 rv. Datos citados por J.A.
Padrén Albornoz, “La vieja plaza y la vieja ca-
lle”, en El Dia. Santa Cruz de Tenerife, 1 de
enero de 1984.

162 ], A, Padrén Albornoz, “Toda una nobleza
llena de dulzura”, en E/ Dia. Santa Cruz de
Tenerife, 18 de junio de 1989.



Barrio de Triana. Luis Ojeda Pérez, 1875-
1880. FEDAC.

El fenémeno de la desamortizacién afecté de forma significativa a la
ciudad de Las Palmas. En esta ciudad se habifan instalado seis conven-
tos: dominicos, agustinos y bernardas descalzas de San Idelfonso en Ve-
gueta, mientras que los conventos de las claras, franciscanos y de San
Bernardo ocupaban una importante superficie en Triana. La exclaustra-
cién tuvo diferente repercusién urbana. Algunos conservaron su iglesia
y sus dependencias fueron reutilizadas con fines sociales, culturales y
militares, como ocurrié con el convento de los dominicos, destinado
primero a asilo de mendigos y a hospital; con el convento de los agusti-
nos, cuyas dependencias sirvieron al Instituto de Ensenanza Primaria y
Secundaria, y con el franciscano, destinado a cuartel hasta mediados del
siglo XX.

La exclaustracién de las clarisas y del convento de San Bernardo
tuvo mayores consecuencias en el entramado de la ciudad. Sobre el de-
molido cenobio de Santa Clara se construyé el teatro (teatro Cairasco)
y la alameda (Alameda de Colén), espacios para el ocio y entreteni-
miento de la burguesfa. En un primer momento, y como ya ocurriera
también en Santa Cruz de Tenerife o en Santa Cruz de La Palma, se
pensé en levantar junto al teatro un mercado, pero finalmente, se apos-
t6 por destinar este espacio al espectdculo y ornato publico. De esta ma-
nera, se construyé una alameda con paseo central, drboles, asientos de
piedra, algunas farolas y presidida por una portada disefiada por Ma-
nuel Ponce de Leén que se conservé hasta las primeras décadas del xx.
La alameda-paseo de aires romdnticos completd y hasta sustituyé a la
Alameda vieja, en los terrenos del parque de San Telmo, que se hallaba
en mal estado.

Tras la desamortizacidn en este sector se ejecutaron reformas que
respondian al deseo de la burguesia de adecentar, sanear y embellecer la
ciudad. Se levant§ el teatro con elementos clasicistas, se abrié la alame-
da con la introduccién de la naturaleza en la ciudad y se trazaron y pro-
longaron calles. Se sentaban las bases para que en los anos setenta el es-
pacio resultante de la exclaustracién del convento de la claras se
convirtiera en el centro de la ciudad moderna.

También la superficie del enajenado convento de San Bernardo, ad-
quirido por un particular, sirvié para la construccién de nuevos edificios
por parte de la Sociedad Constructora de Edificios Urbanos de Las Pal-
mas, definiendo la manzana entre las calles de San Bernardo y Perdomo.

Igualmente, el convento de San Idelfonso, después de veinte afios
de “dimes y diretes” entre el Ayuntamiento y el Obispado sobre su uso,
quedé privatizado y destinado a fabricar viviendas particulares y edifi-
cios de uso publico (Museo Canario).

En definitiva, con la aplicacién de las medidas desamortizadoras, la
ciudad cambié su fisonomia, es decir, perdid su cardcter conventual
para comenzar a definirse como una urbe moderna y en expansién. El
proceso no fue fécil. La destruccién de conventos suscité opiniones en-
frentadas, y controversias entre Ayuntamiento y Obispado, pero se da-
ban los primeros pasos para la renovacién de la ciudad, meta de los gru-
pos con influencia politica, social y econédmica del siglo xix.
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Calle del Castillo. Ernesto Fernando Baena, 1921. Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”,
TEA (Tenerife Espacio de las Artes) Cabildo de Tenerife.

ALINEACIONES Y REGULARIZACION DEL
TRAZADO URBANO

La ley de Alineaciones de 1846 manda que los pueblos de crecido ve-
cindario a juicio de los jefes politicos, hagan levantar el plano geométrico de
la poblacion, sus arrabales y paseos, trazdndolos segin su estado actual,
afectando a un elemento bdsico como la calle, asi como a la relacién de
aquella con el edificio.

En Canarias, su aplicacién tuvo serios inconvenientes como la falta
de téenicos cualificados para ejecucién de proyectos, la ausencia de una
ley que regulara las expropiaciones y parcelaciones y, por ultimo, la ca-
rencia de presupuestos de la municipalia. En su defecto, y ampardndose
en las ordenanzas municipales y en la R.O. de Posada Herrera de 1859
se procedié a alinear, sobre todo en el dltimo tercio del siglo XX, los
principales ejes viales de la ciudad: la calle del Castillo y la calle de Va-
lentin Sanz en Santa Cruz de Tenerife; la calle de Triana y la calle Obis-
po Codina en Las Palmas de Gran Canaria; con repercusién en otras
ciudades menores como Arucas con la calle Ledn y Castillo y La Orota-
va con la calle La Carrera.

El proyecto de prolongacién de la calle del Castillo, desde San Ro-
que (actual Sudrez Guerra) hasta la plaza del Hospital Militar (plaza
Weyler), constituyé uno de los objetivos fundamentales de la Sociedad
Constructora de Edificios Urbanos, preocupada por urbanizar los terre-
nos anexos. Con dicho proyecto, se unificaban dos centros neurdlgicos
de la ciudad: la plaza Weyler y la plaza de la Constitucién (actual plaza
de La Candelaria); la primera, sede del poder militar, la segunda agluti-
naba al poder civil y econémico.

La calle del Castillo, convertida en calle mayor de la ciudad fue ob-
jeto de diferentes proyectos presentados por Francisco Aguilar (1872),

Calle del Castillo. Carlos Schwartz Mattos.
Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”,
TEA (Tenerife Espacio de las Artes). Cabildo
de Tenerife.

Calle de Valentin Sanz. Joaquin Gonzélez
Espinosa. Centro de Fotografia “Isla de
Tenerife”, TEA (Tenerife Espacio de las
Artes) Cabildo de Tenerife.



Registrado. No. 14,

Calle de Triana. Da Luz Perestrello,
1905-1910. FEDAC.

163 E J. Galante Gémez, El ideal clisico en la

arquitectura canaria, op. cit. pp. 92-96.

164 [dem, pp. 82-83.

Calle Valentin Sanz. Autor desconocido. Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”, TEA
(Tenerife Espacio de las Artes) Cabildo de Tenerife.

Vicente Armifio (1873), con participacién también de Menandro de
Cdmara (1874) y de Rafael Clavijo (1875). Destaca la aportacién en
1866 de Manuel de Orad. En todos estos proyectos la ampliacién de la
calle llevaba implicita la reestructuracién vial de la zona'®3.

La calle del Norte (actual Valentin Sanz) se alineaba, ensanchaba y
prolongaba hasta la calle del Barranquillo (hoy Imeldo Seris), para enla-
zar los edificios levantados sobre los conventos desamortizados. Fue tra-
zada en 1866 por Vicente Armifio, segin proyecto de Manuel de Ora4,
que en estas fechas habfa marchado a Madrid. Mediante un eje rec-
tilineo se van a unificar espacios donde se alzaban edificios que presen-
taban una nueva tipologfa arquitecténica y una funcién publica; espa-
cios abiertos —plaza del Principe y plaza de la Isla de la Madera—
contorneados por construcciones que servian al ocio, entretenimiento,
educacién, al intercambio de ideas y de objetos (teatro, mercado) y re-
presentativos del poder imperante.

La calle del Norte constituyé una de las principales vias adyacentes
a la plaza del Principe, convertida segtin el plano parcelario realizado
por Manuel de Orad en 1860, en un centro vital capaz de generar nue-
vas estructuras urbanas'4.

En Las Palmas, la calle de Triana se alined en la segunda mitad de la
centuria para satisfacer, sobre todo, los deseos de la burguesia comercial
que se asentaba en ella. Fueron varios los proyectos presentados para
corregir el tramo irregular conocido como la panza de Triana, compren-
dido entre la calle los Malteses y el puente de Palastro. El primero en
manifestar la necesidad de realinear dicha calle fue Manuel Ponce de
Leén. Mds tarde, en 1858, Antonio Molina firmd el primer proyecto de
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alineacién que contemplé la conexién con la carretera al Puerto de La
Luz. El plan contenfa normas sobre edificacidn, las cuales determinaron
el grupo socioldgico al que estuvo reservada la calle, en especial para la
burguesia que habité en viviendas de dos plantas. Otro proyecto que
influyé en la via fue el firmado por el arquitecto Lépez Echegarreta, en
1873, que afectd a la zona comprendida entre la calle de Constantino y
el callején de la Vica y el trazado por Laureano Arroyo en 1889. En es-
tas fechas no sélo la calle Mayor sino otras vias del barrio de Triana fue-
ron objeto de prolongacién y alineacién en las huertas de San Ldzaro y
San Telmo. Importante fue la prolongacién de la calle de San Francisco
que hasta 1853 unfa la Alameda con la plaza de San Bernardo. En la se-
gunda mitad del siglo se abrieron y prolongaron otras vias como la calle
del Muro y la de Obispo Codina que aseguraron la conexién entre Ve-
gueta y Trianal®.

En definitiva, la defensa de la calle recta se hizo en favor del trifico,
de la salubridad y del control de la poblacién. Las nuevas vias tuvieron
como fin comunicar sectores representativos de la ciudad o se convirtie-
ron en ejes de perspectivas que finalizaban en puntos de fugas monu-
mentales.

LA PROBLEMATICA DEL ENSANCHE

A lo largo de la segunda mitad de la centuria, fundamentalmente
Santa Cruz de Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria, experimentaron
un importante crecimiento demogréfico que provocaria el ensanche de
la ciudad y la construccién —y autoconstruccién— de viviendas. A ni-
vel nacional se intenté solventar esta problemdtica con la ley de ensan-
che de 1864, pero en Canarias esta técnica urbanistica que regulé el
crecimiento de la poblacién fue un fracaso, pues los ayuntamientos no
contaron con capital suficiente para financiar el plan de extensién de la
ciudad, ni con técnicos cualificados para acometer proyectos'¢¢. El cre-
cimiento de las ciudades canarias estuvo dirigido por la iniciativa priva-
da, especialmente por la burguesia que decidié participar en la expan-
sién de la urbe a través de Sociedades Constructoras, asociaciones que
nacieron con fines filantrépicos'?’. La Sociedad de Edificaciones y Re-
formas Urbanas, fundada en 1888 tuvo como objeto (...) La construc-
cidn y reedificacion de edificios piiblicos y de particulares, aprovechamiento,
canalizacion y distribucion de aguas y otras obras que convengan a esta Ca-
pital o redunden en beneficio de la misma o de otros pueblos de la isla de
Tenerife's.

Igualmente, la Sociedad Cooperativa de Produccién de Tenerife,
fundada en 1905 exclufa todo lucro o ganancia, con el fin de (...) cons-
truir para cada uno de los asociados, una casa habitacion, estimular la vir-
tud de la economia y desarrollar entre sus miembros, cuales quiera otras ins-
tituciones que completen su propdsito del socorro mutuo'®.

Es decir, entre los objetivos de estas asociaciones destacamos la cons-
truccién de viviendas para las clases medias bajas-obreras, la fundacién

Calle Obispo Codina, autor desconocido,
hacia 1940. FEDAC.

165 Véase Fernando Martin Galdn, La forma-
cidn de Las Palmas: Ciudad y puerto. Cinco si-
glos de evolucién, op.cit., pp. 172-177.

166 Sobre la documentacién de la que debe
constar el proyecto de extensién de la ciudad,
véase a M. de Cdmara, “El plano de la ciudad
y su ensanche”, en Diario de Tenerife, 1 de

agosto de 1894.

167 Véase Fernando Martin Galdn, La forma-
cidn de Las, Palmas...op. cit; A. Darfas Prin-
cipe Arquitectura y arquitectos en las Canarias
occidentales 1874-1931. Servicio de Publica-
ciones de la Caja General de Ahorros de Ca-
narias, Santa Cruz de Tenerife, 1985; A. Da-
rfas Principe y T. Purrifios Corbella, “Las
sociedades Constructoras en Canarias”, en
Actas del VI Coloquio de Historia Canario-
Americano,(1984), Las Palmas de Gran Cana-
ria, 1988, tomo 2, pp. 630-663; J. Sosa Hen-
riquez y C. Gonzdlez Rodriguez, “ Sociedades
Constructoras en Las Palmas durante el siglo
XIX”, en Actas del XI Cologuio de Historia Ca-
nario-Americano, (1992). Las Palmas de Gran
Canaria, 1994, tomo 2, pp. 582-601 y Fer-
nando Carnero Lorenzo y Juan Sebastidn
Nuez Yénez: “Aspectos Econémicos y finan-
cieros de las empresas constructoras de casas
baratas en Canarias, ¢.1850-1936”, en Anua-
rio de Estudios Atldnticos, Madrid-Las Palmas,
ndam. 49, 2003, pp. 475-507.

168 Estatutos de la Sociedad de Edificaciones y
Reformas urbanas de Santa Cruz de Tenerife.

Santa Cruz de Tenerife, Imprenta Islefia de
Hijos de Francisco C. Herndndez, 1888, cap.
1, art. 2.

169 Estatutos de la Sociedad Cooperativa y Pro-
duccion de Tenerife, 1905, Imprenta Islefia de
Hijos de EC. Herndndez, Santa Cruz de Te-
nerife, p. 3 cit. en A. Darfas Principe y T. Pu-
rrifios Corbella, “Las Sociedades Constructo-
ras en Canarias”, art. cit. p. 638.



Calle del Muro. Luis Ojeda Pérez, 1890-95.
FEDAC.

170 Memoria leida en la Junta General el 15 de
enero de 1870 por el presidente de la Socie-
dad Constructora de Edificios Urbanos, en
Amigos del Pais, Santa Cruz de Tenerife, 1870.

170 A. Darfas Principe y T. Purrifios Corbella,
“Las Sociedades Constructoras en Canarias”,

art. cit. pp. 641-642.
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Plano de una parte de la poblaciéon de Santa Cruz de Tenerife que comprende el nuevo
barrio construido por la Sociedad Constructora, 1880.

de nuevos barrios, mejorar las condiciones de salubridad de las viviendas
y de la ciudad en general (alcantarillas, canalizacién y abastecimiento de
agua), posibilitar el acceso a la vivienda en propiedad a las familias con
menor poder adquisitivo mediante el sistema de venta o financiacién a
plazos, acabar con los altos alquileres y crear puestos de trabajo en el sec-
tor de la construccién para (... ) obreros honrados y laboriosos, deteniendo
tal vez en mucho la emigracion de esta clase que llena de privacidades aban-
dona nuestro suelo en busca de fortuna casi siempre mentida'’°.

El Ayuntamiento fomentd la existencia de estas sociedades, que de-
jaron su impronta urbanistica en los nicleos de poblacién, reempla-
zando la labor de las corporaciones locales. Los resultados de dicha ges-
tién no fueron nada despreciables: revalorizacién de los terrenos
adquiridos, incremento de las arcas municipales, aprovechamiento ra-
cional del espacio, incorporacién de los materiales y técnicas constructi-
vas empleados en Europa, fomento de las inversiones mobiliarias y me-
joras en las condiciones de ornato y comodidad de las viviendas'”'.

Las consecuencias derivadas de la actividad de aquellas Sociedades
Constructoras beneficiaron fundamentalmente a la iniciativa particular,
a sectores sociales con influencia politica, social y econémica en la vida
de la ciudad. A partir de este momento, la ciudad se convirtié en un
negocio donde el valor del precio del suelo actuaba como principio dis-
criminatorio. Los costos del terreno y de la edificacién en determinadas
dreas de la ciudad se revalorizaron, reservdndose para los grupos en el
poder. Asi ocurrié con el barrio de los Hoteles en Santa Cruz de Teneri-
fe y con el barrio de Triana en Las Palmas de Gran Canaria, mientras
que la poblacién obrera se desplazaba hacia el barrio Duggi y Salaman-
ca en Tenerife, y hacia los Arenales y la Isleta en Gran Canaria.
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EL ENSANCHE EN SANTA CRUZ DE TENERIFE

El problema del ensanche en Santa Cruz, como en el resto de las is-
las, fue la carencia de un plan general de ensanche hasta mediados del
siglo XX. En su lugar se aprobaron “planes parciales” encargados por las
Sociedades Constructoras que permitfan avanzar por sectores, paliando
las necesidades de una poblacién que no podia ser contenida en sus an-
tiguos limites'72.

Las fronteras de Santa Cruz de principios de la centuria venfan defi-  calle veinticinco de Julio. Joaquin
nidas por la calle Sudrez Guerra al norte, el barranco de Santos, hacia el ~ Gonzélez Espinosa. Centro de Fotografia

sur, y el barrio del Toscal con una importante superficie destinada a “Isla de Tenerife”, TEA (Tenerife Espacio de
. las Artes) Cabildo de Tenerife.
huertas, hacia el oeste.

El barrio de la Constructora, primer ensanche racional

El primer ensanche racional fue acometido por la Sociedad Cons-
tructora de Edificios Urbanos, fundada en 1866, (conocida como la
Constructora) que urbanizé y fabricé el Barrio Nuevo o de la Cons-
tructora, comprendido entre la calle Sudrez Guerra y Callao de Lima.
Se planificé un barrio de trazado reticular, en torno a la plaza de Irineo
Gonzdlez. Esta era un espacio reducido concebido como lugar de trén-
sito 0 de descanso, un espacio verde que contribufa al ornato de esta
parte de la poblacién al realzar la monumentalidad de edificio del Insti-
tuto de Bernabé Rodriguez Pastrana, creado por Manuel de Orad en
1869.

Para la Constructora trabajaron los técnicos reconocidos del mo-
mento, Salvador G. Garcifa como director facultativo, el maestro de
obras Vicente Armifo, el director de caminos vecinales Pedro Ma-
ffiote y los arquitectos Manuel de Orad y Manuel de Cdmara. Estos
levantaron viviendas para la burguesia acomodada y para las clases
medias bajas y obreras. Para las primeras, fébricas de dos plantas en
la prolongacién de la calle del Castillo, para las segundas, de un sélo
nivel con azotea en el resto de las calles que se cortaban en dngulos
rectos. Se comenzé a experimentar con operaciones de cardcter espe-
culativo que animarfan a la burguesia a dirigir el futuro ensanche de
la ciudad.

La Constructora se disolvi entre 1876-1888 sin finalizar su plan.
En este dltimo afo se fundé la Sociedad de Edificaciones y Reformas
Urbanas (SERU) para continuar el proyecto de expansién de la urbe di-
rigiendo el ensanche hacia el noroeste de la ciudad.

El barrio de los Hoteles, la frustrada ciudad jardin

El barrio de los Hoteles fue construido por la Sociedad de Edifica- . o .
. .., . 172 Véase A. Darias Principe, Arquitectura y
ciones y Reformas Urbanas (SERU) que inici6 su actividad en 1888. Su  guitectos en las Canarias occidentales 1874-
objetivo fue proseguir la expansién de la poblacién hacia el N.O., hacia 1931, op. cit., pp. 29-46.



173 M. Cdmara, “Ensanche de la ciudad. Calle
25 de Julio”, en Diario de Ienerife, Santa
Cruz de Tenerife, 8 de agosto de 1904; Ar-
chivo Municipal Santa Cruz de Tenerife, leg.
49, 22, Expediente sobre mocién del Sr. Al-
calde relativa a que se redacte proyecto y pre-

supuesto sobre prolongacién de la calle de 25
de Julio hasta el hotel Pino de Oro.
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Plano de Santa Cruz de Tenerife. Hermanos Hardisson, 1891.

el sector comprendido entre las calles Méndez Nufez, Pilar, paseo de
los Coches (actual Rambla de Santa Cruz) y carretera a La Laguna
(Rambla de Pulido). El proyecto se encargé a Manuel de Cdmara en ese
mismo afio. En 1889, su plan que afectaba al sector mencionado con
manzanas regulares atravesadas por ejes rectilineos, fue rechazado apro-
bdndose sélo un fragmento de la zona, el conocido como barrio de los
Hoteles, comprendido entre la calle Viera y Clavijo, 25 de Julio, Nu-
mancia y Méndez Nufiez. Cdmara distribufa manzanas con parcelacién
sensiblemente homogénea que se cortaban en dngulos rectos en torno a
un eje rectilineo (calle 25 de Julio). Esta avenida diagonal, propuesta
por Patricio Estévanez, partia de la plaza Weyler y se dirigfa hacia Pino
de Oro. Recordarfa no sélo a los grandes boulevares franceses sino tam-
bién a las grandes avenidas penisulares (avenida de José Antonio o Gran
Via madrilefa, la Gran Via de Granada o la via Layetana de Barcelona).
Servia para comunicar la plaza Weyler, antesala del edificio militar por
excelencia, la Capitania General, con el proyectado parque en Pino de
Oro, lugar de entretenimiento de la poblacién, solventando el proble-
ma moderno del trfico y garantizando la comunicacién rdpida entre
los puntos distantes de la urbe. En el encuentro con la calle de Viera y
Clavijo y el Paseo de los Coches se proyectaba una plaza eliptica (con-
vertida en encrucijada de caminos al prolongarse la Rambla hacia el
noroeste):

(...) destinada a hermoso punto de recreo en cuyas inmediaciones se dibujé la
idea de una especie de parque donde pudiera hallarse como en otros paises acon-
tece, alguna distraccién , un restaurante, y un lugar donde refrescar, tomar choco-
late, leche, etc, etc!73.
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184 Vista panoramica del barrio Hoteles. Carlos Schwartz Mattos. Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”, TEA (Tenerife Espacio de las Artes)
Cabildo de Tenerife.
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Calle Veinticinco de Julio. Joaquin
Gonzalez Espinosa. Centro de Fotografia
“Isla de Tenerife”, TEA (Tenerife Espacio de
las Artes) Cabildo de Tenerife.

Calle del barrio de los Hoteles. Autor
desconocido. Centro de Fotografia “Isla de
Tenerife”, TEA (Tenerife Espacio de las
Artes) Cabildo de Tenerife.

174 El promotor del barrio Duggi fue el pro-
pietario de la finca. Desde 1874 comenzaron
las obras de apertura de calles. En 1894 el ar-
quitecto municipal Antonio Pintor realizé el
plano de ensanche del barrio. Archivo Muni-
cipal de Santa Cruz de Tenerife, leg. 49, 9.
En 1901 se solicita a Antonio Pintor el plano
de alineaciones para el barrio de Salamanca.
Archivo Municipal de Santa Cruz de Teneri-

fe, leg. 49, 32.

175 A. Cioranescu, Historia de Santa Cruz de
Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, 1979, tomo
3, p- 290.

176 A. Darfas Principe y T. Purrifios Corbella,
“Las sociedades Constructoras en Canarias’,

art. cit. pp. 659-661.

De esta manera, se pretendia unificar tres centros urbanos con fun-
cionalidad diferente: la plaza Weyler (zona militar-administrativa), la
plaza 25 de Julio (zona residencial elitista) y la plaza eliptica del paseo
de los Coches (zona de distraccién y recreo).

En el proyecto de ensanche de Manuel de Cdmara se hallaba im-
plicita ademds otra propuesta urbanistica en boga a lo largo del XIX, es
decir, la creacién de espacios verdes que contribuyeran no sélo al em-
bellecimiento de la urbe sino también al esparcimiento de sus habitan-
tes. Se afadieron jardines a las fachadas principales y traseras de las vi-
viendas y una propuesta de parque. La presencia de estos jardines
incorporados a las viviendas tipo hotelitos permitié usar la metdfora de
ciudad jardin o ciudad verde. Nada mds erréneo pues los planteamien-
tos del padre de la ciudad de la salud y del placer distaban de los plan-
teados por la SERU que promocioné una ciudad al servicio de la alta
burguesia creando un barrio residencial donde el precio del suelo y de
la construccién lo hacfan tremendamente elitista. Ademds el parque no
se proyecté hasta las primeras décadas del siglo XX y nunca se prolongé
hacia Pino de Oro.

Los barrios obreros: Duggi y Salamanca

El barrio Duggi fue ocupado por una poblacién con bajo poder ad-
quisitivo'74. El arquitecto municipal, Antonio Pintor, consideré que la
zona era idénea para instalar viviendas econémicas y salubres en manza-
nas de trazado reticular (...) y al abrir sus calles y construir sus casas apro-
piadas para las clases trabajadoras no hay que dudar que a él acudirdn gus-
tosas desalojdndose o no hacindndose como lo estdn hoy en las ciudadelas'’.
Pintor firmd el proyecto en 1893 aunque desde 1874 el propietario del
terreno, Luis Duggi, exponfa al Ayuntamiento su propésito de dedicar
su finca al ensanche de la poblacién. En este sector intervino la Socie-
dad de Construcciones Econdmicas el Progreso, creada en 1894 con el
objeto de construir casas para la clase obrera. Pero nuevamente, el afin
especulativo llevé a diluir sus objetivos. No sélo se redujo la superficie
de las viviendas para especular con el precio del suelo, sino que la bur-
guesfa adquirié algunas de ellas para después alquilarlas'7e.

También el barrio de Salamanca, a las afueras de la ciudad, era un lu-
gar idéneo para el ensanche de la poblacién. Por aquel tiempo comenza-
ron a proliferar pequefias y modestas construcciones pertenecientes a la
clase media-baja y obrera que hufan de los altos alquileres del centro de
la ciudad.

En estas fechas, Manuel de Cdmara publicé en la prensa sus ideas
sobre la ordenacién del sector. Admitia que el barrio de Salamanca po-
dia reservarse para las clases sociales mds modestas, las cuales buscaron
casas alejadas del centro, baratas y saludables. Del mismo modo, los so-
lares de Salamanca, segtin el mencionado arquitecto, fueron apropiados
para aquellos grupos sociales que sin alejarse del mundo de los nego-
cios, podian ubicar sus casas de recreo en las proximidades del centro
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histérico. Desde el punto de vista de la edificacidn, disefié viviendas si-
milares a las levantadas en el barrio de los hoteles, es decir, casas a modo
de chalets modernos rodeados de jardin, pero en torno a una gran via
que enlazarfa la carretera de La Orotava con la Rambla X1 de Febrero.
Cdmara se pronuncié en estos términos:

(...)Si aqui hubiera capitales y gusto pudiera hacerse de aquella parte de la ciudad
un barrio saludable y hasta bonito. Construida en él una serie de pequefias casas,
pero no terreras, sino con apariencia del moderno chalet, darfa bello aspecto a
todo aquello, si se le rodea de pequefios jardines; si las calles tienen sus correspon-
dientes drboles; y prestarfa cémodo albergue a muchas familias que necesitan cier-
tas condiciones en la salubridad de la casa y del ambiente que respiran. En mu-
chas ciudades con ensanches modernos, hay barrios donde las personas de
modestos posibles, buscan habitaciones apartadas del centro, baratas y en situa-
cién saludable y alguno que tiene gusto y puede permitirse el lujo de una casa de
recreo, allf la suele tener sin alejarse de sus negocios!””.

La propuesta de Cdmara no pasé de ser una mera formulacién ted-
rica e idealista. Nuevamente en 1904 el Ayuntamiento capitalino encar-
g6 al arquitecto municipal la formalizacién del proyecto de extensién
de la ciudad hacia el noroeste. El plan elaborado por Antonio Pintor
presenté al actual barrio de Salamanca con un trazado reticular con
manzanas cortadas en chaflanes, como prolongacién de la malla urbana
disenada para la zona comprendida entre la carretera a La Laguna, la
rambla X1 de Febrero y la calle 25 de Julio. Pero faltaron atn los recur-
sos econdmicos y los medios legales para que el Ayuntamiento capitali-
no adquiriera los terrenos necesarios para la apertura de nuevas calles y
en definitiva, para consumar el plan de ensanche, lo que no sucederia
hasta mediados del siglo xx.

EL ENSANCHE EN LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

La capital grancanaria experimentd a mediados del siglo XIX un in-
cremento demogréfico que acarred, en consecuencia, la necesidad de vi-
viendas y de espacio para edificar. La prensa del momento se hacfa eco
de aquellas carencias:

(...) esto es la escasez de habitaciones y la insuficiencia de las que en el dfa existen
en las calles de la ciudad es preciso romper ya los estrechos limites que hasta aho-
ra nos habfamos impuesto; preciso es saltar la valla que nos dejara nuestros padres
al legarnos el suelo que les vio nacer ;pero hacia que parte debe ensancharse la po-
blacién? ;Dénde y de qué manera pueden abrirse esas nuevas calles? 178

El perimetro urbano habia permanecido intacto hasta mediados de
la centuria. El derribo de la muralla de Triana hacia 1852 marcé el ini-
cio de la expansién urbana de Las Palmas'”®. En 1867 el Ayuntamiento
encargd al maestro de obras Francisco de la Torre la confeccién de un
plano general de la ciudad, pero como ocurrié en otras ciudades cana-
rias, se retrasarfa hasta mediados del siglo xX. En su lugar, sélo conté

Barrio de Triana desde Mata, finca de San
Francisco. Da Luz Perestello, 1900-1905.
FEDAC.

177 M. de Cdmara, “Lo que podria hacerse”,
en Diario de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife,
18 de agosto de 1904.

178 E] Omnibus, Las Palmas de Gran Canaria,
18 de marzo de 1857.

179 Se procedié no sélo al derribo de la mura-
lla sino también entre 1853 y 1859 a la de-
molicién de la puerta de Triana, de San José y
la puerta de los Reyes, las portadas que sobre-
vivian en los puntos de ingreso en la ciudad.
Véase E Martin Galdn, op. cit. pp. 161-162 y
p. 178.



Risco de San Nicolas. Da Luz Perestrello,
1900-05. FEDAC.

180 T3 Sociedad Constructora de Edificios Ur-
banos tenfa como zona de actuacién la plaza
de San Bernardo y la prolongacién de la calle
de San Francisco. Véase J. Sosa Henriquez y
C. Gonzdlez Rodriguez, art. cit, p. 588.

181 E Martin Galdn, op. cit. pp. 202-205 y S.
Alemdn Herndndez, Las Palmas de Gran Ca-
naria. Ciudad y arquitectura (1870-1930).
Cabildo Insular de Gran Canaria, 2008, pp.
76-78.

Plano de Echegarreta.

con planos de alineaciones que encauzaron el crecimiento en la periferia
(barrio de los Arenales) y en el casco tradicional (ensanche Macfas).

El malogrado plan Macias

La primera propuesta de ensanche en Las Palmas fue presentada por
un particular, Manuel Macfas Pérez, a la Real Sociedad Econdémica y al
Ayuntamiento en 1866. Este proponfa como negocio para la Municipa-
lia aprovechar el espacio agricola comprendido entre la ciudad y el ba-
rrio periférico de los Arenales, es decir, el sector comprendido entre las
calles San Bernardo, Mayor de Triana, Pérez Galdés y Bravo Murillo.
En principio, la coyuntura parecia propiciar el éxito del plan pues en
estos momentos se vivia el boom de la construccién y la situacién eco-
ndémica a raiz del comercio de la cochinilla era boyante. Comenzaron
las gestiones de tramitacién, los primeros informes favorables (puesto
que resolvia el problema de déficit de la vivienda, los alquileres, la salu-
bridad y el ornato de la poblacién) y las primeras correcciones (como la
ampliacién del perimetro extensible hacia las huertas de San Nicolds,
San Ldzaro y San Telmo). Por aquellos afios, la Sociedad Constructora
de Edificios Urbanos de Las Palmas y la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais'® insistian al Ayuntamiento en las posibilidades del
proyecto, pero diferentes circunstancias desfavorables, principalmente
la oposicién de los propietarios del terreno, llevaron a wvolatizar el pri-
mer plan de ensanche de la ciudad. '8!

El barrio de los Arenales, primera expansion de la ciudad a extramuro

En la periferia, el barrio de los Arenales constituyé la primera ex-
pansién real urbana de la capital grancanaria. El nuevo barrio a las afue-
ras de la portada tomé como e¢je la carretera al Puerto de La Luz, pro-
yectada en 1854. En 1858, la Corporacién municipal encargé al
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ingeniero Antonio Molina la ejecucién de un plano de alineaciones que
encauzaria el crecimiento en el sector. El mencionado documento resol-
via la planificacién con una via principal, prolongacién de la carretera
al Puerto, que conectaba con la calle Mayor de Triana, vias secundarias
perpendiculares a aquellas que configuraban manzanas rectangulares y una
plaza circular, a equidistancia de los dos extremos de la nueva zona a urba-
nizar'd?. En los afos sesenta, el barrio comenzd a consolidar su estruc-
tura urbana. El centro lo constitufa la plaza de la Feria, trazada en
1857, y el resto, manzanas reticulares generalmente rectangulares, fabri-
cadas con viviendas terreras.

En la promocién de este barrio a extramuro participé tanto el
Ayuntamiento como la iniciativa particular; el Ayuntamiento porque
otorgaba de forma gratuita los solares que debian ser fabricados de for-
ma inmediata, so pena de que caducase la licencia, y la iniciativa parti-
cular porque a través de su participacién en las Sociedades Constructo-
ras fue la dnica que podia permitirse acometer las obras. En general,
clases medias que podfan pagar los alquileres o fabricar su propia casa.
La burguesia especulé con el suelo y, a partir de los afios ochenta, cuan-
do se prohibieron las concesiones gratuitas, la poblacién con menos re-
cursos se desplazé nuevamente a los Riscos.

La fisonomfa urbana de los Arenales aparece en el plano general de la
ciudad firmado por Luis E Lépez Echegarreta, hermano del arquitecto
municipal José Antonio. En 1874, el Ayuntamiento encargé al arquitec-
to un plano general de la ciudad, pero su muerte en 1878, entre otros
factores, paralizé el proyecto. Con los datos facilitados por el técnico
municipal, Luis elaboré un plano que nos muestra la expansién de los
Arenales, la conexién con Triana a través de la calle de Ledn y Castillo, y
la plaza de la Feria, ahora rectangular, en medio de manzanas reticulares.

La planificacion hacia el Puerto de Luz

En las dltimas décadas de la centuria, se habia incrementado el nd-
mero de viviendas, chabolas, casetas de madera y almacenes ubicados en
el Puerto de La Luz. Ante la dimensién que adquirfa este nuevo barrio
y al objeto de encauzar la expansién de la poblacién, el Ayuntamiento
convocd de nuevo un concurso para la presentacién del proyecto de en-
sanche de la poblacién, en 1888. El proyecto ganador fue firmado por
el que serfa arquitecto municipal de Las Palmas entre 1888-1910, el ca-
taldn Laureano Arroyo Velasco!®.

El planeamiento de Arroyo muestra que la ciudad se dirigfa hacia el
norte, hacia el puerto, abarcando una amplia superficie, que va desde la
calle de Buenos Aires hasta el dique del Puerto de La Luz, y desde el
mar hasta las colinas'84. Salvo algunas intervenciones en el casco tradi-
cional (prolongacién de alguna calle), Arroyo planificé la ciudad nueva,
que crecfa al amparo de las funciones portuarias'®. No obstante, la ur-
banizacién que planteé no sélo fue muy desigual sino con resultado
bien distinto. Por ejemplo, el sector con mds precisién planificado fue

Ciudad Jardin, Arenales y Puerto. Autor
desconocido, 1900-1910. FEDAC.

182 F Martin Galdn, op. cit. p. 196.

183 Véase Herrera Piqué, op. cit., pp. 257-261;
S. Alemdn Herndndez, ap. cit. pp. 93-106.

184 E] plano de Arroyo tiene como base el
plano-plan de Francisco de la Torre Sarmien-
to realizado en 1883, y aprobado municipal-
mente mds tarde. Este no tiene la categorfa
de plan general de la ciudad, pero afecta a un
sector importante, desde Santa Catalina has-
ta la Isleta, usando la reticula, propia del en-
sanche decimondnico, con equipamiento de
plazas, parques, abastecimiento de agua, va-
raderos, lazareto, y una amplia calle que en-
marcaba la playa de Las Canteras.

185 Ademds, la expansién hacia el Puerto se vio
favorecida por una serie de hechos: construc-
cién de la carretera al Puerto (1854-1868),
concesién de Puerto de Refugio (1882) y
construccién del Puerto (1883-1907).



Plano de Laureano Arroyo.

La Isleta, con manzanas reticulares, plaza e iglesia central y espacios ver-
des bien repartidos. El sector de la ciudad jardin quedé fuera de planifi-
cacién. El Parque Doramas con el hotel Santa Catalina conservé su di-
sefio hasta el siglo Xx. Interesante fue la propuesta para el sector
Alcaravaneras-Santa Catalina, con planificacién radial que no se llegé a
ejecutar. En la zona Santa Catalina-Las Canteras proyecté un paseo ri-
berefio aunque no contemplé posibilidades de explotacién de la playa.

El plan no se puso en prictica; defectos de procedimiento adminis-
trativo, insuficiencias e incorrecciones técnicas obstaculizaron su apro-
bacién. Sélo se ejecuté la manzana en cuadricula del Puerto, pero la
posterior intervencién del capital privado y su afén por la especulacién
del suelo provocaron una cadtica urbanizacién. Para los restantes secto-
res habria que esperar a las propuestas y planes urbanisticos de la si-
guiente centuria.

LAS PLAZAS COMO ELEMENTOS GENERADORES DE LA
TRAMA URBANA

Las plazas herederas de las alamedas ilustradas van a definir su fisono-
mia y a multiplicar sus funciones a lo largo del siglo. En esta centuria de-
jardn de ser un recinto abierto con funciones de campo militar o de plaza
fuerte, para configurarse como espacios perfectamente delimitados, que
incorporan la naturaleza para contribuir al solaz y al recreo de la pobla-
cién, a la vez que se transforman en pulmones de la ciudad. Asimismo,
las plazas se convierten en antesalas que resaltan el cardcter simbélico de
un edificio representativo, ejercen la funcién de puntos de fuga monu-
mentales o se conciben como lugares de encrucijada de la poblacién.

Estos centros vitales en la ordenacién de la ciudad son espacios co-
munitarios con claras funciones ideoldgicas al albergar a grupos politi-
cos, sociales y econémicos representativos de la sociedad.
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En cuanto al decoro y embellecimiento, en el siglo XIX fue impor-
tante la incorporacién de fuentes y esculturas de temas alegéricos, con-
siguiendo proporcionar una visualizacién profana de la ciudad .

PrAzAS EN SANTA CRUZ DE TENERIFE
Plaza de la Candelaria, centro civico de la ciudad

La que fuera plaza de la Pila, plaza Real, plaza de la Constitucién vy,
actualmente, plaza de la Candelaria, ha sufrido desde su creacién en el si-
glo Xv1 hasta hoy profundas transformaciones urbanisticas. La evolucién
de su nombre ha sido paralela a la definicién de su actual fisonomia's7.

A finales del siglo xvi1l, la plaza Real se habia convertido en el cen-
tro neurdlgico de la ciudad. En ella se asentaban los poderes representa-
tivos de la misma, el militar, el administrativo y el socioeconémico con
la residencia de familias de alto poder adquisitivo. Desde el punto de
vista formal, era una amplia explanada limitada por la arquitectura peri-
metral, en su mayoria edificios de corte tradicional. Excepcional fue, a
mediados del Ochocientos, la construccién de la vivienda perteneciente
a la familia de los Carta cuya fachada anunciaba el clasicismo imperante
en la siguiente centuria y el deseo de un grupo social de igualarse a los
modernos liberales europeos. En el Ochocientos, Manuel de Orad le-
vanté la casa Lugo-Vifia. También se modificé el aspecto exterior de la
casa O’Donell, ocupada posteriormente por el Consistorio. El Gobier-
no Civil se instalé en la casa Carta, tras el traslado del capitdn general a
la plaza Weyler y el Casino, desde su creacién en 1840, ocupé tres loca-
les diferentes en la plaza. Este espacio se fue configurando como un
centro cfvico, subrayando su cardcter urbano con la instalacién de cafés,
tiendas y hoteles 8.

Al aumentar la concentracién de poblacién en este sector de la ciu-
dad, el Ayuntamiento decidié emprender reformas urbanisticas. Hacia
1860 el primer arquitecto municipal de Santa Cruz, Manuel de Orad
insisti6 en separar el paseo central para peatones del tréfico de vehiculos
en las calzadas laterales, modificando los rasantes sobre todo en la parte
baja, y procediendo al levantamiento de su parte inferior. A partir de
ahora la plaza delimitaba su perimetro con un cerramiento a base de
balaustre y con una escalera de acceso por el monumento de la Cande-
laria (ésta fue ampliada en 1879 por Antonio Pintor para facilitar la co-
municacién directa entre la plaza y la rambla Ravenet). El pavimento
era de loza de piedra y adoquines en las calzadas laterales. La plaza ad-
quirié los rasgos propios de la centuria, espacio regular, acotado, con
bancos y sencillas farolas.

A lo largo del siglo xX, su fisonomia se modificd, sobre todo tras el
derribo del castillo de San Cristébal, responsable de su creacién, y de
los proyectos urbanisticos para la explanada resultante de dicha demoli-
cién, encaminados a ennoblecer y modernizar la que debia ser no sélo
la entrada de la ciudad sino también de la isla'®’.

Plaza de La Candelaria. Adalberto Benitez.
Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”,
TEA (Tenerife Espacio de las Artes) Cabildo
de Tenerife.

186 F J. Galante Gémez, E/ ideal clisico en la
arquitectura canaria. op. cit., p. 83.

187 Véase, A. Cioranescu, Historia de Santa
Cruz, Santa Cruz de Tenerife, 1979, tomo
111, pp. 301-308; Poggi Borsotto, Guia histé-
rica de Santa Cruz de Tenerife, Santa Cruz de
Tenerife, 1881, p. 125; Fraga Gonzdlez, Pla-
zas de Tenerife, La Laguna, 1973, pp. 35-37;
M. L. Navarro Segura, “La recualificacién del
centro de la ciudad”, en BASA. COAC, Santa
Cruz de Tenerife, n° 7, mayo, 1978, pp. 56-
66; M. Perdomo Alfonso, “Historia de la pla-
za de la Candelaria en el nomenclator Santa-
crucero”, La Tarde, 16 diciembre de 1980.

188 M. Rodriguez Gonzdlez, “La fotografia
como medio de reconstruccion arquitecténi-
ca: plaza La Candelaria en Santa Cruz de Te-
nerife”, en Actas del VII Coloquio de Historia
Canario-Americano (1986). Las Palmas de
Gran Canaria, 1988, pp. 660-671.

189 C. M. Gonzdlez Chdvez, Disesio de la ciu-
dad de Santa Cruz de Tenerife en la etapa con-
tempordnea. Universidad de La Laguna,

2007, pp. 150-154.
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Plaza de La Candelaria. Autor desconocido. Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”, TEA (Tenerife Espacio de las Artes)
Cabildo de Tenerife.
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Plaza Weyler, nueva encrucijada urbana

La plaza Weyler, centro neurélgico de la ciudad, nacié en el dltimo
tercio del siglo XIX, como antesala que resaltaba el cardcter simbdlico
del edificio de la Capitania General de Canarias y como punto de fuga
monumental de la prolongada calle del Castillo .

Hasta finales de la centuria pasada, y segin la cartografia decimoné-
nica, el solar ocupado por la plaza era un terraplén sin plantio y de for-
ma irregular, limitado por la carretera a La Laguna, por el viejo Hospi-
tal Militar y por las huertas ubicadas al oeste de la calle del Castillo.

La urbanizacién de la plaza Weyler constituyd, por otra parte, uno
de los principales objetivos de las Sociedades Constructoras, protago-
nistas del ensanche de la ciudad de Santa Cruz hacia el noroeste. Hacia
1872, y con el fin de extender la calle del Castillo, la Sociedad de Edifi-
caciones y Reformas Urbanas encargé a Francisco Aguilar un proyecto
de urbanizacién del sector que incluyé la regularizacién de la plaza
Weyler, segtin las normas de decoro y ornato publico imperante. La
idea bdsica fue encuadrar y delimitar la plaza con la edificacién de man-
zanas. La amplia superficie ocupada por el campo militar fue reestruc-
turada, agregando algunos terrenos pertenecientes a la Sociedad Cons-
tructora y enajenando otros, para edificar las manzanas de las calles
colindantes.

En 1875, la plaza, propiedad municipal por una permuta de terre-
nos con el Ministerio de la Guerra, dejé de ser un campo para revista
militares y se convirtié en una plaza regular con drboles (...) que pres-
tigiara y elevara el rango de la capital de Canarias y de hermosear su mejor
y mds estratégico lugar'®'. La decisién del general Weyler, publicada en
una gacetilla de la Revista de Canarias del 23 de enero de 1879, de
cambiar la plaza entonces conocida como plaza del Hospital Militar o
campo militar por una elegante plaza con drboles, obedecia a la necesi-
dad de subrayar la representatividad de la zona y de detraer el cardcter
de plaza fuerte que adn conservaba.

Hacia 1882, se publicé un grabado de la plaza tal como fue disefia-
da, encuadrada por un muro interrumpido de trecho en trecho por plintos
sobre los que se alzaban jarrones acordes con el estilo de todo el conjunto'®>.
Del grabado se deduce que en la plaza se respetd la idea renacentista de
Sebastidn Serlio de que (...) ante todo edificio monumental se trazara una
plaza cuadrada proporcional en sus dimensiones a la fachada del monu-
mento'%3, asi como el concepto ilustrado de ciudad hermoseada, caracte-
rizada por la introduccién de la naturaleza en el marco urbano, me-
diante la creacién de espacios acotados con plantaciones.

También, el diseno de la plaza realzé su valor estratégico como lugar
de interseccién de las vias principales de la poblacién. Fue precisa la ur-
banizacién del entorno y de las calles aledafas. Habia comenzado la
apertura de la calle Méndez Nuifiez y de la calle de la Maestranza (calle
de Galcerdn), interrumpida a la altura del barranco de Santos; en 1888
se proyecté la Gran Via (Avenida Veinticinco de Julio) en el futuro ba-
rrio de los hoteles, que unificarfa la plaza Weyler con el camino de los

Plaza Weyler. Carlos Schwartz Mattos.
Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”,
TEA (Tenerife Espacio de las Artes) Cabildo
de Tenerife.

Plaza Weyler. Autor desconocido. Centro
de Fotografia “Isla de Tenerife”, TEA
(Tenerife Espacio de las Artes) Cabildo de
Tenerife.

Plaza del Principe. Carlos Schwartz Mattos.
Centro de Fotografia “Isla de Tenerife”,
TEA (Tenerife Espacio de las Artes) Cabildo
de Tenerife.

190 [dem, “La plaza Weyler encrucijada en el
centro geométrico de Santa Cruz de Teneri-
fe”, Revista de Historia Canaria. Servicio de
Publicaciones de la Universidad de La Lagu-
na, La Laguna-Tenerife, 1992, n° 176, pp.
103-110.

191 Martinez Viera, E: “La plaza Weyler y el
ensanche de Santa Cruz”, en La Tarde, 10 de
mayo de 1952.

192 M.C. Fraga Gonzélez, Las Plazas de Tene-
rife. La Laguna, 1973, pp. 39-40.

193 E Chueca Goitia, Breve historia del urba-
nismo, Madrid, 1987.
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Plano y proyecto de alineaciones y rasantes
de las calles colindantes. Manuel de Oraa,
1860.

194 Sobre la construccién de la plaza del Prin-
cipe se puede consultar una extensa bibliogra-
fia.Véase, E Poggi Borsotto, agp.cit. pp. 120-
122; E Martinez Viera, op. cit; M. C. Fraga
Gonzdlez op. cit.; M. Perdomo Alfonso, “Ala-
meda del Principe”, en La Tarde, Santa Cruz
de Tenerife, 8 y 9 de enero de 1975; A. Cio-
ranescu, Historia de Santa Cruz. Santa Cruz
de Tenerife, 1978, tomo 3, p. 308-312; M. L.
Navarro Segura, “La Alameda del Principe de
Asturias: un documento de su gestién”, en
Basa, COAC, Santa Cruz de Tenerife, n° 4,
noviembre,1986, pp. 49-53. E ]J. Galante
Gémez, El ideal clisico en la arquitectura ca-
naria, op. cit., pp. 85-87; José¢ Marfa Sdnchez
Herndndez, “La plaza del Principe de Astu-
rias”, en VIII Cologuio de Historia Canario-
Americana, Excmo. Cabildo Insular de Gran

Canaria, 1990, tomo 2, pp. 753-765.

195 La idea de Orad de crear un espacio de es-
parcimiento no era nueva, pues al parecer
desde 1822, el Ayuntamiento de Santa Cruz
vefa con agrado el solar para realizar en ¢l un
proyecto de plaza publica. El terreno fue ad-
quirido por un particular vecino de Cédiz,
Gabriel Pérez, al que tuvo que comprirselo el
Ayuntamiento en 1857. Vedse, Poggi Borsott,
op. cit. p. 122.

196 E]l templete de corte clasicista ubicado en
el centro de plaza fue colocado en 1929.

Coches (Rambla de Santa Cruz) principal via de circunvalacién de San-
ta Cruz.

Asi pues, el proyecto urbanistico de la plaza Weyler, en el dltimo
tercio del siglo XIX, satisfizo las necesidades del poder militar al dispo-
ner de un espacio que realzara la monumentalidad del edificio de la Ca-
pitanfa General y el poder publico y civil, al convertirse en la principal
encrucijada de la poblacién y en el elemento generador de la trama via-
ria de Santa Cruz.

Plaza del Principe de Asturias, espacio de ocio y esparcimiento

La plaza del Principe de Asturias, centro vital creador de la reestruc-
turacién viaria del barrio del Toscal, fue creada en la segunda mitad del
siglo XIX por Manuel de Orad sobre la huerta del desamortizado con-
vento de San Francisco!%4.

En 1860, Orad present6 e/ plano de la Alameda y proyecto de Alinea-
ciones y Rasantes de las calles colindantes con el que persegufa crear una
plaza publica y un plano parcelario de la zona, con la plaza como nu-
cleo originario, como ya se ha comentado. Este plano, convirtié a la
plaza del Principe en el niicleo de un esquema ortogonal extensible pric-
ticamente a todas las calles de la poblacion, la vinica excepcion es el sector
N.O. de la ciudad y las edificaciones que lindaban con ellas'®. La forma
de cuadrildtero de la plaza imponfa el disefio de lineas rectas en las ca-
lles adyacentes a la misma. Estos nuevos ejes de ordenacién vincularon
a este nuevo espacio publico con la alameda Maritima y zona del puerto
(calle del Tigre, hoy de San José), con la plaza del teatro y del mercado
(que Orad articulé con los edificios colindantes) y con los barrios en
construccién (Pilar y barrio de los Hoteles).

Orad ide crear una plaza con amplio contenido ideoldgico asu-
miendo las funciones de las plazas coloniales o mayores, al pretender
instalar en ella los poderes representativos de la ciudad. La falta de espa-
cio hizo inviable este proyecto. Sin embargo, como espacio verde plan-
teé una nueva forma de entender la incorporacién de la naturaleza a la
ciudad. Formalmente en este espacio se presenta una concepcién de la
arquitectura del paisaje que resulta de la combinacién ecléctica de la
alameda dieciochesca y del parque urbano decimondnico. En este senti-
do, la Alameda del Principe se proyecté como un jardin cerrado, deli-
mitado por un muro de sillerfa con enverjado de hierro. En su interior,
paseos circulares y rectos armonizaban con la vegetacién (pldtanos del
Libano y laureles de India). El centro geométrico de la plaza se dignifi-
¢6 con una fuente de hierro traida de Londres, més tarde reemplazada
por un quiosco para la musica'. Préximos a la fuente se ubicaron un
templete de madera y un quiosco para dulces y refrescos, trazados con
cierto aire pintoresquita propio de la época. La entrada principal (que
lindaba con la calle del norte) se realzé con la colocacién de dos esta-
tuas procedentes de Génova, alegorias de la Primavera y del Verano. El
uso del mdrmol tradicional embellecia y dignificaba a la plaza, pero el
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Plaza de Santa Ana. Da Luz Perestrello, 1910-15. FEDAC.

uso del hierro en su mobiliario denotaba modernidad y prosperidad
econdmica.

La Alameda del Principe de Asturias se inauguré en 1860 configu-
raindose como un espacio publico que contribufa a la diversién y entre-
tenimiento de la poblacién y como centro vital que revitaliza la estruc-
tura urbana del entorno, a la vez que acercaba el marginal barrio del
Toscal al nuevo centro que se proyectaba.

PrAaZAS EN LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
Plaza de Santa Ana, centro polifuncional de la cindad

La plaza de Santa Ana fue el centro representativo y polifuncional
de Las Palmas desde el siglo XxvI. Durante el Ochocientos, y coincidien-
do con la renovacién de la ciudad fue necesaria su transformacién para
embellecerla y adecentarla de acuerdo a los nuevos postulados. De 1803
daté la primera reforma que consisti6 en allanar, nivelar y pavimentar
con losetas de canterfa esta amplia superficie, como observamos en el
dibujo a la acuarela de Antonio Pereira y Pacheco Ruiz realizado en
1809. En 1807, se rebajé la parte de la plaza colindante a la fachada de
la Catedral, lo que permitié la creacién de gradas en la parte afectada de
la misma y la unién de la calle del Reloj con la recién abierta Obispo
Codina.

Presidida por el edificio de la Catedral, que adn conservaba su fron-
tis tradicional y por el renacentista palacio municipal y de la Audiencia,
incendiado posteriormente en 1842, seguia siendo expresién de la es-
tructura politica y socioeconémica de la ciudad, en cuanto que en ella
se localizaba, ademds, el Palacio Episcopal, la casa del regente, y la de
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Plaza Santa Ana. Vegueta. Kurt Herrmann,
1911-15. FEDAC.

Plaza Cairasco. Luis Ojeda Pérez, 1890-95.
FEDAC.



Antigua portada de la Alameda de Coldn.
Luis Ojeda Pérez, 1800-85. FEDAC.

Alameda Colén, Da Luz Perestrello, 105-
10. FEDAC.

197 A Herrera Pique, op. cit. p. 146.

198 R, Alemdn Herndndez, “Plazas de Las Pal-
mas reformadas durante la restauracién mo-
ndrquica’, en Ciudad y Territorio, julio-sep-

tiembre de 1988, n° 77-3, pp. 31-39.

199 1, Herndndez Perera, “Arte”, en Canarias.
Fundacién Juan March, ed. Noguer, 1984, p.
309.

200 T escultura en mdrmol reemplazaba a
otra ejecutada en yeso por el escultor Rafael
Bello O,Shanahan, en 1879. Véase A.M.
Quesada Acosta, “Los monumentos de Las
Palmas de Gran Canaria a los escritores cana-
rios”, en Tebeto, Anuario del Archivo Insular
de Fuerteventura, n° 4, 1991, pp. 179-194.

201 En principio la alameda se llamé Alameda
de Santa Clara, pasando a denominarse desde
finales del siglo x1x, Alameda de Colén. Des-
de 1892 estd custodiada por la escultura del
almirante Colén, ubicada en la anexa plaza
de San Francisco, obra de genovés Paolo Tris-
cornia di Ferdinando, comemorando de esta
manera el paso de Colén por Gran Canaria.

202 R, Alemdn Herndndez, Plazas de Las Pal-

mas..., art. cit. pp. 31-40.

algunas familias principales. En 1820, se convirtié en un nucleo de
gran significacién politica pues los liberales la eligieron como el espacio
por excelencia para ubicar un monumento a la Libertad y a la Constitu-
cién, destruido con el ascenso de los absolutistas al poder!?7.

Durante la segunda mitad del siglo, Manuel Ponce de Leén (1877),
Felipe Massieu (1879) y Laureano Arroyo (1892) firmaron propuestas de
reformas y mejoras. Finalmente, se ejecuté la transformacién del arqui-
tecto cataldn, que ajustindose a las alineaciones del Ayuntamiento marcé
el perimetro con respecto a las calles en sus lados norte y sur!*s.

A finales del siglo, la imagen del recinto habfa cambiado. Ya no era
la amplia explanada que nos mostraba el dibujo-acuarela indicado ante-
riormente, sino un espacio acotado, cerrado con pretiles de canterfa re-
matados con barandas de hierro con cierto resabio romdntico como el
resto de las grandes plazas canarias.

Alameda de Colon y plaza de Cairasco, centro de la ciudad moderna

Tras la desamortizacién de Mendizdbal, como ya se ha sefialado, se
inicié una operacién urbanistica de importantes consecuencias en la es-
tructura morfoldgica de la ciudad. Uno de los sectores afectados fue el
ocupado por el demolido convento de las clarisas, que tras cesién al
Ayuntamiento y con el apoyo de la iniciativa particular y la suscripcién
publica, se destind a infraestructura cultural y de ocio. De esta manera,
se edificé un teatro, una alameda y las calles y plazas colindantes.

El teatro, inaugurado en 1845 con el nombre de Cairasco de Figue-
roa, se abri6 a una pequena plaza conocida desde antiguo como la plaza
del teatro, hoy plaza de Cairasco. En principio, fue una placeta irregular
con drboles frutales y pldtanos del Libano. A mediados de siglo y tras la
expropiacién de algunas casas colindantes, el perimetro se amplié. Su
aspecto mejord no sélo con la verja de hierro interrumpida por colum-
nas que sostenfan jarrones, la fuente y la exuberante vegetacién, sino
con la incorporacién de la escultura del canénigo, poeta, musico y dra-
maturgo canario Bartolomé Cairasco de Figueroa, obra del escultor ge-
novés Paolo Triscornia di Ferdinando'?. En aquella época la escultura
sobre pedestal constituyé todo un hito vertical sobre la pequefia place-
ta, a la vez que marcé el eje central de la fachada del teatro20.

La Alameda se convirtié en un espacio ajardinado con caracteristi-
cas romdnticas2!. La portada de corte clasicista disefiada por Ponce de
Ledén daba acceso a un recinto acotado dividido en tres calles con pase-
os transversales. En su interior, los bancos de canterfa, el alumbrado, las
fuentes, las glorietas y cenadores hacian de ella uno de los lugares mds
transitados, hasta convertirse a finales del Ochocientos en e/ lugar de
paseo y de cultura de la cindad 0.

Al ser un lugar de concentracién de la poblacién fue necesaria su re-
forma, que formé parte del proyecto que, en 1875, el Ayuntamiento
encargd al arquitecto municipal Lépez Echegarrreta. El mencionado
plan afectd al resto de las plazas del casco tradicional. Se acometieron
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Guiniguada, barranco y teatro. Da Luz Perestrello, 1910. FEDAC.

mejoras que afectaron a la plaza de San Francisco, plaza Cairasco, Ala-
meda, y plaza de Santa Ana. La primera quedé vinculada a la Alameda
con un arco triunfal en el eje de la calle de los Malteses?®3, teniendo ade-
mds desde 1892 como e¢je principal el busto a Colén, obra del mencio-
nado genovés Paolo Triscornia di Ferdinando.

En la Alameda, el arquitecto municipal proyecté colocar figuras ale-
géricas en el costado que mira al teatro, con las que la burguesfa reivin-
dicaba un pasado del que carecia. El proyecto aunque no se ejecutd,
como senala Rosario Alemdn, viene a ser la expresion de los ideales figu-
rativos de una burguesia que busca una historia que no tiene y que le sumi-
nistra materiales**.

A finales del siglo, el estado de la Alameda y de la plaza de Cairasco,
centro de la ciudad moderna no parecia satisfacer ain a la burguesia pre-
ocupada por el decoro y el embellecimiento, de ahi la necesidad de po-
ner en prdctica nuevos planes que demostrasen su afin de progreso. Fue
el arquitecto municipal del momento, Laureano Arroyo, el encargado de
mejorar el ornato de esta parte de la ciudad. Para la Alameda, en 1892
proponia adecentar el muro de cerramiento y los accesos a la misma, asi
como incorporar cierto aire pintoresco al interior con la introduccién de
una cascada de aparejo rustico, paseos en semicirculos y quioscos.

Sin embargo, a comienzos del siglo XX se seguia trabajando en esta
parte de la ciudad. Fernando Navarro resolvia el problema de rasantes
entre la Alameda y plaza de Cairasco y concluia el edificio del Gabinete
Literario que habia reemplazado al viejo teatro.

Plaza de Hurtado de Mendoza y el paseo Lentini

El origen de la Plazuela data de principios del Xix cuando Lujén Pé-
rez proyect$ un puente de sillerfa de tres ojos sobre el barranco de Gui-
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Plaza de San Francisco, 1925-30. FEDAC.

Liar Bobmae Mommmoaie v Paze de Hontle je Mendozs

Plaza de las ranas, autor desconocido.
FEDAC.
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Paseo Lentini. Ceferino Rocafort. 1909.
FEDAC.

205 A, M. Quesada Acosta, “Ornamentacién
arbérea en la planificacion urbana de Las Pal-
mas de Gran canaria durante el siglo XIX”, en
Actas del IX Coloquio de Historia Canario-
Americana (1990). Las Palmas de Gran Cana-
ria, 1992, tomo 2, pp. 1505-1529.

Puente de piedra y Guiniguada. Luis Ojeda Pérez, hacia 1890-95. FEDAC.

niguada y una plaza publica en los terrenos adjuntos por la parte de
Triana. Hasta mediados de la centuria, el espacio permanecié desmon-
tado con charcos en los que se reunfan los criados. Pronto la burguesia
comenzé a reclamarlo por su ubicacién estratégica, cercana a la Alame-
da, Plaza Cairasco y al barrio de Vegueta y calle mayor de Triana. Hacia
1866 el maestro de obra Francisco de la Torre Sarmiento proponia un
plan de ensanche o la regularizacién del trazado. El plan tuvo como
consecuencia enfrentamientos entre el Ayuntamiento y los vecinos, que
finalmente se resolvieron con licencia para construir por parte de la ini-
ciativa particular una vivienda en la calle del Muro (casa Quintana,
obra de Manuel Ponce de Ledn) y con un ensanche parcial de la plaza.
En este sentido fue significativa la propuesta de Arroyo, en 1889, de in-
corporar este espacio al nuevo centro moderno de la ciudad, convertido
en un lugar de reunién con quioscos para mdsica y venta. No obstante,
la idea se ejecutarfa a principios del siglo XX con las reformas introduci-
das por Fernando Navarro en el sector.

La plaza Hurtado de Mendoza se vinculaba a sectores estratégicos
de la ciudad (calle de Triana y entorno del teatro Pérez Galdds) median-
te el paseo Lentini.

El mencionado paseo lleva el nombre del musico y compositor ita-
liano Benito Lentini, que integrado en los circulos socioculturales de la
capital, empredié obras de adecentamiento urbano y promovié la cons-
truccién del primer teatro de la ciudad. En la formacién de la “avenida”
dispuso de una ancha acera junto a la muralla del barranco de Guini-
guada para colocar en ella bancos de canterfa2%.

La via finalizaba en un solar desaprovechado, ocupado por unos
tinglados para la venta de pescado. Este lugar, conocido como /las pes-
caderias o boca-barranco, fue pronto revalorizado al construirse el nue-
vo Teatro Pérez Galdés, cuyas obras fueron dirigidas por el arquitecto
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municipal Francisco de la Torre y Sarmiento, segin planos trazados y
enviados desde Madrid por el arquitecto Francisco Jarefio y Alarcén.
El solar de la pescaderia era idéneo para la instalacién de edificios uti-
litarios y publicos que no sélo satisfacian las necesidades de la clase
burguesa, sino que también ennoblecian la ciudad. Era ademds un so-
lar céntrico y cercano al entorno de la clase dominante y una zona de
fcil acceso y visibilidad. Por todo ello, la Comisién de Ornato del
Ayuntamiento grancanario decidié erigir un edificio cultural en este
sector de la ciudad. Se perseguia que se levantara orgulloso como un pa-
lacio, desafiando por un lado el barranco, por otro al mar, guardando or-
den con la plaza del mercado®*. Sin embargo, su proximidad al mar, a
la boca del barranco y a la pescaderia, causé el desacuerdo entre los
ciudadanos, especialmente del escritor Benito Pérez Galdds cuyas cri-
ticas quedaron plasmadas en dibujos y versos como los que siguen:
Quién fue el patriota estiipido / quién fue el patriota vindalo / que imag-
ind las bévedas / de este Teatro Acudtico....

Frente al teatro y al otro lado del Guiniguada, se alzaba el Mercado
de Las Palmas, disefado segiin planos de Manuel Ponce de Leén en
1849. En su fdbrica intervinieron diferentes técnicos que trabajaron
siguiendo dos principios: ornato publico e higiene publica. La con-
struccién préxima del teatro y del mercado, como ocurrié en Santa
Cruz de Tenerife, era un claro signo de renovacién urbana.

En definitiva, desde finales del siglo xix, la burguesia favorecié la
aparicién de un nuevo centro civico de la ciudad (Alameda de Coldn,
plaza Cairasco, plaza de Hurtado de Mendoza), con cardcter cultural,
de ocio, entretenimiento y hasta lidico, desplazando al anterior del ba-
rrio de Vegueta. Asimismo, se procedié a la prolongacién de ejes que
vinculaban los espacios construidos por y para las clases dominantes. La
prolongacién de la calle Obispo Codina y del Muro facilitaba la comu-
nicacién entre Vegueta y Triana; con la ampliacién de la calle Benito
Pérez Galdds se enlazaba las plazas anteriores con la de San Bernardo,
que en el Ochocientos era una plaza con paseo central, bancos y arbole-
das y finalmente, el paseo Lentini, paralelo al cauce del barranco, unfa
la plaza Hurtado de Mendoza con la calle mayor de Triana como paseo
balconado y con el entorno del Teatro Pérez Galdés, levantado frente al
mercado de Las Palmas.

Plaza del Espiritu Santo

El origen de la plaza del Espiritu Santo se halla en la fuente que di-
seié Manuel Ponce de Leén en 1861 y que reemplazé a un antiguo
surtidor o pila. Hasta aqui llegaban las aguas procedentes de la Fuente
Morales para ser distribuidas por toda la ciudad. La nueva red de sumi-
nistro de agua para la poblacién fue propiciada por la burguesia que
después de la epidemia de c6lera, favorecié reformas que mejorasen la
calidad de vida de los ciudadanos. Ponce de Ledn no sélo disend la

Plaza Espiritu Santo. Luis Ojeda Pérez,
1905-10. FEDAC.

206 E, J. Galante Gémez, “Los ideales y la ar-
quitectura: los teatros del siglo XX en Cana-
rias”, en Homenaje al profesor Dr. Telesforo
Bravo. Universidad de La Laguna, tomo II,
1990, pp. 249-265.



207 F, Pescador Monagas, “El comienzo de la
jardinerfa publica. Parque de San Telmo/Par-
que Doramas”, en La ciudad de Las Palmas de
Gran Canaria y la cultura modernista. Cabildo
Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran

Canaria, 1989, pp. 43-60.

Parque de San Telmo. Autor desconocido. FEDAC.

fuente sino también la plaza asi como los edificios monumentales del
entorno. Con su estilo grandilocuente disefié en medio de una recoleta
placeta, una gran templete cldsico que albergaba el surtidor. Todo el
conjunto estaba protegido por un enverjado de hierro, gradas de cante-
ria y vegetacion.

La “Alameda Antigua’, origen del parque de San Telmo

Desde finales del siglo xv1i1, y respondiendo a la mentalidad ilustra-
da de los grupos rectores de la sociedad se procedié a acondicionar los
terrenos limitrofes a la ermita de San Telmo, como lugar de distraccién
de la poblacién??7. Se creé de esta manera, la Alameda Antigua, como
paseo arbolado ubicado a las puertas de Triana. Fue precisamente su si-
tuacion, al borde norte del perimetro amurallado y su cercanfa al mue-
lle de San Telmo, lo que explica su estado de abandono hasta mediados
del siglo XiX. Desde mediados de la centuria se redactaron proyectos
con el objetivo de recuperar aquel paseo, convertirlo en parque y mejo-
rar las condiciones de ornato en este sector de la ciudad. Al proyecto de
mejoras del ingeniero Domingo Rancel (1842) que buscé ofrecer una
buena imagen al viajero que entraba por la puerta de Triana, le sucedié
el proyecto del arquitecto municipal Lépez Echegarreta (1876) que sen-
t6 las bases del futuro parque San Telmo. Creé una alameda-jardin con
parterres para la vegetacién. El cambio mds importante se produjo
cuando se instalé el palacio de la Comandancia Militar, obra del inge-
niero José Lezcano Muxica y Acosta, en 1881. El espacio adquirié nue-
va significacién al resaltar el cardcter simbdlico del Palacio Militar y su-
brayar la nueva funcién urbana y representativa de la zona.

CARMEN MILAGROS GONZALEZ CHAVEZ
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SANTA CRUZ DE TENERIFE. CUARTELES, BARCOS, PASEOS

Fernando Martin Galdn

Era la tercera ciudad de Canarias en poblacién, tras
Las Palmas y La Laguna. En 1802 vivian 6.889 habitantes
y en 1900, 38.419.

A comienzo del siglo, en los limites de lo que era cas-
co, se iniciaban algunas vias en formacién que conforma-
ban barrios populares. Hacia el norte el del Toscal que se-
gufa el eje de expansién de la calle de San Francisco; por
detrds hacia la montafia de Las Mesas se derramaban tie-
rras agricolas; mds alld de la calle Norte desde la iglesia
del Pilar surgfa otro conjunto; por encima del convento
de San Domingo nuevas vias estiraban la ciudad en direc-
cién a la salida a La Laguna; y sobrepasado el barranco de
Santos el barrio de El Cabo.

A comienzos del Xix Santa Cruz todavia era lugar de
alcaldfa peddnea de La Laguna, ademds de plaza de Gue-
rra principal del archipiélago y puerto con obra maritima
de muelle acabada. Desde el siglo xviiI habia sido favore-
cida por las politicas reformistas borbdnicas y de modo
particular por las obras publicas maritimas del reinado de
Carlos IIT (muelle y alameda de Branciforte, de 1787).

Si el xvi fue el siglo de su despegue comercial y poli-
tico, la siguiente centuria (durante la primera mitad) fue
de consolidacién como ciudad principal en poblacidn,
importancia econémica y peso politico, ya que fue confir-
mada como capital de la provincia de Canarias (1833).

Para Santa Cruz fue un gran adelanto el inicio de la
carretera a La Orotava por La Laguna, acometido en
1844. Otra intervencién eficaz fue la del nuevo muelle
cuando el primer ingeniero de Obras publicas, Francisco
Clavijo y P16, formé un proyecto que se inicié en 1849.
Con el plan de Juan Ledn y Castillo (1881) fue cuando se
planeé atender su condicién de gran puerto comercial.

Una medida de gobierno de enorme trascendencia
fue el R.D. de puertos francos de 1852, que facilit las
oportunidades de desarrollo comercial, estimulando el co-
mercio exterior, el trdfico de barcos para avituallarse y re-
poner carbdn, el establecimiento de negocios de venta de
ese combustible y otras actividades de carena, astilleros,
etc., en las playas del puerto.

Santa Cruz cambié parte de su fisonomfa a mediados
de siglo por efecto de las desamortizaciones sobre los dos
conventos de frailes existentes. El de Santo Domingo, dio

paso a la construccién del mercado municipal y del teatro
hoy de Guimerd. El de San Francisco, conservado en su
iglesia para parroquia la casa conventual pasé a sedes de la
Diputacién y del Ayuntamiento. La huerta conventual
fue convertida en amplia y artistica alameda que bajo el
nombre de Principe de Asturias se inauguré en 1860.

Como lugar central de la ciudad continué invariable la
plaza de la Constitucién, con su hito urbano el castillo de
San Ciristébal. Justamente en la zona se llevaron a cabo
operaciones de modernizacién del frente maritimo: surgié
la rambla de Ravenet, el derribo de la puerta de tierra y la
conformacién de la explanada entre la alameda y el castillo.

A partir del dltimo cuarto del siglo arrancé la urbani-
zacién de la zona agricola que rodeaba al casco por el po-
niente, entre la calle de San Lucas y el paseo “de los co-
ches”. Tres ejes dirigieron la expansion: la carretera a La
Laguna (rambla de Pulido), el proyecto de Gran Via (ave-
nida de Veinticinco de Julio) pensada desde el foco for-
mado por la nueva Comandancia militar, que pretendia
estirar la ciudad hacia el norte (barrio de los hoteles), y
los ejes de las calles del Pilar y de la Rosa en la ampliacién
del Toscal.

La Comandancia General de Canarias qued$ inaugu-
rada en 1881 y embellecida con jardines y una fuente
monumental en 1889. Este foco de convergencia forma-
do por la entrada de la carretera de La Laguna, el palacio
y su plaza-alameda, los nuevos ejes viarios proyectados a
partir de aqui y el eje axial del antiguo Santa Cruz repre-
sentado por la calle del Castillo que lo conectaba con el
muelle, hizo que surgiese como una moderna centralidad
urbana. La plaza de Weyler surgié como contrapeso urba-
nistico a la plaza de la Constitucidn, la ciudad nueva fren-
te a la vieja.

Comparado con el siglo XvIiI la transformacién resul-
t6 muy patente. Se venfa de una ciudad plaza de guerra
beneficiada por los comandantes generales para pasar a
un Santa Cruz de negociantes, empresarios del carbdn,
consignatarios y exportadores, al que se adiciond la ciu-
dad nueva de los barrios de Duggi, Salamanca baja, de los
hoteles y vias nuevas. Ese Santa Cruz se construyé con se-
fiales suficientes de acierto y calidad, manifiestas en paisa-
jes, arquitecturas, espacios publicos y ensanches.

FERNANDO MARTIN GALAN
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LAS PALMAS DE GRAN CANARIA, ENTRE LA CATEDRAL Y EL PUERTO

Fernando Martin Galdn

El paso del xviir al XIX se caracterizé por la continui-
dad de la organizacién urbana ya poseida a base de tres
zonas bien diferenciadas: Vegueta y Triana en la llanura
extendida hasta la ribera del mar, y una tercera en las la-
deras de los lomos por el poniente, Los Riscos.

Era la ciudad reunida alrededor del barranco Guini-
guada y su puente y que le correspondia una importancia
de sélo capital de isla. Junto a su naturaleza de ciudad
portuaria funcioné también con un amplio espacio agra-
rio interior (de huertas y vegas). Formando parte del cas-
co se alzaban seis conventos, algunos de extensién muy
notable como los de Triana, que a causa de las desamorti-
zaciones fueron derruidos casi en su totalidad.

Como en siglos anteriores, la plaza de Santa Ana y sus
alrededores, en Vegueta, aglutinaban lo que era el centro
representativo y de poder de la ciudad (Cabildo, Real Au-
diencia, Tribunal de la Inquisicidén, el obispado o el cabil-
do catedralicio). Una segunda centralidad se alojaba en
Triana, pero de actividad productiva y de dinamismo la-
boral. Alli convergian la zona de paso entre el interior
amurallado de Las Palmas y el camino al puerto de La
Luz, con la portada de Triana como punto crucial de co-
municacidn; la torre-fortaleza de Santa Ana; desde 1811
los trabajos de fdbrica del primer muelle, la Caleta y en
las playas de Triana los talleres de varada, carena, astillero,
carpinterfas de ribera... En el final de la calle mayor se lo-
calizaba un espacio publico para reunidn y solaz, que des-
de los tiempos del corregidor Cano se pretendié fuera ala-
meda. De siempre aqui estuvo la entrada oficial a Las
Palmas y en el siglo XIX se reforzé ese papel (por ejemplo
con el Gobierno militar, de 1894). Hoy corresponde al
parque de San Telmo y aledafios.

Las Palmas conocié una crisis profunda a causa de la
epidemia de célera de 1851. Los datos de poblacién para
los primeros cincuenta afos del siglo son tan significati-
vos que no necesitan comentario: para 1802 se registrd
una poblacién de 8.096 habitantes y tras medio siglo, en
1851 y una vez acabada la epidemia, apenas habia au-
mentado hasta 8.418.

Desde un punto de vista de cambios en el urbanismo
debe consignarse que entre 1781 y 1815 se dio una po-
tente transformacién en el barrio de la catedral. Consistié

en una reforma que abarcé edificios (como el de cate-
dral), apertura de vias y construccién de un puente mo-
numental que resaltaba la categoria de la ciudad (el del
obispo Verdugo). Tal programa fue operacién casi entera-
mente debida a la Iglesia.

A esta reforma le sucedid otra civil y por cuenta de
ayuntamientos liberales, desde la década quinta del Xix.
Su resultado mds sobresaliente fue la alameda de Santa
Clara y el teatro Cairasco, ambos sobre el solar del des-
amortizado convento de Santa Clara. Esta operacién hizo
visible el nuevo simbolo de modernidad de Las Palmas,
que pasé a competir con el otro representativo de la ciu-
dad de la religién, la catedral y su plaza.

Los siguientes datos dan cuenta de un enorme cam-
bio. Mientras en 1851 la ciudad acogfa 8.418 habitantes,
en 1900 llegé a 44.517. Y a los pocos afios vivian 60 o
casi 70.000 personas.

A lo largo de esa segunda mitad del xix Las Palmas
acabé siendo una “ciudad cinta’, a causa de su desarrollo
por la llanura litoral siguiendo la carretera al puerto (con-
cluida en 1861). Vio surgir cuatro nuevos barrios: Los
Arenales de tipologia de ensanche municipal, el barrio de
los hoteles a base de casas unifamiliares ajardinadas y con
los dos mejores hoteles para enfermos y turistas (el Santa
Catalina y el Metropole) o barrio de los ingleses, la ba-
rriada popular de Las Alcaravaneras y al sur de La Isleta y
en el istmo de Guanarteme el nicleo nuevo del Puerto.
Todo debido al adelanto progresivo en trdfico portuario
por La Luz.

El impacto del puerto nuevo, claramente visible desde
1886, caus6 dos consecuencias generales sobre la ciudad
antigua. A Vegueta le acentud una presencia lateral aunque
sigui6 conservando el valor de centralidad institucional en
la plaza de Santa Ana. A Triana le provocé una intensa re-
novacién arquitectdnica y en especial la reforma del traza-
do de su calle mayor por otro rectilineo y ancho que bus-
caba resaltar la importancia adquirida por Las Palmas.

Al estrenar el siglo XX Las Palmas aparecia como una
ciudad vibrante, poseida de prestigio por el éxito de su
puerto y con estampa de gran ciudad. El resultado gene-
ral potencié sus aspiraciones a convertirse en capital de
provincia, pero eso no llegé hasta 1927.

FERNANDO MARTIN GALAN
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Vista panoramica de Arucas. Carl Norman,
1893. FEDAC.

208 §. Alemdn Herndndez y M. J. Martin Her-
ndndez, Guia del Patrimonio Arquitecténico de
Arucas. Excmo Ayuntamiento de Arucas,

1994, p. 16.

Las medidas urbanas aplicadas en las capitales canarias tuvieron re-
percusién en otros centros de poblacién. Las circunstancias politicas,
sociales y econémicas determinaron que la renovacién urbana fuera
concluyente en Arucas, aparente en Arrecife y limitada en La Laguna y
La Orotava.

LA RENOVACION URBANA DE LA CIUDAD DE ARUCAS

La ciudad de Arucas constituye un ejemplo excepcional de remo-
delacién urbana en la segunda mitad del siglo xix. Los beneficios eco-
némicos derivados de la agricultura —cochinilla entre 1850-1880 y la
caha de azicar entre 1890-1910— posibilitaron la mayoria de las
transformaciones y la definicién de la estructura urbana del casco his-
térico.

Arucas habia heredado de las centurias anteriores dos nucleos de
asentamiento: la villa de Arriba donde se instalaron los ingenios azuca-
reros y estaba la ermita de San Pedro, y la villa de Abajo con dos focos
de atraccién, uno religioso con la iglesia de San Juan Bautista y el nid-
cleo residencial a su alrededor, y otro comercial en torno al pésito del
grano, la alcaldia y la ermita de San Sebastidn. La calle de San Juan se-
paraba a ambos centros y los comunicaba con las edificaciones de la fal-
da de la montafa. La ciudad crecia sin planificacién, con calles dispues-
tas de forma radial desde la plaza de San Juan y de San Sebastidn para
encontrase en la calle de San Juan, antiguo eje comercial de la ciu-
dad?%. La ciudad se encuadraba en una vasta drea agricola, teniendo
como limites este-oeste los canales de irrigacién asi como plantaciones
que rozaban el tejido edificado en torno a la plaza de San Juan, y dos
vias principales, al sur y al norte, la calle Mayor (Leén y Castillo) y la
calle de los Marqueses.

En la segunda mitad del siglo X1X, la acumulacién de capital deriva-
do de la agricultura posibilit6 la renovacién del trazado, la dotacién de
infraestructuras y de equipamiento urbano.

Tras la desamortizacién de Mendizdbal y Madoz, la enajenacién de
bienes, la cria y explotacién de la cochinilla, la oligarquia terrateniente
comenzé a intervenir en el espacio de la ciudad. El desarrollo y progre-
so debfa manifestarse con la construccién de nuevos edificios publicos

CARMEN MILAGROS GONZALEZ CHAVEZ
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(ayuntamiento, teatro, mercado...) y privados, cuyas fachadas ponfan
en entredicho a la arquitectura tradicional, adoptando elementos de la
arquitectura clasicista, modernista y hasta ecléctica, imperantes en las
capitales insulares. Se procedia igualmente a una racionalizacién del te-
jido urbano, obligando a disefiar el plano geométrico de la poblacién y
a la alineacién de los principales ejes a fin de conseguir no sélo una ciu-
dad bella sino también saneada. El aumento de poblacién experimenta-
do tras esta etapa de auge econémico exigié la creacién de infraestruc-
turas y servicios urbanos que satisficieran sus necesidades. De esta
manera, se procedid a la canalizacién del agua, construccién de un ce-
menterio, matadero, fabricacién del puente de Tenoya y del puente de
Arucas, asi como acondicionar caminos vecinales que posibilitaron la
comunicacién con el resto de la isla. Es decir, a finales de la centuria de-
cimondnica Arucas habfa experimentado una auténtica renovacién de
su tejido urbano2%.

EL PLANO GEOMETRICO DE LA POBLACION

El Ayuntamiento de Arucas, ajustindose a la normativa vigente, en-
cargé la elaboracién del plano geométrico de la poblacién al maestro de
obra Francisco de La Torre Sarmiento atendiendo al aumento de poblacion
y malas condiciones con que los antiguos fundaron la que hoy es cabeza de
distrito municipal, cuyas calles tortuosas y desarregladas sirven de obstdculo a
cuantas mejoras pudieran intentarse en beneficio del ornato piiblico*'°.

El plan afectd a los ejes viarios del ndcleo mds antiguo de la pobla-
cién y definid a la calle Le6n y Castillo como la calle Mayor o principal
porque a modo de camino circunvalacién limitaba la ciudad y la comu-
nicaba con los pueblos vecinos.

ALINEACIONES

La alineacién de las calles principales ya estaba contenida en el pla-
no geométrico de la poblacién, sin embargo, algunas arterias como la
calle Ledn y Castillo, fueron objeto de nuevos proyectos de alineaciones
(1894) para resolver salientes de parcelas a la via y asi, asegurar su regu-
laridad. Asimismo, las viviendas terreras que se levantaron en ella fue-
ron reemplazadas por inmuebles de dos plantas cuyos frontis hablan de
la alta posicién econdmica y social de sus propietarios, y del afén de
modernidad de los mismos.

LAS PLAZAS COMO EJES DE ORDENACION

La ciudad de Arucas cuenta con dos plazas, la de San Juan y la de
San Sebastidn. La primera, centro de cardcter religioso, la segunda cen-
tro administrativo que reforzé su cardcter civico en la segunda mitad
del siglo XIx.

209 La villa de Arucas adquirié el titulo de
Ciudad durante la regencia de Marfa Cristi-
na, en 1894. La prosperidad y modernidad
avalaron dicho otorgamiento.

210 E J. Galante Gémez, “La renovacién urba-
na de Arucas en la segunda mitad del siglo
XIX”, en Homenaje a Juan Régulo Pérez. Uni-
versidad de La Laguna, 1990, pp. 161-174.



211 ], Casariego, Plan Especial de Reforma Inte-
rior de Arucas. Cabildo Insular de Gran Ca-
naria, 1987, p. 18.

La plaza de San Juan

Data del siglo xv1, vinculada a la primera ermita de San Juan Bau-
tista. Convertida en epicentro de la villa de Abajo sufrié diferentes
transformaciones a lo largo del tiempo. A mediados del siglo X1X, y res-
pondiendo a los aires de progreso y modernidad, se procedié a allanar y
pavimentar con losas de piedra. La canterfa no sélo le conferfa un as-
pecto diferente, sino que permitia aislarla, pues no serfa hasta 1901
cuando se construirfan los pilares pétreos, el vallado de hierro y las esca-
leras de acceso. Igualmente, se anadié la vegetacién como principal mo-
tivo decorativo, como sucedia en otras alamedas y plazas canarias.

A mediados de la centuria, se planted la posibilidad de crear un
gran centro urbano en este sector, con el asentamiento de los poderes
establecido de la ciudad (iglesia y ayuntamiento) a modo de plaza ma-
yor, cuando en 1866 se encargd al ayudante de obras publicas Pedro
Maffiote el primer proyecto de casas consistoriales, de traza neocldsica
en la mencionada plaza. El plan no prosperé y segiin acuerdo munici-
pal, el Ayuntamiento presidi6 la plaza de San Sebastidn.

A comienzos del siglo XX este espacio urbano reforzé su cardcter re-
ligioso con la reconstruccién de la iglesia de San Juan Bautista segtin
planos del arquitecto cataldin Manuel Vega March (1908). El estilo ele-
gido fue el neogético para distinguir esta construccién de los inmuebles
de corte tradicional —casa del Curato—, clasicista —casa de Barbo-
sa— y modernista —casa Granado Marrero— ubicados en la plaza. Por
otra parte, el historicismo del Neogético se usé no sélo porque estaba
en boga para construcciones religiosas sino porque remitfa al edificio
por excelencia del gético en Canarias, la catedral de Santa Ana, que por
estas fechas estaba siendo rematada por el arquitecto Fernando Navarro,
también director de la obra aruquense. Ademds se beneficié de las can-
teras de piedra azul-gris y de la habilidad de los canteros del lugar para
hacer realidad un proyecto de tal magnitud (1909-1917).

La plaza de San Sebastidn

La plaza de San Sebastidn (hoy plaza de la Constitucién) sufrié una
remodelacién importante en la etapa contempordnea al ensancharse a
costa de la derruida ermita de San Sebastidn, que fue demolida en
1868, y al convertirse en punto de fuga de la calle mayor de la ciudad.
Este nuevo espacio se definié como centro administrativo y civico de la
ciudad al ser sede del Consistorio, construido segin planos de Lépez
Echegarreta (1875); del Mercado Municipal, del mismo arquitecto
(1876) y de una pequefia y romdntica alameda, conocida como el par-
que de los gansos*'. Cerraba este espacio, un edificio de corte clasicista
que llegé a ser utilizado como casino de la ciudad. Asi pues, una recole-
ta plazoleta cerrada con pedestales rematados con jarrones y concebida
como espacio de ocio y de descanso de los vecinos, se abria ante dos de
las tipologfas arquitecténicas mds importantes de la centuria decimond-
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nica, el Ayuntamiento para albergar las dependencias de la administra-
cién municipal y el Mercado que por su disposicién arquitecténica
anunciaba la prosperidad de la ciudad.

En definitiva, la cochinilla habia urbanizado a Arucas como decia el
cronista Teodomiro Rosales Quevedo:

transformando el villorio anterior de pobres casitas de piedras y barro, de minds-
culos callejones, levindose casas de dos pisos, de elegantes fachadas de canterfa,
abriéndose nuevas calles; se habian roturado nuevas tierras, creando una eficiente

artesanfa, comercio, construccién de un mercado, casas consistoriales, pilar ptbli-

co, ampliado casas?12.
p

La renovacién urbana de Arucas afecté al sector de la villa de Abajo
donde se instalé el grupo social con poder econédmico, es decir, los po-
derosos agricultores y negociantes de la cochinilla que invirtieron en el
solar urbano construyendo nuevas y modernas casas, trazando calles y
financiando el equipamiento urbano. En la villa de Arriba, la actual
Goleta y Lomo de San Pedro, se desarrollé toda una infraestructura
para posibilitar la expansién agricola. El término goleza ya hacia referen-
cia a un almacén para depositar productos elaborados en los ingenios
azucareros. En el siglo XIX se realizaron lavaderos publicos, molinos de
harina, acequias... Esta infraestructura nos indica que desde esta centu-
ria, la villa de Arriba pasarfa a formar parte de la periferia inmediata
ocupada por una poblacién de menor poder adquisitivo.

ARRECIFE

Arrecife es una ciudad contempordnea que nacié al amparo de su
puerto. Durante el Antiguo Régimen fue el fondeadero principal de la
isla, un punto de escala, de entrada y salida de productos agricolas.
Desde finales del siglo xviil hasta mediados del X1X, se sucedieron una
serie de acontecimientos sociales, econémicos y politicos que determi-
naron que Arrecife desplazara a Teguise como capital insular.

Los factores que favorecieron su proceso de urbanizacién fueron,
entre otros, la actividad comercial y portuaria —derivada fundamental-
mente de la comercializacién de la barrilla/orchilla— y la ejecucién de
obras de ingenierfa —muelle Chico, muelle de la Pescaderfa, puente de
las Bolas, y sobre todo, el castillo de San José o fortaleza del hambre—
que absorbié una mano de obra desocupada y hambrienta. Decisivo fue
el traslado del juzgado militar desde Teguise en 1796, con el consi-
guiente trasvase de poderes, servicios y poblacién a la que serfa la futura
capital insular (servicio de correo, gobierno militar, ayudantia de mari-
na...) y la independencia administrativa del puerto en 1798213,

Al asilo de la funcién portuaria, primero pescadores, mds tarde,
obreros y por tltimo, comerciantes fueron conformando la ciudad. Se-
glin aumentaba el trasiego portuario se fueron edificando no sélo vi-
viendas, sino también almacenes, bodegas, lonjas, carpinterifas, herre-

212 [, p-17.

213 §. Herndndez Gutiérrez (coordinador),
Patrimonio Histdrico de Arrecife de Lanzarote.
Cabildo Insular de Lanzarote, 1999, p. 54.
Véase la Ventana de Arrecife. (cd). Gobierno
de Canarias, Cabildo de Lanzarote y COAC,

demarcacién Lanzarote.
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215 S, Herndndez Gutiérrez (coordinador),
Patrimonio Histdrico de Arrecife de Lanzarote.

op. cit. p. 56.

216 Tdem.

Calle Mayor de Arrecife, autor desconocido, 1905-10. FEDAC.

rfas, molinos, tahonas, graneros... que satisfacfan las necesidades de
una poblacién en crecimiento?!.

La cartografia histérica demuestra la importante expansién urbana
sufrida por Arrecife en el Ochocientos. Si comparamos el plano de An-
tonio Riviere de 17422'> con el firmado por Hipdlito Frias en 1872216,
comprobamos que Arrecife deja de ser un caserfo reducido, con 30 o 40
casas para consolidar su asentamiento en la centuria siguiente.

Si bien es verdad que la ciudad crecié en el XIX, también es cierto
que no siguié ni los modelos ni las teorfas imperantes en la época. La
ciudad se extendié como habia sucedido durante el Antiguo Régimen,
agrupdndose en torno a la ermita de San Ginés, convertida en parro-
quia en 1798 y en iglesia de tres naves con campanario en 1846. El edi-
ficio con fachada abierta a la actual plaza de Las Palmas se convirtié en
el centro de una cuadricula que segin se desarrollaba en los terrenos li-
mitrofes al Charco de San Ginés se rompia definiendo un trazado irre-
gular de pequenas y estrechas calles.

En Arrecife no se aprobaron las ordenanzas municipales hasta 1903.
No existié durante la centuria una normativa que regulase la construc-
cién en la ciudad, la alineacién de sus calles, la altura de las edificacio-
nes... Solamente se aprobd, en 1808, una normativa que perseguia ga-
rantizar la convivencia entre vecinos.

El limite a esta trama laberintica lo fijaba la calle Ledn y Castillo, an-
tiguo camino de herradura, el camino de las carretas que unia el puerto
con el interior de la isla. La que fue la calle Mayor de la ciudad se convir-
tié en el eje que vertebré el crecimiento de la ciudad, marcando la expan-
sién decimondnica hacia la Destila. La calle Le6n y Castillo se presentaba
como un boulevar decimonénico, recto y ancho, pero sin responder a
ninguna ordenanza de alineacién. Las viviendas ubicadas en la misma y el
trdfico portuario, la definfan como una gran calle comercial.

CARMEN MILAGROS GONZALEZ CHAVEZ



LAS CIUDADES CANARIAS EN EL SIGLO XIX

En Arrecife, como en cualquier otra poblacién, podemos distinguir
dreas de preferencia para las clases con poder econémico y zonas reser-
vadas para los grupos sociales de bajo poder adquisitivo. Las fachadas
de las viviendas se convertian en el principal elemento parlante de la si-
tuacién social y econémica de sus ocupantes. Predominaban las vivien-
das de una sola planta, de sencillas carpinterias, propias de las clases
modestas como las que se hallaban repartidas por su casco histérico.
Son escasas las edificaciones de dos plantas, que con la distribucién re-
gular de sus vanos y el uso de la canterfa, intentaban imitar a la casa
burguesa de las islas capitalinas. Estos inmuebles se levantaban, sobre
todo, en la calle principal de Leén y Castillo, vinculado a los grupos co-
merciales y algunas, en la calle de la Marina.

En la configuracién urbana de la capital lanzarotena no tuviera eco
ni las teorfas ni las prdcticas urbanisticas del siglo xix. El espacio urbano
no se incrementd a expensas de conventos exclaustrados pues no existié
ningtin cenobio en aquel primitivo caserio, tampoco la expansién se rea-
liz6 a base de la tan reclamada reticula, ni se llegé a firmar ningdn plan
general de ensanche de la ciudad. El primer plan municipal data de
1943 y el PGOU de 1968. La ciudad consolidé su asentamiento en el
XIX pero no experimentd la renovacién urbana burguesa que define a las
principales capitales canarias, pues las circunstancias histdricas no propi-
ciaron la iniciativa de la burguesia liberal. No se definieron espacios de
repercusion ideoldgica, ni se cred la infraestructura de ocio, entreteni-
miento, cultural y sanitaria que requerfa el mencionado grupo social. En
el sky line de la ciudad, predominan casas terreras de callejuelas angostas y
tortuosas con viviendas pobres y de miserable construccién®7 y una calle rec-
ta con edificios hasta de dos plantas que aspiraba a ser la imagen moder-
nizadora de la urbe. Ya en su momento, Viera y Clavijo criticé la falta de
ideas para dar nacimiento a una nueva poblacién que en su dia se promo-
ciond como el edén del negociante canario, peninsular y extranjero®'s.

SANTA CRUZ DE LA PALMA

La renovacién urbana de la ciudad de Santa Cruz de La Palma se
produjo en la segunda mitad del sigo xIX. Como habia sucedido en las
capitales canarias, el espacio urbano se beneficié de los conventos ex-
claustrados, construyendo edificios para el entretenimiento, la benefi-
cencia, la cultura y espacios para el ocio. Asi en el convento dominico de
Santa Catalina de Siena se instal$ la cdrcel hasta que fue demolido en
1872 para alinear la calle de La Luz y en la plazuela fronteriza se edificé
el Circo de Marte; el convento franciscano sirvid, desde 1850 hasta me-
diados del siglo XX, como acuartelamiento militar, y el convento de las
claras alojé desde 1842 el hospital y la cuna de expdsitos, conservando la
iglesia como oratorio para sendos edificios benéficos.

También, como resultado de la aplicacién de las medidas urbanas del
XIX, se procedid a alinear entre otras, la calle principal de la ciudad, la ca-
lle O’Dally. Esta calle que ya habia sido trazada en el siglo xv1, modificé
ligeralmente su recorrido haciéndolo mds rectilineo a la par que levanta-

Calle de Santa Cruz de La Palma. Miguel
Brito Rodriguez, 1897-1900. FEDAC.

217 A. Millares Torres, Historia General de las
Islas Canarias. Las Palmas de Gran Canaria,

1977, Tomo V, p. 144.

218 S, Herndndez Gutiérrez (coordinador),
Patrimonio Histdrico de Arrecife de Lanzarote.

op. cit. p. 54.
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ba y remodelaba fachadas adoptdndose al nuevo gusto estético. Este eje
viario no sélo unfa el puerto con la Alameda, sino que sirvié para enlazar
dos sectores estratégicos de la ciudad, los entornos de los exclaustrados
conventos dominico y franciscano, donde se alzaban edificaciones que
respondian a las nuevas demandas de la sociedad. Al sur, como hemos
sefalado, el Teatro Circo de Marte, el viejo circo de rifas de gallos que
también sirvié para bailes de saldn, espectdculos circenses, veladas litera-
rias y conciertos; al norte, el Teatro Chico y el mercado. Como sucedié
en la capital tinerfefia y como se proyecté en Las Palmas de Gran Cana-
ria, se dispuso de dos nuevas tipologfas arquitectdnicas que respondfan a
la mentalidad liberal y racional de la clase dominante. El teatro y el mer-
cado se construyeron sobre el solar del antiguo Hospital de los Dolores
que tras su incendio en 1827 y la aplicacién de la ley de desamortizacién
se aprovechd para construir obras de utilidad publica?'?. El Teatro Chico
se instalé sobre el oratorio del antiguo Hospital de los Dolores, en 1866.
Su fachada se ornamenté con la disposicién regular y simétrica de ele-
mentos arquitecténicos, que ocultaron intencionadamente el antiguo ca-
rdcter sagrado del inmueble. El edificio se halla adosado al mercado mu-
nicipal, trazado en 1876 por Sebastidn Arozena Lemos.

La reforma urbana mds representativa tuvo lugar en la plaza de la
Constitucién (actual plaza de Espafia), que siguiendo los gustos impe-
rantes del momento se aislé de la calle con muretes con enverjado de
hierro aunque manteniendo su trazado irregular y la antigua fuente.

En definitiva, la ciudad de Santa Cruz de La Palma que hasta finales
del siglo xv1iI fue una ciudad-convento, llena de iglesias y ermitas, co-
menzé a lo largo del Ochocientos, a adoptar medidas urbanisticas para
equiparase a las renovadas capitales canarias.

LA LAGUNA

La ciudad de La Laguna, principal urbe del archipiélago hasta el si-
glo xv111, experimentd en el Ochocientos una etapa de decadencia poli-
tica, social y ecénomica que se traduce en el impacto de sus reformas
urbanas. Estas se limitaron a intervenciones puntuales en los espacios
representativos de la ciudad o a la alineacién de algin tramo de sus ejes
principales. En este sentido merece destacarse la desviacién de la calle
de La Carrera en su tramo final y las mejoras de adecentamiento de la
plaza del Adelantado con la dotacién de bancos, pretiles de canteria y
una fuente central traida de Marsella?2 .

LA OROTAVA

Igualmente en la villa de La Orotava se alinearon algunas calles
como la Carrera y la calle Verde, segtin proyecto de Manuel de Orad, y
se disefiaron nuevos centros publicos, como la plaza Franchy Alfaro, se-
gun plano del maestro Aanén Luis Otazo y la plaza Viera y Clavijo, se-
gan trazados de Pedro Maffiote y Antonio Pintor?2!.
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22 R. E Burton, Viaje a las Islas Canarias. Ed.
Edén, Canarias, 1999, p. 56.

La descripcién que los viajeros extranjeros hacfan de las Islas Cana-
rias se divulgé especialmente a raiz del fenémeno de la Ilustracién,
cuando comenzé a manifestarse un interés cientifico por las islas. Desde
finales del siglo xviil, las obras de André Pierre Ledru, Georges Glas,
Bory de Saint-Vicent y Alejandro Humboldt sirvieron de referencia a
una larga lista de cientificos, artistas y viajeros, que en el Ochocientos
se acercaron a nuestras islas con curiosidad y expectacion.

Estos dejaron escritas sus impresiones de la ciudad; unas con cierto
romanticismo como las de Sabino Berthelot; otras pintorescas como
las de Leclerq; algunas mds positivas como las Hermam Christ y Olivia
Stone o mds pobres como la descrita por E. Murray, cuya opinién sus-
cit6 toda una polémica en la prensa; comentarios de cientificos, de na-
turalistas, médicos, gedgrafos, religiosos, artistas, que se convierten en
fuentes que ayudan a completar la imagen histérica de las ciudades is-
lefias.

Con frecuencia aquellos viajeros después de realizar el circuito Ca-
narias, Madeira, Azores o Cabo Verde, recurrian en sus descripciones a
comparaciones entre Santa Cruz y Funchal, o dotaban a nuestras ciuda-
des de cierto aire oriental asemejdndolas a las poblaciones africanas.

La literatura de viaje aporta informacién sobre la impresién general
que recibe el visitante de la ciudad, del paisaje, de la vegetacién, de la
arquitectura, calles, plazas, de los edificios relevantes y los rincones pin-
torescos, en definitiva, de la propia personalidad de la ciudad, el cardc-
ter de sus gentes, sus vestidos, historia, tradiciones y leyendas. Nos inte-
resa destacar aquellas citas que sirven para corroborar lo anteriormente
expuesto o aquellas otras que, por el contrario, nos enseflan una ciudad

bien dispar.

SANTA CRUZ DE TENERIFE SEGUN LOS VIAJEROS
DEL SIGLO XIX

El explorador Richard Francis Burton comenzé la descripcién de la
capital tinerfefa cuestionando la firmada por el cientifico Alejandro
Humboldt, spero cdmo pudo Humboldt llamarla una cindad ordenada? 2
La escritora Olivia Stone explicé que posiblemente los errores de su
descripcién obedecieran a que vivié dicha aventura muy joven y a que
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las describié mucho mds tarde, con emocién y nostalgia. No obstante,
segun Olivia Stone, la visién de la ciudad varfa segin el punto de vista
de observacién y segin la experiencia personal de cada escritor. Con
respecto a lo primero, la misma cronista ofrecfa dos imdgenes diferentes
de Santa Cruz de Tenerife: La ciudad de Santa Cruz, vista desde esta ca-
rretera, no es nada atractiva (...) nos causan la sensacién de haber sido
traslado al mundo del Viejo Testamento®, por el contrario, la vista desde
la bahia es muy bonita. La ciudad se asoma al fondeadero, subiendo por la
montania que se eleva inmediatamente desde la orilla del mar®.

La mirada de la ciudad se modifica segtin las vivencias. Burton, que
fue también orientalista, decia: todo junto daba un aspecto casi moruno y
de lo mds pintoresco a la escena. La débil luz me recordaba aMalta®. El
erudito alemdn Hermann Christ agregd: pequena ciudad con cierto aires
de las Indias occidentales??° y el cientifico Verneau, que pasé largas tem-
poradas en la capital grancanaria, afiadia: la ciudad, capital de la provin-
cia de Canarias, estd lejos de ofrecer el aspecto risueiio de Las Palmas?®.

Lo que estd claro es que segin el momento en que la crénica fuera
escrita y segtin la experiencia personal vivida por cada viajero, la des-
cripcién de la ciudad serfa mds o menos acertada.

Santa Cruz de Tenerife es hasta finales del siglo XIX una ciudad pe-
quefia, con una linea costera atn fortificada, con viviendas que se ex-
tienden (...) detrds de las fortificaciones de norte a sur, y ocupan un ligero
desnivel que se eleva interiormente hacia La Laguna, terminando hacia el
sur en una planicie blanquecina y arenosa de unas tres millas de largo®*s.

La ciudad crecié al amparo de su funcién portuaria, y aunque el
muelle era un estrecho:

fondeadero??, un rompeolas que proporciona proteccién suficiente para que los
pequefios botes puedan desembarcar en é12%, (...) numerosas tiendas servian al
vivo trdfico de marineros. En aquellas tiendas, que se parecfan muchisimo entre
sf, y que se repiten en todos los puertos del mundo, todo es desorden y colorido;
desde anclas y cubas de madera hasta termémetros y gemelos; desde velas hasta
encajes y abanicos; desde hachas hasta cortaplumas y ldpices; desde jamén hasta
condensed milk y dulces en conservas de la Habana, todo se puede comprar, y
normalmente, de una calidad aceptable?3!.

El principal grupo social que se beneficié de esta actividad portuaria
fue la burguesia nacional y extranjera.

El duefio suele ser a la vez banquero, consignatario de buques, agente de seguros,
mayorista en cereales y géneros ultramarinos...En resumen, es un comerciante en
todos los campos, sabe de todo (...) El negocio estd, en parte, en manos de fami-
lias inglesas, que se han establecido alli hace generaciones y se han mezclado, en
muchos caso, con familias canarias tales como los Hamilton en Santa Cruz de Te-
nerife. 232

A lo largo del Ochocientos, la plaza de la Constitucién se convirtié
en centro civico de la ciudad. Las calles que todas bajan hacia la plaza en
donde hay un monumento®. La circulacion afluye a ella por seis calles o
callejones y las esquinas suroeste y sudeste comunican con el mar*. Le-

22 Q. Stone, Tenerife y sus satélites. Las Palmas

de Gran Canaria, 1995, vol. I, p. 45.
24 [dem, vol. 1, p. 26.
225 R. F Burton, op. cit., p. 57.

26 H. Christ, Un viaje a Canarias en primave-
ra. Las Palmas de Gran Canaria, 1998, p. 55.

227 R. Verneau, Cinco afios de estancia en las Is-
las Canarias, Ediciones J.A.D.L., La Orotava,
Tenerife, 1981, p. 200.

228 R. E Burton, op. ciz, p. 61.

229 R. Verneau, op. cit., p. 200.

230 Q. Stone, vol. I, p. 30.

231 H. Christ, ap. cit. p. 57.
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clercq escribié sobre la reforma de la plaza; su embaldosado, que me ha
recordado al de San Marcos de Venecia, estd elevado unos pies sobre la cal-
zada, reservada para la circulacion®>.

También Olivia Stone la definié como un centro de concentracién
de poblacién, un espacio abierto rodeado de casas?3°. Alli se ubicaron los
edificios representativos de la ciudad, las viviendas nobles, las tiendas,
los hoteles, cafés...

Aqui esta el Palacio del gobernador Civil, una casa que hace esquina, con una alta
fachada encalada de blanco y largas persianas verdes. Al otro lado, estd la vivienda
del Capitdn General, un elegante edificio, con ventanas de brillantes enrejados, y
custodiados por dos garitas, en forma de pabelldn, para artilleros uniformados. La
plaza también contiene un café afrancesado desde donde el coche o émnibus, -
rados por cuatro mulas o caballos parten dos veces al dfa para La Laguna; y bajo
el mismo techo un hotel francés, que generalmente es preferido por su buena co-
mida, es atento y cobra un chelin y tres peniques menos que el inglés, que pide
un délar y medio. Los otros edificios son viviendas, bodegas, y una o dos tiendas.

Estos establecimientos aunque no rivalizan con Madeira, en apariencia, les exce-
den en urbanidad?%7.

Todos los viajeros describieron los monumentos que ennoblecian la
plaza. Alguno, como Sabino Berthelot, no sélo se refirié a la belleza de
la escultura genovesa sino que fue mds alld, al reivindicar que el men-
cionado monumento debia homenajear a aquellos guanches que fueron
traicionados y abatidos bajo el vil yugo de los opresores?s. Otro, como
Verneau simplemente relaté que los sinicos adornos que tiene son una co-
lumna que soporta la Virgen de Candelaria guardada por cuatro guanches
y una cruz en el otro extremo®.

Lugar igualmente concurrido fue la alameda de la Marina. La escri-
tora Olivia Stone decia que el ambiente dentro del parque era muy atrac-
tivo. Una avenida recta que forma un paseo estaba muy bien iluminada
por ldmparas de aceite colgadas a ambos lados. Sin embargo, la aprecia-
cién de Burton era bien dispar; (...) estd alameda local, “El Maydan”, o
paseo, un espacio polvoriento con muros altos, como los jardines de Floridn
de la actual britanizada Malta>®.

A mediados del siglo XV1II, se construy6é un nuevo espacio de ocio,
la Alameda del Principe de Asturias, un gran jardin piiblico en la parte
alta de la ciudad, al que dan sombras unos magnificos drboles tupidos y
siempre verdes (...) Aquella Alameda estd concebida con mucho gusto; estd
muy limpia, y la gente disfruta paseando alli por las tardes**'. Verneau la
describia como un encantador paseo al centro de la ciudad y Jules Le-
clercq la elogia de la siguiente manera: no hay en Espaiia alameda com-
parable. Ni el Prado de Madyid, ni é| Cristina de Sevilla, ni los Cascine de
Florencia admiten comparacién. Ese paseo, verdadero jardin de Arminda,
se llama plaza del Principe. Estd sombreado por magnificos laureles de in-
dias que, en pocos afios, han alcanzado la altura de nuestros viejos robles.
Esta es la perla de Santa Cruz?*.

En el X1X, se cred la plaza del teatro sobre el desamortizado conven-
to de Santo Domingo. Richard F. Burton senalé que donde antiguamen-
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te estaba el convento de Santo Domingo, ahora estd el mercado, un edificio
sustancial como el Sotto Borgo de Pisa (...) Cerca, pero separado del merca-
do por una callejon estrecho estd el teatro, un edificio bien hecho que lleva
el nombre de Isabel II**3. El teatro Guimerd reemplazé a un pequefio lo-
cal destinado a espectdculos publicos ubicado en la calle de la Marina.
A éste debe hacer referencia Verneau cuando sefiala entre los edificios
de Santa Cruz, una casa sucia, sin adornos a la que se le da el nombre de
teatro.

El exclaustrado convento franciscano se dedicé en el Ochocientos a
museo y escuela de nifios, y la iglesia, que continué abierta al culto, se
convirtié junto con la de la Concepcidn, en el edificio religioso mds
importante de la poblacién. Sus torres hitos verticales definieron el
skyline de la ciudad.

Las calles estdn pavimentadas, iluminadas y en bastante buena con-
dicidn. Las viviendas en su mayorfa tienen tejados planos, con azotea y
miradores. La presencia de la cubierta plana, nos senala que las te-
chumbres tradicionales a partir del XIX entraron en desuso y los mira-
dores se concibieron como atalayas, salones para fumar y, sobre todo,
para cotillear; lugares desde donde las personas conversan, unos con otros,
entre vecinos**,

Los viajeros advierten sobre la especulacién y la segregacion social.
Verneau explicé que las casas principales estaban agrupadas alrededor
de la plaza de la Constitucién, del muelle y de la calle del Castillo, y
Olivia Stone, percibié el entorno de la iglesia de la Concepcién y las
cercanfas al barranco como zona pobre de la ciudad. Ademds, en los ba-
rrios marginales, la falta de higiene fue lo habitual.

En las descripciones de los enseres, de los vestidos de la poblacién se
observa las diferencias sociales. Se encuentran mujeres vestidas con unas
enaguas andrajosas y una camisa que deja ver unos pechos que tendrian ne-
cesidad de ser lavados fuertemente con lejia. Los hombres, especialmente los
hombres de cuerda, llevan con frecuencia por toda vestimenta unos calzones
y un sombrero de grandes bordes. La clase acomodada se viste a la europea e
incluso las mujeres reemplazan por un sombrero la mantilla, que les iban
tan bien®s.

Los eruditos, artistas y forasteros también hicieron excursiones al
resto de la isla, residiendo en ciudades como La Laguna y La Orotava.
Las crénicas de viajes ofrecen una imagen triste y vacfa de La Laguna.
Sus calles desiertas, sus edificios en estado ruinosos y su descuidado pa-
vimento, hacfan pensar que era una ciudad venida a menos desde tiempo
atrds (...) todo respira soledad cubierto como estd por una sutil capa de
musgos verdes, y los tejados presentan auténticos bosquecillos de bejeques?®©.

En cuanto al valle de La Orotava, su paisaje impresiond a los cienti-
ficos y forasteros desde el siglo xv1iI, preferentemente a Humboldt por
su imagen tan arménica, tan diversa, tan atrayente por la distribucion de
verdes y masas rocosas, y también a los visitantes del XIX, pues la escritora
Stone decia: lo cierto es que nos encontramos en los campos Eliseos. Deseé
poder vivir en este lugar encantador y escribir sobre los encantos de La Oro-
tava rodeada de adelfas y magnolias®® .
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Vista de la ciudad de Las Palmas desde el mar. Kurt Herrmann, 1910-15. FEDAC.
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Pero La Orotava, de calles trazadas al azar, también permanecia en
silencio y soledad. Casas monumentales (...) coronadas de escudos de armas
parecen totalmente desiertas®®®. En la villa se aconsejaba visitar el famoso
drago y los jardines privados, como el perteneciente a la familia Macha-
do y Monteverde, a los cuales accedian estos ilustres extranjeros por ser
portadores de cartas de presentacion de, y para, notables ciudadanos.

Asimismo, el puerto de La Orotava, se ofrecia al visitante como una
pequena aldea tan triste como la villa, sin animacién alguna en el mue-
lle, que sélo era frecuentado por barcos de cabotaje y de pescadores.

El Puerto de la Cruz es un pequeno pueblo solitario, en cuyas calles,
que suben y bajan irregularmente, crece abundante la hierba; sus casas, que
se alternan con huertos, muestran demasiadas contraventanas cerradas, lo
que quiere decir que no estdn habitadas®® .

En conclusidn, la literatura de viaje confirma que Santa Cruz de Te-
nerife es el principal centro de poblacién de la isla, mientras que pier-
den protagonismo las ciudades del Setecientos (La Laguna y La Orota-
va). La capital del archipiélago, Santa Cruz de Tenerife, a finales del x1x
habfa comenzado a manifestar signos de renovacién urbana. Algunos
viajeros ingleses, franceses y alemanes, crefan que atn no ofrecia incen-
tivos a los forasteros, pero otros como Berthelot, se deleitan con su dul-
ce clima y valle jugoso. ... Este viaje me parecia un sueiio*>.

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA SEGUN LA CRONICA DE
LOS VIAJEROS DEL SIGLO XIX

La visién que ofrecié la capital grancanaria a los viajeros extranjeros
fue diferente pero siempre respetable. Berthelot encontré una cindad
populosa, con buenas construcciones, casas elegantes y edificaciones suntuo-
sas. Todo aquel conjunto me parecia maravilloso®'. Verneau, comentd la
visién desde el mar: Vista desde el mar, la ciudad de Las Palmas presenta
una vista de lo mds pintoresca®>?. Hermann Christ sigui6 ofreciendo una
imagen positiva (...) se vislumbré la ciudad de Las Palmas, imponente,
blanca, casi oriental si no fuera por la gran catedral que se levanta oscura
sobre la masa del caserio®>3. Olivia Stone también subrayé ese aspecto
cuando dijo Parece que hemos dejado Europa en Tenerife y llegado a Africa
en Gran Canaria, por lo diferentes que parecen las casas®.

La ciudad de Las Palmas mantuvo los limites de su perimetro urba-
no hasta mediados del Ochocientos. Sin embargo, segin las crénicas de
los viajeros que visitaron la isla, la poblacién fue creciendo de forma
significativa en esta centuria. El pastor anglicano que llegé a Canarias
por motivos de salud en 1849, Thomas Debary, sefialé un total de
10.000 habitantes?%, mientras que Verneau llegé a aventurar la cifra de
24.800 almas, en 1879256,

Hasta la segunda mitad del x1x, Las Palmas sigue conformdndose en
torno al barranco de Guiniguada, y en dos barrios bien consolidados;
Vegueta y Triana. La zona norte se llama Triana y la del sur Vegueta. La
primera es la zona comercial; en ella se encuentran las grandes tiendas, el
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muelle y los acuartelamientos. En el otro distrito, donde nos hospedamos, se
encuentra el clero, la magistratura, la prision ( que solia ser el cuartel gene-
ral de la Inquisicion), el colegio y la tristeza®.

La ciudad ain no habia iniciado su expansién, por ello Verneau nos
describia que estd rodeada al Norte y al Sur, por buenas fincas muy cuida-
das y plantadas de bellos drboles®ss; se refiere a las huertas de San Lézaro,
San Nicolds y San Telmo. Al oeste, lo que llamé la atencién al forastero,
fueron las cuevas de los Riscos. Verneau como cientifico y hombre pric-
tico dirfa (...) Por detrds, diversos barrios se escalonan en anfiteatro sobre
las montanias y terminan en cuestas bastantes empinadas a una cierta dis-
tancia del mar. Mientras la escritora Olivia Stone, aparentemente afecta-
da, se decanté por describir la vida de los residentes en aquel sector de
la ciudad, confirmdndonos que existié la segregacién social, de tal ma-
nera que los Riscos fueron el lugar reservado para la poblacién de me-
nos recursos, frente a la Vegueta aristocrdtica y a la burguesa Triana.

Los espafioles nos dicen que aqui vive la peor gente de la isla, los que han sido
desahuciados de viviendas respetables. Por las cuevas no hay que pagar ningtin
tipo de alquiler. Simplemente, cuando un inquilino se marcha, otro la ocupa. So-
bre el dintel de cada entrada, hay pintado un nimero de control oficial, de gran
tamafio, y observamos que, en la hilera superior de cuevas, el tltimo nimero era
el 32 (...). Todo el lugar constituye una peligrosa ciudadela que deberfa ser des-
ocupada y clausurada (...). El mobiliario de las cuevas mejor equipadas consistia
en una mesa, una cama, un gran arcén de madera y una o dos sillas. Muchas de
las cuevas parecfan estar desprovistas de todo lo que pudiera recibir el nombre de

mobiliario. La zona desprendfa unos olores nada fragantes y, por lo que pudimos

estimar, cada familia solfa tener mds de cinco hij05259 .

En el barrio de Vegueta, se entra en la parte elegante de la ciudad. La
plaza de Santa Ana, permanecfa como centro polifuncional de la urbe.
Las principales novedades en este espacio publico estaban relacionadas
con la renovacién de las fachadas de los edificios perimetrales mds im-
portantes. El Ayuntamiento, situado en el otro extremo de la plaza, tiene,
al contrario un aspecto monumental?® . La catedral era destacada por los
forasteros como el edificio mds sobresaliente, pero segufan las obras de
su fachada. Thomas Debary senalé que es lo suficientemente importante
para llamar la atencion en un pais europeo. Su estilo es romdnico y tiene
dos torres y una ciipula central (...) Se dice que el arquitecto fue un sacer-
dote inglés*'. El comentario de Hermann Christ es mds preciso: Su fa-
chada neocldsica, consta de dos cuerpos superpuestos, flanqueados por dos
torres, y su interior, gotico, es de altas naves con columnas que se abren en
bévedas como ramas de palmeras*®?. Olivia Stone menciond la autoria de
Diego Nicolds Eduardo y Sabino Berthelot la alabé cuando la comparé
con la iglesia de San Sulpicio de Paris.

El recorrido del forastero por el casco de la ciudad nos lleva a los
nuevos espacios de la ciudad decimondnica, como la Alameda de Co-
160, verdaderamente muy bonita, con sus palmeras reales, sus plataneras in-
mensas, sus laureles de india, etc?3; la plaza de Cairasco que se abre ante
el Teatro Cairasco, en la parte baja de la ciudad, otra bonita alameda en
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la que destaca la palmera real con algunos grandes ejemplares de araucaria
de Norfolk, de casuarinas y de hibiscus sinen-rosaris. Alli se alza la estatua
erigida en 1876 en honor del poeta canario Cairsaco®®; la plaza del Espi-
ritu Santo con wuna bonita fuente de cuyos demasiado elevados canos se pro-
veen los aguadores, valiéndose de largas canias®®.

A mediados del Ochocientos, se comenzaron a alinear algunas de las
calles, como la de Pérez Galdés, (la antigua calle de San Francisco).

Estamos ahora en la calle de San Francisco, una calle larga y recta, que parte de
una plaza limitada por el barranco a un lado, por la fachada del casino, en el lado
opuesto, y por las tiendas, sobre todo farmacias, por los otros dos lados. Cuando
llegamos al otro extremo de esta calle, nos volvemos y miramos hacia atrds, por-
que la vista es muy pintoresca. Diferentes balcones rompen la monotonia de la li-
nea recta y, como estdn pintados de distintos colores y fabricados con distintos
materiales —airosos hierros forjados con delicados disefios, delgados listones cru-

zados de madera lisa, etc—, los laterales de la calle ofrecen muchos efectos de luz

y sombra 260,

En la crénica de los viajeros también vemos crecer la ciudad. La ex-
pansién se produjo en la segunda mitad del siglo, después del derribo
de la muralla de Triana. En el crecimiento del solar urbano hacia los
Arenales fue importante la creacién de la carretera al Puerto de La Luz,
que por estas fechas aventajé al de Santa Cruz de Tenerife, y la cone-
xién de ésta con el barrio de Triana (...) Pero hoy en dia se puede desem-
barcar a pie en el muelle y un coche los conduce a la ciudad, (...) la ciudad
avanza por este lado y muy pronto llegardn al nuevo puerto, cuenta Ver-
neau??, y Oliva Stone afadia pronto cada lado de la carretera aparece
bordeado con casas que, poco después, forman una calle continua, y por ella
entramos en la ciudad (...) En lugar de casa viejas y pavimentos quebra-
dos, nos encontramos con filas uniformes de casa nuevas, aceras de baldosas
y una carretera asfaltada®ss.

Al otro lado de la carretera, crecia el barrio de la Isleta, casas agrupa-
das en torno a una sola calle que conducia al muelle y terminaba en él.

Tras el derribo de la muralla de Triana, fue necesario mejorar el as-
pecto de la que debia ser la entrada norte de la ciudad. En principio,
aquel solar se adecenté con bancos y vegetacién, adquiriendo dignidad
tras la construccién del palacio de la Comandancia Militar. Resultan lla-
mativas las observaciones realizadas por Olivia Stone que como forastera
percibe el pleito entre Santa Cruz y Las Palmas, y aportaba una solucién:

Los habitantes de Gran Canaria no cejan en su empefio de que la sede del Go-
bierno se desplace a Las Palmas ;jla construccién de la casa del gobernador antes
de que llegue el gobernador es algo asi como preparar el banquete de bodas con la
esperanza de que aparezca un novio! Las Palmas deberia contentarse con ser sede
del obispado de las islas (...) En asuntos de la iglesia, Las Palmas era, y es, la mds
importante. Es mejor que Santa Cruz conserve la sede civil, un acuerdo y una di-

visién muy justa entre las dos islas mds importantes2¢?.

Los viajeros no sélo permanecian en las ciudades portuarias sino
que organizaron excursiones hacia los pueblos del interior, en carruajes
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y a caballo. En Gran Canaria destacamos la visita a la ciudad de Arucas,
un importante centro de poblacién, con un mercado, un hotel, muchos
comercios y algunas buenas casas®™°. Esta descripcién nos remonta al pe-
riodo de prosperidad econémica que experimentd Arucas en la segunda
mitad de la centuria a raiz de la cochinilla y de la cafa de azicar. Cuan-
do Stone visitd la ciudad, la cochinilla estaba por todas partes. Ella se-
fiala que terrenos que nunca habian sido utilizados para la agricultura se
dedicaron a este cultivo. Los pingiies beneficios de su exportacién se
reinvirtieron en la creacién y remozamiento de las villas.

Aquellos fueron los dias dorados. El sol de la prosperidad brillaba sobre las Islas
Canarias; eran, desde luego, Afortunadas. Se construyeron edificios publicos, se le-

vantaron hermosas villas, se edificaron amplios e imponentes almacenes y se pro-

yectaron grandes edificios (...). La ola de prosperidad se extendié por las islas?!.

Cuando el comercio de la cochinilla se hundié por el descubrimien-
to de los tintes de la anilina, los aruquenses reemprendieron el cultivo
de la cafa de aziicar. En el dltimo tercio del siglo, Isaac Latimer visit6 la
ciudad y descubrié que las fdbricas de azdcar se convertian en el princi-
pal centro de atraccién para los forasteros?”2.

EL RELATO DE VIAJE SOBRE OTROS CENTROS DE
POBLACION

Algunos cientificos también sintieron curiosidad por visitar Lanza-
rote y Fuerteventura. Segtin Olivia Stone era el tinico puerto natural de
las islas y Berthelot afiadia que e/ puerto de Arrecife era el mejor de todo el
Archipiélago canario. El trifico de la barrilla atrae a compariiias comercia-
les de las islas vecinas, y los navios ingleses, después de haber vendido sus te-
jidos en los mercados de Tenerife y de Gran Canaria, recalan en Arrecife
para cargar barrilla.

Al amparo del desarrollo portuario y de la prosperidad econémica
del momento, Arrecife crecid. La ciudad pasé de ser un caserio con al-
gunos almacenes donde se depositaba el maiz preparado para la expor-
tacién, a convertirse en la primera ciudad de la isla en tamafo y pobla-
cién. No obstante, para la mayoria de los visitantes extranjeros segufa
siendo un pueblo. La escritora Stone, que visitd la isla antes de su regre-
so a Londres manifestd: Muy pocos visitantes vienen a Lanzarote, ya que
piensan que tanto ella como Fuerteventura se encuentran lejos del alcance
de toda civilizacion, especialmente la sequnda®’>.

Los viajeros emprendieron correrias hacia las islas de la Gomera, el
Hierro y La Palma. Hermann Christ destacé a Santa Cruz de La Palma
como ciudad luminosa®*. El cientifico Verneau hizo una descripcién
concisa de la misma:

Estd atravesada por dos barrancos que se franquean sobre cuatro puentes mal
conservados. Una calle larga recorre de un lado a otro, siguiendo una direccién
paralela a la playa. En medio de esta arteria se encuentra el ayuntamiento y la
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iglesia parroquial, construida en el extremo de una pequena plaza. Algunas casas
grandes y unos comercios se ven también en esta parte. Otros barrios se escalonan
en anfiteatro en las faldas de las montafas y estdn atravesados por pequefios calle-
jones escarpados, cuyo suelo es tan desigual que hay que mirarlo constantemente
para elegir el sitio donde se va a poner el pie?”.

Esta informacién la constatamos en otros viajeros como Stone que
nos confirmé que (...) la parte mds baja y principal de la ciudad estd for-
mada por dos largas calles que discurren paralelas a la orilla del mar. Una,
sin embargo, es mds larga que la otra y es, realmente, la calle principal;
(...) El resto de la ciudad trepa agarrindose a la ladera dondequiera que
haya suelo lo suficientemente llano para construir?.

En esta ciudad, como en otras, la especulacién de suelo era un he-
cho consumado. Las casas habitadas por los comerciantes de Santa Cruz
de la Palma son altas, representativas y bien amuebladas®”’, ubicindose
preferentemente en la calle Real y en la Plaza de la Constitucién, mien-
tras que la poblacién de menos recursos ocupd las laderas.

Cuando Hermann Christ visit6 la ciudad, se habia iniciado la ope-
racién de reconversién de los desamortizados conventos (...) vimos ele-
gantes conventos securalizados desde hacia mucho tiempo®”® y Olivia Stone
paseaba por un Santa Cruz, que atin no habia cubierto el barranco de
los Dolores, baja por el centro de la ciudad. Su lecho es pequerio y las casas
estdn construidas cerca de sus orillas. Tiene un puente en cada calle. Hay
asientos en los laterales de los puentes que, al anochecer, son los lugares favo-
ritos de los habitantes para pasar el rato*”.

Las calles estaban pavimentadas con guijarros, e iluminadas con fa-
rolas de aceite. Algunos observaron con curiosidad el paseo del rebafio
de cabras por las calles de la ciudad. Otros, en cambio, denunciaron su
falta de higiene y su progresivo deterioro. Verneau sefal$ las viviendas,
que debieron ser antiguamente verdaderos palacios, caen hoy literalmente
en ruinas. Los conventos de franciscanos, de dominicos y los de monjas, ape-
nas estdn mejor cuidados. Todo demuestra que Santa Cruz estd en plena de-
cadencia®®.

En definitiva, los viajeros ofrecen las impresiones del lugar que visi-
tan. Algunas mds fiables que otras, otras contradictorias, como se ha de-
mostrado y como ejemplifica E. Murray y Margaret D’Este cuando vi-
sitaron la ciudad de Las Palmas. Murray comenté que la real ciudad de
las Palmas, capital de Gran Canaria, es una poblacién sombria y sin inte-
rés. Su aspecto es ruinoso y su atmdsfera tan pesada en sus solitarias y angos-
tas calles que el viajero resiste con dificultad la influencia de los pensamien-
tos melancélicos que aquellos inspiran®®'. En cambio, Margaret D’Este la
alabd; se puede decir con toda seguridad que Las Palmas es una ciudad bo-
nita. lTodavia recuerdo, con sorpresa, lo atractivo que parecia el lugar cuan-
do nos deslizdbamos tranquilamente dentro del puerto a nuestra llegada®?.
Sensaciones, apreciaciones, opiniones y hasta juicios personales que
aunque no nos explican el proceso de urbanizacién de las ciudades ca-
narias, si nos ayudan a forjarnos una imagen retrospectiva de los princi-
pales centros de poblacién de las islas.

CARMEN MILAGROS GONZALEZ CHAVEZ
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