En el origen de la plastica
autoctona: Néstor

Néstor ha sido siempre, para no-
sotros, una figura controvertida.
Aparece y desaparece de la actua-
lidad con periddica frecuencia. Se
le niega el pan y la sal del mundi-
llo (a veces mezquino) del arte.
Para pretender elevarle mas tarde
a un pontificado glorioso que él
nunca buscé. Pero todavia no ha si-
do hecha una valoracion serena,
documentada, de su obra y del im-
portante papel histérico que le cu-
po jugar en la gestaciéon de un ar-
e autéctono de las Islas Canarias.
Yo muchas veces he pensado —re-
memorandolo —que si a Néstor le
hubiera tocado en suerte, por ejem-
plo, el nacer en Catalufia, otro ga-
llo le hubiera cantado. Hoy proba-
blemente seria una primera figura
fundacional indiscutida del arte
contemporaneo en Espaia.

Hoy y aqui no vamos a preten-
der ni un estudio a fondo ni una
reivindicacién totalizadora de Ja
vida y la obra de Néstor. Solamen-
te acercarnos un poco y sobre todo
intentar situarlo en la perspectiva
que por derecho propio le pertene-
ce. Si con toda propiedad es posi-
ble hablar ahora de un arte, de una
plastica canaria, es imprescindible
contar con Néstor. Si este arte y
esta plastica adquieren desde un
principio una clara categoria uni-
versal, a Néstor se lo debemos.

14

Néstor, en sus frecuentes viajes
a Europa no cabe duda que entré
en fecundo contacto con las co-
rrientes estéticas mas en boga de
principios de siglo: los prerrafae-
listas (a los que estuvo estudiando
en Londres) y los del grupo "“Arts
and Crafts” en el Reino Unido;
"Arts Nouveau” en Francia, Bélgica
y Holanda; el "Jugendstil” en Ale-
mania. Como ocurrié a Tomas Mo-
rales con el Modernismo, su ads-
cripcién a estos movimientos fue
tardia, epigonal. Igual fendmeno
ocurria mas tarde con el grupo Ga-
ceta de Arte (Dominguez) y el Su-
rrealismo. Lo que nos incita a pen-
sar que estamos ante una de las
caracteristicas de nuestra capaci-
dad de respuesta a los estimulos de
la vanguardia. De sus largas estan-
cias y contactos en Barcelona y
Madrid, entre otras actividades. sa-
bemos que expuso en el salén "La
Regenta” al lado de Nonell, Ra-
mén Casas y otros (1908). En csa
época la moda modernista hacia
furor en Barcelona y Gaudi des-
~legaba su genial y personalisima
concepciéon de la Arquitectura y
la Decoracion.

Fue éste de principios de siglo
un largo periodo de transicion co-
mun a todo el arte occidental. Se
abria un amplio portalén en las ar-
tes plasticas, en la musica y en las
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literaturas europeas y americanas,
por el que cabia todo y de todo.
En lo que se refiere a la plastica,
la labor artesanal, el disefio, la de-
coracién, vifietas, publicidad, mo-
biliario, joyas y objetos preciosos,
ete., ete., fueron elevados a la ca-
tegoria de gran arte. Fue también
un poco el retorno a los origenes.
El Africa negra abria sus misterio-
sos arcanos. Lo exo6tico: Japon, Ja-
va, el préximo Oriente, se impu-
so. Pero todo este barullo tenia su
talén de Aquiles y su inevitable
precio social: lo superficial, la mo-
da. Aun asi supuso una revolucién
irreversible, abrié caminos en una
serie de direcciones y dio oportu-
nidad a unos cuantos grandes artis-
tas de encontrar formas de expre-
sibn y realizaciéon idéneas. Como
otros grandes momentos similares
en la historia del Arte, supuso lo
que podriamos denominar un pe-
riodo abierto.

Es en este contexto donde hay
que situar a Néstor. Bebidé fuer-
te en estas fuentes v en estos
ambientes, herencia directa de
Baudelaire y del Simbolismo. Su
sensibilidad, espiritu inquieto y
buen gusto —de todos reconocido—
le permitié pronto captar la esencia
de la estética de lo moderno. Pero
lo més importante de la aportacion
de Néstor hay que buscarla en el
retorno a las Islas —al que le llevd
su certero instinto— en busca de
lo ex6tico que otros se inventaban
en lejanas y desconocidas tierras.
El lo encontr6 con nada mas que
derramar la vista por el entorno
familiar. Iniciaba asi un fecundo
camino de indagacion y de busque-
da, que tuvo luego sus dignos con-
tinuadores en el movimiento indi-
genista. No fueron entonces soélo
las fuentes de las que se nutrio,
las técnicas que incorpord, los mo-
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delos a los que siguid; sino su fe-
liz hallazgo de lo peculiar canario
(si bien dentro de las limitaciones
de una estética decadente —la mo-
dernista—), lo que hace de Néstor
un artista de excepcion.

La ideologia del Modernismo —
hemos dicho ya en otra ocasién con
respecto a Tomas Morales— supu-
S0 para nuestros poetas y artistas
la oportunidad histérica de inde-
pendizarse de la servidumbre del
centralismo de la Metrdpolis. Nés-
tor en el "Poema del Atlantico” —
como Tomas Morales en su Oda—
busca (y encuentra) en el Tiempo
Mitico la creacién de un universo
auténomo, independiente de toda
tradicién hispénica. Su minucioso
estudio y perfecto conocimiento de
la fauna marina de nuestras costas
(que mitifica, es decir, eleva al
Tiempo Inmemorial) es sélo equi-
parable al empleo de un depurado
vocabulario técnico de los térmi-
nos marinos, de que hace gala To-
méas Morales. Ambos consiguen in-
corporar asi lo exético al dominio
de la autenticidad, sin ninguna vio-
lencia. El tema del mar —cantado
en sus propias virtudes— les brin-
da un terreno virgen. Su exhube-
rante poblamiento (en ambos
también) es ocasidn para desplegar
el mas refinado virtuosismo, con el
solo precedente de un Debussy,
que nosotros sepamos.

Pero es en su "Poema de la Tie-
rra”, infortunadamente inacabado,
donde Néstor alcanza su maés alto
grado de originalidad y hace una
aportacién fundamental. Subsisten
en este ambicioso poema algunos
elementos ya desarrollados en el
"Poema del Mar”: ritmos alucinan-
tes y envolventes, coloridos, barro-
quismo, recreacién de la flora is-
lefia (en el “Poema del Mar” es la
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fauna marina), etc. Pero el "Poema
de la Tierra” invierte los términos.
Ya no se busca la universalidad en
lo intemporal mitico como punto
de partida que nos lleva al momen-
2 particular. Ahora se parte direc-
tamente de lo particular (la figura
humana) para fundar nuevos mi-
tos que aspiran a inmortalizarse
(lo universal). El vehiculo utiliza-
do es el erotismo. Un erotismo
sorprendentemente original que
choca desde el primer instante. Una
especie de pansexualismo, donde
lo masculino persigue a lo feme-
nino hasta convertirse en su con-
trario. Recreacion del mito del an-
drégino en que los dos sexos sepa-
rados buscan una nueva identifica-
cién. La pareja humana ocupa asi
el centro de la composicion y todo
se le subordina. La flora (nuestra
flora autéctona idealizada que mas
tarde se convertira en cliché) par-
ticipa de forma activa en esta fies-
ta de los sentidos. Y contintia sien-
do en la superficie (como ocurre
en toda su obra) donde habita lo
profundo.

No voy a extenderme sobre las
calidades y logros del color, los ha-
llazgos y aciertos técnicos de Nés-
tor, en estos dos grandiosos poe-
mas asi como en la decoracion del
Teatro Pérez (Galdds, el mural del
Casino de Santa Cruz de Tenerife
y otras realizaciones. Quisiera hoy
en este breve articulo destacar en
cambio la vertiente de la obra de
Néstor que me parece decisiva:
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la creacién, mejor dicho, recrea-
cion del ideal de tipo étnico pecu-
liar de todo el Archipiélago. Se ha
acusado a Néstor de falsear nues-
tro entorno, nuestro folklore y
nuestra figura humana. De ofrecer-
nos un arquetipo de lo canario
amanerado y convencional. No
obstante la escuela indigenista
(Felo Monzdén, Oramas, Santana,
Juan Ismael, etc), no tuvo escru-
pulos en partir de estos modelos.
Yo pienso que la busqueda de lo
particular - auténtico canario —en
nuestros artistas— ha sido y con-
tintia siendo, una carrera con rele-
vo. La siguiente posta (si acepta-
mos esta hipdtesis) seria Placido
Fleitas, que despega hacia una raiz
mas genuina en cl prototipo africa-
no. Luego vendrian Millares y Chi-
rino con sus profundizaciones ar-
queolbgicas y la incorporacién de
la pintadera y las grafias aborige-
nes. Y contintia hoy en dia con el
movimiento que empieza a ser co-
nocido como la tendencia primiti-
vista.

Y es que a lo profundo se va ine-
vitablemente desde la superficie.
Son sucesivos estratos de explora-
cién que nos van revelando —en un
lento y fatigoso proceso— la hue-
lla de la identidad. Y éste es el ma-
yor mérito —sin menospreciar
otros—, de la contribuciéon de Nés-
tor a la fundaciéon y a la historia
de las artes plasticas canarias con-
temporaneas. Y por ello le debe-
mos eterna memoria.

José Luis Gallardo
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