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En la iglesia parroquial de San Francisco de Asis de Las Palmas
recibe culto una 1magen, pintada sobre lienzo, que representa a
Jestis nino. Esta imagen, conocida desde hace siglos con la extrana
denominacién de El Nino Enfermero, fue traida a la iglesia de San
Francisco en el ano 1840, al desaparecer el frontero monasterio de
San Bernardino de Sena en el que habia permanecido casi doscientos
anos. Pero quizd convenga, antes de seguir adelante, hacer una
breve historia del monacato porque nos aclarara el origen ¢ infre-
cuente nombre de esta advocacién netamente canaria.

I. Ei. Coxvento

En el solar que hoy ocupa la alameda de Colén, el Gabinete
Literario y la plaza de Cairasco se levantaba, hasta el ano cuarenta
del pasado siglo, el convento de las monjas de Santa Clara. Era un
caserén inmenso, con mucho solar y sobria arquitectura, cuyo ex-
terior lo formaban tapias enjalbegadas en las que se abria algin
que otro hueco. Debia de ser muy parecido en su planta v alzado a
los que hoy contemplamos en los alrededores de la plaza del Ade-
lantado de la ciudad de La Laguna. Fue fundado en 1064 y el
nicleo del mismo lo constituyd la casa del poeta don Bartolomé
Cairasco de Figueroa. !

La fachada noble del edificio se alzaba por la calle de Gotardo,
hoy de los Malteses; en ella se abrian las dos puertas de la iglesia,
rematada la principal por un frontén quebrado; los tragaluces del
coro y el ventanal de medio punto del presbiterio, detalles todos
recogidos en el diminuto dibujo realizado por don Antonio Pereira
Pacheco en 1833 (Fig. 3). Don Pedro Agustin del Castillo, por
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el contrario, nos suministra una visién panoramica y bastante mas
antigua de su interior. En el plano de la ciudad, que trazé en 1680,
observamos que la clausura de este enorme edificio se desarrollaba
en torno a dos grandes patios de parecido tamano, alrededor de
los cuales se alineaban las celdas, que llegaron a pasar de setenta
(Fig. 2).

Esta compleja edificacién se componia de dos clases de depen-
dencias: unas, usadas por toda la comunidad, como la iglesia, las
sacristias, el coro, el refectorio, la sala capitular, los patios y tam-
bién la enfermeria, sobre la que volveremos mds adelante, y otras,
las celdas de las religiosas que tenian caracter privado o particular.
Entonces era posible adquirir el uso de una celda en Santa Clara
como hoy compramos un apartamento en una playa de moda.
Ahora bien, los adquirentes varones no podian, como es de suponer,
disfrutar personalmente de ella, pero si cederla a las mujeres de su
familia que quisieran profesar en el convento. Sus precios no siem-
pre eran iguales; quizd dependieran del tamano y de la situacién
del habitdculo. Se concertaron ventas por 1.000, 1.200 vy 1.900
reales. 2

El ingreso y la toma de habito de las novicias se podia hacer
desde los doce anos, pero para profesar era necesario tener cumpli-
dos los dieciséis. La aspirante, ademads de la celda tenia que apor-
tar el dote, que oscilaba entre los ochocientos y los mil ducados,
y disponer de una renta de trescientos reales por ano para alimen-
tacién y vestido. 3 Las religiosas legas, o de velo blanco, no nece-
sitaban hacer estos desembolsos pero, a cambio, pesaba sobre ellas
la obligacién de trabajar en oficios serviles durante toda su vida.
Las sores de velo negro, o de coro, podian hasta disfrutar de los
cuidados de una criada para su particular regalo, servidora que,
en algunos casos, era una esclava comprada para tal fin por la fa-
milia de la profesa. Estas fimulas, a las que no obligaba la clau-
sura, entraban y salian libremente del convento repartiendo, entre
las amistades de su senora, las sabrosas golosinas preparadas en la

celda.
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Don Antonio Betancourt, el pintoresco comerciante de la déci-
moctava centuria, con tienda abierta en la calle de la Peregrina y
que mezclaba los asientos mercantiles con los pequenos sucesos co-
tidianos, refiere en su Diario las relaciones cordiales sostenidas con
los conventos de monjas. Veamos algunas notas: «...Y la senora
Abadesa... me permitié licencia para que entrase en la selda de
las Sras. Falconas y también en la selda nueba de la Sra. Carrasco,
y también en la sclda de la Sra. Guertas, que se me mostraron
todas con mil espresiones». «Me regalé la Sra. Abadesa, en nombre
de todo el combento, una fuente de vollos de alma vy rosquillas de
masapan». «...y le di dos pesos a las criadas». 4

I1. La Exrerveria

Entre las piezas de uso comunitario se encontraba, como apun-
tabamos antes, la enfermeria. En esta sala ingresaban las religiosas
desde que sus dolencias revestian cierta gravedad. No es hoy facil
el hacernos idea de cémo podria ser una enfermeria en los siglos
XVII y XVIII en un convento insular de clausura. Desde luego no
encontrariamos ni camas blancas, n1 pisos de relucientes baldosines,
ni la complicada asepsia de nuestros dias. Todo se reduciria a una
habitacién espaciosa con suclo de tablas v en ella unos catres de
viento sobre los que se echaban jergones cubiertos de sabanas de
lino y, para abrigo, unas pesadas traperas: entre cama vy cama
brombos forrados de papel o tela.

Colocado en una de las cabeceras de la sala habia siempre un
pequeno altar en el que se veneraba al protector de la enfermeria.
Por ejemplo, en el convento de las clarisas de La lLaguna ocupa
este lugar una pintura que representa a Maria con Jesds en los
brazos. Kl cuadro estd en el interior de un armario; al abrirse éste
aparecen sus hojas decoradas con los instrumentos de la Pasién ro-
deados de motivos florales y, en la parte baja, la mesa de altar.
En sus laterales se lee, entre otras, esta inscripeiéon: «Colocose en
esta enfermeria de este convento de N. M. Santa Clara de mandado
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de dona Gerénima Maria de San Lorenzo Machado y Fiesco, monja
profesa de dicho convento, siendo enfermera mayor en el ano 1692».
Y a continuacién,

Mire en esta enfermeria
la que llegue a adolecer,
si es ygual su padecer
a el de Jesus y Maria. >

En el desaparecido monacato de Las Palmas rigié también esta
costumbre y la imagen que presidia la sala de las dolientes religio-
sas era la de Jesas nino, razén por la que se le dio el nombre de
Nino Enfermero. La comunidad comenzé a atribuirle curas mila-
grosas. Los prodigios fueron en aumento hasta desbordar la intimi-
dad conventual y correr por toda la ciudad. El vecindario pedia
insistentemente ver al Nino Enfermero, rezarle, pero la clausura lo
impedia; entonces, reunido el discretorio, acordé, no sin pena, sa-
carlo de la enfermeria y erigirle en la iglesia un altar. En ella per-
manecié hasta que fue derruido el convento en 1840. El Nino, por
entonces, ya era propietario de cosas de este mundo: tenia una casa
muy hermosa en la calle de San Francisco y, ademads, habia sido
favorecido en los testamentos de dona Juana Makintos y dona Jeré-
nima Romero, este altimo de 31 de diciembre de 1788, con censos
a favor de su culto. ¢

Anadamos que el cenobio de las monjas de Santa Clara fue
prédigo en acontecimientos sobrenaturales. En él moré, durante
diecinueve amnos, sor Catalina de San Mateo (1648-1695), oriunda de
Guifa y, sin duda, la religiosa de vida mds apasionante de todo el
Archipiélago. Sus continuos éxtasis, los vaticinios que hizo y las
penitencias que practicé estin recogidos con todo detalle en el
proceso iniciado para promover su canonizacién, al que se sumé
el Cabildo Catedral segin Acuerdo de 12 de mayo de 1696. El his-
tortador don Pedro Agustin del Castillo fue un admirador tan en-
tusiasta de esta religiosa que hasta encargé a Bruselas seis mil es-
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tampas con su efigie. Pero la Inquisicién, que no veia con mucha
claridad tantos prodigios, retuvo el cajén en que venian en la Adua-
na de Santa Cruz de Tenerife, donde scguramente destruyeron su
contenido porque no se conservan ejemplares de tales estampas.
Don Pedro Agustin otorgé poder a Juan Tomds de Grimén para
que se querellara contra el Santo Tribunal. 7

Mis adelante, cuando se precise la fecha en que fue pintado
el cuadro del Nino Enfermero, veremos que es ésta anterior al fa-
llecimiento de sor Catalina de San Mateo y que, por lo tanto, pu-
do estar presidiendo la sala en que expiré.

HI. Er Incenbio

En 1720, a los cincuenta y seis anos de la fundacién, un in-
cendio destruyé parte del vasto edificio. Me induce a creer que no
ardi¢ la totalidad del convento la forma en que don José de Viera
y Clavijo consigna el hecho. En primer lugar afirma que se «ree-
dificé prontamente» y no es admisible que, de haberse quemado
todo, pudiera reconstruirse prontamente una superficie tan grande.
Da a entender luego que las obras se financiaron «con el legado
de 4.600 pesos que dejé don Agustin de Torres y Déniz en poder
de los jesuitas y que se pudieron extraer de sus manos». 8 Tam-
poco podia levantarse de nuevo todo el convento con esa cantidad,
que sélo alcanzaria para reconstruir una parte de las celdas arrui-
nadas por el siniestro. Déniz Grek asegura que la casa del poeta
Cairasco de Figueroa, incrustada en el ala sur del edificio, estuvo
en pie hasta 1840; luego, también salié bien parada del suceso. °

Si examinamos el plano de la ciudad trazado por Castillo
(Fig. 1), anterior al incendio, observamos que la hoy calle de Cai-
rasco no existia entonces. El convento lindaba al naciente con las
traseras de las casas que tenian sus frontis por la Peregrina. Pos-
teriormente, ya en los primeros anos del siglo XVII, aparecen las
monjas comprando inmuebles situados en este lado. En 1711 el
célebre maestro de capilla de la Catedral, don Diego Durdn, como
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albacea de Maria Bdrbara, les vende una casa terrera en la calle
de Malteses, 10 y dos anos después, en 1713, solicita la comunidad
licencia para adquirir los inmuebles que fueron de don Domingo
Albiturria, con el fin de agrandar el convento, por ser crecido el
ndmero de religiosas, y para acabar de abrir la calle que estd co-
menzada «...para que quede el convento aislado, sin arrimo de
casas y guertas de personas seglares». 1! Esta parte, la mds anar-
quica, formada por las casas recién adquiridas, debié ser la perju-
dicada por el fuego y entonces se aprovechd la fatal circunstancia
para acelerar las obras y dotar a la ciudad de una via que le era
tan necesaria, ya que tampoco estaba abierta la que separa al
Gabinete Literario de la alameda de Colén. Con esta reforma que-
dS el convento en una manzana exenta.

El cuadro del Nino Enfermero, que por entonces ya recibia
culto en la iglesia del monasterio, sali6 indemne, lo que me afirma
mds en la creencia de una quema meramente parcial.

IV. La ExpuLsidn

La clausura del monacato no era tan hermética que no per-
mitiera el paso de las noticias y de los rumores que corrian por
la ciudad y algo muy grave se filtré a través del torno o de la reja
del locutorio: un grupo de vecinos prominentes, apoyados por el
Ayuntamiento, proyectaba la construcciéon de un teatro y habia
elegido, asi por las buenas, el ala sur del convento como el lugar
mas a propodsito para realizar la idea. A los pocos dias, el rumor
se convirtié en realidad y sin grandes complicaciones administrati-
vas, esgrimiendo el argumento de que esa parte del edificio ame-
nazaba ruina, comenzaron los operarios municipales a derruir lo
que les convino del cenobio trianero.

Como era de esperar las monjas pusieron el grito en el cielo
al ver que unos insensatos les estaban poniendo el convento en el
mismisimo suelo. Acudieron al obispo, don Judas José Romo, para
que éste, con su autoridad, detuviera a los locos ediles en su des-
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cabellado plan, pero de nada sirvi6. Hubo excomunién por profa-
nacién de la clausura, pero el derribo continué y también el llanto
y los lamentos de la comunidad.

Finalmente y con la intervencién de la autoridad civil, se llegé
a un arreglo: las clarisas se avinieron a ceder la parte del solar
necesario para teatro si se les respetaba el resto; aceptaban la ve-
cindad incémoda de la fardndula, resignadamente, como mal menor.
Pero cuando todo parecia arreglado y la comunidad se disponia a
cantar el Tedeum de accién de gracias, sobrevino el alzamiento de
septiembre contra la Regencia de dona Maria Cristina y la Junta
de Gobierno de Las Palmas expulsé a las religiosas; las pobrecillas
se quedaron sin el todo y sin la parte...

Con premura y alocamiento recogieron las monjas sus perte-
nencias y rodeadas de personas amigas, portadoras de los hatillos,
fueron a solicitar asilo al hospital de San Martin, al convento cis-
terciense de San Ildefonso o a las casas de la parentela. Unas se
exclaustraron definitivamente y otras pasaron a engrosar la comu-
nidad de sus hermanas de La Laguna.

De todos los demds objetos y enseres del monasterio se hizo
cargo don Francisco Diaz Zumbado, Comisionado de Desamortiza-
ciones. Muchas, muchas cosas se perdieron en aquel gran desbara-
juste; otras fueron a parar al templo de San Francisco, como las
imdgenes de los patronos San Bernardino de Sena y Santa Clara.
El cuadro del Nino Enfermero, con cuanto tenia para el culto, se
le entregé oficialmente y bajo 1inventario a don Miguel Déniz y
Miranda, su mayordomo, el 6 de noviembre de 1840. 12

V. EL Trasrapbo

El Nino Enfermero, también desahuciado por los revoluciona-
rios septembrinos, pasé del monasterio a la casa de su mayordo-
mo, que estaba enfrente mismo. Alli permanecié un poco de tiem-
po y luego, calmados los dnimos, se le trasladé definitivamente a
la 1glesia de San Francisco, en la que lleva ciento treinta anos.
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Don Miguel, el mayordomo, recibié la pimntura, pero no como
estd ahora. Sobre el lienzo, en la parte baja, aparecian doce ove-
ptas de plata; del cuello de la imagen y de su hombro derecho
pendian hilos de perlas y un rosario de oro; del brazo, una pulse-
ra de perlas con un colgante; en la tdnica se clavaban trabas y
broches de brillantes; la bola del mundo la cenian bandas de oro
con pedreria, rematadas por una cruz y en torno a la cabeza, tam-
bién en oro, las potencias.

Dos marcos figuran en el inventario: uno de madera sobredo-
rada, para el culto diario, y la bella cornucopia y peana de plata,
que sé6lo se usaba durante el novenario y la procesién anual. Esta
excepcional pieza rococé la reproduce Jesus Herndndez Perera en
su Orfebreria de Canarias (Fig. 11).

En la iglesia parroquial ha ocupado la imagen diferentes luga-
res. Después de la restauracién del templo se le asigné la capilla
situada a la cabecera de la nave norte. Su altar es una feliz com-
binacién de pinturas murales y elementos de plata de diversas épo-
cas. En su parte central, dentro de una gran hornacina, se expone
el lienzo colocado permanentemente en la cornucopia. El nicho lo
bordea un sol de plata fechado en 1789. La parte comprendida
entre la hornacina y la mesa de altar estd cubierta con piezas del
mismo metal repujadas por orfebres sevillanos. En torno a todo
ello, y como fondo, un mural de Jestis Arencibia en el que coros
de dngeles instrumentistas y cantores establecen como un nimbo de
gloria alrededor del Nirio Enfermero. La teoria angélica se inicia
junto al suelo y va ganando altura y profundidad hasta enlazarse
y fundirse bajo la clave del medio punto que enmarca el mural.

VI. ErL NiRo ENFerRMERO

El cuadro que pertenccié a las clarisas no es grande: 0°82 x 0°62;
estd pintado al éleo sobre lienzo y representa a Jesis nino. La fi-
gura infantil aparece vestida con una camisa o tdnica blanca que
deja al descubierto el hombro y brazo izquicrdos, la mitad del pe-
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cho y parte de las piernas. Estd sentada sobre un almohadén rojo,
con la bola del mundo en una de sus manos y con la otra alzada
en actitud de bendecir. La parte superior del cuerpo se recorta so-
bre una zona luminosa, casi hiriente, bordeada por catorce cabezas
de dngeles; a sus pies, sobre fondo muy oscuro, se entrelazan flo-
res blancas y rojas formando media luna.

Es, desde luego, un tema amable, muy del gusto de los pin-
tores espafioles del seiscientos, pero desarrollado no con recursos
dulzones, pecado en el que incurrieron otros artistas coetdneos. La
cabeza, quizd lo mejor de la composicidn, recuerda a los ninos de
Montanés y Juan de Mena, de pelo alborotado y frente con gran-
des entradas. Jesis no sonrie, casi tiene expresién de enfado y su
mirada es dura, inquiridora. Los dngeles que le rodean estin ape-
nas abocetados, con lo que el autor se aparta también de la ten-
tacién de pintar hermosas cabecitas rubias. Para dar profundidad,
brillantez y luminosidad a la parte central de la composicién apa-
recen ennegrecidos los extremos de la tela (Fig. 5).

La traza original sélo la conocemos desde hace muy poco tiem-
po; durante doscientos anos, aproximadamente, ha permanecido
cubierta por unos irrespetuosos repintes que deformaban el dibujo
primitivo. Basta comparar las fotografias hechas antes y después de
la restauracién para darnos cuenta de las alteraciones introducidas
(Figs. 4, 5, 6 y 7). ¢Qué causas pudieron determinar las libertades
del retocador? ;jCudndo cayé el lienzo en sus pecadoras manos?
Trataré de hacer un poco de luz sobre estas dos cuestiones.

El motivo fundamental que obligé a retocar inicialmente la
pintura debid ser el siguiente: en la imagen primigenia un abultado
seno asoma sobre la tanica caida (Fig. 8). Resulta inconcebible que
un pintor equilibrado representara al Nino Jesis de esa manera,
colocindole en el lado izquierdo un pecho femenino, y se me hace
muy dificil el admitir que la tela saliera asi del taller del artista;
mds bien creo que fue obra de un discipulo bromista, corregida
més tarde, antes de que el cuadro traspasara el umbral del estu-
dio. De no aceptar esta hipétesis tendriamos que admitir que el
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cuadro pasé a manos extranas, y quizid a la clausura del convento,
con su monstruosa traza y que alguien, con muy buen sentido,
ordend su correccion.

Si el retoque se hizo antes de salir del taller se limit6, con
toda seguridad, a cubrir lo indebidamente pintado; ahora bien, si
se hizo con posterioridad, ya en el monasterio de las clarisas, pudo
ser entonces el momento, la ocasién en que el atrevido se permitié
enmendarle la plana al autor, extendiendo los repintes al Nino y
a los dngeles. El conjunto se convirti6 entonces en una meliflua
estampa bendita. Desaparecié la enérgica cabeza de Jestis bajo otra
risuena, amanerada, en la que hasta el pelo sufrié variacién. Los
angelotes también se perfilaron minuciosamente en concordancia
con la figura central.

No es posible determinar la fecha en que se hizo el repinte
que dejé, por mucho tiempo, oculta la faz original; pero lo que si
es seguro que al finalizar el siglo XVII ya se habia consumado el
hecho. Luego veremos que Juan de Miranda, cuando se dispuso a
copiar el cuadro, tuvo ante su vista el modelo deformado y asi lo
reprodujo en las dos telas que de él se conservan.

En la segunda mitad del siglo XIX fue necesario fortalecer el
lienzo con un forro. La devocién de los fieles, que no siempre va
acompanada del buen gusto, lo tenia terriblemente deteriorado al
ir clavando en él, con piedad y sin piedad, los alfileres de brillan-
tes, las trabas con esmeraldas, los hilos de perlas, las ovejtas de
plata, etc., de que ya he hablado. Transcurrieron otros cien anos
y en 1944 le adhirié nueva tela el pintor don Eladio Moreno Du-
rén; entonces, definitivamente, se retiraron todas las joyas que apa-
recian pegadas con lacre y cera o clavadas en la tela, lo que obli-
g6 a un retoque de las zonas maltratadas. Y asi llegé el Nino
Enfermero hasta 1970.

En dicho ano, el Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria
decidié emprender una campana de restauracién, totalmente gra-
tuita, del patrimonio artistico de la isla, sumido en el mayor aban-
dono. Para ello contraté los servicios de don Julio Moisés y de la
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senorita Pilar Leal, técnicos que ya habian realizado un extenso
programa. de trabajo en la provincia de Santa Cruz de Tenerife
bajo la supervision del catedratico de Ilistoria del Arte y Rector de
la Universidad de La Laguna don Jesus Herndndez Perera. El se-
nor Moisés, ademds, tuvo a su cargo en 1963 la delicada misién
de restaurar la tabla central del triptico flamenco de Agaete.

Entre los numerosos cuadros scleccionados para reparar en ellos
la huella que el paso de los siglos habia dejado, fue el del Nino
Enfermero uno de los primeros en traspasar el umbral del amplio
taller instalado, para tal fin, en la Casa-Museo de Colén. Sometido
a un exhaustivo estudio, coadyuvado por radiografias completas del
lienzo y un examen a base de luz ultravioleta, se comprobé, como
ya dije antes, que bajo los repintes de diferentes épocas aparecia
una cabeza de Jesas distinta a la que a simple vista contemplaba-
mos. Entonces, las hdbiles manos de Julio Moisés y de Pilar Leal
procedieron a una limpieza general, al desprendimiento de los re-
pintes y de las telas superpuestas al dorso, a un nuevo forrado por
el sistema castellano, con simultdnea fijacién del color y a la rein-
tegracién de las zonas deterioradas utilizando Gnicamente pigmen-
tos y barniz (Fig. 9). Por la clase de lienzo, por su imprimacién,
por la técnica y colores predominantes y por el tema en si, por la
composicion, el cuadro se situa en Andalucia, en la segunda mitad
del siglo XVIL. 13 Es muy posible que en 1664, fecha de la funda-
cién del convento de las clarisas, ya estuviera pintado y en poder
de alguien que lo dond o aporté como dote al ingresar en el mo-
nacato canario.

Quizd sea superfluo consignar que en esta dltima restauracién
se volvié a dejar velado el seno. Por encima de lo puramente anec-
dético estd la circunstancia de que el cuadro recibe culto piblico
en un templo.

El tema de esta advocacién tan canaria fue motivo de inspira-
cién para los pintores insulares. Las telas con la imagen del Nino
Enfermero se repitieron una y otra vez y aunque hoy es imposible
senalar con exactitud su numero, no .es aventurado asegurar que
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fueron bastantes mds de las que hasta mi conocimiento han llega-
do. Por ejemplo, los herederos de dona Sebastiana Bravo de Lagu-
na, domiciliados en Madrid, guardan uno que no he podido estu-
diar. Los que he tenido a mi alcance son estes que a continuacién
reseno brevemente.

VII. Los cuapros pE Juan pE Miranba

De este pintor grancanario (1723-1805) se conservan dos cua-
dros en los que, de muy diversa manera, se representa al Nino
Enfermero.

El primero (Fig. 12), forma parte de la coleccion del conde de
la Vega Grande y en él aparece la Virgen sentada, con Jesis en
su regazo, sosteniendo entre ambos un largo rosario. Dos dngeles
portan en lo alto una corona y otros, a sus plantas, completan la
composicién. '* La originalidad de esta pintura radica en que el in-
fante que descansa sobre la falda de Maria es una reproduccién fiel
del Nino Enfermero. Para mayor veracidad ni siquiera se ha omitido
el rojo almohadén sobre el que estd sentado. Indudablemente, el
tema principal del cuadro es la representacién de la Virgen del
Rosario, pero a él se le ha incorporado una advocacién muy local,
la del Nino Enfermero, reuniendo asi en un sélo lienzo dos moti-
vos religiosos diferentes. Sin lugar a dudas se trata de un cuadro
de encargo con tema impuesto, y es muy posible, aunque no lo he
podido comprobar, que también la Virgen sea copia de alguna pin-
tura o grabado por el que sentia predileccién el cliente.

El Ninio reproducido por Miranda en esta ocasién no es el ori-
ginal sino el repintado, detalle que nos pone de manifiesto que el
tal repinte ya se habia consumado cuando, en las postrimerias del
siglo XVIII, se dispuso a copiarlo.

Este cuadro, con otros del mismo autor, procedentes todos de
la familia Castillo ha sido catalogado por Matias Diaz Padrén que
lo titula «Virgen del Rosario, como reina de los dngeles», enjui-
ciando la obra en los siguientes términos: «La composicién sigue
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un esquema arcaizante. El rostro [de la Virgen] de amplia frente
y cabellos recogidos no parece ser un modelo muy frecuente. El
tono es uniforme, acerado y con tendencia a la monocromia». 15

Considero muy acertada la observacién del senor Diaz Padrén
al subrayar lo infrecuente del modelo de la Virgen y la tendencia
arcaizante de toda la pintura. No olvidemos que el Nino que co-
pia es del siglo XVII y que la Virgen, con toda seguridad, es tam-
bién préstamo de otro autor.

Asimismo salio de los pinceles de Juan de Miranda otro lienzo
que hoy conservan los herederos de dona Pino Manrique de Lara
y Massieu (Fig. 13). A pesar de ser casi de las mismas dimensio-
nes que el original (0°76,5 x 0°58), no estd trasladado a ¢l con fideli-
dad nada mas que la figura repintada del Nino Jesus; el resto fue
variado totalmente de acuerdo con las férmulas y preferencias del
artista. Suprime la guirnalda de flores de la parte baja, quiebra el
perfecto circulo que rodea a la imagen, formado por nubes y cabe-
citas aladas, substituyéndolo por un haz de luz muy viva que, des-
de lo alto, ilumina la efigie y, al mismo tiempo, divide simétrica-
mente la superficie del fondo agrupando, en la parte superior, sus
tan repetidos y bellos dngeles. Esta zona de la pintura se asemeja
muchisimo con la del cuadro de «San José y el Nino», de la co-
leccién de don Agustin Manrique de Lara.

Las alteraciones introducidas por Miranda en la composicién
de esta réplica le imprimen una gracia, una ligereza de la que ca-
rece el original. En uno y otro cuadro prescinde ¢l autor, total-
mente, del fondo que aparcce en la pintura que contempla, que-
dando tnicamente a salvo la figura de Jests, que con respetuosa
exactitud copia.

VIII. EL cuabpro pE JosE OssAvVARRY

De este colaborador del imaginero Lujan Pérez y director de la
Academia de Dibujo de la Real Sociedad Econémica de Amigos del
Pais a partir de 1815, es, a mi entender, la pintura que adorna el
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salén de la marquesa de Casa Codrdoba, dona Ana Cabrera, viuda
de Valle (Fig. 14). Este 6leo, de 0777 x 0’60, tiene la virtud de ser
la réplica mds exacta de las hasta ahora conocidas. Tanto en Ia
infantil figura como en todo su contorno se advierte el deseo de
veracidad que animé al autor. Un rosario de oro y perlas, que ya
entonces colgaba del cuello de Jesas, estd minuclosamente recogi-
do. Siendo Ossavarry contempordineo de Miranda es quizd innece-
sario advertir que tomd por modelo la tela ya adulterada por los
repintes. Lastima que los colores se han oscurecido y el estado de
conservaciéon del lienzo no es bueno.

IX. EL cuabro pe Francisco pe Quintana

Su nombre completo era Francisco de Asis de Santa Rosa de
Lima de Quintana y Cardoso. Naci6 en Las Palmas en 1815 y fa-
llecié en 1861. Pmtor mediocre, tiecne en su haber los murales que
adornaban en otra época el camarin de la Virgen del Pino en la
basilica de Teror, desaparccidos cuando fue reformado en 1937. Lis
también el autor de una limina a la acuarela (0’56 x 0°43,5), que
conservo (Fig. 15). Ni la figura de Jesis ni su entorno son trasun-
to fiel del modelo. Se advierte envaramiento en el dibujo, hijo de
una mano nexperta. No tiene otro encanto que el de su ingenui-
dad. Donde hay mais veracidad es en lo puramente anecdético, en
los multiples objetos superpuestos a la pintura: corderitos de plata,
potencias doradas, collar, ctc. Todos ellos estuvieron también du-
rante siglos pegados o trabados sobre la tela original.

Con la limina de Quintana, que es, cronolégica y artisticamen-
te, la ultima de las réplicas que conozco, cierro el breve inventario
iconogrifico sobre el Nino  Enfermero. Expero que estas pdginas
sirvan, al menos, para despertar la curiosidad sobre un tema hasta
ahora no tratado vy, entonces, alguien prestard atencién al viejo
cuadro arrinconado o no identificado y asi podrd enriquecerse, po-
co a poco, la parva lista anterior.
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NOTAS

1.-Arcurvo Histérico Provincian:  Conventos, legajo 37, documento niimero 3.

Jost pE Viera v Cravuo: Noticias de la Historia General de las Islas Ca-
narias (Santa Cruz de Tenerife, 1951), tomo IIl, pp. 345 y 346.

Anrtonio Rumeu pE Ammas:  Piraterias y Ataques Navales contra las Islas
Canarias, tomo III, primera parte, p. 302.

Jost MicueL Avzora: Domingo Déniz Grek. 1808-1877. (Madrid, 1961), p. 64.
2.—Arcuivo pe Eu Museo Canario: Inquisicion, ano 1712, legajo 177-145.
3.—Arcuivo pE Er Museo Canagio: Inquisicién, documento antes citado, fol. 1 v.
4.~Diario pE pon Anrtonio Berancourr: pp. 27, 28 y 30.

5.—Fray Dieco Incnaurse: Historia de los Conventos de Santa Clara de La
Laguna y de San Pedro Apéstol y San Cristébal de Garachico (Sevilla,
1943), pp. 126 y siguientes.

6.—Con los documentos referentes al Nino Enfermero y que pertenecieron a la
familia Déniz-Grek se ha formado un volumen que conservo en la actua-
lidad. Estas noticias sobre disposiciones testamentarias constan en los do-
cumentos senalados con los nimeros 2 y 11.

7. —Arcnvo Histérico Provinciav: Protocolos. Escribano Andrés Alvarez de Sil-
va, ano 1699, leg. 1457, fol. 84.

8.—Jost pE Viera Y Cravuo: Noticias de la Historia General de las Islas Ca-
narias (Santa Cruz de Tenerife, 1951), tomo Ill, pp. 345 y 346.

9. —Dominco Diniz Grex: Resumen Histérico-descriptivo de las Islas Canarias,
ms., tomo II, p. 198.

10. — Arcurvo Histérico Provincian: Conventos, leg. 37, doc. 3, fol. 57.
11.—Arcuivo Histérico ProvinciaL: Conventos, leg. 37, doc. 3. fol. 74.

12.-Documento nim. 7 del volumen que conservo relativo al Nirio Enfermero.
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13.-D. José Cortines Pacheco, subdirector del Museo Provincial de Bellas Artes
de Sevilla, encuentra notables afinidades entre este lienzo y la obra de
Josefa de Ayala, (11684), que hizo su aprendizaje en la citada capital an-
daluza. Agradezco al excelente amigo su valiosa opinidn.

14.—Debo la primera noticia sobre la existencia de este cuadro a mi buen amigo
don Juan Escudero de Arévalo, que lo descubrié en la rica coleccién de
su suegro.

15.~Martias Diaz Paprén: «Pinturas de Juan de Miranda en la Casa de Castillo»,
en Anuario de Estudios Atldnticos, niimero 11, (1965), pp. 399 y siguientes.

El mismo autor, en el Anuario de Estudios Atldnticos, del sigutente ano,
p- 529, publicé un nuevo trabajo sobre Juan de Miranda.
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1.—La ciudad de Las Palmas en el siglo XVII. En este plano dibujado por don Pedro Agustin

del Castillo aparece senialado el convento de San Bernardino de Sena con el ntmero 12.
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2.—Los dos grandes patios del monasterio de las elarisas. Detalle

del plano de Castillo. (Ampliacién de Juan Luis Alzola).
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4+.—FEl lienzo del Nino Enfermero tal como aparecia

antes de la restauracién efectuada en 1970.

5.—El mismo cuadro una

Moisés v Pilar Leal.

vez

restaurado

[) or

Julio
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6.—Pormenor de la cabeza de

tauracion.

Jesus

antes de la res-

7.—Detalle tomado después de la restauracion,  que

dejé al descubierto una cabeza completamente

diferente.

realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2006

los autores. Digitali:

© Del



8.—La imagen original que aparecié debajo de los

repintes.

9.—El cuadro durante el largo proceso de restauracion.
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10.—El Nino Enfermero antes de la restauracién que

realizé don Eladio Moreno en 1944, cuando ain

tenia adheridas a la tela diversas jovas.

11.—La ('m‘nucupia rococd que se conserva
en el templo parroquial de San Fran-

cisco de Las Palmas.
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12.—Juan de Miranda: la Virgen del Rosario con el
Nino Enfermero. Coleccion del conde de la Ve-

ca Grande.

13.—Juan de Miranda: el Nino Enfermero. Colecciion

de los herederos de dona Pino Manrique de Lara.
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#
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I+4.—Jos¢ Ossavarry: réplica perteneciente

quesa de Casa Cordoba.

d

la mar-

15, —Francisco de Quintana: acuarela que conserva

el autor,
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Historia de un cuadro
El Nirio Enfermero,
de José Miguel Alzola,
cuya edicién consta de
quinientos ejemplares,
se termin6 de imprimir en la
Tipografia Lezcano
el 1 de marzo de 1971.

LAUS T DEO

Cuidé la edicion:

MANUEL HERNANDEZ SUAREZ
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1.

1.

COLECCION «LUJAN PEREZ»

Enrique Marco Dorta: Planos y Dibujos del
Archivo de la Catedral de Las Palmas. 2. Jo-
sé Miguel Alzola: Historia de un cuadro. El
Nirio Enfermero.

COLECCION «VIERA Y CLAVIJO»
Juan Rodriguez Doreste: EI Museo Canario.
Breve reseria histérica y descriptiva. 2. José
Miguel Alzola: La rueda en Gran Canaria.

COLECCION «ARQUEOLOGICA»
Antonio Beltran Martinez: Los Grabados del

Barranco de Balos.

COLECCION «SAN BORONDON>»

POESIA:

1.

Poesia canaria tltima (Antologia), realizada
por Lazaro Santana y Eugenio Padorno. (Ago-
tado). 2. Manuel Gonzailez Sosa: Sonetos an-
dariegos. (Agotado). 3. Lazaro Santana: La
Puntilla. (Poema). 4. Arturo Maccanti: En el
tiempo que falta de aqui al dia. 5. Pedro
Perdomo Acedo: Volver es resucitar. 6. Gar-
los Eduardo Pinto Trujillo: Desde el silencio.
7. José Caballero Millares: Punto nuevo. (Ago-
tado). 8. Antonio Murciano: Fe de Vida.
(Agotado). 9. Josefina de la Torre: Marzo
incompleto. 10. Diez Poemas Checoslovacos,
traducidos por Felipe Baeza Betancort. 11.
Agustin Millares Carlo: Poemario. 12. 50
Poemas Ingleses, traducidos por Felipe Baeza
Betancort. 13. Manuel Alvar: En Indias pe-
regrino. 14. Alberto Pizarro: Cenizas.

ENSAYO:

1.

Felipe Baeza Betancort: La amada mds distan-
te. Ensayo sobre La voz a ti debida de Pedro
Salinas. (Agotado). 2. Juan Rodriguez Do-
reste: Raiz y estilo del alma canaria. 3. Mi-
guel de Unamuno y Alonso Quesada: Episto-
lario. Prélogo y notas de Lizaro Santana.

NARRACION:

1.

Pedro Lezcano: Cuentos sin geografia y otras
narraciones. 2. Francisco Morales Padrén:

Cuentos imaginarios.
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