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Prologo

Presentamos en este volumen el recuerdo que nos ha dejado la exposicion titulada Szgniendo
¢l rastro del arguitecto, que se desarrollé en 2007 en la Biblioteca de la Escuela Técnica Supetior
de Arquitectura, con la coordinacién de la Bibliotecaria Delia Lépez Martin.

Aqui 32 profesores de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria presentan a otros tan-
tos profesionales de la arquitectura y del disefio que les han marcado en su actividad o cuya
vida y obra les ha suscitado una reflexion que han querido dejar reflejada para conocimiento
de otros. Ademas, en los apéndices se recoge tanto la bibliografia que los profesores selec-
cionaron para la exposicion, como los articulos de las revistas que hacen referencia a los ar-
quitectos seleccionados, o la bibliograffa adquirida por la Biblioteca que se ha incorporado a
la misma y que nutre la seccion monografica que esta a disposicion de la comunidad univer-
sitaria. Como no podia ser menos en una obra que surge de la iniciativa de una profesional
de la biblioteconomia, se ofrece asi a todo el que se acerque a este libro la posibilidad de pro-
fundizar en lo que en €l se recoge a través de las obras y articulos que en su dia sirvieron de
base a la realizacion de la exposicion.

Esta obra sirve para el deleite de cuantos gozamos con el conocimiento de la vida y obra
de personalidades que han marcado su tiempo, que han dejado huella con su vida y su obra,
que han supuesto un antes y un después, enriqueciendo el periodo que les ha tocado vivir.

Nos encontramos aqui a grandes maestros extranjeros ya fallecidos como el profesor de
Le Corbusier, junto a otros que aun nos pueden sorprender enriqueciendo su aportacion por
encontrarse en plenitud de su ¢jercicio profesional. Y también podemos tener noticia de pro-
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fesionales de las islas como Laureano Armas, o de los espanoles Muguruza y Bassegoda, que
se codean en este ejemplar con otros profesionales europeos, de Japon o de América.

Ya s6lo queda deleitarse en estas paginas, que estas vidas y obras que aqui se muestran nos
abran el apetito para conocer atin mas sobre ellos e incluso para meditar brevemente a quien
elegirfamos para seguir el rastro en el drea de especialidad de cada uno de nosotros. Un ejer-
cicio que ya han realizado 32 profesores de nuestra Universidad de Las Palmas de Gran Ca-
naria y que aqui se encuentra a su disposicion.

JOSE REGIDOR GARCIA
Rector Magfco. de la ULPGC
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IGIAIENDO EL RASTRO DEL ARRUITECTO.......

“TOMAS SANABRIA (1922-)"
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1950. El espiritu moderno
Tomas Sanabria (1922)

Comentario: Félix Juan Bordes Caballero

prmee
@%dam’a persiste en mi memoria el eco del bullicio de los alumnos en el interior de las
aulas de proyectos, como una adherencia que me acompana en mi quehacer profesional; y sin
olvidar tantos afios de presencia continuada en la docencia de esa temperamental Escuela de
Arquitectura, parece que todavia al menos se arrastra mi fantasma por las estanterias de la bi-
blioteca no sélo debido a mi natural querencia hacia lo escrito, sino también por la conti-
nuada insistencia de la entusiasta y profesional bibliotecaria, motor emotivo y constante,
promotora de los intereses docentes y del mejor conocimiento de la Arquitectura.

Entre las cada vez mas abultadas estanterias se encuentra una gran cantidad de revistas y
libros con informacién puntual y detallada de multitud de edificios puablicos de gran enverga-
dura y obras realizadas en los ultimos afios por equipos profesionales muy potentes promo-
vidos por las distintas Administraciones, y encargadas por politicos que buscan la notoriedad
entre tanta publicacién que brilla a través del papel “couché”, grandes edificios mostrados en
maravillosos escorzos y esmeradamente iluminados.

Dentro de nuestro ambito sociocultural y desde nuestra cota geografica, este tipo de ar-
quitectura de alto presupuesto y potente imagen mediatica queda quiza algo fuera de nuestros
intereses docentes mas domésticos, que deben centrarse primordialmente en la adecuacion
contextual del proyecto para producir una arquitectura fuertemente arraigada en las propias
claves genéticas del lugar y enmarcada dentro de unos parametros de racionalidad construc-
tiva, acorde y correspondiente a unos indices econémicos ponderados, y sin por ello disolver
y debilitar la busqueda de la riqueza espacial irrenunciable en todo proyecto de arquitectura.

Rebuscando desde mi memoria a la busqueda de alguna publicacion 1til y ponderada que
valore los principios de sencillez arriba enunciados, propongo para la Biblioteca de la ETSA

72

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.



wiendo el rastvo ded awya[[(zc/o

la lectura de esta publicacion, derivada de una muy extensa exposicion que desvela los es-
fuerzos realizados por los arquitectos herederos del Movimiento Moderno en la ciudad de Ca-
racas, y que en general descifra las claves urbanas y arquitectonicas que abrieron este
importante capitulo del disefio arquitectonico en el pais venezolano.

Esta exposicion, reflejada en el libro, estd dedicada a la reflexion sobre la arquitectura y
sobre la ciudad que fueron construyendo un pequeno y significativo grupo de arquitectos ve-
nezolanos formados la mayoria de ellos en escuelas de arquitectura europeas. Esta exposi-
cion titulada “El espiritu moderno, 19507, fue organizada y comisariada por el critico de arte
William Nino Araque, arquitecto considerado como uno de los mas completos y atentos pro-
fesionales de la critica arquitectonica en Venezuela, y organizada también por los arquitectos
Federico Vega y Hannia Gémez, y también con la comisaria de Carmen Cecilia Araujo, bajo
la direccion de Guadalupe Burelli y John Lange, asistidos por la colaboracién de Sandra Col-
menares y Betsy Caceres.

La obra arquitectonica que aqui se muestra esta arraigada profundamente en los principios
del Movimiento Moderno llevado puntualmente a la Capital Venezolana por los discipulos de
los grandes maestros, pudiendo desarrollar a lo largo del pais, una arquitectura sensata, de vo-
limenes limpios y de apariencia discreta, y de disefio muy depurado, donde los materiales em-
pleados se fundamentaba en sus parametros enlucidos y pintados, en el uso del hormigon visto
y la implantacion de la cerdamica vidriada de pequeno formato de intenso colorido, para enfa-
tizar los diversos cuerpos bajos que acompanaban a las piezas arquitecténicas de mayor altura.

De esta exposicion y publicaciéon no voy a destacar la informacion referida a la obra del
gran arquitecto venezolano Carlos Radl Villanueva, pues ya es sobradamente conocido por los
alumnos de la ETSA de Las Palmas por su gran obra del complejo universitario de Caracas,
la UCYV, Universidad Central de Venezuela, recientemente publicada en una muy completa
monografia editada en el afno 2003.

Sin embargo y sin animo de extenderme demasiado en esta pequena resefa previa del libro
que ilustra la exposicion, hay dos grupos de arquitectos que merecen una reflexion separada
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del resto del conjunto de gran calidad que ya ha sido seleccionado por los comisarios que han
elegido este conjunto de obras significativas del grupo de arquitectos que consolidé en Cara-
cas los principios de la Modernidad.

Por una parte destacaria dos obras del arquitecto Tomas José Sanabria, por el esfuerzo re-
alizado al trasvasar los conocimientos adquiridos dentro de las tendencias funcionalistas vin-
culadas al Movimiento Moderno y fundirlos con una ambiciosa estrategia de recuperacion
paisajistica donde queda también reflejado el interés de Sanabria por la arquitectura brasilefa,
que ademas queda manifestado por la invitacion al arquitecto paisajista Roberto Burle Marx
con el objeto de disenar el sistema de terrazas mirador que se instalan en la basamenta de los
conjuntos arquitectonicos de caracter hotelero.

Tanto me refiero a la exquisita pieza del Hotel Tamanaco, con el delicado doblez de su
prisma o cuerpo principal y sus extremos escalonados, edificio encajado en aquel pequeno
monticulo ahora inmerso en la mas compleja instancia urbana de Caracas, como también hay
que destacar fundamentalmente la otra pieza cilindrica que como un periscopio emerge de la
cordillera del Avila, como si quisiera ponerse en contacto con el resto del tetritorio venezolano.

El Hotel Humboldt se instala en la cima del Parque Nacional Telesférico de Mariperez. Sus
vinculos con el litoral se establecen a lo largo de las estaciones del Parque Galipan y de la es-
tacion de trasbordo conocida como El Cojo.

Esta quiza sea la pieza mas llamativa de toda la historia de la arquitectura venezolana por
su privilegiada situacion y por la calidad de su disefio.

Se plante6 como un faro de luz que preside la ciudad de Caracas en la soledad del impor-
tante monte horizontal del Avila, convirtiéndose en un verdadero simbolo donde al atarde-
cer, se apreciaba encendido como una lucernaria urbana en medio de la oscuridad de un z6calo
geologico, fondoso y natural que realzaba el componente monumental de esta pieza arqui-
tectonica.

El hotel Humboldt plantea su papel arquitecténico a partir de un compromiso con la ge-
ografia. Puede decirse que el hotel se considera como una de las obras maestras de la arqui-
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tectura venezolana. Las caracteristicas de esa arquitectura vienen claramente detalladas a lo
largo de las fotografias que dispone la publicacion. En esta fecha el hotel se encuentra en res-
tauracion.

Desde otras intenciones, y con distintas influencias, se puede proponer también como ex-
traordinario ejemplo otro edificio singular que aparece en Caracas como el primer manifiesto
de la modernidad: la Torre Polar, realizada en la Plaza de Venezuela en los afios 1951 a 1954
por los arquitectos Vegas y Galia.

Muchos ejemplos similares a este complejo arquitectonico podrian encontrarse hoy en
muchas ciudades, pero en aquella época su construccioén supuso una gran novedad al mos-
trarse como una pequena ciudad autosuficiente, donde el eco Miesiano esta muy presente y
a través de su influencia surgié esta torre de vidrio que marcaba la direccionalidad y el des-
plazamiento de la ciudad del oeste hacia el este; a pesar de esta influencia marcada por la arqui-
tectura de Mier Van der Rohe, el planteamiento de su estructura de hormigén recoge asimismo
ecos Lecorbuserianos.

El edificio desde el punto de vista funcional, es asimismo muy complejo, por la diversidad
de usos entremezclados, coexistiendo en las plantas bajas teatros, comercios y restaurantes, ex-
tendidos a través de calles internas y espacios publicos y privados, lo cual imprime al edificio
de un toque de contemporaneidad.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.
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David Hilbert: La busqueda de la forma
David Hilbert (1862-1943)

Comentario: Francisco José Bordes

. / )
6 =<ué tiene que ver el matematico aleman David Hilbert (1862-1943) con los arquitectos
y con el desarrollo de la arquitectura?

A continuacion, y en la Biblioteca de la Escuela de Arquitectura, donde su nombre apa-
rece por primera vez, trataré de explicarlo:

En el ano en que comenzo el segundo milenio, el 2000, se celebro “el afio mundial de
las Matematicas” y se tratd, por toda la comunidad matematica, de resaltar la constante pre-
sencia e importancia que el desarrollo de esta rama del saber tiene en el descubrimiento de la
naturaleza y en las aplicaciones cotidianas. Un siglo antes, en 1900, David Hilbert pronunci6
en Paris el discurso de apertura del Congreso Internacional de Matematicas y revolucioné
a todos sus colegas presentes, marcando, en cierto modo, el rumbo de la investigacion mate-
matica del siglo pasado, con el reto que lanzo:

“2quién de nosotros no se alegraria de levantar el velo tras el que se oculta el futuro;
de echar una mirada a los proximos avances de nuestra Ciencia y a los secretos de su
) 4
desarrollo durante los siglos futuros?”

A continuacion planted el enunciado de 23 problemas de las diferentes ramas de las ma-
tematicas, aiin no resueltos por ninguna de las brillantes mentes que hasta entonces habian ra-
zonado en términos de exactitud a lo largo de la historia. No eran los unicos problemas sin
resolver, pero si estaban entre los mas importantes y sobre todo los plante6 con una gran
precision, lo que en si ya entranaba una enorme dificultad, pues como planteaba Jorge Wa-
gensberg:

“Si la naturaleza es la respuesta ¢cual es la pregunta?”

78
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Mis que un reto, solicitaba ansioso la resolucion de la hipétesis del continuo que pos-
teriormente fue resuelto entre Gédel, en 1939, y Cohen, en 1963; los grupos de Lie, siendo
Gleason, Monrtgomery y Zippin los encargados de resolverlo, mas de medio siglo después
(1952); la axiomatizacion de la fisica, completada, después de varias aportaciones, por Wight-
mann a finales de los 50; el problema de Riemann y el propio Hilbert, resuclto en sentido
negativo por a Anasov y Bolibruch en 1954; teoremas, leyes, acciones, paradojas, demostra-
ciones de existencia...

Fue presentando los monolitos y montafias que se encontraban en el paisaje de las mate-
maticas por entonces. L.a mayor parte han sido ya escaladas, para otros problemas, el esfuerzo
de muchos han colocado la ultima clavija a mitad de la subida, a la espera de quién pueda al-
canzar la cima, como la hipotesis de Riemann y la conjetura de Goldbach que se mantienen
aun desafiantes.

En el problema 18°, Hilbert planteaba tres cuestiones:

— Si el espacio euclideo de dos y tres dimensiones admitia s6lo un nimero finito de pa-
trones: pronto fue resuelto afirmativamente por Bieberbach en 1910 demostrando
que en el plano existen 17 patrones y en el espacio tridimensional 219 patrones o estruc-
turas cristalograficas.

— El segundo apartado planteaba la teselacion o particion del espacio mediante un polie-
dro, encontrandolo Reinhardt y para el plano Heesch. Este problema de la tesela-
cion, del acoplamiento de figuras geométricas iguales que rellenan todo el plano o el
espacio mediante giros, simetrias o traslaciones, fue lo que tuvo en vilo a M.C. Escher
durante gran parte de su vida dejando muestra de su maravilloso arte e ingenio en sus
xilografias y relieves.

— La tercera parte de este problema 18° estaba sin resolver hasta hace poco tiempo. Con-
sistia en demostrar cudl es la forma en que deben apilarse esferas de igual radio, tal que
el espacio entre ellas sea minimo. La llamada red de Leech y la conexién que la com-
pleja teoria de las formas modulares tienen con el 12° problema planteado por Hilbert,
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ha venido a demostrar lo que ya se intuia, y es que el modo que economiza mas el es-
pacio es el del apilamiento de las balas de los cafiones utilizadas en los buques de gue-
rra de siglos pasados. La indispensable economia del espacio en los buques unida a la
inventiva y experiencia de tantos hombres sometidos a condiciones extremas adelanta-
ron la solucion.

Pero en las matematicas las creencias —aparentes certezas, experiencias comprobadas, la
manzana siempre ha caido siguiendo la vertical- no representan demostracion alguna que no
pueda refutarse, que es aquello que esta ciencia tiene como objetivo irrenunciable.

El ultimo teorema

La caracteristica comun a todos los que han dado con la solucién de alguno de los 23 pro-
blemas, o de aquellos que lo han intentado sin conseguirlo, es el empefio y dedicacion cons-
tante, incluso apasionado, para encontrar el camino que conduce a la resolucion de lo que ha
inquietado a todos sus predecesores. Fue el caso de Andrew J. Wiles que en 1994 llegé a de-
mostrar el problema n® 10 de las ecuaciones diofanticas. Desde el siglo XVII lo que se dio en
llamar “el teorema de Fermat”, turbé la mente de los matematicos que intentaron sin éxito
encontrar una solucion. El francés Pierre de Fermat (1601-1665) era juez de catrera y por
entonces, para garantizar la imparcialidad de los jueces, les estaba vedado participar en la vida
social. Por las tardes dedicaba todo su tiempo al estudio y lectura de las matematicas y mien-
tras disfrutaba de la lectura del Arithmetica de Diofanto concibi6 su famoso teorema.

Afirmoé que no existian soluciones enteras no triviales para la ecuacion:
X n 4 Yn — Zn

en la que n es un nimero entero cualquiera, mayor que 2. Para colmo dej6 anotado en el
margen del libro este comentario:
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“Tengo una demostracion maravillosa de esta proposicion, que este margen es de-
masiado estrecho para contener.”

Con ello venia a decir que existia una demostracion mas o menos corta pero brillante y no
las mas de cien paginas que necesito Wiles. Fermat tenia la mala costumbre de escribir a
otros matematicos y proponerles problemas sin revelarles la solucién, lo que exasperd a mas
de uno. Descartes decia de Fermat que era un jactancioso y John Wallis se referia a él como
“ese condenado francés”. Al morir Fermat, su hijo public6 una edicion del Arithmetica en
la que figuraban esas anotaciones exasperantes enunciando teoremas sin resolver. Uno a uno
fueron cayendo, pero el de las ecuaciones diofanticas, “el Gltimo teorema de Fermat” se re-
sistia a todos los embates.

Nada menos que Leonhard Euler, el llamado padre de las matemaricas, fracaso en su in-
tento y al sospechar que la demostracion estarfa en unas pocas hojas en algin rincon de la casa
de Fermat, le pidi6 a un amigo que la registrase, tal era el grado de frustracion que le pro-
dujo no dar con la solucion.

Cada intento se acercaba mas al resultado. Sophie Germain, que, dado el injusto prejui-
cio contra las mujeres en el campo de las matematicas, un mundo considerado sélo para los
hombres, tuvo que firmar su trabajo con el seudénimo de Monsieur Leblanc, resolvié el pro-
blema, pero s6lo para n nimero primo mayor que 2. Al propio Hilbert le dijeron que ya que
lo habia propuesto entre los 23 problemas a resolver, porqué no lo intentaba ¢l, y como una
especie de capitin arana contesto que “antes de empezar tendria que dedicarle tres afios
de intenso estudio y no puedo desperdiciar tanto tiempo en un probable fracaso”.

Treinta afios, diez veces mas que ese tiempo, le llevo al joven matematico de la Universi-
dad de Princeton, Andrew J. Wiles resolver el misterio. En 1963 y cuando sélo contaba con
diez afos, leyo el teorema en una biblioteca publica de Cambridge y se jurd y perjurd hallar
una demostracion. Gran dia para la ciencia pero que marcé el resto de su vida con enormes
angustias para, al fin y por fortuna, encontrar una gran satisfaccion. En ese largo camino se
apoy6 en las curvas elipticas, en la conjetura de Shimura y Yutaka Taniyama sobre las for-
mas modulares, no viviendo este ultimo para ver el éxito de Wiles, pues se suicidoé en 1958,
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en los trabajos de Gerhard Frey y Kenneth Ribet y desarrollando un proceso inductivo (si
se produce un hecho, también se realiza el siguiente y asi hasta el infinito).

Tras tantos afios de esfuerzo, Wiles presenta su demostracion en 1993 en el Instituto Isaac
Newton de Ciencias Matematicas de Cambridge. Cuando parecia que el éxito era reconocido
por toda la comunidad matemitica, Nicholas M. Katz, de Princeton, descubria un fallo fun-
damental en uno de los pasos del razonamiento de Wiles. Durante los catorce meses si-
guientes, en los que estuvo a punto de abandonar, se encerr6 con su ayudante y utilizé un
método alternativo, que antes habfa rechazado, basado en la teoria de Iwasawa. Fra la pieza
que le faltaba para resolver “el ultimo teorema” o “ultimo reducto de Fermat”. La con-
cesion del premio Wolfskehl, el Nobel de las Matematicas, el equivalente al Pritzker en Ar-
quitectura, representa el fin de esa carrera que duré treinta anos.

“Tan obsesionado estaba por este problema que durante ocho afios estuve pen-
sando en ¢él casi todo el tiempo: cuando me despertaba por la manana o cuando me
iba a dormir por la noche. Esa odisea particular arrib6é a puerto. Mi mente se ha se-
renado.”

Todos los retos lanzados por Fermat han sido superados, pero Riemann ain se man-
tiene en pi¢. El problema n° 8: la hipétesis de Rieman sigue siendo el problema sin resolver
mas importante de las matematicas. Se trata de encontrar la regla que rige la sucesion de los
numeros primos, su distribucion en una recta ligada al comportamiento de la funcién Zeta de
s, descubierta por Euler. Hilbert dijo en una ocasion que, “si llegase a despertarme tras
dormir varios milenios, la primera cosa que preguntaria seria: ¢Ha sido demostrada
la conjetura de Riemann?” Se ha creado un premio de un millén de dolares para quién re-
suelva éste o algunos de los seis problemas restantes propuestos por el Instituto de Matema-
ticas fundado por Landon Clay para celebrar el nuevo milenio. Siempre es una zanahoria
que alienta a seguir con el empenio.
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La busqueda de nuevas formas en la Arquitectura

Este espiritu incansable y apasionado por descubrir, por levantar el velo que oculta el fu-
turo, es comun en algunos seres humanos que pertenecen a ramas de la ciencia y del saber,
muy diferentes. Los arquitectos que obedecen a ese espiritu, el mismo que el de Wiles, Hil-
bert, Poincaré o Euler, son los que dejan una huella que dificilmente se borra con el paso
del tiempo, que permanece para las generaciones futuras. Arquitectos que investigan nuevas
formas, nuevas superficies y trazados, que abren nuevos caminos. Boullée, Le Corbusier,
Kiesler, Zaha Hadid, Libeskind, o el mismo Frank Gehry, han sido, con independencia
de los gustos estéticos de quién observa sus arquitecturas, unos revolucionarios de la forma.
Han tratado de encontrar nuevas superficies, proporciones y soluciones no resueltas por el
academicismo.

Mientras el ejército aleman invadia media Europa y entraba en el corazén de Paris, Le
Corbusier se¢ reunia con amigos matematicos que le ayudaron a completar el desarrollo de
su famoso Modulor. Hacia ya tiempo, después de la lectura de los libros de Matila Ghyka
sobre las proporciones en la naturaleza y en el arte y sobre el nimero de oro, que Le Cor-
busier trataba de encontrar la proporcion de unas medidas armoénicas referidas al cuerpo hu-
mano. Un hombre de 6 pies igual a 183 cm. con el brazo levantado alcanza 226 cm. y su
cintura se encuentra a 113 del suclo. Desde éste a la cabeza la distancia es de 70 cm y desde
la punta de la mano a la cabeza 43. Ello implica dos series o enrejados de medidas que estan
en la raz6n durea y seric de Fibonacci. El Modulor se encuentra asi inscrito en un rectan-
gulo dureo que abarca dos cuadrados contiguos y un tercero desplazado respecto a los dos an-
teriores. Encontré asi, en lo que llamé las series roja y la azul unas proporciones armonicas
que utiliz6 en sus edificios. Estas proporciones las trasladaba desde la pequenia a la gran di-
mension del espacio construido.

Con su investigacion revolucioné por entonces la forma y las proporciones de la arqui-
tectura. En su “mensaje a los estudiantes de arquitectura” en 1957, les trataba de imbuir
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del mismo espiritu incansable que busca lo nuevo y lo desconocido que posefan también ma-
tematicos como Hilbert o Wiles:

“el academicismo es una manera de no pensar que conviene a quienes temen las
horas angustiosas de la invenciéon, compensadas, sin embargo, por las horas del gozo
del descubrimiento”.

Otro arquitecto atrapado por el mismo espiritu de busqueda de la forma fue Frederic
Kiesler. Su obra mas representativa, la casa sin fin, cuyo inicio conceptual se dio alrededor
del ano 1924 la desarroll6 durante cuarenta afos, llegando a decir:

“la casa sin fin anida profundamente y ampliamente en mi cuerpo, alma, miscu-
los, nervios; es parte de mi riego sanguineo”.

Vivi6 apasionado con el encuentro de esa forma. Persecucion del continuo, el infinito
donde nada comienza ni termina. Basada en la botella del matematico Klein crea con el suelo,
los muros y el techo una continuidad unica como una sola picl. El espacio es contemplado
como un conjunto unitario, los armarios como dobles caparazones a lo largo de las paredes,
cada dormitorio es una habitacion individual para vivir. En su manifiesto del correalismo,
donde solicitaba que se expulse todo lo caduco, afirmaba:

“la vieja ley de la Tension y la Presion, pilares unidos con vigas en equilibrio sobre
sus cabezas, es anticuado, al menos para mi. El nuevo método de construccion se ha
rebelado mucho mas simple, mucho mas econémico, mucho mas rico al mismo
tiempo en posibilidades de INVENCIONES PLASTICAS”.

Rompia, como Le Corbusier, con el viejo academicismo:

“hoy aprender es sinénimo de imitar y la sabiduria ha llegado a ser informacion
barata”.

Arquitectos alemanes, como Hermann Finsterlin de principios del S. XX y precursores
en cierto modo de Kiesler preguntaban: “;No os ha irritado nunca el sistema de limitaciones
que suponen los scis planos de paredes, suelo y techo?”

Y
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La ruptura con el angulo recto surgi6 precisamente de quien le dedicé un poema, “El
poema del angulo recto”, de Le Corbusier. Su capilla de Ronchamp fue una exaltacién de la
curva y el inicio de una nueva ruptura en la busqueda de nuevas formas. Utzon con el teatro
de la 6pera de Sydney creé un icono en esa arquitectura curva, pero sufrié con dfas de angustia
lo que represent6 el abandono de las superficies planas y el refugio de las formas que obede-
cen a una ecuacion matematica. Los arquitectos de la Edad Media no sabian construir una cu-
pula esférica sobre un recinto plano cuadrado, pero hace mucho que ello dej6 de ser un
ptoblema y los paraboloides hiperbélicos del polaco Matthew Nowicki y del mexicano Félix
Candela han quedado muy atrés. Las nuevas formas, la escultura-arquitectura frente a la ar-
quitectura industrializada ya es un hecho y no representa dificultad alguna el materializar esas
formas al contar con los modernos ordenadores que definen la superficies por puntos e in-
terpolacion de curvas polinémicas que forman el entramado que las hacen realizables.

Walter Gropius en 1920 hacia un llamamiento a los artistas, pintores y escultores, para co-
laborar con los arquitectos:

“Artistas: destruir los muros rigidos entre las artes. Convertios todos en construc-
tores para realizar juntos la nueva arquitectura”.

El visionario Leonardo da Vinci proyecté en la segunda mitad del Siglo XV una ciudad
con varios niveles de circulacién. Hoy la aglomeracion en las grandes urbes y la falta de es-
pacio ha llevado el debate constructivo a ese planteamiento revolucionario, y hace mas de
medio siglo algunos prestigiosos arquitectos apostaron por la edificacién masiva en vertical
como solucion a ese problema. Frank Lloyd Wright propuso un rascacielos de 1’5 Km. de
altura, o una torre-ciudad de 320 pisos colocados sobre un tripode, aparcamiento para 15.000
vehiculos y dos plataformas de aterrizaje para cincuenta helicpteros. La Unidad de Habi-
tacion de Le Corbusier para 1.500 habitantes serfa pequena frente al proyecto de Rino Levi
para Brasilia, que consistia en seis grupos de tres superbloques formando una ciudad para
300.000 habitantes. Estructuras porta-casas que permiten ensamblar unidades de fibra de vi-
drio que pueden ser retiradas por su propietario y ser transportadas a otro lugar ¢ instalarse
incluso como casas individuales. Las torres helicoidales de Kurosawa o los andamiajes de
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Pascal Haussemann dirigen sus propuestas alrededor de la misma idea. Para Robert de
Ricolais no se deberfa concebir el edificio como algo independiente sino unitlos entre si.
iHagamos la ciudad en un solo edificio!: se puede amontonar un millén de personas a base
de ponerlas bien apiladas. Consideraba un error realizarlo todo a escala humana, pues, segin
afirmaba, se avanza ineluctablemente hacia lo monumental y la megalomania. China en estos
momentos se plantea la construccion en el campo de grandes ciudades modulares con capa-
cidad para un millén de personas y evitar asi mas aglomeraciones en las ya saturadas ciudades.

La investigacion estructural ha generado también nuevas formas. Buckmister-Fuller, cre-
ador de las cipulas geodésicas formadas por tridngulos equildteros llegd a la concepcion de
viviendas baratas, ligeras y transportables con la ayuda de un helicéptero de un lugar a otro e
incluso a una gran cupula que cubriese una ciudad completa teniéndose la posibilidad asi de
controlar el clima. El huevo, como estructura mas resistente que la esfera, dio lugar a las casas
ovoides de Hauserman y Hopauser y el analisis de las estructuras de la naturaleza, la con-
cha, el esqueleto humano o pequefios animales como los radiolarios condujo a las estructu-
ras biologicas: mas ligeras, mas resistentes y flexibles y a que Le Ricolais concluyera que “si
en lugar de razonar sobre los espacios llenos se pensara partiendo de los vacios, apa-
recera la verdad. La ciencia de la estructura consiste, pues, en hacer agujeros”.

Estos hombres de espiritu innovador, Hilbert, Wiles, Le Corbusier, Kiesler, Niemeyer...
rompedor e incansable son los que deben merecer nuestra atencion.

Sigamos su huella.
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El Manantial, Ayn Rand - Edward Carrere/Howard Roak
Howard Roak (1943)

Comentario: Alberto Bravo de Laguna Socorro

z novela ahora registrada como ARQ 820(73) RAN man es un antiguo ejemplar de se-
gunda mano que se solicit6 en el ano 2004 para la Biblioteca de Arquitectura.

Autor: Rand, Ayn - Titulo: El Manantial /Ayn Rand; [traduccion: Luis de Paola] Editorial:
[Barcelona]: Planeta, 1958 - Descripcion fisica: 730 p; 22 cm. Notas: Tit. orig.: The fountain-
head Autores: Paola, Luis de, tr Nimero de titulo: 277294

Como mamotreto ilegible' 1o califica Mario Vargas Llosa, y como pastiche wrightiano®, Mi-
guel Angel Balldelou; ambas son apreciaciones respecto a E/ Manantial en dos formatos dife-

rentes, a la novela original de Ayn Rand, 19437, se refiere Vargas Llosa y la pelicula del mismo
titulo de King Vidor, 1949*, Balldellou.
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Pero nos acercaremos a =/ Manantial, novela y pelicula, en diferentes términos, con una va-
loracion mas positiva, con la constancia de la adecuacion de E/ Manantial a la arquitectura
moderna, pues en torno a clla se desarrolla la accion de la obra de Ayn Rand y seguidamente
la pelicula de King Vidor.

No entramos en evaluaciones literarias o ideoldgicas, campos desde los que se pudiera juz-
gar F:/ Manantial, aunque si pensamos que es perfectamente /gible, y que la consideracion de
manolreto seguramente vendra dada por su vasta extension de 743 paginas’ y acerca de pasti-
che wrightiano, no compartimos que sean ello los dibujos y maquetas que se crearon para la di-
reccion artistica de la pelicula, y que derivaron de labores de documentacion® sobre algunos
de los mas notables exponentes de la expresion grafica arquitecténica moderna.

Prefetimos posicionarnos sobre la novela y la pelicula como Miguel Angel Ramirez en
“;Por qué no hay buenas peliculas sobre arte y arquitectura?””, y realizar una lectura menos
extremada que pastiche o mamotreto. Es cierto que no es facil encontrar buenas peliculas sobre
arte y arquitectura, y The Fountainhead no es, en efecto una buena novela o posterior pelicula
de arquitectura, ni siquiera podrian ser consideradas como de arguitectura, en un sentido rigu-
roso y disciplinar, pero tampoco ese era su objetivo. Se trata, en el caso de King Vidot, de una
“pelicula dramatica con pretexto artistico™, en la que la arquitectura sirve de fondo, con el afia-
dido del componente ideolégico de Rand, que es el que estructura el guidn, valoracién que
podemos aplicar literalmente también a la novela precedente.

Sobre ambas obras centramos sus valores en aquellos contenidos incluidos por Rand y
Vidor referidos a la arquitectura, y podemos asegurar que los tienen. Por un lado, el que au-
tores no implicados directamente en la arquitectura escriban y produzcan obras tratando sobre
ella, es objeto de interés, al ofrecer una vision de la arquitectura moderna desde el autor ajeno
a ella, y el como para ello se emplean recursos y mecanismos de los que podemos aprender
aquellos que si tenemos relacion con la misma y por otro, Fi/ Manantial es un exponente de
su tiempo en relacion a la arquitectura, la modernidad frente a la tradicion vistas desde la fic-
cién de una novelista que vio en ello una via para exponer su singular corriente de pensa-
miento.
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dogmas, las mayorias imponen la mediocridad y, por decirlo con poca poesia, las ovejas del rebano
acaban haciendo huir a los mejores lobos, incapaces de soportar tantos balidos de quejumbre.

(...) la novela, como gran culebrén romantico no tiene desperdicio: como puntal de la filosofia ob-
jetivista que queria poner en danza Ayn Rand hard las delicias de todos los neoliberales. Pero en
serio: es una pena de novela. Howard Roark podia haber sido un excelente personaje si no fucra
porque la autora de la novela decide convertir su peripecia en una larga entrega de dibujos ani-
mados. Por eso la pelicula de King Vidor es mas efectiva que la novela de la que nace: el cincasta
deja colaborar a los matices en su obra, cosa que la novelista no estaba dispuesta a consentir.

Como sefialdbamos el determinismo impuesto a los personajes, que personifican las ideas
de Rand en la novela, con largos alegatos intercalados, en la pelicula se acortan y la accion
viene acompafiada de un guién mas agil, excelentemente fotografiado.

Actualmente la novela y la pelicula interesan mas a los arquitectos o personas cercanas a
la arquitectura que al publico en general. La version acerca de la arquitectura moderna y el ar-
quitecto se superponen a las ideas de Rand en una visién actual; la dualidad arquitectura an-
clada o modernidad y la controversia que se genera en la accién la rescatan del olvido
cincuenta anos después.

Es esta una rapida aproximacion a la obra, vehiculo de la aplicacion de las ideas de Rand
con la novela y la pelicula como medio, y a diversas opiniones sobre su relacion con la arqui-
tectura, compartidas o no, desfasadas o actuales, quizas de las obras de Rand y Vidor nos in-
teresa la imagen escrita y grifica de la novela y la pelicula; la presentacion del arquitecto
moderno y su obra mediante documentos graficos y descripciones que tendran un papel re-
levante en la accion.
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Imagen inicial

Refleja a modo de muestra el debate modernidad versus tradicion, reflejo de aquellos tiem-
pos, en el que la arquitectura tomo un papel destacado, de ello se vale Rand para ¢l desarro-
llo de la trama, y ese es también el objeto de esta imagen que encabeza el texto.

En El Manantial el rascacielos, edificio moderno por excelencia, es abordado como pro-
tagonista de la nueva arquitectura, extracmos un mencién de la novela':

mientras los arquitectos maldecian preguntindose como hacer un edificio de veinte pisos que se-
mejase una vicja mansion de ladrillos, y usaban cada traza aprovechable para privarlo de su altura,
empequeneciéndolo, haciéndolo seguro v antiguo, Henry Cameron disefio rascacielos en lincas
rectas, verticales, ostentando su acero y su altura. Mientras los arquitectos trazaban frisos y fron-
tones, Henry Cameron decidia que ¢l rascaciclos no debia copiar a los griegos; decidia que nin-
gun edificio debe copiar a otro.

En la pelicula el disefio grafico del rascaciclos corrié a cargo de su director artistico Ed-
ward Carrere', para ello hubo de documentarse con el objeto de plasmar graficamente la des-
cripcion de Rand, con la radical contraposicion entre la tradicion y el mwodernismo, como fuente
recurriria al concurso para el Edificio del Chicago Tribune, del ano 1922. En €l encontr6 el
filon con el que resolver dos cuestiones, como representar el rascaciclos de Cameron en una
escena de la pelicula, la quema de un dibujo, y, en segundo lugar, disenar el exponente de la
arquitectura tradicional, clasica, la opuesta a la wodernista.

Aparecen juntos en la imagen, por orden, el diseno de Gropius, el de Edward Carrere, en
representacion de la modernidad; y seguidamente el ganador del concurso John Mead Howells
y Raymond M. Hood, Associate Architects, New York City, finalmente construido y el di-
sefio de Edward Carrere para representar la vieja arquitectura. Sobre el diseno de los cuatro
rascacielos, se sitia toda la obra grafica disefiada para la ambientacion de la pelicula, “un ca-
talogo ideal de la modernidad”®.
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NOTA: una vez cumplido el centenario del nacimiento de Ayn Rand, esta vieja novela aun

sigue citindose en publicaciones de arquitectura®.

Howard Roark en California

En apropiada coincidencia con el centenario de Ayn Rand, el jurado del premio Pritzker ha ele-
gido a un arquitecto modclo: Howard Roark. El protagonista del El Manantial —interpretado por
Gary Cooper en la version cinematografica de King Vidor— es un intransigente individualista que
no duda en volar con explosivos una obra desfigurada por el promotor, y esa misma insoborna-
ble afirmacion de autoria fue la que hizo a Tom Mayne alquilar un martillo neumatico para de-
moler por si mismo un muro de hormigon mal ejecutado por un contratista reticente a la
enmienda (...).

Notas

1 VARGAS LLOSA, Mario, “Piedra de toque. El regreso del idiota”, E/ Pais, Madrid, 11 de febrero
de 2007, p. 15.

2 BALLDELOU, Miguel Angel, “Cine v arquitectura. La via lictea”. Arguitectura COAM n° 305, Ma-
drid, 2000.

3 RAND, Ayn, E/ manantial (traduccion de Luis de Paola), Planeta, Barcelona, 1958.

4 VIDOR, King, The Fountainbead, \Warner Bros. Pictures, E.E.U.U, 1949.

5 De ellas consta la edicion de RAND, Ayn, E/manantial, (traduccion de Luis de Paola), Planeta, Bar-
celona, 1958

6 JOHNSON, Donald Leslie, The Iountainbeads. Wright, Rand, the FBI and Hollywood, McFarland &
Company, Inc. Publishers, U. S. A., 2005. En este libro se narra el complejo proceso de creacion
de la pelicula.

7 RAMIREZ, Juan Antonio. Cémo escribir sobre arte y arguitectnra. Fdiciones del Serbal. Barcelona,

1999. p. 174.
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8 RAMIREZ. Op. cit, p. 172.

9 GOROSTIZA, Jorge. “Profesion y ficcion. Arquitectos de pelicula” en Arguitectura Viva, n® 13.
Julio-agosto 1990. Madrid, 1990. (p. 36-37)

10 OTXOTORENA, Juan M. “Louis I. Kahn y el discurso analitico. (A los veinte afos de su
muerte)”. Revista de Expresion Grafica Arquitectinica n® 2, Valladolid, 1994. p. 204-216

11 GOROSTIZA, Jorge, La imagen supuesta. Arquitectos en el cine, Fundacion Caja de Arquitectos, Bar-
celona, 1997, p. 9.
Acerca de la relacion entre cine v arquitectura, frecuente y variada, Gorostiza escribi6 este libro, en
su introduccién ya nos adelanta la cantidad y variedad del tratamiento de la figura del arquitecto
en el cine. Escribe:
“Las relaciones ¢ influencias ente el cine y la arquitectura son muy variadas y bastante mas vigo-
rosas que entre ¢l cine y otras artes. Relaciones que abarcan muchos campos en los que confluyen
intereses que afectan a las dos disciplinas”

12 BALDELLOU, Miguel Angel. “Cine y arquitectura. La via lactea”. Arguitectura COAM n® 305, Ma-
drid, 2000.

13 TIGERMAN, Stanley, citado en 1993, en “Wright and Rand”, JOHNSON, Donald Leslie, The
Fountainheads. Wright, Rand, the FBI and Hollywood, McFarland & Company, Inc. Publishers, U. S. A.,
2005, p. 41.

14 EMIGHOLZ, Heinz, “Las peliculas-arquitectura imaginaria en el tiempo”, Los Angeles, 1998 ex-
traido de la pagina web: http://www.goethe.de/ins/ar/pro/filmseminar/htm/semin5/apend.htm

15 EMIGHOLZ op. cit, critica de la época, del diario Newsweek el 29 de diciembre de 1950.

16 EMIGHOLZ op. cit.

17 BONILLA, Juan, “Iil ombligo del arquitecto” en Sur Digital. www.diariosur.es, 26 junio 2001.
18 RAND, Ayn, X/ Manantial, Editorial Plancta, Barcelona, 1958, p. 41.

19 JOHNSON, Donald Leslie, The Fountainbeads. Wright, Rand, the I'BI and Hollywood, McFarland &
Company, Inc. Publishers, U. S. A., 2005. En este libro se narra el complejo proceso de creacion
de la pelicula.
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Edward Carrere director artistico de la pelicula, fue el responsable de crear la ambientacion para
hacer crefble la actividad arquitecténica del protagonista, ello incluyé todos los disefios de ma-
queas y dibujos que aparecen en clla.

20 RAMIREZ, Juan Antonio. La arguitectura en ¢l cine. Hollywood, la Fdad de Oro. Hermann Blume.
Madrid, 1986, p. 276.
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Stanley D. Adshead, un desconocido precursor del “regional planning”
(Town Planning and Town Development, 1923. Primera edicion de Methuen & Co. Ltd.)
Stanley D. Adshead (1868-1946)

Comentario: Eduardo Caceres

Q% como en Espania, la urbanistica (la ordenacion urbana, si se quiere) estuvo planteada
y tiene sus origenes en puros términos de resolucion técnica; en el ambito anglosajon, en el
Reino Unido concretamente, tiene un recorrido, podriamos decir, mas sociolégico y cultural-
arquitectonico.

En efecto, partiendo de la problematica de la regulacion y liberalizacion de la propiedad
urbana (desde la ley de Expropiacion de 1836 hasta la de Inquilinato de 1842), en Espana se
plantea la construccion de la ciudad partiendo de la formacién de los planes geométricos de
las ciudades desde 1846 y los efectos de los cambios de alineaciones que aparecen regulados
en 1864 y que, por otra parte, coinciden en fecha con la primera Ley de Ensanche de las Po-
blaciones (aunque sus reglamentos fueran posteriores, 1867 y 1876).

Ein parte, eran conceptos que tenian su raiz en la experiencia francesa de los “plans de alig-
nement”. Es decir, se trataba, como hemos dicho, de problemas técnicos como se demuestra
en que la “Ley de Ensanche de las Poblaciones” es posterior a los planes de Cerda para Bar-
celona y de Castro para Madrid, ambos dos ingenieros de caminos, no arquitectos, donde los
problemas de las infraestructuras urbanas tenfan una importancia extraordinaria. Lo cual no
obsta para que, como en el caso de Cerda, se plantease una auténtica “Teorfa general de la ur-
banizacion” que incluia aspectos morfolégicos, de equipamiento y de dotaciones urbanas.

Los problemas eran pues, fundamentalmente, de ampliaciones, de crecimiento de las ciu-
dades existentes. Téngase en cuenta, incluso, que cuando Arturo Soria y Mata propone un
nuevo modelo de urbanizaciéon en 1903 (la Ciudad Lineal, muy cercana a los planteamientos
de Howard) también se apoya en una infraestructura basica, el tranvia, que constituye el cor-
don umbilical de toda ella.

I8
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LLa casuistica britanica, sin embargo, parte de otros supuestos. Los procesos de industria-
lizacion con la consiguiente sobre-acumulacion de poblacion, en casos como los de Londres,
Birmingham, Liverpool, Manchester o Glasgow, hace que la legislacion se derive, en primer
lugar, hacia los problemas de salubridad y de la vivienda.

La serie de disposiciones tales como la “Towns Improvement Clauses Act” de 1847 que
continua con la “Public Heath Act” de 1875 para acabar, provisionalmente, con “Housing of
the working classes Act” de 1890, van dirigidas sobre todo a la resolucion de los problemas
sanitarios ligados a la vivienda, tales como la obligatoriedad de disponer en las casas de cloaca
propia y excusado, asi como suministro de agua corriente potable.

Paralelamente, es obvio, se preocupan de proporcionar viviendas a las clases trabajadoras
en condiciones de dignidad minima dada la precariedad y malas condiciones del alojamiento.

Pero, simultaneamente, habian aparecido otros movimientos importantes también preo-
cupados por las mejoras de la vivienda de la clase obrera, como lo fue el de los “filantropis-
tas”. Personajes como Owens, Salt, los hermanos Cadbury, Lever o Joseph

Rowntree, crearon unos antecedentes muy significativos de esa nueva forma de urbaniza-
cién compatible, en principio, con el lugar de trabajo, donde se ofrecfa un modelo alternativo
a la construccion decimononica de la ciudad.

Este movimiento se consolida cuando en 1898, con la publicacion por Howard de su libro
“Tomoroow, A Peaceful Path to Real Reform.”, da lugar a la Asociacion de la “Garden City”,
materializada formalmente por las gestiones y el impulso de Henrietta Barnet alrededor de
1907 y con realizaciones previas en el suburbio de Hamstead (1905-1909) y la nueva ciudad
de Letchworth (1903-1913).!

Promotores tedricos de esta linea seran también Patrick Gueddes, 1881-1932, con su libro
“Cities in evolution” (1914-15) y obviamente, Raymond Unwin que en 1909 publica su libro
“Town planning in practice”, en parte fruto de su experiencia como arquitecto participante
en los proyectos de Hamstead y Letchworth.
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Todo ello sin olvidar un sustrato cultural que, en cierta medida, se mezcla y alimenta a las
dos tendencias anteriores y que tiene sus raices en el movimiento del “Art and Craft” de fi-
nales del siglo XIX, con personalidades como la Rusking (“The seven lamps in architecture”,
1880) y la de Williams Morris (“The revival of Architecture”, 1888), una reivindicacion por
la arquitectura genuina que busca apoyarse en la tradicion, pero que al tiempo trata de incor-
porar valores civicos a la urbanizacién. Una arquitectura al servicio de la ciudad.

Tras toda esta amalgama cultural aparece, como lugar germinal ideologico, la Escuela de
Liverpool,donde se ha estado gestando una evolucién importante. En palabras de Donatella
Calabi,” se plantea alli la necesidad de elaboracién del “plano urbano como un proceso de
transformacion de la realidad material, en cuyo analisis histérico y de proyectacion arquitec-
tonica se fundamenta un Gnico procedimiento lineal sin roturas”.

En este contexto apareceran dos personajes significativos. Stanley Adshead (1868-19406),
director del Departamento de Civic Design, en la Escuela de Arquitectura de Liverpool, junto
a su colega Charles H. Reilly, que es responsable de la propia Escuela. Ambos dos pondran
las bases de una superacion de la ensefianza de la arquitectura como actividad ligada, hasta esos
momentos, exclusivamente, en los principios de Beaux Arts. Es decir, tratando de buscar algo
mas alld de la composicion y la monumentalidad.

En 1910 en el congreso del R.ILB.A.? Reilly expone como la ciudad del futuro debe ser
una superacion de la simple ciudad monumental, donde junto a la arquitectura, deben estar
presentes las demas artes, pero ademas introduciendo los conceptos de utilidad y las funcio-
nes propiamente urbanas.

Siguiendo este camino, Adshead da un paso adelante. Tratara de relacionar las funciones
internas del edificio con las funciones externas, es decir, de la ciudad. Una especie de com-
promiso entre forma y funcién urbana.

Poco a poco, la idea de una nueva disciplina, la ordenacién urbana, (el Town Planning) va
tomando carta de naturaleza y, a pesar del paréntesis de la Gran Guerra, la actividad intelec-
tual y las aportaciones en esta linea no se paran.
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Otro protagonista que emerge en estos momentos, también en la Escuela de Liverpool, y
con una contribucién decisiva en esta linea, es Patrick Abercrombie que ha tenido una parti-
cipacion importante en la revista “Town Planning Review” y que sustituirda a Adshead en su
catedra a partir de 1915.

Pero el momento decisivo de Adshead se concretara con la publicacion de su libro “Town
Planning and Town Development” publicado en 1923, donde independientemente de recono-
cer su deuda ideolégica con Patrick Gueddes, es realmente novedoso en el sentido de que no
solo habla de la ordenacién urbana sino del desarrollo urbano, muy cercano a los planteamien-
tos de la ordenacion territorial, tanto por el tema de las conurbaciones urbanas, especialmente
del propio lugar donde trabaja, el Condado de Lancashire, como el de las redes de transporte.

El texto estd planteado como un manual para los alumnos, a fin de clarificar una serie de
conceptos que se han venido mezclando, segiin sus propias palabras, desde la aparicion de la
“Houssing and Town Planning Act” de 1909.!

Habla, por tanto, del crecimiento urbano, de la seleccion del sitio de expansion, de los
transportes, del disefio de viales, del zonning (separacion de funciones urbanas) y, por ultimo,
buena parte del texto se dirige hacia el problema de la vivienda, tanto desde el punto de vista
publico-institucional como privado y del contexto juridico-legislativo de su gestion. El libro
termina con una breve referencia al contexto legal referido al planeamiento que existe en al-
gunos paises europeos (Italia, Francia y Alemania) asi como de América.

Si comparamos este libro, en términos de contenido, con el de Raymond Unwin “Town
planning in practice” de 1909, notamos evidentemente que se ha dado un paso importante
desde el disefio de la urbanizacién (disefio morfolégico en el caso de Unwin) a un plantea-
miento de ordenacion territorial, donde la extension de la ciudad y su problematica (sean los
transportes, la construccion residencial o la organizacion zonal de las funciones urbanas)
constituyen ¢l ¢je del discurso de Adshead.

Obviamente estamos claramente en los antecedentes del “Regional Planning” sobre el que
profundizara plenamente su colega Abercrombie, que tendra en su debe aportaciones tan im-
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portantes y novedosas como el Donscaster Regional Planning Scheme de 1922 (realizado en
Liverpool) v sobre todo el Great LLondon Plan, realizado una vez finalizada la secunda gue-

I ’ Lg o
rra mundial pero cuyos estudios, basados en el Barlow Report fueron anteriores.

Asi pues nos encontramos con la personalidad de Adshead, inserto en un proceso de cam-
bio y construccion de la disciplina del planeamiento territorial, partiendo del “civic design” y
con una amplitud de miras poco usual en el academicismo victoriano de la época.

Stanley Adshead sc plantea una evolucion sin rupturas para la construccion del “plano
de la ciudad” a partir de una arquitectura con funciones urbanas pero a la que progresiva-
mente va incorporando elementos estrictamente de ordenacion territorial. De hecho, en su
libro —que se publica cuando ya ha abandonado su catedra— se habla muy poco de arquitec-
tura y, posteriormente, no tiene raparos en participar en algunos trabajos junto a Abercrom-
bie en 1929, de claro contenido de analisis territorial.> Su figura, escondida entre los pioneros
del planeamiento britanico,’ merece ser sacada a la luz, por su oscuro pero tenaz trabajo en
pos de una nueva disciplina.

Notas

1 En 1920, después de la Gran Guerra se hara el segundo intento con la realizacion de Welwyn Garden
City.

o

Donatella Calabi. In caso inglese, 1900-1940. Materiali para il curso di Storia dell Urbanistica.

[TUAV. 1981. Venezia. Italia.

3 Royal Institute of British Architects. Asociacion cultural y professional britanica que aun hoy tiene
una influencia institucional decisiva en el Reino Unido. En fechas posteriores a su creacion se creo
cl Roya Intitute of town planning, dedicado ala doscipliba urabaoistica.

4 De hecho en el Prefacio del libro trata de aclara el concepto de “Town planning”, que empieza a

considerar insuficiente para la amplitud de la disciplina que se va consolidando. Por cllo dice que
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términos como “Housing Squeme”, “Town Improvement Squeme” e incluso “Regional Plan”, estin
mas cerca del contenido disciplinar que propone.

5 En 1929 participa junto a Abercrombie en un trabajo de analisis territorial titulado “The Thames
Valley from Criklade to Staines. A survey to existing State and some suggestions for its future
preservation”.

6 En cierta medida los propios britanicos han oscurecido inmerecidamente su figura. Por ejemplo,
Gordon E. Cherry en su libro “Pionners in British Planning” (the Architectural Press, 1981) solo
cita a Adshead vinculado a la actividad de Abercrombie y la sustitucion que este ultimo hace de la
catedra del primero en Liverpool en 1915.
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Robert Moses y la Modernidad Radical
Robert Moses (1888-1981)

Comentario: Joaquin Casariego

/0%1 libro publicado a mediados de los no-
venta y muy divulgado y comentado por las re-
vistas americanas especializadas, “722 miles”,
de Clifton Hood', ha mostrado cémo la cons-
truccion del Metropolitano de Nueva York a fi-
nales del siglo pasado incidié en el desarrollo
de la ciudad y establecié unos nuevos limites
fuera del area de Manhattan. Aquello iba a sig-
nificar el primer gran salto hacia la construc-
cion de la ciudad obrera (Brooklyn, Bronx y
Queens, ...) y la delimitacién del “area-metro”
como la zona “activa” de la ciudad.

Peter Hall (1988)? ha sefialado, también,
como el gran salto hacia la metrépoli contem-
poranea, fue dado, sin embargo, a partir de un
proceso de creciente suburbanizacion iniciado
en 1920 (primero en Nueva York y después en
Los Angeles) que se consolidaria definitiva-
mente a partir de los afios cincuenta con la in-
corporacion de todas las grandes ciudades
americanas. Dos piezas fundamentales en la ge-
neralizacion de este auténtico fenémeno social
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fueron: la implantacion de la “automated car assembly line” con la fabricacién de los auto-
moviles en serie, y la introduccion de las “highway” como sistema mads apropiado para el desa-
rrollo del transporte privado.

Una figura prominente, por mas que polémica, ha quedado como el mas genuino repre-
gt ’ J g

sentante de esta politica de “modernizacion” de la ciudad a partir de la estimulacion del trans-

porte privado: el Master Builder neoyorkino Robert Moses.

Moses?, a través de un novedoso soporte legislativo que él mismo proveera, y a partir del
cual facilitaba el acceso a la propiedad publica del suelo, iniciara la ejecucion de todo un nuevo
sistema de “parkways” con el fin de re-conectar la ciudad de Nueva York con sus bartios, y
de abrirla y extenderla hacia su vertiente ocednica, potenciando el desarrollo hacia la zona de
Long Island y estimulando de esta manera el uso de las playas del litoral atlantico. Esta estra-
tegia, en conexion con la mejora del Metro dirigida hacia otros puntos del entorno de la ciu-
dad, terminé configurando el primer sistema de “car commuters” del pais, estrategia mediante
la cual el area de Manhattan quedaba conectada con areas a distancias de 20 y 30 millas: tres
y cuatro veces el radio efectivo del Metropolitano entonces vigente.

Pero fue realmente la Federal-Aid Highway de 1956, la que impulsé la consolidacién de-
finitiva del transporte privado como instrumento fundamental para el desarrollo del proceso
de suburbanizacion: 41 billones de délares para 41.000 millas de nuevas “highways”.

La unica cuestion que se mantenia sin resolver era el modelo viario que finalmente preva-
leceria: “baipaseando” las ciudades, es decir, conectando sus centros con el sistema principal
mediante ramales secundarios, o por el contrario, y como defendia Moses, atravesandolos y
poniéndolos en relacion directa con sus entornos mas inmediatos mediante operaciones mas
contundentes de ruptura de la trama existente, en sintonia con otras politicas de reestructu-
racion urbana que fueron las conocidas como “urban renewal” y que por entonces se ponian
en practica. Con la aplicacion, finalmente, de esta segunda opcion, y la instalacién definitiva
de lo que se ha llamado la etapa “fordista”, se iniciard un proceso de intervenciones en los cen-
tros urbanos de las ciudades norteamericanas y la consolidacion de aquel modelo de ciudad
que algunos han querido ver como mas propiamente “moderna”.

47

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.



@%?//z/?%w do el rastro del @ wy///'/(z('/()
¢

Realmente, y pese a la critica recibida por estas politicas urbanas de los afios cincuenta y
sesenta, el sistema viario basado en las “highways”, ha sufrido pocas modificaciones. Algunos
proyectos de reconversion de ciertos tramos urbanos, mediante propuestas mas blandas, son
conocidos, pero las mas de las veces no se han llevado a la practica. Por el contrario, toda una
nueva “cultura”, ha surgido en relacién con “la carretera”, y las diversas formas de vivir y de
explotar el suburbio americano.

Pero Moses, que recogio y aplico sin titubeos los “Nuevos Principios de Urbanismo™ que
proclamaban ILe Corbusier y la “Carta de Atenas”, fue realmente quien protagonizé y dirigid
la politica urbanistica de Nueva York durante la fase de las grandes operaciones urbanas y su
influencia se hizo patente desde 1920 a 1960, un largo periodo de tiempo, que demuestra su
tenacidad y capacidad de convencimiento.

No solo estableci6 las nuevas pautas para la transformacion de la ciudad en términos ge-
nerales, sino que ademas del sistema general viario y de espacios libres, llevé a cabo maltiples
operaciones que hoy forman parte indisoluble del pulso cotidiano de la ciudad y sin las cua-
les Nueva York no seria la misma; el complejo de las Naciones Unidas, el Lincoln Center, la
sede de la Feria Mundial de 1964 y multiples actuaciones residenciales que fueron promovi-
das por Moses con la finalidad de sustituir las areas degradadas y que finalmente conforma-
ron la fisonomia de la nueva metrépoli.

Notas

1 Hoob, Clifton (1993). 722 Miles: the Building of the Subways and Fow They Transformed New York.
Simon & Schuster.

HALL, Peter (1988). Cities of Tomorrow. Blackwell. En castellano, Hall, Peter (1996). Cindades del
Mariana. Serbal.
MOosSES, Robert (1970) Public Works. A Dangerons Trade McGraw-Hill.
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Rodolfo Livingston: Cirujano de casas
Rodolfo Livingston (1931)

Comentario: Vicente J. Diaz Garcia

'3 )
ﬁuando accedemos a la pagina web de Rodolfo Livingston (www.estudiolivingston.com)
nos reciben frases solventes como “wds de 3.000 clientes atendidos”™; orgullosas como “somos espe-
cialistas en problemas insolubles”; optimistas como “Yas casas niy equivocadas producen las mejores solu-
ciones”; o desinteresadas como “en ocasiones evitamos la obra”. 'También las portadas de sus libros
nos muestran calzoncillos v calcetines tendidos (en “IZ/ Métods”) o a un Rodolfo Livingston
disfrazado de James Bond (en “Ticencia para opinar’™). Precisamente lo mas interesante de este
arquitecto no se encuentra en las imagenes que genera su arquitectura, ni en las fachadas o los
detalles constructivos, ni en la tipologfa de sus viviendas, sino en el disefio participativo de las
viviendas que proyecta. Por eso, en el marco de las escuelas de arquitectura y en el contexto
historico que nos ha tocado vivir la arquitectura, es necesario introducir una “discriminacion
positiva” hacia aquellas propuestas no dirigidas a la mirada sino a la mente; no volcadas en ¢l
resultado final, esto es, el producto (ya sea ¢l proyecto o el edificio), sino en la forma de al-
canzatlo, esto es, el proceso.
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Lo que pasa por la mente de un arquitecto cuando se enfrenta al acto de proyectar, (“ar-
quitectar”, que dirfa un portugués) se hace explicito en el método disenado por Livingston.
Se intenta que las maltiples imdgenes y las continuas' correcciones que realizamos en nuestra
mente cuando proyectamos, se muestren también en un papel, de manera que permitan la in-
corporacion del cliente en una suerte de partida de ajedrez. Sera ese cliente el que mueva la
primera picza sobre el tablero, planteando sus necesidades (su proyecto), a lo que el arquitecto
responderd con una serie de variantes sobre esa primera jugada y asi sucesivamente.

Una profesion como la arquitectura, que ha ido ensimismandose hasta quedar encerrada
en su torre de marfil (primero las escuelas de arquitectura y después los estudios o talleres de
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arquitectos), tiene, gracias a métodos como el de Livingston, la oportunidad de regresar a la
calle, de participar de la calle y, sobre todo, de restituir el conocimiento sobre el habitat y la
capacidad de saber habitar a los ciudadanos, a las mayorias.

Tal vez sea “E/ Método” 1o que diferencia a Livingston de tantos arquitectos que también
trabajan en reformas y que también utilizan su habilidad y su dialéctica para tratar de con-
vencer a un cliente. Este arquitecto latino con apellido de explorador, (dado a sublimar sin in-
terrupcion, como buen portedo), ha sabido trasladar a palabras (a un procedimiento reglado)
su experiencia de muchos afios y de muchas reformas. Una mezcla de racionalismo centro-
europeo y regate corto latino le han llevado a crear, con un particular sentido del humor, un
procedimiento artesanal para el disefio de la arquitectura, centrado fundamentalmente en la
vivienda unifamiliar y particularmente en las reformas.

in “E/ Método”, tratado psico-arquitecténico, la primera idea que nos transmite Livings-
ton es que “la vivienda no es un objeto sino un proceso”. A partir de aqui nos encontramos
a un arquitecto coherente con las implicaciones de esta afirmacion. Analizando su propia
practica arquitectonica, Livingston ha sabido destilar un método que pretende ayudar a los ar-
quitectos a guiarse dentro del esquivo mundo del proceso. La ciencia del proceso requiere de
este ejercicio de investigacion-accion-participativa realizado desde la observacion y la sensi-
bilidad, y cémo no, desde su capacidad de sistematizacion. Insistimos nuevamente en que no
son sus obras, esto es, las reformas disefiadas junto a los clientes, las que definen la arquitec-
tura de Livingston, sino por un lado su método, que se concreta en su propuesta de “Argui-
tectos de la Comunidad’ llevada a la practica en paises como Cuba o Uruguay; v por otro lado
en el grado de aceptacion de las propuestas entre sus clientes. “En realidad, los arquitectos con-
denados a dibmjar en oficinas sin tomar contacto con los usuarios-protagonistas son victimas de una dolorosa
amputacion, les ban quitado la principal retribucion de sus servicios: el reconocimiento de sus clientes.” (Li-

vingston, 2004, p. 106)

El método disenado por Livingston consta de ocho pasos, previos a la obra, que son “/
hoja de ruta que organizard la relacion cliente-arquitecto”. Ademas nos brinda una serie de “estrategias
para escuchar” que deben ser usadas en diferentes momentos.
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[La primera ctapa del método esta compuesta de seis pasos: 1. La pre-entrevista o primera
toma de contacto con ¢l cliente, casi siempre telefonica, en la que se insiste en explicar la
forma de trabajo del arquitecto. Para Livingston este primer paso ¢s como un término intet-
medio entre la arquitectura y el psicoanalisis; 2. El pacto: se realiza una primera reunion en
el estudio, en la que, por un lado, se explica el método de trabajo del arquitecto: pasos a se-
guir, tiecmpo de duracion, precio; para luego pasar a obtener informacion del sitio (terreno, edi-
ficio), de la familia, de las necesidades, de los recursos disponibles, etcétera; 3. Sitio, cliente:
cl siguiente paso consiste en ampliar esa informacion, ahora si, desplazandonos al lugar de in-
tervencion, para conocer también a los miembros de la familia que se veran afectados por la
reforma o por el proyecto. Esta fase requicre de la aplicacion de una serie de estrategias en
forma de juegos: (“wmds-menos™; “fiscal”; “proyecto del cliente’; “casa final deseada”, etc.); 4. Presenta-
cion de variantes: a partir de aqui ¢l arquitecto comienza a demostrar su capacidad creativa
para enfrentarse, no sélo al proyecto, sino especialmente su capacidad para convencer a los
clientes de las diferentes posibilidades y soluciones que se abren en el diseno. En este caso Li-
vingston también propone la aplicacion de téenicas creativas para que el arquitecto sc en-
frente al proyecto con la mayor libertad posible; 5. Devolucion: esto conduce a la fase en la
que el cliente analiza las alternativas presentadas por el arquitecto y selecciona aquellas que mas
se acerquen a su idea inicial; 6. Ajuste final: por ultimo, en un camino de ida y vuelta entre
el cliente y el arquitecto, se realizan los ajustes finales al proyecto. Esta primera etapa, segin
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¢l método, no deberia llevar mas de un mes o un mes y medio.

[La segunda ctapa se compone de dos pasos: 7. Escucha para manual de instrucciones:
en el que se vuelven a realizar ajustes, pero referidos a detalles como colores, accesorios y
otros elementos menores; 8. Entrega de manual de instrucciones: por ultimo se entrega
al cliente el proyecto finalizado, junto con un manual de instrucciones en el que se incluyen
una serie de grabaciones de voz con al menos tres recorridos imaginarios por el edificio: por
la estructura, desde la cimentacion hasta ¢l altimo forjado; por la distribucion interior, pa-
sando por las diferentes estancias e indicando medidas, huecos, mobiliario; y por dltimo un
recorrido de sensaciones en ¢l que se describe el ambiente que se busca, la entrada de luz, las
intenciones, ctcétera.
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Todos estos pasos son explicados en su libro “Arguitectos de la Comunidad: L método”. Hay
que aclarar que su campo de aplicacion se encuentra en Latinoamérica, donde la regulacion
sobre la edificacion no alcanza los niveles de nuestro pais. Ademas se dirige principalmente
en las clases medias vy altas de la sociedad argentina, lo que en absoluto invalida su traslacion
parcial a nuestra realidad,

Tan solo al final, mas alla de la pagina 289 de su método, llegamos a las imagenes de la obra
2 o ’ o o

del arquitecto Rodolfo Livingston. Han pasado casi 300 paginas hablando de didlogo, de pac-
tos, de alternativas, de clientes, sin apenas mostrarnos una imagen de su arquitectura. Cuando
por fin accedemos a las fotos a todo color de esa arquitectura, no es a Livingston a quicn
vemos sino la arquitectura de los habitantes, de los usuarios. En mas de 30 paginas de ima-
oenes (a color o en blanco y negro) la Gnica presencia de Livingston la encontraremos cuando
) s S

posa sonriente junto a los amigos cubanos, los arquitectos de la comunidad en Holguin, en
Baracoa, en Barrio Turey; o bien junto a Fidel Castro en L.a Habana.

> .

Para Livingston el arquitecto es un artesano que no se inmortaliza en la obra que proyecta,
como el cirujano no queda reflejado en la cicatriz del operado. Asi es como se define Li-
vingston, como un “crujano de casas”, y asi describia, en una entrevista, su llegada a la arqui-
tectura después de interesarse por el Derecho o la Medicina: “Quedaba Arquitectura, no sabia bien
qué era, casi fe diria que la elegi por descarte, sin una gran vocacion, y durante toda la facnitad fui cumpliendo
con los trabajos sin dolor, pero sin entusiasm. Adenids, nos mostraban dibujos en blanco y negro de los ar-
quitectos famosos en Enropa, jamds entrd la vida en la Facultad de Arquitectira, ninca vi un cliente, nunca
vi uin lerreno real” (Haernecker, 1996).

Tal vez Rodolfo Livingston nos ensefia que la arquitectura necesita la presencia de més ar-
quitectos casuales, sin vocacion, que impregnen esta profesion de geografia, de medicina, de
sociologia, que nos desensimisime de la abstraccion de la forma v el anhelo de trascendencia. En
definitiva, para mds sefias, arquitectos mortales.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.



@%WM ol vastro ded. m«gmfec/o

Bibliografia

LIVINGSTON, Rodolfo: Cirugia de casas, Kliczkowski, Buenos Aires, 2006 (1%ed. 1990).
LIVINGSTON, Rodolfo: Anatomia del sapo y otros asuntos, Astralib, Buenos Aires, 2002.
LIVINGSTON, Rodolfo: Liencia para opinar, Astralib, Buenos Aires, 2003.

LIVINGSTON, Rodolfo: Arguitectos de la conmmnidad. El método, Kliczkowski, Buenos Aires, 2004,

HARNECKER, Marta: Rodolfo Livingston: un arquitecto de nuevo tipo.
En www.rebelion.org/docs/16602.pdf, 1996.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.

Y




»Q
SN

lcqb(lENDO EL RASTRO DEL ARRUITECTO.......

[ /4 “PEPRO MUGURUZA OTANO”
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Muguruza
Pedro Muguruza Otano (1893-1952)

Comentario: Luis Doreste Chirino

— d G ienes va tu muguruza?

— ... Mimugu... ;Qué?

Esta fue una de las primeras preguntas que me hicieron cuando llegué a mi Escucla, en mi
primer dia de Andlisis de Formas (o L.opez Duran, como también denominabamos a la asig-
natura, por su catedratico). La pregunta me la formularia —pues no recuerdo bien—alguno de
los numerosisimos repetidores.

— Mira. Es este cuaderno para los apuntes.
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Me explicaron mientras me mostraban el “muguruza”. Se trataba de un block de tapas se-
mirrigidas, de formato vertical con hojas de muy buena calidad, muy adecuado para poder re-
alizar en ¢l los apuntes del natural que se nos iban a exigir, a ejecutar “ in situ” (Iglesia de San
Andrés, Puente de Toledo, etc.) v directamente a tinta.

¢Por qué se llamaria asi, con ese extrano nombre? Me preguntaba, pues de momento no
supieron explicarmelo.

—  Puedes comprarlo en Valluerca, en la Gran Via.
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Mas adelante, ya situado en la asignatura por orden alfabético, resulté ser el altimo de aque-
llos cuyos apellidos empezaban por la D. Y me seguian los siguientes alumnos: Echavarri,
[icheverria, Echebeste, Elosegui, Errazquin, etc. Todos vascos, todos estupendos companie-
ros. Y debio ser alguno de ellos el que me aclarara lo de “muguruza”.

—  Elblock se llama asi por Pedro Muguruza, que fue un arquitecto vasco muy importante —me dijeron—
pero sin poder darme muchos mas datos.

Y vamos a acabar ahora este pequetio ejercicio de nostalgia para entrar de verdad en materia.

Iin efecto, Pedro Muguruza Otano (1893-1952. Titulo 1916) fue un arquitecto vasco, muy
importante por muchos y diversos motivos. Volviendo por un momento a mi evocacion de
“los dorados anos de Escuela” (Camunas dixit) recuerdo que un dia, curioseando en la bi-
blioteca de la Escuela, encontré un portafolios lleno de unos dibujos estupendos de El Valle
de los Caidos (aunque no en su definitiva forma final). Y eran dibujos de Muguruza. Desde
ese momento (y luego confirmé muchas veces mi primera apreciacion) me di cuenta de que
Muguruza fue un dibujante excepcional, y eso en un tiempo en que todos los arquitectos eran
(jAy! Eran...) magnificos dibujantes.

Vamos a trazar una semblanza biografica de Muguruza puesto que eso nos va a ayudar a
situarlo en su tiempo, y a la apreciacion (o repulsa, segin los casos) de su obra, o de aspectos
de la misma.

Hijo del ingeniero vasco Domingo Muguruza, nacié en Madrid, pero accidentalmente,
pues era originario de Elgoibar, donde estaba enraizado. A temprana edad se introdujo en el
mundo de las artes, aprendiendo dibujo y pintura en ¢l estudio de Emilio Sala, y escultura
con Lorenzo Coullaut Valera. En 1916 se titulo en la Escuela de Arquitectura de Madrid, em-
pezando a trabajar como ayudante de Antonio Palacios Ramilo, autor de El Palacio de Co-
municaciones, en Madrid, por citar sélo una de las destacadas obras de este ultimo arquitecto.
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Dedicado Muguruza a la docencia, en 1919 obtuvo la Catedra de Provectos de la Escuela, v
supongo que por esas fechas impondria el uso del “muguruza”, que aun pervivia en mis tiem-
pos, como he contado al principio.

Sigamos. Voy a tomar unos parrafos de Danicl Sueiro en su “La Verdadera Historia del 1 alle
de los Caidos”. Citemos: “Pedro Muguruza era un vasco atlético, aficionado el deporte, parti-
dario del clasicismo en ¢l arte y de temperamento conservador. Gran dibujante, habfa publi-
cado vinetas taurinas en su juventud en [he Kon Leche v otras publicaciones, asi como chistes
del mismo género, firmados; también hizo apuntes del natural de Nijinski y de Encarnacion
Lopez, “la argentinita”, cuando ésta debuto en el teatro Romea. La primera edicion de La Es-
paiia del Cid (1929) de don Ramoén Menéndez Pidal, aparecio con las afiligranadas capitulares
trazadas por el joven arquitecto”.

Pasada esta cita, para ilustrar la faceta de dibujante de Muguruza, volvamos a su labor pu-
ramente arquitectonica.

Fira un arquitecto que, desde sus inicios presenta una gran influencia academicista, dentro
de un notable eclecticismo (comun a toda la clase profesional de su época) tomando refe-
rencias v aspectos de las arquitecturas regionalistas. Y con un monumentalismo bastante afin
al de un Palacios, de quien tanto aprendio.

Fue desde el comienzo de su labor como arquitecto, un profesional de éxito, con nume-
r0s0s encargos, desde viviendas unifamiliares (como muchas en Fuenterrabia, hoy Hondarri-

bia) hasta edificios de gran porte, como ¢l Palacio de la Prensa, en la plaza de Callao en Madrid
(1924-1928).

Hagamos una pequena relacion de trabajos destacados de Muguruza:

— Proyecto de monumento a Cervantes en la Plaza de Espana (1925), junto al arquitecto
Rafacl Rodriguez y el escultor Lorenzo Coullaut.

— Proyecto de la Terminal de la FEstacion del Norte (1928). Las obras fueron dirigidas por
Alfonso Fungairino hasta su terminacion el afio 1934.
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— En 1928 se encarga de las obras de reforma del Teatro Real que habia iniciado Anto-
nio Flores, pero su labor se vio interrumpida por el estallido de la Guerra Civil. Re-

toma este trabajo en 1942, redactando un nuevo provecto para la conclusion de las
obras, aunque de esto se encargaria Fernandez Valcarcel.

— Proyecto y obra del Edificio Coliseum (antes Cine v hoy Teatro) en la Gran Via (1931-
1933), junto a Casto Fernandez-Shaw.

— Reconstruccion de la Casa de Lope de Vega en la calle Cervantes. (1932-1935).

— Reforma del Palacio del Hielo y del Automovil en la calle del Duque de Medinacelli, para
adaptarlo a Centro de Estudios Historicos. (1933).

— Reforma interior del Museo del Prado.

Asi como numerosos edificios de viviendas.
Pero lo mas importante de todo. El Valle de los Caidos.

Todos sabemos lo que fue esta obra: el sueno arquitectonico (y faradnico), de Franco. Y
fue Muguruza, su primer arquitecto, su primer realizador, el primer traductor a la arquitectura
del pensamiento del vencedor de la Guerra Civil,

En esa Guerra, la peripecia vital de Pedro Muguruza fue agitada, v su toma de postura
hacia el bando que, a la postre, resultd vencedor en la contienda fratricida (el llamada bando
nacional) fue total. Tomemos unos parrafos de Internet: “Después de la Guerra Civil (1936-
1939), y va como miembro activo de la Real Academia de San Fernando, fue nombrado Di-
rector General de Arquitectura con el encargo de hacerse cargo de la reconstruccion postbélica
v del urbanismo. lgualmente, en 1941 codirigié junto a su maestro Modesto Lopez Otero los
trabajos de reconstruccion de la Ciudad Universitaria. Su faceta como restaurador, su res-
ponsabilidades como director de la reconstruccion de Madrid y el triunfalismo del nuevo ré-
gimen politico, le llevaron a redefinir su estilo y a ser uno de los impulsores de un “Madrid
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Imperial”, fundamentado en los estilos histéricos arquitectonicos de la Espana de Felipe 11
(siglo XV). En este contexto se encuadra su obra mds importante: el proyecto v construccion
del Valle de los Caidos (1942-1959) en el Valle de Cuelgamuros de San Lorenzo de El Escorial”,

Muguruza no pudo ver terminada esta obra, por fallecer en 1952. Le sustituy6 al frente
Diego Méndez, que fue quien culminé estas obras, modificando proyectos, debiéndose a €l
la solucion a la Cruz, que habia sido objeto de concurso con propuestas que no agradaron a
Franco.

Concluyendo y volviendo al arquitecto objeto de estas paginas. Pedro Muguruza Otafio fue
un arquitecto importantisimo, aunque en ¢pocas posteriores a su fallecimiento pudiera haber
bajado en la consideracion que, sin duda, merecié y merece, por su vinculacion absoluta a esa
obra, €l Valle de los Caidos, que es la culminacion de la arquitectura “imperial” que el régi-
men de Franco pretendid y propicio.

Muguruza fue una figura mas a adadir a la constelacion de arquitectos vascos que tanto bri-
llaron en el siglo XX arquitectonico espanol. Aizpurua, Anasagasti, Sccundino Suazo (sobre
todo), etcétera. Y, repetimos un dibujante extraordinario.
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Equipo S.E. TA.P.
Guy Lagneau, Michel Weill, Jean Dimitrijevic y René Bartholin

Comentario: Octavio Fernandez Perdomo

(%a cleccion de este equipo de Arquitectos v sus colaboradores que se unen bajo las siglas
de S.E.T.A.P, nace con la intencion de darlos a conocer y provocar ¢l estudio de su obra Ar-
quitectonica v Urbanistica, en particular y con mayor profundidad, de ésta altima, principal-
mente por los efectos que se quicren conseguir con esta exposicion, ya que considero que en
mi quehacer como profesor de la Escuela de Arquitectura de Las Palmas v como Arquitecto-
Ciudadano de Gran Canaria tengo ¢l deber de ponerlos “en conocimiento”, reivindicando un
puesto para ellos en la escena actual del Urbanismo Insular para colocarlos en el importante
lugar que deben tener, por su relevante aportacion al camino seguido por la Ordenacion Sec-
torial del Territorio Insular, con incidencia en nuestra economia y fundamento de la misma
ya que tienen un especial significado en el Urbanismo Turistico, de esta Isla en particular y de
la promocion de Canarias en general v que sin embargo han quedado o van quedando en el
olvido, sin formar parte de nuestra Memoria Historica del Urbanismo de Canarias, quizds por
intereses que ahora no conviene exponer.

El conocimiento y seguimiento de la obra del Equipo S.ET.AP. es de vital importancia en
la historia de la Isla de Gran Canaria y del Sur de la misma, en lo que se ha dado en llamar la
zona ocupada por “Maspalomas Costa Canaria”, con su especial incidencia en el “modelo
sureno” de cardcter eminentemente “tedrico”, de implantacion de los asentamientos turisti-
cos para el Turismo de Masas, formando parte de los precedentes de las Urbanizaciones Tu-
risticas v principal antecedente que sirvio al menos de importante referencia, en las propuestas
de Ordenacion efectuadas en los anos 60 y posteriores, al ser considerado como un Plan Di-
rector de obligado cumplimiento para el desarrollo de la Costa de Maspalomas y que todavia
manticne en gran parte, su vigencia propositiva.
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Alos efectos de proceder a dotarlos de un marco historico y justificar ordenadamente mis

anteriores afirmaciones, hemos de tener en cuenta que el desarrollo Urbanistico-Turistico del
Sur de la Isla de Gran Canaria tuvo su origen en el Concurso Internacional de “ideas™ de Or-
denacion Territorial, denominado “Maspalomas Costa Canaria” que en el afno 1.962 promo-
vi6 ¢l Conde de la Vega Grande, con el asesoramiento entre otros del arquitecto Manuel de
la Pea, para que mediante la Ordenacion previa de los terrenos de su propiedad, crear suce-
sivamente una seric enclaves turisticos en la Costa del Término Municipal de San Bartolomé
de Tirajana que en aquella época tenia dentro y en sus contornos una escasa poblacion que
podria cifrarse, en no mas de 3.000 habitantes siendo su modo y nivel de vida el que corres-
pondia a las personas dedicadas a faenas agricolas.

wALSAmal kD

5] Concurso Internacional de Ordenacion Turistica de “Maspalomas Costa Canaria” que
se decide en 1961, y la posterior redaccion de su Plan Fspecial de Extension (basado en la pro-
puesta ganadora) por el Arquitecto Manuel de la Penia, ocup6 una franja de terreno de una ex-
tension de 2.000 hectareas, con un total de 17 kilémetros de Costa (comprendidos entre
Mortro Besudo y Santa Agueda que fueron delimitados con criterios un tanto arbitrarios) y
constituye ¢l paso decisivo para que a partir de 1.963 comience a urbanizarse el Sur de Gran
Canaria, lo cual trae como consecuencia el desplazamiento del foco de atraccion turistica de
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Ias Canteras hacia ésta zona de la costa del ‘T.M. de San Bartolomé de Tirajana. Se redacta-
ron sus Bases de acuerdo con el Reglamento de Concursos Internacionales de Arquitectura
y Urbanismo de la Unién Internacional de Arquitectos (UIA), y obtuvieron la aprobacion del
Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de Espatia (CSCAE).

Al Concurso se presentaron 81 Proyectos de Ordenacion, correspondientes a 24 paises,
entre ellos los mas punteros en cuestiones relacionadas con el Urbanismo, tales como: Espania,
Francia, Polonia, Holanda, Alemania y Japon. El jurado de “Hstrellas de la Arquitectura” fue
presidido por J. Van der Broeck, Decano de la Universidad Tecnoldgica de Delf, y compuesto
por: Franco Albini, Catedratico del Instituto Universitario de Arquitectura de Venecia, Pierre
Vago, Secretario General de la Unién Internacional de Arquitectos, Luis Blanco Soler, Decano
del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, Antonio Perpina Sebria, Catedratico de Urba-
nismo de la Escuela T'écnica Superior de Arquitectura de Madrid y Manuel de la Penia, Arqui-

tecto del Instituto Nacional de la Vivienda de Las Palmas. Emitiendo su fallo, el 9 de Enero
de 1.962.

El primer premio se concedié al equipo francés SET.A.P. (Societé pour ’Etude Techni-
que d’Amenagements Planifiés) compuesto por los Arquitectos, Guy Lagneau, Michel Weill
René Bartholin y Jean Dimitrijevic, y sus colaboradores que para este “caso” cran Ivan Seifert,
Philippe Cennet, economista, Lucien Variney, Ingeniero y Jean Davidad, Jefe de Maquetas. El
scgundo premio para resaltar la diferencia con el resto, fue declarado desierto, y el tercero, “ex
aequo”, lo compartieron los proyectos del equipo belga encabezado por Jean Van den Bo-
gaerde y el del francés Jacques Karbowsky. Se concedieron menciones a los equipos de Cruz
Lopez Muller y Carlos Picardo (Espafia), Jacek Preis y Wadilaw Wacolek (Polonia), Javier Ba-
rroso y Jesus Martin Crespo (Espafia), y Rubens Henriquez, Javier Diaz-Llanos y Vicente Saa-
vedra, uno de los grupos de Arquitectos Canarios que tomaron parte en dicho Concurso.

El Acta sefialaba aquellos objetivos y criterios que se plasmaban en el Proyecto de Orde-
nacion del equipo francés S E.T.A.P. que respondia de forma clara y acertada a las Bases del

Concurso y cuya aplicacion fue tenida en cuenta para la calificacion de los trabajos presenta-
dos, éstos eran: respetar las Dunas, el Oasis de Maspalomas, ¢l Paisaje y las Playas, no se utili-
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©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.



(ﬁgyaiwm/a el rastro del cwcgm&kc[a

zaba masivamente la zona del Delta del Barranco de Maspalomas y la creacion de una Ciudad
Turistica, en cuya composicion general se entendia que primaba la calidad frente a la cantidad.

[ista propuesta de Ordenacion General era una buena muestra de la aplicacion de los prin-
cipios que impregnaban el Urbanismo de aquella época (en gran parte vigentes en el Urbanismo
Turistico de actualidad), y destacaba en ¢l una muy cuidada interrelacién entre los espacios li-
bres y los edificados-urbanizados, poniendo “en valor” el entorno natural. Manteniendo la Or-
denacion una configuracion adecuada a las caracteristicas peculiares de la zona asi como la
disposicion de los espacios previstos en la Ordenacion General junto con la definicion de su
estructura urbana permitia que cada zona pudiera ser desarrollada con planes independientes.
Se consideraban integramente todas sus funciones urbanas, el reparto de la tipologia residen-
cial turistica, la distribucién de los equipamientos y dotaciones (centros civicos, religiosos, es-
colares comerciales, deportivos asi como de ocio y recreativos), la resolucion de la red viaria
principal y su enlace con la carretera general Gnica existente (C-812),la organizacion y disposi-
cion de las zonas verdes-espacios libres ¢ incluso comprendia un estudio integral de las insta-
laciones urbanas en las que no solo acometia ¢l abastecimiento de aguas, la energfa eléctrica y
el saneamiento sino lo que era y es muy importante, el aprovechamiento de las aguas residua-
les para su empleo en ¢l riego, por dGltimo se esbozaban, las diferentes etapas de su ¢jecucion.

La Ordenacion General que luego se convirtié en lo que se llamé Plan General Especial
de Extension Turistica, de Maspalomas Costa Canaria que habria de dar forma legal como
Plan Director, al Proceso de Urbanizacion, fue Aprobado Definitivamente en Marzo de 1.964
junto con ¢l Plan Parcial de Ordenacion del Sector de San Agustin, como primera fase del desa-
rrollo del area.

La Propucsta, partiendo de un estudio profundo de la topografia, proponia un conjunto
de pequenos nucleos residenciales, con poblaciones comprendidas entre los 2.500 y los 15.000
habitantes para entre cllos colocar los espacios verdes y los equipamientos colectivos, conce-
bidos como clementos de union e interrelacion. Se mantenian franjas verdes normalmente ar-
boladas a los lados de las vias de comunicacion sin embargo como complemento las zonas
exteriores en las que destacaba el campo de Dunas, permanecerian en su estado natural.
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El Plan propuesto pretendia implantar un “modelo de equilibrio™ entre los tres parame-
tros incidentes en la Ordenacion: la explotacion agricola, por entonces muy importante, el pai-
saje preexistente y la nueva implantacion de la actividad turistica,

Los nicleos urbanos se repartian en siete sectores: San Pedro, Pasito Blanco, Ciudad de
Maspalomas, Los Ingleses, San Agustin, Campo Internacional y San Fernando. En cada uno
de ellos, se especificaba la poblacion que albergarfa, al igual que el cardcter que se le preten-
dia dar. Asi, en los principales, Pasito Blanco, Ciudad de Maspalomas y Los Ingleses, se po-
tenciaba la condicion urbana como lugar de encuentro, tendiendo a destacar el caracter central
de Maspalomas-Ciudad (Urbanizacion de Meloneras), en torno a la que se concentraban los
principales equipamientos.

La superficie edificable u ocupada por la edificacion, no superaba las 1.000 Ha (50 por
100 del suclo) se mantenia una densidad media de 60 hab/Ha, lo que ofrecia como resultado
una poblacion total de 60.000 habitantes (incluido residentes permanentes y turistas).

Los grandes y principales apartados en que podria resumirse y dividirse la Ordenacion, serian:

1. EL ENTORNO NATURAL: en la Memoria redactada por S.ET.A.P. aparece en un lugar des-
tacado cl aspecto referente a la valoracion y conservacion del entorno natural. Manifes-
tando que la ocupacion de este espacio se deberia realizar aprovechando el relieve al
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maximo, adaptandose a €l sin modificarlo. La idea es respetar en lo posible las formas del
relieve, utilizandolas en la composicion de la ordenacion, ocupando las curvas de nivel de
los numerosos accidentes del terreno, para implantar en ellos los alojamientos. Se pretende
ocupar en primer lugar, las partes con mayor pendiente del relieve y reservar para los gran-
des nucleos urbanos v la agricultura las partes de menor pendiente. De esta forma, en las
primeras etapas se podria compatibilizar la explotacion agricola, con la ocupacion por la
urbanizacion.

Entre los diterentes nacleos urbanos y uniéndolos entre si, se establecen los espacios ver-
des v los equipamientos colectivos que pudieran tener un caracter privado, tales como el
estadio, ¢l hipodromo, una plaza de toros, etc.
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El plano en ¢l que se plasma graficamente la ocupacion de la zona y que acompana a la Me-
moria, realizado con una base topografica, aparecen dibujados los diferentes nacleos ur-
banos, separados entre si por zonas libres con vegetacion que varia en densidad, separando
y en algunos casos aislando totalmente, las urbanizaciones situadas al Norte de la carretera
general, fundamentalmente dedicadas a los Servicios y Residencia permanente, de las lo-
calizadas al Sur, dedicadas a la residencia estacional turistica.

SECTORES Y ESTRUCTURA URBANA: la forma extremadamente fragmentada del relieve prin-
cipalmente por los Barrancos, hace necesaria la creacion de maltiples nucleos urbanos,
con poblaci(mcs que pueden variar de 2.500 a 15.000 habitantes.

I.a Ciudad de Maspalomas, que es el elemento que aporta la centralidad se proyecta en la
margen derecha de la desembocadura del barranco de Fataga por sus peculiares condicio-
nes topograficas al ser uno de los pocos lugares con suave pendiente. Otras urbanizacio-
nes, por su menor tamano, se asientan sobre terrenos de mayor pendiente lo cual conlleva
a que scan fragmentadas.

El Plan prevé la division del terreno a urbanizar en siete sectores, comprendiendo ellos mis-
mos un numero variable de nucleos urbanos. Estos siete Sectores serfan:

— San Pedro: superficie disponible 157 hectareas. Zona de baja densidad (50 hab/Ha). Po-
blacion que se puede prever —turistas mas poblacion servicio— 7.700 personas.

— Pasito Blanco: superficie disponible 122 hectireas. Ocupacion mediante bungalows-
Viviendas Unifamiliares v Hoteles de gran lujo. Poblacion 6.300 habitantes. Densidad
media, 75 hab/Ha.

— Ciudad de Maspalomas: superficie disponible 395 hectdreas. Ofrece todas las cate-
gorfas de alojamiento. Poblacion, 9.800 habitantes. Densidad media, 80 hab/Ha.

— Los Ingleses: superficie disponible 131 hectareas. Ofrece todas las categorias de alo-
jamiento. Poblacion, 9.800 habitantes. Densidad media 70 hab/Ha.
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— San Agustin: superficie disponible 164 hectareas. Iistancia de corta duracion. Pobla-
cion, 12.200 habitantes. Densidad media 70 hab/Ha.

— Campo Internacional: superficie disponible 119 hectareas. Su uso sera el de “camping”
unido a la Urbanizacion de Los Ingleses. Poblacion que se puede prever, 4.400 perso-
nas. Densidad media, 30-40 hab/Ha.

— San Fernando: Superficie disponible, 87 hectareas. Zona residencial para la poblacion
rural y de servicio. Poblacion que se puede prever, 7.000 personas. Densidad media, 80
hab/Ha.

Esta Estructura presenta la ventaja de constituir nucleos de alojamiento bastante
homogéneos que se equilibran entre ellos y disponen, cada uno, de los equipa-
mientos necesarios para su buen funcionamiento.

LOCALIZACION DE LAS TIPOLOGIAS EDIFICATORIAS: se analizan cada una de las arcas urba-
nas, indicando el tipo de establecimiento turistico que le corresponde. Este se modifica
segun esté provectado para una estancia de corta o larga duracion, o segin el nivel econo-
mico de los futuros visitantes. De igual forma, especifican la localizacion de los diferentes
inmuebles por su altura, ya sean de una planta o de varias dentro de estas urbanizaciones.

En resumen, se definia la ubicacion de los edificios de desarrollo en altura, los alojamien-
tos individuales (apartamentos v bungalows), v las caracteristicas mas importantes de cada
uno de los nucleos, segun el tipo de estancia a que estuviera destinado (de corta o larga du-
racion, de alojamiento turistico o de poblacion de servicio, etc.).

El Plan estimaba que los edificios altos deben localizarse en los centros principales, es
decir, en Ciudad de Maspalomas, Los Ingleses v Pasito Blanco, a fin de acentuar el cardc-

ter urbano. Los alojamientos individuales deben ubicarse en el borde inmediato de las
zonas verdes del interior de la ciudad v siempre delante de los edificios altos.
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1.OS EQUIPAMIENTOS Y DOTACIONES: los equipamientos de uso publico ligados al uso tu-
ristico de la zona tales como: Estadio, Pabellon de Congresos, Plaza de Toros, se sittian en
los espacios libres que rodean a la Ciudad de Maspalomas como centro comarcal para de
este modo acentuar su importancia como centralidad de este territorio. Los equipamien-
tos publicos en general, se localizaran entre los nucleos urbanos vy cercanos a cllos, facili-
tando su utilizacion, al mismo tiempo que se favorecen los contactos entre la poblacion,
considerando que ésta complementariedad permite el nacimiento de “vida urbana”.

Se realizaron las previsiones para también localizar otros equipamientos que generan una
poblacion turistica propia: campings, campo de golf y varios muelles deportivos y una
atraccion para observar el paisaje natural de las Dunas a la vez que se resolvia un problema
de transporte, salvando el desnivel entre la planicie de Los Ingleses v la Playa, consistente
en un teleférico.

LAS RED VIARIA: se estudiaba la red viaria, proponiendo como criterio general, la separa-
cion, en lo posible, de los trificos rodado v peatonal, y la liberacién de la Costa de vias im-
portantes, por ultimo se definia también la ubicacion de las dreas de Servicio ¢ Industriales.

LLAS AGUAS RESIDUALES: debido a que no es posible la evacuacion directa de las aguas resi-
duales en el punto de tratamiento. Ademads, estas aguas depuradas deberan de canalizarse
hacia la agricultura de la zona. Se protege la actividad agricola que aqui se desarrolla, por
lo que consideran mas conveniente la ocupacion en los primeros momentos de las partes
abruptas del relieve, reservando para una segunda fase los lugares llanos, mas favorables
para la explotacion agricola. De este modo, en las primeras ctapas se podrian simultanear
estas dos actividades. También proyectan una serie de canalizaciones para concentrar, tra-
tar y posteriormente distribuir las aguas residuales hacia la agricultura.

ETAPAS: en la realizacion de este Plan se reconoce que influyen, la evolucion del turismo
internacional ¢ incluso las posibilidades economicas de los promotores por lo que la Or-
denacion estd estructurada en una serie de sectores mas o menos independientes, de ma-
nera que cada uno constituye un conjunto homogénco, capaz de funcionar de manera

6.9
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independiente durante un plazo indeterminado. Sin embargo, se aconseja que las prime-
ras realizaciones deberan ser singulares, susceptibles de provocar una atraccion y que ayu-
dadas con una fuerte campana de publicidad dieran a conocer el lugar, y sobre todo, lo
proyecten hacia el futuro inversor que se pretendia atraer.

Por todo esto, s¢ considerd que los elementos arquitectonicos o actuaciones a realizar en
primer lugar, eran en:

a) San Agustin: restaurante, Centro de informacion (Complejo La Rotonda), estacion para
automoviles y un grupo de hoteles.

b) Los Ingleses: dos hoteles.
c¢) San Fernando: lugar destinado para los Servicios e Industria (almacenes, talleres, etc.).
d) Maspalomas: hotel de lujo (El Oasis).

¢) Pasito Blanco: club para embarcaciones deportivas y hotel de lujo (Muelle Deportivo).

No obstante el Plan de Extension, adolecia de determinados documentos de relevante im-
portancia para su correcta ejecucion y desarrollo que estaban previstos en La Ley del Suclo
vigente en aquellas fechas, como instrumento legal de obligado cumplimiento que determi-
naba en su articulo 40 que aquellos Planes Parciales de Ordenacion redactados por particu-
lares deberfan incluir, entre otros, los siguientes documentos: etapas en las que se prevé su
realizacion, modo de ejecucion de las obras v prevision sobre la futura conservacion de las
mismas, compromisos que se hubieren de contraer entre el urbanizador y el Ayuntamiento,
y por ultimo, datos sobre los medios econémicos necesarios con una programacion de las in-
versiones para llevar a cabo las diferentes urbanizaciones. Ello tuvo una especial incidencia en
la plasmacion real del “modelo”.

De este modo comienza la ordenacion de este litoral del Sur, siendo la primera iniciativa
importante que se realizaba en el Archipié¢lago Canario, estrictamente Turistica con vistas a la

70

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.



O?%JW ol rastro ded mega,o'/ecfa

introduccion de la Isla y consolidacion de la misma, dentro del negocio del Turismo que pos-
teriormente seria de Masas.

Fn afos posteriores v a la vista de la evolucion errénea en comparacion con lo previsto,
del Modelo de implantacion que nace de la Ordenacion ganadora del Concurso en Febrero
de 1973, se les encarga por los mismos promotores la revision del mismo a un Equipo for-
mado por ¢l despacho profesional de Manuel de la Pefia y SE.T.A.P. que se realiza con el
nombre de Maspalomas —presentacion del proyecto del esquema director general de ordena-
cion 1.975-2.000 y en septiembre de 1973 se complementa con un estudio para examinar las
posibilidades de extender geograficamente la zona de ordenacion, de aumentar la capacidad
de acogida turistica, y proponer un nuevo esquema director general de ordenacién del con-
junto de la nueva zona considerada. Maspalomas —esquema director general de ordenacion
orientaciones para un reglamento urbanistico.

Ambos estudios que pretendian dar nuevas directrices para reconducir el Modelo no se lle-
garon a aplicar, ni tramitar ante las Administraciones competentes.

No obstante la labor profesional relatada de S.E.T.A.P. en nuestra Isla tiene sus
antecedentes, continuidad y justificacion fuera de nuestras fronteras en una dilatada
carrera Profesional tanto utilizando el mismo equipo como actuando sus componen-
tes de forma independiente (tal es el caso de Guy Lagneau o Michel Weill) o bien
apareciendo con otros colaboradores formando nuevos equipos con siglas parecidas
en otros concursos, principalmente en paises Africanos o de Oriente Medio.

Hemos de tener en cuenta que bien en solitario como formando equipos estos ar-
quitectos forman parte importante de la Historia de la Arquitectura y del Urbanismo
dentro de lo que se denomin6 el Movimiento Moderno en Francia.
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Como Urbanistas seguian el pensamiento de Michel Weill plasmado en ideas tales:

Progresivamente, ¢l urbanismo ha llegado a ser una practica pluridisciplinar. Con los arquitectos
se han venido a unir diversos ingenieros (algunos de ellos especializados en problemas viarios),
sociologos, higienistas, geografos, economistas, abogados, paisajistas, etc.

Asi también han sido creadas unas oficinas de estudios, la mayor parte privadas... de agentes de
urbanismo. Con estos terminan por asociarse utilmente, a menudo los decididos politicos para
aclarar v consultar algunos convenios.

Una operacion urbanistica ¢s un trabajo de equipo donde la competencia de cada interviniente
esta completada con un conocimiento minimo del dominio de otros participantes.

A'los cuatro principales fases de una operacion, la partcipacion de cada uno no tiene la misma
importancia sino en funcién de su disciplina y de sus cualidades personales.

izacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.

— Ll andlisis preliminar: ¢l conjunto de los diversos parametros debe estar coordinado por un
urbanista-cconomista o sociologo.

©Del documento, los autores. Digil

— La concepceion general: una sintesis de todos los intervinientes es una labor donde la con-
cepeion espacial esta confiada a un arquitecto-urbanista.

~  La ejecucion: una operacion de urbanismo decidida por el responsable politico, los trabajos
deben ser emprendidos bajo la direccion de un urbanista-ingeniero.

— La gestion administrativa permanente: ésta debera ser resuelta por un urbanista- jurista o eco-
nomista.

En cuanto a la Arquitectura Moderna, su obra principal esta impregnada de las claves del
Movimiento Moderno, correspondiente a una fase especifica desde 1.967 a 1.973 que es cuan-
do se asocian las fuertes incitaciones de la administracion del estado a las innovaciones, pro-
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gramaticas, tipolgicas y constructivas que edifican a la vez las grandes estructuras de habitat
con nucevas tipologias (en Evry y Grenoble), zonas de recreo en los lugares turisticos del li-
toral o de la montana y el excepcional Centro Georges Pompidou cuyo pensamiento v escri-
tos que lo recogen quedan expresados en el texto de Gerard Monnier a continuacion:

Esta fase se termina por los cfectos brutales de la crisis econdmica de 1.973 que abre la via a un
cambio radical de las condiciones de la arquitectura, efectuada esencialmente entre 1.973 v 1.983
periodo que precede a aquel que muchos autores identifican como un renacimiento en Francia
de la Arquitectura ocupa un lugar destacado en la funcion del sector publico como en las apues-
tas de las empresas marcado por las violentas peripecias ideoldgicas y por la renovacion de los
hombres particularmente de los arquitectos y también de los programas y de los procedimientos
—la descentralizacion y los concursos— este periodo tiene una unidad en los edificios. Esta larga
secuencia esta en efecto dominada por obras singulares, doblemente singulares: porque cllas son
en general equipamientos mas o menos mas bien insertadas en ¢l entramado existente y porque
ellas estan a menudo marcadas por la nueva competicion como consecuencia del gran cambio del
acceso al mando.

De manera significativa, en este periodo pleno de tensiones la mayoria de los escritos relativos a
la crisis socio profesional y a la renovacion de las arquitecturas estan disponibles, cronicas v tes-
timonios s¢ multiplican, en un primer momento las publicaciones militantes de Jean Pierre Le
Dantec (Por Gltimo la arquitectura 1.984, Dédalo el Héroe 1.982), la obra de Jacques Lucan (Fran-
cia Arquitcctura 1.965-1.988-1.989) v la de Francoise Chaslin (El Paris de Francois Mitterrand
1.985) Los escritos de los arquitectos de nuevo abundan (Andreu, Chemetov, Gaudin Rivoulet v
algunos otros). Muchos estudios especializados sobre las arquitecturas del desarrollo comienzan
a documentar este momento histérico: Antoine Picon y Claude Prélorenzo, acaban juiciosamente
de valorar una operacion sintomatica La gran Motte de Jean Baladur 1.999, mientras que los tra-
bajos de nuestros seminarios sobre el sujeto hacen el objeto de una primera publicacion (Arqui-
tectura del desarrollo Ty 1T 1.998, 1.999). En este breve periodo, las manifestaciones de una
arquitectura moderna invierten los programas de la arquitectura publica, estos cedificios son a me-
nudo sintomadticos de la dificultad de los arquitectos a cargo de las obras puablicas, encuentran para
sealar la oficialidad de los programas. 1.a solucion se busca a menudo en la exaltacion del edifi-
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cio aislado por la combinacion de la expresion de la originalidad técnica con las formas resultantes
de la tradicion moderna.

Como consecuencia de la creacion de los nuevos departamentos en llle de Francia, las nuevas ins-
talaciones de la administracion territorial, imponen mayores equipamientos en las nuevas ciudades.

Fin Hervi la capital del nuevo departamento de 1. "Essonne, Lagneau construye en 1.971 un edi-
ficio de tres niveles, en forma de puente, sostenido por vigas de hormigén armado, con formas
irrcgulares. Iin el Var, el traslado de distrito de Draguignan a Toulon esta en el origen de una
nueva capital, un edificio que mantiene los principios en desuso de la composicion simétrica y de
las formas grandilocuentes.

Otras Obras de reconocido prestigio, encontradas por la Biblioteca de la E.T.S.A,

y que comento a continuacioén brevemente, son:

WADI SAQRA EN AMMAN — JORDANIA
TALLER DE ARQUITECTURA AART SETAP INTERNATIONAL
ARQUITECTOS: JEAN DIMITRIJEVIC, SAMIR FARAH, LEON FORGIA RENZO MORO

ARQUITECTOS AYUDANTES: EOIN MACDOUGALD, MIKAEL BOLTENSTERN, HUGUES
VAN DER STEGEN

Iiste proyecto que consiste en integrar un centro comercial, una torre de oficinas y un cen-
tro de ocio en un parque publico en la periferia del centro de la ciudad de Amman fue es-
tudiado para un Concurso Internacional promovido los responsables del plan de desarrollo
de la ciudad de Amman, 23 equipos participaron en este concurso. El proyecto Aart Setap
Internacional obtuvo el 1° premio.

El caracter de este proyecto esta marcado por la integracion en un contexto historico, so-
cial y climatico de los alrededores de esta ciudad y expresa con unas formas fuertes el do-
minio de lo pleno sobre lo vacio, asi como aparccen espacios fluidos a las maltiples
variaciones de luz y de sombra con la vegetacion integrada en perfecta armonia con los ele-
mentos que marcan la composicion.
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e EL NUEVO CENTRO ADMINISTRATIVO DE LA BANCA DE FRANCIA

El nuevo Centro administrativo de la Banca de Francia de Marne-la-Vallé, se debe al di-
seno del arquitecto jefe Guy Lagneau, esta situado sobre un terreno de alrededor de 5 hec-
tarcas como consecuencia de la transferencia a éste lugar de varios cientos de agentes que
trabajan en Paris en el entorno histérico de: Palacio Royal/Opera, Campos Eliseos, Bld.
Saint Germain/Bld Raspail.

e DIwAN—PALACIO DEL GOBIERNO EN ABU DHABI
e DESPACHO DE ARQUITECTOS: AART SETAP INTERNACIONAL
e ARQUITECTOS: JEAN DIMITRIJEVIC, SAMIR FARAH, LEON FORGIA, RENZO MORO

¢  ARQUITECTOS AYUDANTES: EOIN MACDOUGALD, MIKEL BOLTENSTERN, HUGUES VAN
DER STEGEN

Este proyecto fue estudiado para un Concurso Internacional, organizado por las autori-
dades de Abu Dhabi. El proyecto de AART SETAP Internacional fue el seleccionado y
consistio, en la concrecion espacial del Palacio del Gobierno que comprende las oficinas
de la Corte del Principe heredero y del Consejo Ejecutivo del Gobierno, asi como una bi-
blioteca y sus anexos.
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e HOTEL DE LA CIUDAD DE ABU DHABI

¢ DESPACHO DE ARQUITECTOS: AART SETAP INTERNACIONAL

* ARQUITECTOS: JEAN DIMITRIJEVIC, SAMIR FARAH, LEON FORGIA
e RENZO MORO

°* ARQUITECTOS AYUDANTES: EOIN MACDOUGALD, MIKEL BOLTENSTERN, HUGUES VAN
DER STEGEN

Este proyecto fue estudiado para un Concurso Internacional en el que participaron 24
equipos. El proyecto de Aart Setap Internacional obtuvo una mencion. Este proyecto con-
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siste en construir el Edificio-Hotel de la Ciudad de Abu Dhabi para abrigar entre otros, los
servicios municipales, El Departamento de Urbanismo, el Departamento de Servicios So-
ciales asi como la Secretaria General de los Municipios de los Emiratos Arabes Unidos. El
concepto particular de esta organizacion de las masas, de las formas y de los espacios crea
el efecto buscado de los juegos de luces y favorece la adaptacion de este edificio en su en-
torno relativo al contexto social y climatico.

EL PALACIO DE JUSTICIA DE EVRY
ARQUITECTO: GUY LAGNEAU

El palacio de Justicia de Hervi, situado en el centro de la ciudad nueva se integra en la ciu-
dad administrativa que acoge los servicios del departamento de Essonne.

“ste conjunto se inscribe alrededor de un gran llano de agua de tal manera que los vola-
menes de las construcciones que rodean el estanque sc oponen al edificio administrativo
que sc cleva al fondo de la composicion.

AYUNTAMIENTO — EVRY

ATEA ARQUITECTOS: GUY LAGNEAU, JEAN DIMITRIJEVIC
BERNARD ARCHAIN, Y JEAN MICHEL KRAUS
AYUDANTES

MICHEL LAGNEAU-DECORADOR

JEAN MAR VILLIERS, Y SOFI WALBAUN—AYUDANTES

La creacion del departamento en 1.964 ha estado consagrada algunos afios mas tarde para
la edificacion de la Prefectura, picza maestra del vasto conjunto de 12 hectarcas que ha lle-
gado a ser durante algunos anos la Ciudad Administrativa alrededor de la cual se ha arti-
culado la Ciudad Nueva. Para la construccion del Ayuntamiento, el equipo ATEA ha tomado
la decision de respetar la eleccion de los materiales que componen la primera etapa del
edificio principal. Las estructuras son de hormigon en la parte existente. Los arquitectos han
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explotado graficamente ¢l caracter de éste material, creando unos motivos en ligero re-

lieve mediante la huella dejada por los elementos del encofrado que han servido para pos-
teriormente colorearlos.

CENTRO RELIGIOSO EN AL HADA

DESPACHO DE ARQUITECTOS: AART SETAP INTERNACIONAL
ARQUITECTOS: JEAN DIMITRIJEVIC, SAMIR FARAH, LEON FORGIA
RENZO MORO

ARQUITECTOS AYUDANTES: EOIN MACDOUGALD, MIKEL BOLTENSTERN, HUGUES VAN
DER STEGEN

El proyecto consiste en la construccion de un centro religioso, en la periferia de la zona de
la Meca, (Irma), situado sobre la carretera principal yendo de Taif a la Meca. Fste centro
religioso comprende una Mezquita para 3.000 personas, un hotel de 52 habitaciones, dos vi-
llas para V.I.PS., unos alojamientos para los empleados y los servicios complementarios.

Il complejo esta destinado para los visitantes, a las personalidades oficiales, y a su entorno,
asi como a los peregrinos en ruta hacia la Meca para la ceremonia Anual de “Hajj”. Este
lugar esta consagrado al reposo, a la oracion, asi como a la preparacion religiosa de los pe-
regrinos, antes de llegar a la Meca.

HOSPITAL MILITAR EN KUWAIT

DESPACHO DE ARQUITECTOS: AART SETAP INTERNACIONAL
ARQUITECTOS: JEAN DIMITRIJEVIC, SAMIR FARAH, LEON FORGIA
RENZO MORO

ARQUITECTOS AYUDANTES: EOIN MACDOUGALD, MIKEL BOLTENSTERN, HUGUES VAN
DER STEGEN

El concepto utilizado en el Proyecto del Hospital Militar esta basado sobre la sintesis de
muchos parametros fundamentados tales como los factores locales, regionales, sociales y
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politicos, la influencia de las consideraciones estratégicas militares, asi como de las carac-
teristicas del entorno a escala local.

El impacto visual del Hospital ha estado acentuado en las fachadas gracias a la utilizacion
de los elementos prefabricados en hormigén blanco aportando un efecto de sombras con-
trastando con los cristales tintados. Xl complejo de los alojamientos de servicio esta re-
vestido de ladrillos y de hormigon en color blanco.

e LICEO Y ESCUELA NORMAL EN BAMAKO

* ASOCIACION: S.E.T.A.P. — DIRECCION TECNICA DE LOS ESTUDIOS: I.SSEIFERT Y C.
CORNELLI

* CONSEJO: J. DIMITRIJEVIK Y E. SCAILLON
* DIRECCION Y COORDINACION DE LOS TRABAJOS: D. HIGOIN Y M. BASTOGNE

El Proyecto fue encargado a la Asociacion S.ET.A.P. Tekhne por el Gobierno de Mali. Estos
han llevado el trabajo no solo de arquitectura sino el de ingenierfa e igualmente la decora-
cion de interiores, ayudando también en la eleccion del mobiliario, y llevando la coordinacion
de los equipos técnicos.

Las estructuras son de hormigén armado v con elementos pesados prefabricados (vigas)
cuyo peso ha sido limitado ya que se introdujo obligatoriamente en su construccion, la
posibilidad de elevarlo manualmente.
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“AFFONSO EBUARDO REIDY (1909-1964)"

rersitaria, 2018.
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Reidy
Affonso Eduardo Reidy (1909-1964)

Comentario: Benito Garcia Macia

//' .///I " : . . T
e "‘o se pretende desconocido, Affonso Eduardo Reidy es, junto con Oscar Niemeyer y
Lacio Costa, una de las figuras mas relevantes de la arquitectura brasilena del siglo XX.

Nacido en Paris en 1909, hijo de inglés y madre brasilefia, realiza sus estudios en Rio de
Janeiro. Su formacion como arquitecto se nutre de las primeras experiencias y obras del Mo-
vimiento Moderno a través de sus tres grandes maestros curopeos: Le Corbusier, Walter Gro-
pius y Mies van der Rohe, con especial atencion al primero.

Asumir un determinado lenguaje arquitectonico ligado a los principios programaticos de
Le Corbusier, y ¢l seguimiento atento y estudio riguroso de las obras del nuevo estilo inter-
nacional, forman parte del bagaje y el quehacer en la produccion arquitectonica de Reidy hasta
su fallecimiento a la edad de 55 anos en plena actividad profesional.

Carlos Marti cita a Cesare Brandi destacando una frase de su libro Teoria general de la critica:
“No existe arquitectura que carezca de ascendencia paradigmatica”. Y contintia Marti: “Toda
arquitectura se refiere consciente o inconscientemente a ejemplos anteriores que le sirven de
precedente. Pero tampoco existe arquitectura, que no pase por un trabajo de elaboracion sin-
tactica, esto es, que no implique una reflexion atenta sobre las reglas de composicion en que
se basa, ya sea para ratificarlas o subvertitlas.”’

Cabe anadir: incluso para superarlas. Abundando en este sentido, sélo hay que conocer la
obra de Reidy v comprobar su capacidad para abordar los proyectos que realiza a través de su
aportacion consciente y reflexiva del ascendente paradigmatico a que se refiere C. Brandi.

Proyectos como el Complejo Residencial de Pedregulho en 1947 y el Musco de Arte Mo-
derno de Rio de Janeiro en 1954, o su participacion en el trazado y equipamientos del gran
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parque Jineal de Rio en 1962 por citar algunos de sus trabajos mas conocidos, son un claro
cjcmplo de superacion, madurez y maestria como arquitecto.

W. Gropius, tras la Bienal de Sao Paulo de 1953, refiriéndose a la emergente arquitectura
brasilena “aprecia sobre todo, aquellas obras cuyo proyecto arquitecténico se relaciona ar-
monicamente con ¢l proyecto urbanistico, como en el Pedregulho de Reidy”. Y Max Bill en
una conferencia pronunciada en Sao Paulo critica abiertamente la nueva arquitectura brasilefia
en su conjunto, a excepcion del Complejo Residencial de Pedregulho, que considera acepta-
ble en todos los sentidos.”

En el Musco de Arte Moderno, al igual que en su proyecto anterior, el Colegio Brasil-Pa-
raguay de 1952, experimenta con el material y reglas compositivas basadas en la estructura por-
tante como operador proyectual; en gran medida, determinante de la forma arquitectonica. Lo
portante como esqueleto estructural, se manifiesta en fachada, al exterior con toda su fuerza
expresiva como las patas de un insecto que sustentan el cuerpo central y éste, a su vez, da co-
bijo a las actividades que se realizan en su interior.

La planta queda asi liberada como en la Casa Farnsworth o el Crown Hall de Mies van der
Rohe; a diferencia de otras soluciones que al liberar la fachada de elementos portantes, la sus-
tentacion queda confinada en el interior de la planta; en este caso, no se logra “la planta libre”.

Reidy no solo reflexiona sobre reglas compositivas y determinados lenguajes arquitecto-
nicos, sino que sus respuestas se adaptan al lugar y a la medida de los programas a resolver,
sin aspavientos, discretamente, con inteligencia y sensibilidad; aportando procedimientos que
trascienden un mero lenguaje formal para proponer soluciones arquitectonicas precisas, en un
proceso de transformacion® de impulso innovador, equilibrio y lucidez.

NOTA FINAL: gracias una vez mas a la Biblioteca de la Escuela de Arquitectura de las Palmas
por su iniciativa, y haber conseguido rescatar dos monografias de A. E. Reidy para que todos
podamos consultar su obra; aprender de Reidy, e intentar estar preparados como Reidy. “Are
you Reidy?”

87

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.



wendeo el rastro del cwégm'lé([o/

Bibliografia

“Affonso Eduardo Reidy”. Editora Index Promocées Culturais. Rio de Janeiro 1985.

“Affonso Eduardo Reidy”. Nabil Bonduki e Carmen Portinho. Editorilal Blau, Instituto Lina
Bo e PM. Bardi. Lisboa 2000.

Revista DPA. N° 19 Ediciones UPC Barcelona 2003.

Notas

Carlos Marti Arfs. “La cimbra y ¢l arco” Fundacion caja de arquitectos . Barcelona 2003, p.42.

o

Referencias de W. Gropius v M. Bill: Véase “Historia de la Arquitectura Moderna” Leonardo Be-
névolo. G.G. Barcelona 1977. p. 851.

0

Carlos Marti Aris. F5/ concepto de transformaciin como motor del proyecto. Op. cit. p.39.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.



SIGUIENDDO EL RASTRO DEL ARRUITECTO.......

“KIYONORI KIKUTAKE (1928-)"

83

s. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.

autore:

©Del documento, los



El Mar: un lugar para Habitar

Kiyonori Kikutake (1928)

Comentario: Héctor Garcia

%ﬁ; un territorio como el nuestro, rodeado y contenido por agua, donde ¢l paisaje se define,
alld donde se mire, por un sutil encuentre entre ciclo v mar, parece ilégico, aun en nuestros
dias, que demos la espalda a un lugar de oportunidad como es la inmensa extension de aguas
sin fronteras de nuestro océano.

Las Islas, territorios limitados, comprimidos, estrujados... son espacios donde ¢l desmesu-
rado crecimiento poblacional genera grandes presiones sobre el suelo y el paisaje que han
hecho de nuestras ciudades espacios ajenos a éstos.

Los problemas derivados de la Alta Densidad Poblacional en territorios como nuestro at-
chipiélago, ya han sido estudiados en otras partes del mundo, por e¢jemplo en Japon; territo-
rio de similares condiciones en cuanto a la relacion Ciudad-Alta Densidad-Territorio.

Toda esta problematica generd experiencias fascinantes en el mundo del nuevo urbanismo des-
tacando aquella que llevo al surgimiento de las Megaestructuras v la Arquitectura Metabolista.

A mitad del siglo XX arquitectos japoneses entre los que destaca Kiyonori Kikutake mos-
traron su preocupacion por la problematica de la alta densidad en las ciudades japonesas; ciu-
dades asfixiadas, ahogadas por un crecimiento desmesurado que llevo a la ruptura entre ciudad
Yy €ntorno.

Asi, en 1958, Kivonori Kikutake propone una solucion dréstica a tal situacion, como si
una novela de Julio Verne se tratase, propone su proyecto “Marine City”.

La ciudad marina flotante muestra una nueva forma de entender el urbanismo hasta la
fecha conocido. Una nueva via de relacion entre ciudad y entorno se abre a los ojos de los ut-
banistas. La condicion que Japon tiene como territorio limitado y comprimido, lleva a Kiku-
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take a plantear y experimentar en nuevos territorios de expansion; no en aquellos del interior
dedicados al mundo agricola, sino en otros, aquellos ligados al universo de los Océanos.

Tal vez en aquellos momentos fuese una utopia, pero considerando las megaestructuras de
plataformas petroliferas actuales parece que la idea no cra nada disparatada. Las plataformas
actuales tienen capacidad para convertirse en los nuevos tertitorios de oportunidad, en los
nuevos suelos urbanos donde nuestras ciudades interrelacionarian con los océanos.

ILas ciudades marinas flotantes se extenderian hacia el mar coexistiendo en armonia con
éste. Trasladarfan sus nuevos habitats al territorio del agua, ¢l agua se convertirfa en el nuevo
espacio natural que define la ciudad. El agua permite al mismo tiempo aporte de energfa al-
ternativa, en un complemento armoénico con los vientos marinos y el soleamiento. Una ciu-
dad mas integrada con el medio natural parece estar al alcance de todos,

Kikutake defiende la necesidad de volver al agua como naturaleza esencial del hombre,
para asi reconocer en ella una nueva oportunidad de coexistencia con el medio natural, donde
el hombre, aprendiendo de los errores de anteriores civilizaciones, se encuentre en perfecta
armonia consigo mismo y su entorno; “cl Agua”,

Keyonori Kikntake, nace en 1928 en Japon, fue el primero en proponer en 1958 la Cindad Marina. En
1960 Kikutake propuso el concepto de Arquitectura Metabilica gue integra Tradicion dentro de Modernidad
expresando la idea vista en “Sky House” e “Izumo Shrine”. En el desarrollo del Fldbitat, Kikuntake ba pro-
puesto la realizacion de cindades marinas, super rascacielos y megaestructuras en el intento de aportar nuevas
consideraciones al desarroflo sostenible.

8§
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“ERIK BRYGGMAN (1892-1955)"
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“El funcionalismo ha existido en todas las épocas”
Erik Bryggman (1892-1955)

Comentario: M2 Luisa Gonzalez Garcia

c%a monografia editada por el museo de arquitectura de Finlandia con motivo de la expo-
sicion sobre su obra realizada en ¢l afio 1912, recopila por primera vez la obra de un gran
maestro, algo eclipsado quizas por la figura de su gran amigo Alvar Aalto.

Juntos inician el funcionalismo en Finlandia, convirtiendo a Turku, antigua capital de Fin-
landia en la cuna del movimiento moderno.

Ellibro contiene material inédito sobre la obra mas destacada de Bryggman que es la ca-
pilla de la Resurreccion de Turku 1938-1941, mostrandonos la evolucion del proyecto a tra-
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vés de unos bellisimos dibujos, que van desde la concepcion inicial en ¢l concurso que gana
en el afio 38!, hasta la solucién que construye en el afio 41, después de la guerra de invierno
con Rusia, en la que se ve gravemente amenazada la independencia de Finlandia.

Los dibujos editados en ¢l libro nos muestran el giro que se produce con respecto a la
concepcion inicial del concurso, que pasa de reflejar una vision cultural de la muerte y des-
pués de la vida, para convertirse en un verdadero homenaje a los muertos de la guerra.

La capilla de la resurreccion es la obra que mejor sintetiza el ideal nérdico de la arquitec-
tura en sintonia con la naturaleza y los valores de la modernidad, pero hay que entenderla
dentro de la concepcidn luterana de la muerte, muy diferente a la cristiana. El esquema cla-
sico de las iglesias cristianas con orientacion EO de la nave principal adoptado en el primer
esquema sc va superponiendo a un segundo eje visual que aparece al abrirse la fachada Sur al
paisaje del cementerio. El recortrido se convierte asi en el verdadero protagonista del pro-
yecto. Esta apertura al sol, al renacimiento, cargada de simbolismo, muy dentro pensamiento
Luterano, consigue romper la simetria central de la iglesias clasicas, creando una tension entre
un recorrido sagrado hacia el altar hacia la cruz y a su vez un atrio lateral de transicion entre
la vida y la muerte, entre ¢l interior y el exterior, entre la penumbra y la luz. El espacio de la
nave se¢ contrae para formar ese recorrido de los muertos abierto al paisaje y se vuelve a dila-
tar para crear el recorrido axial focalizado en el altar. Los bancos se orientan al Sur girandose
levemente con respecto a la planta, para observar como el recorrido procesional de los muer-
tos se funde con el paisaje.

La nocion de la naturaleza, intimamente ligada a la cultura finlandesa, explica que el pro-
yecto no comienze en la capilla sino con el paisaje, la capilla se sitia en una colina de un ce-
menterio dentro de un gran bosque, ¢l recorrido es ceremonial y ascendente por la colina
respetando la naturaleza preexistente. También en la villa Waren, (Ruissalo, Turku 1932), una
sencilla casa funcionalista, el recorrido se vuelve el protagonista impregnandose de ese sen-
tido de comunién con la naturaleza, de esta manera el pasillo de acceso a las habitaciones se
abre al paisaje, culminando con la incorporacion de un arbol a la propia arquitectura. Una casa
totalmente plegada a los pinos.
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Pero la gran ensenanza de Bryggman es la creencia de que el funcionalismo vy los valores
atemporales de la arquitectura son la misma cosa, afirmando que el funcionalismo ha existido
en todas las épocas, la buena arquitectura siempre ha demostrado las mismas propiedades y
cualidades, y que un edifico debe funcionar de la mejor manera posible segin su programa,
v debe hacerlo con economia, con pocos medios y desechando las formas innecesarias.

Ll libro también nos demuestra las claras influencias del clasicismo Sueco, que el mismo
Brygeman considera ¢l comienzo del pensamiento moderno funcionalista, pero también sig-
nifica una enraizamiento con la tradicion. También vemos documentadas en el libro clarisi-
mas referencias a los maestros nordicos, sobre todo de Asplund, Lewerentz y Tessenov, pero
sobre todo nos impresionan unas acuarelas y dibujos de la campifia italiana y su arquitectura
clasica, o sus dibujos de arboles, lo que demuestra que Brygman al igual que otros grandes ar-
quitectos de la modernidad como Le Corbusier o Aalto parten de un conocimiento del paisaje
y de la arquitectura clasica utilizando ¢l dibujo como medio para aprehender esa realidad ex-
terior, demostrando esa idea clasica de que la arquitectura en realidad es una abstraccion de
la naturaleza.

Notas

1 El concurso lo gana con el lema “Sub Specie Acternitates” de Spinoza. Segtiin Bennett, la frase se
interpreta como que el hombre debe buscar la aproximacion al punto de vista divino, para liberarse
de la esclavitud del tiempo.
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Introspectiva Extension
José Cruz Ovalle

Comentario: Juan Antonio Gonzalez Pérez

Joié Cruz Ovalle. Hacia wia nneva abstraccion

Flizabeth Bennett y Alejandro Crispiani (editores)

Serie Monografias de Arquitectura Chilena Contemporinea/Volumen 14
Ediciones ARQ/Escuela de Arquitectura/ Universidad Catolica de Chile
Santiago de Chile, 2004

Egstc volumen redne la obra de José Cruz Ovalle, arquitecto y escultor chileno poco cono-
cido en Europa debido a una ignorancia geografica que niega visibilidad a lo que no perte-
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nece al centro hegemonico. Su intensa arquitectura parte de un pensamiento riguroso que la
genera y estructura. I:] exacto despliegue de sus formas, sensibles a las condiciones del con-
texto suramericano, hace de su compleja obra una pieza fundamental en ¢l panorama de la ar-
quitectura chilena contemporanca.

José Cruz Ovalle nace en Santiago, estudia Arquitectura en la Universidad Catolica de Chile
después de haber hecho un afio de Ingenieria. Contintia sus estudios en la ETSA de la Uni-
versidad Politécnica de Barcelona donde se titula en 1973.

Hasta 1987 reside en Barcelona donde ejerce como arquitecto ¢ imparte docencia de Es-
tética en la Escuela de Arquitectura junto al filésofo Eugenio Ttias. Colabora con la revista
Jano Arquitectura.

Fin 1987 vuelve a Chile y abre su propio estudio en Santiago.

Entre sus primeras obras podemos destacar el Pabellon de Chile en la Exposicion Universal
de Sevilla 1992 y el Hotel Explora Patagonia de 1993.

Le siguen su Casa-Estudio en calle Espoz en 1994, la Casa Santo Domingo (1997) v la
Casa Nogales de la Dehesa (1998), en Santiago de Chile.

La obra Industria Forestal Centromaderas queda finalista del 1 Premio Mies van der Rohe
de Arquitectura Latinoamericana en 1998, ano en que se expone en el MOMA de Nueva York.

Mas recientemente las Bodegas Vina Pérez Cruz (2001), Bodegas en Los Robles (2002) y
La Universidad Adolfo Ibanez en Penalolén, por la que obtuvo en 2004 ¢l Primer Premio en
la Bienal de Arquitectura de Lima, son sus obras de referencia.

Aparte de la experiencia docente de Barcelona, ha sido Profesor invitado del Centro de Iis-
tudios de la Arquitectura Contemporanea de la Universidad Torcuato Di Tella en Buenos
Aires v Profesor Asociado de la Universidad Catolica de Chile.

En su busqueda de una modernidad radical, Cruz Ovalle explora los limites de la arqui-
tectura. Sintetiza un lenguaje propio construido en torno a una muera abstraccion, donde la ar-
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quitectura es figura de si misma, campo de experimentacion donde cada obra, como creacion
de un nuevo orden, tiene el caricter de original.

Realiza una arquitectura concebida como casos zinicos donde “cada vez debe rebacerse el pensa-
miento”. La filosofia es el medio donde se formulan las ideas que estructuran este pensamiento.
La escultura es el campo de reflexion entre forma y materia, ¢l laboratorio de su arquitectura.
[La técnica se pone en funcion de la perfeccicn de la forma, la complejidad de la técnica se oculta
en la complejidad de la forma.

Construye asi, un espacio tensado en el que los extremos conviven en un raro equilibrio;
escultura e ingenieria, filosofia y construccion dialogan en sus dibujos-manuscritos, que re-
velan la dimension tedrica y téenica de su precisa arquitectura.

Los limites de sus obras reverberan en la extensidn del territorio. Su arquitectura otorga
continuidad a un espacio sin culminacion. Multiple, reflexiva, introspectiva, picnsa en su en-
torno teniendo en cuenta la ilimitada variedad de factores que intervienen en la mas pequena
de nuestras acciones. Cruz Ovalle despliega una arquitectura en la extension, que mira adentro.
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Charles L’Eplattenier: artista y pedagogo. Maestro de Le Corbusier
Charles L'Eplattenier (1874-1948)

Comentario: Elsa M? Gutiérrez Labory

(D1 periodo de formacion' de Le Corbusier es fijado entre 1900 y 1920, A pesar de que se pro-

clame autodidacta, donde su aprendizaje pasa por viajes iniciaticos, peleas interiores, trabajo
en solitario, libre formacion, etc., en estos veinte afos reconoce a cuatro maestros™: Charles
L Eplattenier, Auguste Perret, William Ritter y Amadée Ozenfant. Cada uno con una especi-
ficidad diferente, que van a influir en el joven Charles Edouard Jeanneret.

Charles ['Eplattenier sera el anico de estos cuatro maestros que se enmarca dentro de un
cuadro institucional, la Escucla de Arte de La Chaux-de-Fonds. El periodo de estancia de Le
Corbusier en dicha escucla abarca desde 1902 hasta 1907. Mas adelante veremos como 1.I:-
plattenier va a influir en las ensenanzas de Le Corbusier y como lo orienta hacia la arquitectura.

Pintor y escultor nace en Neuchatel, Suiza el 9 de octubre de 1874. Pasa su infancia en Val-
de-Ruz. Primogénito de una familia numerosa. Tras la muerte prematura de su padre es co-
locado, a la edad de trece afios, como aprendiz al lado de un pintor de brocha gorda. En sus
ratos libres, tardes y domingos, se desplaza a pie a Neuchatel para seguir los cursos de dibujo
y, tras indicaciones de su profesor, frecuentar el taller del pintor Paul Bouvoir. Este le anima
a comenzar una verdadera formacion. Su madre no puede costear sus estudios y le envia a casa
de una hermana de su padre, la tia Emma 1’Eplattenier en Budapest, donde se inscribe en la
Escuela de Artes Aplicadas de la capital. Enseguida destaca por su talento y uno de sus maes-
tros le propone continuar en la Escuela de las Bellas Artes. Pero recibe una beca de estudios
del canton de Neuchatel para ir a Paris. Con esta ayuda, y lo que le envia su tia Emma, se
puede costear los estudios. Este periodo comprende desde 1892 hasta 1896. Primero se ma-
tricula en la Escuela de Artes Decorativas v después en la Escucla de las Bellas Artes, ademas
de frecuentar el taller del pintor Luc-Olivier Merson. Sus estudios comprenden la pintura, la
escultura y la arquitectura,
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Posteriormente, tras unos meses de viaje por Londres, Bélgica, Holanda y Munich, recala
en La Chaux-de-Fonds en 1897 para ocupar un puesto de profesor de dibujo y de composi-
cion decorativa en la Fiscucla de Arte. Permanecerd ensenando durante 17 afios hasta que en
1914 dimite. El plan de estudios de la escuela intentaba combinar de un modo equilibrado teo-
rfa y practica ¢ incluia como asignaturas: el dibujo, la pintura, la escultura, estudios geométri-
cos, dibujos del natural, apuntes de la naturaleza, viaje de estudios, conferencias sobre historia
del arte y estudios técnicos sobre los metales y los grabados®. Con los jévenes alumnos de la
Escuela de La Chaux-de-Fonds, I”Eplattenier encuentra su verdadera vocacion de pedagogo

del dibujo.

El contexto cultural de las ensefianzas de I.'Iplattenier se centra en la época del Art Nou-
veau, donde se coloca al ornamento en ¢l centro de todas las miradas, llegando a ser la clave
de toda creacion artistica. Se plantea la relacion entre ornamentacion artistica y naturaleza. El
ornamento en si no copiaba los elementos de la naturaleza, sino que tomaba los motivos re-
ferentes a ella y los modificaba, los transformaba, hasta adaptarlos a las superficies a decorar.
Es por ello que se plantea la necesidad de abstraccion de los diferentes motivos en los que se
inspiran y de ahi la necesidad de explotar las propiedades de la linea que los dibujan. Se em-
plea el uso sistematico y practicamente exclusivo de la linea.

Fn el libro de Jean-Paul de Bouillon, Diario del Art Nonvean.1870-1914, se recoge la siguiente
frase cuando explica el disefio de una hebilla de plata realizado por Henry Van de Velde: “...el
ornamento por si solo constituye todo el objeto, y la linea todo el ornamento...”™. En esta ex-
presion queda asimilada gran parte de la filosoffa del Art-Nouveau, donde el material queda
al servicio del objeto y se llega a tal grado de abstraccion que la linea toma un papel prepon-
derante en el diseno. Bl trabajo de I’Eplattenier se va a plantear en este contexto. Dentro y
fuera de la escucla se dedicaba al estudio del arte decorativo basado en la naturaleza, pen-
sando en buscar un estilo regional para ¢l Jura.

Se lucha contra el mal gusto y se intenta regenerar la industria del arte para la formacion
de los artesanos. L’Eplattenier, por sus experiencias en el extranjero, conoce los principios re-
novadores de un arte para el pueblo hecho port el pueblo, la vocacion social del arte decora-
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tivo, una ornamentacion al servicio de los motivos localistas que generan un arte del lugar v
que ensalzan la figura del artesano, la igualdad entre las artes mayores y menores. El disenio
va a jugar un papel fundamental en la renovacion estética. Encontrardn en la naturaleza los
motivos ornamentales del estilo nuevo.

Todo esto va a influir en como L'Eplattenier entendia los apuntes de la naturaleza, asig-
natura que como hemos visto figuraba en el plan de estudios de la escuela. No se trataba de
hacer una copia del original. Habfa que extraer de ella la estructura geométrica subyacente
para reflejarla en el papel. Trabajaba con sus alumnos la observacion de la naturaleza y que-
ria que aprendieran a abstraer la forma geométrica fundamental de todo aquello que dibuja-
ran. Potenciaba en ellos la capacidad de sintesis que trafa heredada del Art Nouveau. Pero
todavia iba mas alla, haciendo que transformaran las formas obtenidas en trazados geomé-
tricos que siguicran las distintas leyes de composicion. Con las ensenanzas de L’Eplattenier
es cuando Jeanneret aprende a sintetizar las formas que ve. Asi dird: “Mi maestro habia dicho:
“Solo la naturaleza es inspiradora y verdadera, sélo ella puede ser soporte de la obra humana.
Pero no hagais con clla lo de lo paisajistas, que tan s6lo muestran su apariencia. Escrutad su
causa, su forma, su desarrollo vital y haced la sintesis creando ornamentos”. Tenia un concepto
elevado del ornamento, que ¢l consideraba como un microcosmos®.

En junio de 1905 L’Eplattenier habla con los padres de Edouard Jeanneret y de I.éon Pe-
rrin. Quiere obtener su aprobacion para reorientar los estudios de ambos en los dos afios si-
guientes. Hasta ahora la Escuela estaba enfocada exclusivamente a la educacion de artesanos
para el diserio de relojes. L’Eplattenier quiere extender los dominios de competencia de la es-
cucla a todas las artes decorativas, incluso a la arquitectura. Para ello crea el “cours supéricur”.
Para esta experiencia pedagogica va a necesitar por lo menos de un estudiante para cada ma-
teria del edificio: uno para la ebanisterfa y escultura en madera, otro para la escultura en pie-
dra, para la ceramica, las vidrieras... En este contexto de constitucion de un grupo de artesanos
y de reparto de tareas, es donde se enclava la anécdota de atribuirle a Edouard el papel de ar-
quitecto, cuando 1.Eplattenier le dice “Toi, tu seras architecte™. El trabajo de Edouard se
encuadra en la composicién de las fachadas v de los detalles decorativos de las casas, ademas
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de organizar todo el trabajo del equipo. Para ello lo pone en contacto con René Chapallaz. Un
en arquitecto que habia firmado los permisos de construccion de su casa y habia contro-

oV
iado la obra de la misma.

Una vez Fidouard y Léon terminan los dos afios del curso superior, emprenden viaje a Ita-
lia. Fl “Viaje a Italia” era parte de la tradicion pedagdgica de la Escuela de Bellas Artes. Re-
cordemos que en el plan de estudios de la escuela existia una asignatura que se denominaba
“viaje de estudios”. Su maestro L’Eplattenier habia ya realizado dos viajes a Italia, uno en 1903
y otro en 1904, visitando pr1nc1p'1]mmtc la Toscana, Florencia, Siena, Pisa y también Venecia.
El itinerario del viaje de Fdouard es planificado bajo los consejos y directrices de su maestro.

En 1911 ’Eplattenier crea la “Nouvelle Section”, que reemplaza el antiguo curso supe-
riot, que habia durado seis afios. Una vez que los alumnos terminan la escuela primaria se les
ofrece un curso completo de dibujo, composicion y artes decorativas. Para este nuevo pro-
yecto, que no es mas que el desarrollo natural del curso superior, cuenta con tres nuevos pro-
fesores, antiguos alumnos suyos. I.¢on Perrin que ensenara la composicion ornamental a partir
de la naturaleza y Georges Aubert que trabajara sobre el estudio razonado de las formas en
la naturaleza y en los estilos para el disefio y el modelado asi como la aplicacion a la escultura
en madera. El dltimo profesor con que cuenta serd Charles Edourad Jeanneret, cuyo pro-
grama se va diferenciar del de sus comparieros. Se va a encargar de que sus alumnos tengan
un conocimiento pormenorizado de los elementos geométricos. Una vez conocidos, realiza-
ran diversos ejercicios que tocan distintos aspectos (arquitectura, mobiliario, etc.). También hay
que destacar en su curso los medios con los que ha de trabajar el alumno para poder resolver
los ejercicios propuestos. Estos medios son los bocetos, la planta, la seccion y la perspectiva,
artificios que ¢l ya ha usado en sus cuadernos de viajes para analizar las distintas obras a las
que se enfrenta.

A la vez que L’Eplattenier crea la “Nouvelle Section” se embarca también en el proyecto
del “Ateliers d’Art Réunis”. Reunia todas las materias bajo el mismo techo y asumian traba-
jos de arte concreto. En el taller trabajaban sus alumnos y sus antiguos alumnos. LLos prime-
ros trabajos que reciben son: la decoracion del hall de correos de Ia Chaux-de-Fonds y el
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hall del observatorio de Neuchatel. L.éon Perrin habia sido nombrado presidente y Auguste
Aubert tesorero. Charles Edouard Jeanneret era el encargado de presentarlo a la sociedad v
establecer contactos con las instituciones equivalentes en Alemania. Posteriormente disefiara
el edificio que albergara al “Ateliers d’Art Réunis”, de clara inspiracion en la Cartuja de Ema
que visitara en su primer viaje.

Pero los dfas de la Nouvelle Section estan contados. Los dirigentes social demécratas de
La Chaux-de-Fonds pronto se manifiestan en contra de clla. No admiten que se forme a de-
coradores que no van a ser capaces de saber su oficio. No consideraban a los tres jovenes
profesores cualificados para la ensenanza, puesto que ninguno de ellos poseia titulo alguno.
Se les exige que adquicran el diploma oficial de ensefianza del dibujo. Fdouard se somete a
ello y en diciembre de 1913 se presenta al examen. Sera el tnico titulo oficial que obtendri a
lo largo de su vida. Asi mismo los profesores de I'Iicole des Beaux Arts, los de mas edad, estan
en contra de que se pierda la tradicion de formar grabadores y joyeros orientados hacia las ne-
cesidades de la industria local, en la que hasta ahora se formaban los alumnos. El 18 de marzo
de 1914 L’Eplattenier dimite ante la situacion que se genera y Jeanneret, Perrin y Aubert se
nicgan a seguir en tales condiciones.

Una vez [’Eplattenier dimite, retoma sus pinceles y trabaja sobre los motivos y paisajes de
los alrededores de I.a Chaux-de-Fonds. Asi mismo, acepta diversos trabajos, entre los que en-
contramos:

— 1917. Monumento al consejero federal Numa-Droz.

— 1923. Mosaicos del Crematorio de L.a Chaux-de-Fonds, a la vez que se inicia en los tra-
bajos de arquitectura en colaboracion con René Chapallaz.

— 1931-32. Fuente y tres figuras cn el cementerio de la Chaux-de-Fonds.

— 1937. Descendimiento de la Cruz que decora la capilla del Oratorio en La Chaux-de-
Fonds.
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“n la primavera de 1912 comienzan las desavenencias entre [Eplattenier y Edouard. El
primero se enfada cuando se entera de que su antiguo alumno quiere exponer las acuarelas de
sus viajes, su famosa serie intitulada Langage de pierres, en un salon de Neuchatel. Mientras que

par

de gran importancia. Asi la relacion se va enfriando. Ademas, no contribuye en nada la forma

a L’Eplattcnicr no son mas que borrones que no reflejan ¢l movimiento, para Edouard son

en que posteriormente I’Eplattenier abandona la “Nouvelle Section” ante las presiones de los
demis profesores, dejando a sus antiguos alumnos enfrentarse solos al problema. Pero
Edouard va tenfa otras expectativas puestas en sus otros macstros. Una vez se separan en
1914 parece que no se vuelven a encontrar. No obstante, segin recoge Marie-Jeanne Dumont
en su libro, Le Corbusier envia a su maestro los primeros nimeros de 1.’ Esprit Nouveau y la
mayor parte de sus libros de los anos veinte, todos ellos muy amablemente dedicados. Asi
mismo, existe una postal® escrita a Le Corbusier por L’Eplattenier agradeciéndole el envio de
los tres volumenes de Esprit Nouveau”.

En 1940, tras un dia de trabajo en la naturaleza, I’Eplattenier sufre una caida de veinte me-
tros en las rocas del Doubs, cerca de Brenets y muere tragicamente.
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Notas

o

6

Ctr. Paul V. Turner, La formation de Le Corbusier. Idéalisme & Mouvement Moderne, Paris: Macula, 1987
v, Harold Allen Brooks, Le Corbusier’s formative Years: Charles-Fidouard Jeanneret at La Chanx-de-Fonds,
Chicago: The University of Chicago Press, 1997.

La extensa correspondencia entre Le Corbusier y sus cuatro maestros, asi como con sus padres,
nos muestran la consideracion de estas cuatro personalidades como sus maestros. Listas cartas,
conservadas en casi su totalidad se encuentran recopiladas por Marie-Jean Dumont en cuatro vo-
limenes dedicados a cada uno de sus macestros. Las cartas de Le Corbusier a Perret aparecicron a
finales de 2002 publicadas por la Editorial Linteau, seguidas por las de I’Eplattenicr y Ritter.
William J. R. Curtis, Le Corbusier: ideas y formas, Madrid: Hermann Blume, 1986, op cit., p. 18.
Jean-Paul Bouillon, Diario del Art Nonvean. 1870-1914, Barcelona: Destino, 1990, p. 26. “Ll orna-
mento en si no copia necesariamente la naturaleza, aun cuando toma todos los elementos de los
que estd compuesta. La modifica, la transforma, la somete a sus convenciones, bebe de ella como
en una fuente de variaciones. Su infidelidad hacia ella, sus desviaciones de los motivos que toma,
tienen por razon que el ornamento solo es embellecedor de superficies y depende de las materias
que debe adornar, de las formas que ha de seguir sin alterarlas. Por lo tanto, no puede imitar es-
trictamente la naturaleza, ya que estd contenido por una alineacion determinada. Su modelado, ya
sea efectivo como en la escultura o simulado como en la pintura, debe, antes de hacerse valer por
si mismo, es decir, antes de mostrar su fidelidad de imitacion, obedecer a la forma v a la materia
de la superficie que tiene el deber de embellecer.” (Félix Bracquemond, Du Dessin et de la Coundenr,
1885), grabador de ceramica).

Op. cit., p. 87.

William J. R. Curtis, op. cit., p. 24.

Marie-Jeanne Dumont, Le Corbusier.1 ettres a Charles 1. Eplattenier, Paris : Linteau, 2006, p. 32.
Dicha postal representa el monumento a la memoria de los soldados muertos 1914-1918. Monu-
mento inaugurado en Ia Chaux-de-Fonds el 28 de junio de 1925. Obra de Charles L'Eplattenier.
Marie-Jeanne Dumont, Le Corbusier.Lettres a Charles 1. Eplattenier, Paris: Linteau, 20006, pp. 299-300.
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CARRUITECTO.......

;

“LAUREAND ARMAS (1890-1947)"

SIGUIENDO EL RASTRO DI




De Armas

Laureano De Armas (1890-1947)

Comentario: Agustin Juarez Rodriguez

77

d ébfan pasado muchos afios desde que comencé a observar la arquitectura de Laurcano
de Armas, pero fue a finales de los afios setenta cuando, necesitando un trabajo sobre un
tema inédito para presentarme a Catedra, tuve la oportunidad de penetrar en la vida y en la
arquitectura de este curioso personaje, desconocido por arquitectos ¢ ingenicros de aquella
¢poca.

Aquel trabajo me llevo a recopilar muchisima documentacion, ya que existian personas
que le conocian y que colaboraban con Laureano en muchas actividades de su vida publica y
que participaban de su modo de hacer la arquitectura.

¢Porqué me interesé la arquitectura de Laurcano? Siempre admiré las formas tradiciona-
les de construir, los materiales cldsicos, las canterfas, las maderas, etc., y en este terreno, Lau-
reano fue un verdadero maestro, riguroso en cualquiera de sus planteamientos, en sus muros,
huecos, arcos, cubiertas, balcones, etc.

¢Quién era Laureano de Armas? Con una vision lejana del conocimiento que poseo de
esta persona, puedo decir que en su vida fue fundamental la formacion que sus padres le im-
pusieron desde una muy temprana edad. Colegios y estancias en diversos lugares de Francia,
Suiza, Alemania, Inglaterra, que le proporcionaron conocimientos de idiomas y amplia cul-
tura curopea de aquella época. Con todo cllo facilité contactos con familias inglesas estable-
cidas en Canarias que le confiaron trabajos arquitectonicos de importancia.

Segin sus familiares, amigos y colaboradores, Laureano le daba mucha importancia a todo
lo relacionado con la parte técnica de la arquitectura y por este motivo apoyaba una mayor for-
macion técnica del arquitecto.
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Aqui en las islas, su familia poseia grandes fincas, principalmente en el municipio de Aru-
cas, incluyendo un “ingenio” para la claboracion de productos industriales derivados de la
agricultura, y por €s¢ motivo, cuando Laureano decide establecerse en Gran Canaria, ya habia
rerminado sus estudios de ingenieria y habia visitado varios “ingenios” de produccion de azu-
car y ron en la isla de Cuba, para su aplicacion en la industria familiar.

Efectivamente, s¢ establece en una casa familiar en Arucas y como administrador general
de toda la agricultura familiar, se plantea organizar en diferentes lotes y terrazas la tierra cul-
tivada, dando lugar a la construccion de muros, caminos, canales de agua, portones, que son
hov un ejemplo de buen hacer.

Familiarmente tenia muchos contactos con personas de la alta sociedad del momento y
esto le lleva incluso a tener apoyos para llegar a ser Presidente del Cabildo Insular de Gran
Canaria.

Su arquitectura responde a una corriente regionalista de la época, con nostalgias, no sélo
del pasado romanico, sino amante también de la arquitectura inglesa y francesa y de nuestra
arquitectura popular. Podemos apreciar en sus realizaciones como combinar acertadamente,
cubiertas de tejas, balcones canarios, arcos, ventanas y puertas romanicas, ctc.

Es de destacar como se recrea en el balcon tradicional de la arquitectura popular de las islas.
En los balcones nos da una verdadera leccion de su composicion y de sus elementos de de-
fensa, proteccion y estructurales.

En su disefio nos demuestra que sabe componer muy acertadamente, jugando con el es-
pacio v ordenando siempre con “medidas domésticas”, cualquier punto que se le presentaba
en sus composiciones.

Laureano proyecta y construye en su totalidad varias edificaciones y otras son ampliacio-
nes, reformas, restauraciones, etc.

Considero como su obra mas importante el Convento de las Dominicas de Teror, edifi-
cacion proyectada y construida en su totalidad por Laurcano. En igual medida sitio la casa de
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Mr. Davis v la vivienda de Mrs. Blandy, ubicadas respectivamente en Ciudad Jardin de las Pal-
mas de Gran Canaria v en Camino del Reventdn, en Santa Brigida. Entre las edificaciones
que fueron el resultado de reformas v ampliaciones considero la casa de D. Francisco Manri-
que en San José de las Vegas de Santa Brigida y la casa de Dona Maria de Armas Gourie en
la Hova de la Campana de Arucas, las dos realizaciones mejor tratadas.

La arquitectura de Laurcano fue muy imitada en la forma de tratar los muros, portones,
ventanales, composiciones con torretas, etc.

La arquitectura de Laurcano es un ejemplo de la “Arquitectura sin arquitecto”, de los que
tantos cjemplos hemos tenido en nuestras islas.
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‘MAARTEN HAJER (1962-)"

‘ARNOLD REJNDORP(1948-)"
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Hajer y Reijndorp (en busca del nuevo dominio publico)
Maarten Hajer (1962) y Arnold Reijndorp (1948)

Comentario: Pablo Ley Bosch

i reflexion sobre lo colectivo constituye uno de los temas centrales en el debate relativo
a lo urbano. Pero la relacion entre lo publico y lo privado ya no encaja dentro de los mismos
términos que caracterizaban la ciudad tradicional. A lo largo del XX esa relacion ha experi-
mentado alteraciones significativas, especialmente intensas en las altimas décadas. Y desde
diversas opticas, autores como Habermas, Arendt, o Sennett han establecido algunos encua-
dres, a los que pueden solaparse determinadas lineas operativas como las de Sola-Morales, o
la aportacion mas reciente de Maarten Hajer v Arnold Reijndorp a través de In Search of New
Public Domain/ Analysis and Strategy (NAI Publishers, Rotterdam 2001).

Ahondando en conceptos a veces escurridizos como “espacio publico”, “dominio pu-
blico” o “esfera publica”, Hajer y Reijndorp plantean en su libro un tema clave: la necesidad
de encontrar un nuevo lenguaje conceptual relativo a la cuestion del dominio pablico. Para ello,
sc apunta la necesidad de superar la rigida dicotomia instituida entre centro v periferia, la cual
ha enquistado el significado de ciertos espacios emergentes; atender a otras formas de domi-
nio publico temporales, menos estables fisicamente que las que derivan del caracter perma-
nente del espacio; y observar la realidad, mds alla de los lugares de encuentro habitualmente
considerados.

Il declive de buena parte de los espacios publicos surgidos a partir de la ciudad moderna,
tiene que ver con diversidad de aspectos. Entre ellos, Hajer y Reijndorp destacan el cambio de
la dimension historica producida en aquellos “ambientes vitales” en los que la relacion forma-
significado ya no encaja dentro de las pautas conocidas; asi como la dificultad de incorporar al
dominio publico los espacios ambiguos e inciertos, o de ofrecer alternativas eficaces frente a
los entornos intensamente tematizados. A este respecto, las dreas temadticas se han intentado
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frecuencia el marketing urbano o la industria turistica han acabado por ofrecer determinadas

oir en sustitutos del espacio publico mediante el ensayo de ofertas que van desde ¢l parque
matico explicito hasta el centro historico transformado en un ambito netamente turistico. Con

experiencias €n las que el dominio publico es solo una simple simulacion.

Sea del tipo que sea, la apropiacion social llevada a cabo por grupos dominantes que in-
troducen procesos de exclusion, constituye una de las causas habituales del declive del espa-
cio publico. Frente a la diversidad real, la sensacion de dominio publico no puede cedirse a
una simple experiencia sometida a reglas mds o menos sutiles. El dominio publico efectivo
exige un control social colectivo; o que al menos ¢l control generado a nivel grupal sea de ca-
racter temporal y rotatorio,

Por otro lado, para Hajer y Reijndorp es posible reconocer algunas estrategias o actitudes
operativas destinadas a abordar el disefio de espacios urbanos en los que el dominio publico
pueda tener plena cabida. De cllas pueden destacarse argumentos tales como “comprimir” el
espacio, gencrando dominio publico al hacer coincidir en situaciones de proximidad elemen-
tos con significado para diferentes grupos sociales; conectar espacios, diseniando cuidadosa-
mente los elementos intermedios de sutura entre enclaves o entre distintos ambitos publicos;
y evitar la rigidez en aquellas funciones dominantes que explican el caricter de “no lugar” de
algunos espacios colectivos, mas que la falta de un disefio adecuado en ellos. Por tanto, para
que ese dominio publico pueda sostenerse en un determinado entorno, es necesario consoli-
dar una nueva geografia cultural que posibilite la coexistencia de significados diversos.

Este tipo de aproximaciones resultan vitales en el contexto actual, cuando el urbanismo se
presenta como una practica cada vez menos hermética y que requiere la transversalidad entre
distintas disciplinas. De ese modo, Maarten Hajer y Arnold Reijndorp van desvelando algunas
vias para comprender cuestiones que hoy parecen cruciales. Y asociando el analisis a una serie
de logicas operativas, se conseguiria alimentar aquellas politicas urbanas dirigidas a conseguir
una ciudad mds abierta. Se trata de propiciar nuevas posibilidades en clla; aspirar a una mayor
presencia de areas urbanas bajo dominio publico, las cuales posibiliten una experiencia de fric-
cion social real, sin mas restricciones que las impuestas por el propio devenir colectivo.
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SIGUIENDDO EL RASTRO DEL ARKRUITECTO.......
“ROGELIO SALMONA (1929-)" | /

NEW ARATUALS  NTUT MOSTLAMY




R B, |

Salmona
Rogelio Salmona (1929)

Comentario: Manuel J. Martin Hernandez

/“/espués de haber cursado un par de afos de arquitectura en la Univérsidad Central de Co-
lombia, Rogelio Salmona abandona Bogota tras los disturbios de 1948 y regresa con dieci-
nueve anos a Paris —donde habia nacido—, entrando entonces a trabajar en el taller de Le
Corbusier. A pesar de que obtendri el grado de arquitecto por la Universidad colombiana de
los Andes en 1962, deberemos reconocer que fue ¢l periodo de trabajo con Le Corbusier,
entre 1949 y 1957 —intercalado con alguna colaboracion con Jean Prouvé—, su verdadera es-
cuela de arquitectura.

Recordemos que en aquellos anos precisamente se esta construyendo la Unité d’Habitation
de Marsella (1946-52) y se proyectan las diversas versiones para Rezé-les-Nantes (1953), Ber-
lin (19506) y Briey-en-Forct (1957). También salen del taller de la rwe Sévres los dibujos para las
casas aterrazadas y mediterrancas de Rog e Rob (Cap Martin, 1949); las Maisons Jaon! (Neuilly,
Paris, 1952-54, una revision radical de la modernidad maquinista y abstracta que acude a la bo-
veda catalana o al ladrillo con juntas vistas de factura artesanal); la capilla de peregrinacion
Notre Dame-du-Haut (Ronchamp, 1950-55), con su dramatico encuentro de supetficies, vo-
limenes y luces; y también, desde 1950, todos los dibujos para la acrépolis de Chandigarh, con
su solucion escultural al problema de adecuacion a unas condiciones climaticas extremas. Y,
entre todas, el Plan de Bogota (1950) que también dibuja Salmona.

Recordemos también que, a la vez que trabaja con Le Corbusier, asiste en la Sorbona a los
cursos de Sociologia del Arte v de la Arquitectura de Pierre Francastel, donde, entre otras
cosas, habra aprendido acerca de la universalidad del arte contemporanco —y su relatividad—,
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o la validez de la vanguardia y, en arquitectura, la biasqueda del equilibrio necesario entre los
imperativos funcionales y técnicos y las nuevas formas del arte figurativo', teorias que veri-
fica luego —a pesar de todas las contradicciones— en el taller corbuseriano.

Y entre esas influencias decisivas estan también los viajes por Europa: Francia, Italia, Es-
pafia... la Alhambra: una arquitectura que construye y ¢s construida por ¢l lugar, resuclta en
volimenes y materiales terrosos en torno a patios, compuesta por medio de la luz y del agua.

Pero en Salmona hay algo mas, que viene sin duda de su cultura latinoamericana. No se
trata de pintoresquismo, ni de tratamiento de lo verndculo, ni de observacion asombrada de
un paisaje que nos supera, porque €so es lo que sentimos los que llegamos de fuera, con nues-
tra mirada centralista, nostalgica y extranjera, cuando no decididamente colonialista. Es esa
cultura que Fernandez Cox llama “modernidad apropiada” o Enrique Browne “modernidad
otra”, expresando asi una arquitectura en tension entre el espiritu de la época y el espiritu del
lugar?, entre la cultura universal y lo local, que despierta todos los imaginarios sociales y cul-
turales propios pero desde una “identidad critica”.

Ricardo L. Castro ha hablado de “sincretismo” y de “capacidad de maravillar” al referirse
a la arquitectura de Salmona’. Todas aquellas lecciones bien aprendidas inspiran, por tanto, cri-
ticamente sus obras, recompuestas creativamente a través de la materia arquitectonica; lo ma-
ravilloso, por otra parte, permite a Salmona construir realidades emocionantes, aprensibles a
través del cuerpo que se mueve por el espacio acumulando experiencias. Fijémonos como el
propio arquitecto se refiere a su obra:

La fractura de la composicion perspectiva, los repentinos cambios de orientacion, los giros es-
paciales, buscan volver al acontecimiento, anuncian el lugar, originan tensiones entre el interior y
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el exterior, crean signos y obligan a activar los sentidos. [l giro repentino de un plano, ¢l enfren-
tamiento de una diagonal con las aristas de un patio embisagrado con otro, la aparicion de una
atarjea que retiene ¢l sonido del agua, ¢l paso de las nubes o del viento por ¢l recinto abierto, o
la presencia de un vano horadado en un muro, proponen sensaciones, ecmociones v evocaciones
que forman parte del acontecimiento v de la arquitectura, v crean la atmésfera de cada lugar.*

Esta describiendo, por ejemplo, su Casa de Huéspedes Ilustres (Cartagena de Indias, 1978-
1981), considerada ¢l proyecto iberoamericano mas importante de la década de los ochenta.
Situada en ¢l extremo de la peninsula que da acceso a la bahfa, junto al fuerte de San Juan de
Manzanillo, la casa, funcional y austera, se dispone en torno a sicte patios’ delimitados por
muros o volimenes de una altura. Iistos, de ladrillo v teja, hormigon, piedra y madera, se cu-
bren con boveda catalana, dejando las terrazas transitables. Los patios, en sus diferencias su-
tiles, distribuyen los usos —desde la casa presidencial y los apartamentos de invitados a las
salas de reunion, biblioteca y servicios— en medio de un espectaculo contenido de vegetacion,
agua, piedra coralina y ladrillo construido desde el recorrido y la experiencia. El patio —sigue
diciendo Salmona— “no es solo un espacio en el centro de la vivienda, es ¢l centro del lugar™;
entre los espacios de la casa “se cuclan dependencias, patios, jardines y cubiertas terraceadas,
buscando la variedad, pero al mismo tiempo la unidad del proyecto.”® Son la luz, el agua, cl
color, las texturas, la vegetacion, lo que convierte en cada momento la arquitectura en acon-
tecimiento. Estd un Le Corbusier domesticado; pero estan también las referencias islamicas,
coloniales y prehispanicas, en este caso en el modo como se relacionan por medio del movi-
miento la naturaleza y el espacio arquitectonico.

k

No teniamos un libro de Salmona en la biblioteca de la Fscuela. ¢Era esto posible cuando
hablamos de un arquitecto que piensa de esta manera?:
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Sostuve hace afos que la arquitectura es una re-creacion. Hoy sostengo lo mismo. Ello implica
un conocimiento de la arquitectura para poder hacer arquitectura. No se re-crea lo que no se conoce.
El rcpcrtorio formal v espacial de la arquitectura es un patrimonio, v es el que en un momento
de la creacion se escoge como modelo, como guia, como medida, como armonia, no para copiarlo,

sino para inspirarsc.

El resultado de esa inspiracion es una obra solida, ligada a la historia, pero actual, contempori-
nea, una obra que va a transmitir no s6lo emocion, sino la acumulacion de ensayos, de logros, de
dudas v belleza, que otros han a su vez recreado.’

Salmona ha tocado todos los temas de la gran arquitectura: la ciudad, el espacio publico,
la intervencion en el patrimonio, la vivienda colectiva —torres v bloques de manzana—, la es-
cuela, el monumento... Escribe Gabriel Garcia Marquez, otro colombiano, en E/ amor en los
tiempos del cdlera (1985): “Fermina Daza (...) sigui6 prendiendo la hoguera cada cierto tiempo,
echandolo todo, lo viejo y lo nuevo (...) Por dltimo, hizo cortar de raiz el palo de mango hasta
que no quedé ningin vestigio de la desgracia, y regal6 el loro vivo al nuevo Museo de la Ciu-
dad. Solo entonces respird a su gusto en una casa como siempre la habia sonado: amplia, facil
y suya” ¢Extrana que poco después, a principios de los noventa, su casa —la conocida como
“Casa del Escritor”, junto a las murallas de la ciudad vieja de Cartagena de Indias— fuera cons-
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truida también por Rogelio Salmona?

Notas

1 Sus lecciones se publican en esos anos: Pierre Francastel, Art ef Technigune, EA. de Minuit, Paris,
1956.

Cristian Fernandez Cox, “Modernidad apropiada”, en AANV., Modernidad y Postnmodernidad en Anié-
rica Latina, Escala, Bogota, 1991, pp. 11-22. Enrique Browne, “Algunas caracteristicas de la nueva
arquitectura latinoamericana”, en Idens, pp. 23-33.

o
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Ricardo L. Castro, Salwona, Villegas ed., Bogota, 1998, pp. 13 vy sig,

Idem, p. 180).

Los patios s¢ llaman: de la entrada, del agua, de los helechos, de las buganvillas, del
cho, del roble morado v de la fuente.

Idem, p. 166.

Ldens, p. 41.
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“IANNIS XENAKIS (1922-2001)"
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Xenakis o la musica de la arquitectura. Comentarios desde la sociologia
lannis Xenakis (1922-2001)

Comentario: Sagrario Martinez Berriel

venakis (Braila 1922-Paris 2001) es uno de los grandes compositores de vanguardia de la
segunda mitad del siglo XX. Su vida fue como la muisica que compuso, un misterioso orden
dentro del mas puro azar. Nacié en Rumania, de padres griegos de la diaspora, estudié mu-
sica v arquitectura cn Grecia y vivid en Paris desde 1947 hasta su muerte, primero como re-
fugiado, y luego con la nacionalidad francesa. Su rostro mostraba la incertidumbre de su
existencia rotundamente casual. Siendo un activo luchador de la Resistencia antifascista en
Grecia, un obus impacto sobre el edificio que defendia, dejandole mitad de la cara destrozada.
Milagrosamente recuperado acabé sus estudios en el Politécnico de Atenas y tras reiteradas
encarcelaciones huy6 a Francia. Durante mucho tiempo, en las fotografias, sélo mostraba la
mitad amable de su cara, en apariencia ajena a la otra mitad torturada. La sintesis de contra-
rios que fue su rostro, de guerra y paz, de caos y orden es el contenido de su musica y de su
método compositivo.

LLa musica de Xenakis es producto de un complejo analisis y calculo matematico de masas
de sonidos que pugnan por organizarse. Es musica para la inteligencia, contundente y tenaz,
construida con la razon, sin embargo pide ser disfrutada con los sentidos; ese es su principal
dilema. Mejor dicho, no sélo cs el dilema de la musica de Xenakis exclusivamente sino de
toda la musica “nueva”, de la musica clasica que abandond la tonalidad.. Estamos acostum-
brados a pedirle a la musica que siga sonando “como siempre®, que nos permita prever hacia
donde se dirige en su inagotable fluir, pero la musica “seria” hasta cierto punto quicre hablar
sola porque quiere decir, como indiscutible y ancestral medio de expresion v exploracion del
mundo que es, cosas que atn no se han dicho, con otros medios, y en otros lugares. :No es
ese acaso ¢l imperativo del arte y de la modernidad en todos los sentidos? Pero el publico, el
gran publico, no le pide eso a la musica, le pide volver a oir lo mismo, lo de siempre. Quiere
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ue la musica sea entretenimiento o evasion; o que no le demande en absoluto atencion. y sim-

ple

su existencia.

mente le permita crear un ambiente en el que callar el ruido ambiental en que transcurre

Uno de los usos prioritarios de la musica es indiscutiblemente construir un espacio, parti-
cularizar el territorio. En este sentido Xenakis fue pionero porque se planted la misica como
arquitectura sonora. Y la arquitectura como musica, como un espacio fluido y libre de las
constricciones terrenales. Su indiscutible valia esta en haber indagado artistica y cientifica-
mente sobre las contradictorias relaciones que unen, separan, y complementan la dimension
temporal y espacial de nuestra existencia dominada por la vibracion y el tiempo.

En nuestra vida cotidiana utilizamos musicas diferentes para clasificar y ordenar nuestros
territorios y nuestras actividades Lo que ocurre es que ¢l orden que impone la musica no per-
mite establecer un acuerdo social. No hay distincion, usando el término tan exacto con que
Pierre Bourdicu teorizé sobre el arte, mas selectiva v acusada que la que impone la musica.
Las edades, las clases sociales, y el género por utilizar las categorias mas bdsicas de la socio-
logfa, van acompafiadas de diferencias radicales en cuanto al consumo v/o que rechazo de cier-
tos tipos de musica. Habida cuenta que las emociones y sensaciones que produce la music:
no son universales resulta un esfuerzo improbo escuchar la musica que uno no quiere escu-
char, o escucharla sin unas coordenadas inteligibles (la tonalidad en Occidente). La musica se
convierte en una carcel cuando no se comparte ni se entiende. En el caso de la musica clasica
contemporanea su lenguaje es tan desconocido que apenas roza el minimo interés social. Pa-
sados los primeros tiempos de esplendor de la vanguardia, la experimentacion radical de la ato-
nalidad ha quedado arrinconada en un apartado reducto del saber incomprendido.

Xenakis cred su propio mundo, sobrepaso y critico la musica serial porque entendia que
el sistema dodecafénico era igualmente jerarquizado y limitado que la escala temperada.
Adopt6 un universo sonoro practicamente infinito en ¢l que incluia tanto los sonidos de la
naturaleza como los producidos por los instrumentos de orquesta, los registrados y los ma-
nipulados “genéticamente”. Sus composiciones se sitian a medio camino entre la ciencia y el
arte, se basan en complejos eventos sonoros producidos por masas de sonidos en movimiento
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sometidas a leyes fisicas y de probabilidades matematicas. Sus ideas sonoras son tan indeter-
minadas como ¢l rumor de una manifestacion, el canto de las cigarras o las gotas de lluvia que
cacn sobre la carpa de un circo. Son torbellinos de sonido que impactan sobre el espacio,
cuyo resultado aunque previsible en el fin, contiene en su transcurso una mirfada de indeter-
minaciones A partir de 1980 y hasta el final de su vida Xenakis dirigio, el CEMAMU (Centro
de Estudios de Matemdticas y Automatica Musicales) un prestigioso laboratorio de aplica-
ciones informaticas a la composicion musical.

Un poco de sociologia

El arte sugiere en la tradicion occidental un mundo independiente del contexto social y cul-
tural. Los genios del arte se presentan como estrellas fugaces dotadas de inspiracion y desga-
jadas de toda referencia social. Sin embargo, el significado del arte y el oficio de los artistas
no son ajenos a la construccion ¢ interpretacion de la sociedad ni tampoco al conjunto de me-
diaciones y relaciones sociales que lo hacen posible. En un sentido antropoldgico, todas las
actividades que hoy llamamos artes tienen una funcion ritual, permiten explorar afirmar y ce-
lebrar nuestros conceptos acerca de la manera en la que nos relacionamos, y debemos rela-
clonarnos, con NOSotros mismos, con otros seres humanos, v con ¢l mundo (Small: 1999).

El arte nunca fue un territorio autébnomo a pesar de las teorizaciones estéticas que le atri-
buyen una condicion trascendente de “finalidad sin fin”. De todas las artes, tal vez la musica
sea la que mas ha logrado diluirse ¢ incluirse en todas las actividades humanas privadas o pu-
blicas. La television, después que la radio y con mas limitaciones ya que no ¢s tan portatil y
requiere deliberada atencion, ha ensanchado ilimitadamente el espacio de creacion artistica al
mismo tiempo que ha acercado el arte al publico. Este gran cambio tiene que ver con los me-
canismos de memorizacion que ha permitido “la reproductibilidad mecanica” (Walter Benja-
min), acrecentados enormemente con la revolucion digital y la creacion del ciberespacio. Las
nuevas tecnologias han modificado en profundidad el significado del arte y roto sus fronteras
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tanto de las artes entre si como respecto de otras formas de actividad humana. Abrir y cerrar
ol telon no es sefial del comienzo o fin del especticulo porque realidad y ficcion no son dos
cosas separadas. “El mundo es una fabula”, yalo decia Nietzsche, uno de los grandes estudiosos
del arte, adclantandose a los tedricos de la postmodernidad y de la hiperrealidad. Este camino
de confusion entre realidad y ficcion ha sido jalonado por la fusion de las artes y del desarro-
llo del cine. El arte total ha sido primero una bisqueda, luego un inevitable resultado.

Buscar las veladas o manifiestas conexiones entre Arte y Sociedad es una propuesta de la
sociologia. Desde esta perspectiva, individuo y sociedad son conceptos inseparables a pesar
de la poderosa influencia del pensamiento romantico que ha hecho del artista un ser incom-
prcndid() e incomprensible dentro de los determinantes sociales. Cuanto mas diversificada y
estratificada es una sociedad y su cultura, menos transparentes son las correspondencias entre
el contenido del arte y la realidad social. Sin embargo, el artista y su obra son productos so-
ciales. El artista ¢s heredero de un saber acumulado sobre el cual actda y la obra que produce
es solo el comienzo de un conjunto de mediaciones que le dan sentido: las salas de concierto,
los intérpretes, el publico, la critica y la publicidad.

Las vanguardias del arte

A finales del siglo XIX y durante la primera mitad del siglo XX, mientras avanza la socie-
dad industrial y con ella la uniformidad y estandarizacion de los modos de vida, el arte se des-
compone en incontables movimientos de vanguardia. Las revoluciones sociales y el auge de
los nacionalismos en ¢l mundo fueron al mismo tiempo una conmocion en las artes que se
confundieron en un juego de ecos, espejos, ¢ influencias. EEn unos casos dominé el raciona-
lismo a ultranza y la voluntad de ir mas deprisa que el propio progreso; en otros casos, el rechazo
del curso de la historia a partir de la revitalizacion de tradiciones del pasado o de otras culturas
no occidentales. La busqueda del orden y de la medida, necesarios para la estandarizacion de la
produccion y el consumo de bienes hizo de los artistas abnegados emprendedores, cuando no
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precursores de la mecanizacion de la vida humana y de la sociedad de masas. Del mismo
modo que Taylor y Ford ensayaban el control de tiempos y movimientos para lograr una efi-
ciente organizacion del trabajo, Le Corbusier concebia el Modulor, una medida armoniosa a
escala humana capaz de ser aplicada universalmente a la arquitectura y a la mecanica; y Scho-
emberg, creaba la musica serial.

Desde que la Modernidad adopté el cambio como fundamento del orden natural de las
cosas y de la propia sociedad, nada admitia la quietud, por eso el tiempo fue la obsesion filo-
sofica y practica del siglo XX. La musica lideré en gran parte esta dinamica por su esencial
condicion de arte y ciencia del tiempo. En ¢l mundo del arte, los romanticos estaban con-
vencidos de que todas las artes tendian a la condicién de musica en cuanto manifestacion
evanescente que acompana el flujo del tiempo. Pero el tiempo como progreso se detuvo a
pesar de que la palabra vanguardia sugiere primera linea de batalla, dando por sentado que de-
tras van los demas, los que imitan; desde una perspectiva del espacio mas relativa habria que
considerar como Nietzsche que ir delante no es sinénimo de ir el primero y ser el mejor:
“¢Vas delante de todos?, ¢lo haces como pastor o como ser excepcional? Puede haber un tet-
cer caso: el que corre porque huye” (E/ erepiiscuto de los idolos).

Las vanguardias ya no van delante porque nadie sabe a donde van ni tampoco nadie las
sigue. Bl fin de la creencia en el progreso v en el lineal transcurso del tiempo desde el pasado
al futuro, tiene como correspondencia en el ambito del arte, la simultaneidad, el eclecticismo
y la ruptura de las formas puras. Tras la Segunda Guerra Mundial, con ¢l Estado de Bienes-
tar y la paz social restituida, las vanguardias fueron domesticadas, legitimadas y subvenciona-
das por el Estado cuando no por el Mercado. El abandono de la tonalidad en musica, de la
perspectiva en pintura, de la linealidad del tiempo narrativo o del espacio cuclidiano han en-
sanchando ilimitadamente el universo de especulacion artistica en todos los dominios, ha-
ciendo extremadamente dificil la delimitacion del arte. La abstraccion, como lenguaje sin
obligaciones concretas de representacion, aleja el arte del publico. No hay tema en la musica
al que recurrir, ni objeto en la pintura que representar. Iiste cambio se inscribe en la revolu-
cion tecnoldgica que ha alterado radicalmente los supuestos temporales y espaciales de nues-
tra existencia.
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Musica, Arquitectura y Armonia

Existe una red de afinidades reconocida desde la Antigiiedad entre musica y arquitectura.
El discurso verbal de la musica hace frecuente alusion a formas y estructuras espaciales del
mismo modo que el de la arquitectura remite a concepciones de ritmo v tiempo musicales. Una
de las metaforas mas conseguidas de esta correspondencia es la que afirma que la “arquitec-
tura es musica congelada”. Invirtiendo esta misma logica se podria afirmar que la musica es
arquitectura fluida. Hacer musica es ordenar los sonidos en ¢l tiempo, v ese orden entrana
crear un €spacio Sonoro que requiere una arquitectura: una organizacion, una forma.

[.a musica es la primera evidencia humana de medir el tiempo, de ahi su inicial condicion
trascendente. En la Antigliedad clasica, la musica era la musa por excelencia de las artes y las
ciencias. Se le atribuian poderes magicos, la gente crefa que gracias a sus efectos podian sanar
sus enfermedades y purificar el cuerpo. Era la base para la comprension espiritual y fisica del
universo. “La musica de las esferas” de Platon y la “Harmonia mundi” de Kepler son algu-
nas de las teorfas mas conocidas a propasito del orden césmico. La musica requiere tiempo
“real” ¢ “historico” para producirse, pero a la vez crea un tiempo propio que exige la atenta
memorizacion y escucha del ordenamiento de los sonidos, por eso ha ocupado un lugar pri-
vilegiados en el culto religioso por la capacidad de envolver en un mismo “aqui y ahora a una
determinada” comunidad.

El punto de partida de la musica es la geometria como también lo es de la arquitectura.
Desde sus respectivos origenes, ambas disciplinas se han preguntado acerca de qué relacio-
nes entre los tamanos de los distintos elementos arquitectonicos son las mas apropiadas, es
decir las mas placenteras estética o funcionalmente. Ia Divina Proporcion fue durante siglos
un parametro indiscutible de armonia tanto en arquitectura como en musica. El Modulor de
Le Corbusier es en tiempos mas recientes otro principio de medida armoniosa basado en la
proporcionalidad del cuerpo humano.
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Xenakis y Le Corbusier

I.a obra de Xenakis representa una renovada sintesis entre la arquitectura y la musica. Xe-
nakis trabajé en el estudio de Le Corbusier desde 1947 hasta 1960. Sus contribuciones son nu-
merosas en las Unidades de Habitacion de Marsella y Nantes y en la ciudad de Chandigarh
en la India. De sus colaboraciones con el maestro de la “Arquitectura” destacan las “vidrie-
ras ondulantes” del convento de La Tourette en Eveux-sur-"’Arbre (Lyon), con las que logra
un brillante efecto “musical” mediante la alternancia de las series azules y rojas del Modulor.

Por encima de este ejemplo, su obra mds destacada fue el Pabellon Philips para la Expo-
sicion mundial de Bruselas de 1958; la que fue primera Exposicion después de la Segunda
Guerra Mundial, organizada bajo cl lema Balance del mundo para un mundo mas humano. El Pa-
bellon presenta grandes analogias con su composicion orquestal Metastasis (1954). Es una
obra de arquitectura efimera -que ha sido comparada con el Guggenheim de Bilbao- pionera
del arte multimedia. Le Corbusier la califico de “poema electronico” y Xenakis de “gesto elec-
tronico”. El Pabellon, destinado a engrandecer la marca Philips, fue un enorme éxito arqui-
tectonico, de ejecucion y disefio habida cuenta que se trataba de una compleja estructura con
forma de Paraboloide Hiperbolico realizada en hormigon y pintado exteriormente de color
metal. La estructura final consistia en un planta curvilinea de 25 metros por 40 metros de la
que emergfan tres cumbres, la mds alta de 18 metros de altura con capacidad para albergar 500
personas de pie.

El espectaculo consistia en 8 minutos de musica registrada y transmitida por 400 altavo-
ces que permitian que el sonido se trasladase en el espacio, y un collage de imdgenes con va-
riaciones de color que hacfan alusion a las proezas y calamidades de nuestra civilizacion: El
cine, la conquista del espacio, la técnica y la guerra. Curiosamente dentro de este balance apre-
surado del mundo moderno no falté una referencia al coraje humano representado en ¢l arte
de la tauromaquia. I.a musica principal fue obra de Edgard Varése, uno de los primeros com-
positores de musica electronica, pero en medio de cada representacion se escuchaba una com-
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posicion de Xenakis, llamada H P (Paraboloide Hiperbdlico) en alusion a la forma del Pabe-
ll6n. Le Corbusier no aceptd de buen grado compartir manifiestamente la autoria del Pabellon
con Xenakis, lo que supuso una publica disputa entre ambos artistas, que acabé rompiendo
el compromiso de largos anos de fecunda colaboracion; hubo, no obstante, un dltimo tra-
bajo en el que colaboraron juntos: el Estadio Olimpico de Bagdad.

Utopia y Politopia

[.a palabra utopia encierra un enigma. La utopia es ¢l mejor lugar y a la vez un lugar in-
existente. Lo que no es, no puede ser, pero lo queremos y orienta nuestras acciones. Asi somos
los humanos, una lucha imposible. El arte mds que la ciencia ha iluminado este incierto ca-
mino de indagar sobre lo imposible, su manera de ver el mundo ha ensenado a la ciencia a ir
mds lejos del mundo de la realidad y de la medicion de los fendmenos que se repiten.

Xenakis ided y construy6 distintos espacios interactivos utopicos v politdpicos envolven-
tes, con sonidos, luz y arquitectura, como ¢l de Montreal para el Pabellon de Francia de la Ex-
posicion de 1967 o el de la inauguracion del Centro Georges Pompidou en 1977, v tantos
otros De sus utopias mas alucinantes destaca la propuesta visionaria de una audad cdsmica
abierta al infinito universo, formada por gigantescas torres despresurizadas, de varios kilo-
metros de altura, conectadas con aviones por el cielo y capaces de albergar una fuerte densi-
dad de poblacion humana. Fn su ciudad planetaria el Fstado era mundial y la paz reinaba en
la tierra. Bl camino para llegar a esa tierra prometida era la musica. Xenakis estaba conven-
cido de que si fuéramos educados a través de la musica y la abstraccion podriamos liberarnos
de las categorias espaciales y temporales que constituyen nuestra verdadera caverna. Por eso,
contraviniendo el materialismo de Marx de que hay que cambiar al mundo para cambiar al
hombre afirmé que son las creaciones mentales las que hacen que el mundo sea como es. El
arte y la musica, especialmente, podrian liberarnos de estos falsos limites.
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Las utopias del arte acompanan la mutacion de la sociedad. Recientemente Zigmunt Bau-
man, al analizar las consecuencias sociales de nuestro presente, la Modernidad lignida (2005), ha
senalado en la misma clave que Paul Virilio que la independencia entre el espacio y el tiempo,
en la practica vital v entre si, esta dando lugar a una sociedad televigilada, dominada por éli-
tes sin ubicuidad (“amos ausentes”). Una sociedad extremadamente desintegrada, unida por
lazos moviles y fluidos. La continua deslocalizacion y desterritorialidad a la que da lugar la te-
lematica (las relaciones a distancia) es la base de esta sociedad calificada ya hace mas de 30 afos
por el filésofo de la postmodernidad Lyotard como sociedad inmaterial. El cristal y los nuevos
materiales mas livianos y ductiles han permitido a la arquitectura volatilizarse v acercarse al
ideal de la fluidez. La modernidad como bien la resumié Marshall Berman citando a Marx es
un proceso continuo de evanescencia en el que, “todo lo sélido se desvanece en el aire”. La
fluidez al contrario que la solidez nos libera del espacio y del tiempo, colocandonos en el ca-
mino de la inmaterialidad, de la eternidad o mas bien de su sucedanco: la realidad virtual. Al
igual que la economia y la sociedad, la arquitectura busca la inmaterialidad, “la condicion li-
quida” lo que supone el declive de la monumentalidad en favor de la emergencia y la impro-
visacion. La arquitectura se acerca cada vez mas a la condicion de musica.
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O’Gorman
Juan O’'Gorman (1905-1982)

Comentario: Angel Melian Garcia

e Juan O’Gorman es considerado el precursor de la arguitectnra moderna en México. En 1929,
con veinte v cuatro anos de edad, construyé su casa-estudio en Palmas (Ciudad de México)
reconocida como la primera obra funcionalista de 1beroamérica, una propuesta arquitectonica
radical en la que la forma deriva exclusivamente de la funcion. Esta nueva concepcion radi-
cal de la forma y del espacio arquitectdnico en relacion a formas de vida inédita tiene su pro-
yeccion mas conocida en las casas-estudio de los pintores Diego Rivera y Frida Kalho que
O Gorman disena v construye entre 1931 v 1932,

I.a busqueda de lo racional v el minimo de gasto v esfuerzo por el maximo de eficiencia fue la base
teorica a partir de la cual O’Gorman desarrollé todas las obras del periodo de 1929 a 1935, En
todas ellas, la intencion del arquitecto fue lograr la mavor economia de espacio a través de un es-
tudio minucioso de las actividades internas del edificio.'

A partir de estas primeras obras siguié una trayectoria trazada por la reinterpretacion de
la corriente de “funcionalista radical”, en un recorrido marcado por la pintura. Los ultimos
anos de su vida expreso sobre el funcionalismo que “fue su obra destructiva la mds impos-
tante, la de limpiar, barrer y borrar los estilos del pasado”.” Bajo estas premisas a los 29 afios
de edad habfa construido treinta escuclas publicas v reformadas otras veinte y una serie de
casas para familiares y conocidos.

Las obras de O’Gorman son el manifiesto de la arquitectura moderna en México. Este ar-
quitecto, que negd toda concesion a la estética, en realidad, fue el creador de una nueva estética:
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Se podria pensar |...| que niego valores indiscutibles, humanos, o historicos, que niego la estética
como una las manifestaciones de la inteligencia humana, pero la confusion podra estar en consi-
derar la estética como un medio v la finalidad de la obra, en vez de considerarla como su conse-
cuencia. Si, niego a la estética ¢l papel que se le ha dado como medio para resolver y como
finalidad de la obra.’

Juan O’Gorman naci6 el 6 de julio de 1905 en Coyoacin, al sur de la ciudad de México,
hijo de Cecil Crawford O’Gorman, estadounidense de origen irlandés y de Encarnacion
O’Gorman, mexicana. Desde nino, O Gorman se sintio atraido por el dibujo y la pintura. En
su autobiografia cuenta como su abucla mexicana siempre potencio su formacion artistica. Re-
Jata la anécdota que de nino dibujaba en las paredes de su casa, lejos de preocuparse su abucla
dispuso de unos grandes paneles que protegicran los muros sin frustrar los comportamien-
tos artsticos de su nieto.

“n 1916 inicia ¢l bachillerato en el Colegio Franco Inglés de curas maristas que esta in-
corporado a la Fiscuela Nacional Preparatoria donde conoce a Frida Kahlo. Ein 1922 inicia sus
estudios de arquitectura ingresando en la HEscuela de Bellas Artes dependiente de la Acade-
mia de San Carlos, en el momento en que llegan a México las primeras noticias sobre la ar-
quitectura funcionalista europea. De esta ctapa formativa el propio O’Gorman destaca la
influencia de los maestros Cuevas y Zarraga, el primero profesor de Estabilidad y Matemati-
cas, ¢l segundo profesor de Teoria de la Arquitectura. La idea de la casa wdquina para habitar
de Le Corbusier gravita en el disefo y construccion de su primera obra personal, su propia
casa de Palma que, desde entonces, se ha consolidado como una de las expresiones arquitec-
tonicas mas innovadoras que se han desarrollado en México.

En 1923 inicia su amistad con Diego Rivera. En 1926 aprendio de Le Corbusier, en Hacia
uia arguitectnra, la estética maquinista, encajandola impecablemente dentro del terreno del Mé-
xico pos-revolucionario, que tras €l proceso revolucionario se encontraba con un peligroso dé-
ficit de vivienda, servicios e infraestructura. La “arquitectura cientifica” como la llamd, sc
convirtié en un dogma que, como el movimiento muralista al que pertenecio junto con Ri-
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vera, Orozco y Sequeiros, daba una respuesta a los aspectos sociales y, de manera casi didac-
tica o como discurso politico, conjugaba lo internacional con lo popular.”™

Destacamos tres periodos en la vida y la obra de O Gorman:

PRIMER PERIODO

En 1929, con los ahorros de su trabajo en los despachos de Carlos Obregon Santacilia, Car-
los Tarditti v José Villagran, durante su época de estudiante de arquitectura, compra unos te-
rrenos en Altavista, una zona dominada por casas coloniales al sur de la ciudad de México. El
terreno estaba ocupado por dos canchas de tenis dispuestas escalonadamente en una de las
cuales construye la primera casa funcional de México. Cuando concluyé la obra O"Gorman
manifiestd: “esta es la nueva arquitectura”. Una pequena casa sobre pilotis, con una escalera
semicircular de hormigén armado de minimas dimensiones v de gran ligereza que comuni-
caba directamente con el estudio, una pieza cuyo cerramiento exterior era totalmente de cris-
tal v que ademas podia plegarse por completo.

La casa que construi causo sensacion porque jamas se habia visto en México una construccion
en la que la forma fuera completamente derivada de la construccion utilitaria. Las instalaciones,
tanto la eléctrica como la sanitaria, estaban aparentes. Las losas de concreto sin enyesado. Sola-
mente los muros de barro-block y de tabique estaban aplanados. Los tinacos cran visibles... No
habia pretiles en la azotea v toda la construccion se hizo con ¢l minimo posible de tabajo y gas-
tos de dinero.

Aplicando el sistema de construccion de concreto armado en el edificio su apariencia era extrada.
Iin México no se habia hecho una casa puramente funcional. El minimo de gasto y esfuerzo por
el maximo de eficiencia habian sido la base tedrica para realizar esta casa de tres recimaras, ga-
raje y terraza cubicrta en la planta baja y, por altimo, una escalera helicoidal volada que daba ac-
ceso a un estudio en la planta alta.
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LLogré aplicar lo que el maestro Cuevas consideraba una obra de ingenierfa correcta, v la teorfa que

¢l maestro Zarraga me habia ensenado: esto es, ser lo mas fiel posible a la necesidad humana de
albergue, aplicar los sistemas de construccion modernos a la arquitectura y aprovechar las con-
diciones climaticas del lugar...

Dicha casa no fuc un simple capricho de caracter artistico, ni una construccion en funcion de una
teoria abstracta, sino que en realidad aplicaronsele los principios de la arquitectura funcional...”

O’Gorman se habia acercado en aquel tiempo a Diego Rivera y a su amiga Frida Kahlo
para iniciarse en la militancia politica y en la pintura. El arquitecto le pidié a Rivera que viera
la casa que acababa de construir y le diera su opinion.

La opinion del maestro fue una sorpresa, puesto que la casa se habia construido para ser atil v
funcional. Diego Rivera, en ese momento, inventd la teorfa de que la arquitectura realizada por
¢l procedimicnto estricto del funcionalismo mids cientifico es también obra de arte. Y puesto que
por el maximo de eficiencia y minimo de costo se podian realizar con el mismo esfuerzo mayor
namero de construcciones, era de enorme importancia para la construccion rapida de nuestro pais
y, por lo tanto (segun el propio Rivera), le daba belleza al edificio. Inmediatamente me enco-
mendd que le construyera un estudio vy una casa.’

O’Gorman vende a Rivera la otra parte de su terreno ocupado por la cancha de tenis y alli
se dispuso a disenar una casa estudio para él y otra para su esposa. Diego Rivera y Frida Kahlo
se convirtieron asi en los primeros clientes de la arquitectura moderna en México lo que el
joven arquitecto consideraba “ingenieria de edificios”.”

Comencé a construir la casa de Diego Rivera en la esquina de la calle de Palmas y Avenida Alta-
vista en ¢l ano 1931, cuando el maestro pintaba los grandes frescos de la escalera del Palacio Na-
cional. Tenia yo entonces 26 afios de edad v esta obra fue muy importante en mi vida, porque con
ésta casa me di a conocer en todo ¢l mundo.®

733

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.



La referencia al manifiesto de los o puntos para la inneva arguitectnra de e Corbusier en esta
obra es evidente: construccion elevada sobre pilotis, planta libre, cubiertas ajardinadas, venta-
nas a /o largo, etc. Se advierten también referencias concretas a la casa-estudio del pintor Ozen-
fant (1922), con cubierta en diente de sierra, escalera cilindrica exterior de corte helicoidal,
grandes planos de cristal, ..., a las casas del barrio de Pessac (1922), etc.

Sin embargo, el trabajo de O’Gorman en esta obra tiene el interés de fundar una “ética de
lo necesario” v una “fropicalizacion de la Arquitectura del Movimiento Moderno en suelo ame-
ricano”.” Incluye en estas obras elementos que aunque emparentados con las vanguardias his-
toricas son de gran originalidad: volumetria de mavor complejidad espacial y abstraccion
prescindiendo incluso de los pretiles de proteccion; doble altura exterior de la casa-estudio de
Rivera; gran ventanal girado del estudio del pintor buscando la luz difusa del norte contro-
lada ademads por los partelinces de las losas quebradas de la cubierta; puente de union en la parte
superior de ambas construcciones; escalera de piezas voladas de hormigén armado que ac-
cede a la cubierta de la casa-estudio de Frida; instalaciones hidraulicas y eléctricas a la vista;
utilizacion innovadora de parasoles; ete. Con la incorporacion de elementos de la cultura po-
pular, como la utilizacion de colores locales, barro en los techos v azoteas, cierre del terreno
con un bardo de cactus. Se trataba, en suma de una obra de gran sincretismo donde se com-
bina de manera sorprendente vanguardia europea y cultura popular mexicana.

De esta tendencia, denominada “pobrismo arquitectonico”, deudora también de las ideas
vanguardistas del pintor Rivera, corresponden las escuelas publicas que el arquitecto mexicano
realizo siendo Jefe de la Oficina de Hdificios de la Segunda Secretaria de Educacion Puablica
entre 1932 y 1934." Proyecta un sistema de escuclas primarias en el Distrito Federal con ca-
pacidad de adaptacion a distintos lugares, conservando la misma modulacion y una orienta-
cion similar para las aulas, con especial énfasis en la economia de la construccion hasta
extremos inéditos, pero sin merma de la comodidad v 1a higiene. El resultado obtenido por
O’Gorman en estas obras fue muy polémico, aunque hoy podemos ver su propuesta como
una de las mas lacidas que hayan sido llevadas a la practica en el terreno de la arquitectura social.
A estas escuelas se debe agregar la Escuela Técenica Industrial, de mayor extension y com-
plejidad que las primarias, v sin duda una notable obra de arquitectura.
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En el mismo periodo construye una serie de casas, como las dos para su hermano el his-
toriador Edmundo O’Gorman, una de ellas planteada como vivienda minima; la casa para el

pintor Julio Castellanos; la casa para ¢l historiador del arte colonial Manuel Tousaint; la casa
para la editora norteamericana Frances Toor, con departamentos para alquilar; la casa para cl
astronomo Luis Enrique Erro, que incluye un observatorio astronomico; la casa para el doc-
tor Francisco Bassols; su propia casa en San Angel Inn. “Pero es sobre todo en el proyecto
no construido de Vivienda Obrera de 1932, en el edificio para la Confederacion de Trabaja-
dores de México de 1934 y el del Sindicato de Cinematografias de 1936 donde su arquitectura
de emergencia trasciende en programas mas complejos v toma mayor impulso propagandis-

tico.”"!

I'n 1932 forma la Escuela Técnica de Constructores v participa en la Liga de Escritores v
Artistas Revolucionarios. Iin 1933 pronuncia una celebrada conferencia en la Sociedad de Ar-
quitectos Mexicanos sobre la necesidad de implantar la arquitectura fucionalista en México.
1937 la critica de arquitectura Esther Born publica, como namero especial del Architectural
Record, la monogratia “The Architecture in México”, en la que aparecen publicadas por pri-
mera vez las fotos con las que se dan a conocer en todo el mundo las casas para Diego Ri-
vera y Frida Kahlo. En 1938, cuando considerd que el estilo internacional habia devenido en
mero formalismo (el principio de “maximo de eficiencia por el minimo de esfuerzo” se habia
transformado en el de “maximo de beneficios por el minimo de inversion”), abandond la
practica de la arquitectura para dedicarse a la pintura.'”

SEGUNDO PERIODO

Su actividad como pintor se situa en el contexto social y cultural de las décadas entre 1920
y 1950, donde la pintura, concretamente el wuralismo, manifestacion artistica de gran impor-
tancia para la creacion de México como nacion, por lo que es mas conocido como pintor que
como arquitecto.
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Inicia este nuevo periodo con un gran mural de tres paneles transportables para el nuevo
acropuerto de la ciudad de México donde se aborda la historia de la navegacion aérea v que
dedica a Frida. Entre sus obras de caballete destacan I.a Cindad de México (1947) v Autorretrato
Miiltiple (1950). En 1950 se presenta en ¢l Palacio de Bellas Artes de la ciudad de México la
exposicion Fantasia y realidad en la obra de Juan O ‘Gorman, con 150 pinturas de caballete v dos-
cientos dibujos.

TERCER PERIODO

Entre 1944 y 1945, alternando con la pintura, O"Gorman regresa a la practica de la ar-
quitectura en respuesta a una llamada de Diego Rivera solicitando su ayuda en la construccion
del Anahuacalli, un museo para conservar y mostrar su gran coleccion de esculturas mesoa-
mericanas que cstaba levantando en la zona norte del Pedregal. En el proceso constructivo
se experimentd con un recubrimiento de mosaico con dibujos, pedazos de marmol blanco y
de piedra negra que, con la piedra gris del Pedregal, servian de materiales de color natural
para hacer los mosaicos de todas las losas de hormigén armado de la planta baja del museo.

O’Gorman advirtié las posibilidades de este procedimiento ensayado con Rivera para
hacer un nuevo tipo de murales. Emprendié una expedicion de busqueda de piedras de todos
los colores posibles por todo el pais, haciendo una coleccion integrada aproximadamente por
150 piedras de diferentes colores: en el estado de Guerrero encontré los amarillos, los rojos
y los negros; los colores verdes también los encontré en Guerrero y Guanajuato; en el estado
de Hidalgo encontré piedras volcanicas de color violeta;... el resto de los colores que no en-
contré en la naturaleza los elaboré con materiales artificiales como el vidrio coloreado, que
triturados convierte en piedras de colores. Entre 1951 y 1971 O’Gorman realiza diversos mo-
saicos de piedras de colores (SCOP, 1951; Taxco, 1955; Santiago de Chile, 1964; San Antonio
de Texas; 1967).
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En esta experimentacion plastica O Gorman encontrd una via de expresion que proyecta
en varios edificios realizados a finales de los anos cuarenta y principios de los cincuenta, in-
tegrando su formacion pictorica y arquitectonica: la Biblioteca Central de la Ciudad Univer-
sitaria y su propia casa en San Jeronimo.

Iin 1949, le encargan, en colaboracion con los arquitectos Gustavo Saavedra y Juan Mar-
tinez de Velasco, el proyecto de la Biblioteca Central de la Ciudad Universitaria. Proyectaron
un edificio con una torre para contener un millon de libros, dejando las plantas inferiores
para el movimiento de los usuarios y las salas de lecturas, correspondiendo sus caracteristicas
arquitectonicas a la del resto del campus universitario.

Desde el principio del proyecto tuve la idea de hacer mosaicos de piedras de colores en los muros
cicgos de los acervos, con la téenica que ya tenfa muy experimentada. Con estos mosaicos la Bi-

blioteca seria diferente al resto de los edificios de la Ciudad Universitaria v con esto se le dio ca-

racter mexicano.”

Simultineamente a la construccion de la Biblioteca Central O’Gorman construyo su casa
caverna en un paisaje volcanico cercano a la Ciudad Universitaria con murales de mosaicos
polictomos similares a la “integracion pldstica” del bloque de la Biblioteca, sirve como biop-
sia de las entrafias que mostro tras el descanso en la vanguardia racionalista.'

Trabaj6 durante cinco afios en la creacion de su casa refugio en el Pedregal, una “gruta su-
rrealista” “donde mejor se sintetiza una carrera arrebatada entre el estilo internacional y la
identidad regional. I.a nueva meta de O“Gorman era ahora la arquitectura “organica”, por la
que entiende el abandono de la linea recta y de las superficies desnudas, buscando también la
maxima integracion (y aun mimetismo) de la arquitectura con la naturaleza.

Pensé que seria muy importante para México hacer una casa, un edificio, aplicando los principios
4 > >
generales de la arquitectura organica de Wright y la vision estética del otro gran arquitecto bar-
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celonés, Gaudi. Los principios de la arquitectura orgdnica de Wright van mas alla del funciona-

lismo v constituyen una verdadera arquitectura (¢l edificio se plantea como obra de arte). Por una
parte, la arquitectura orginica tiene como base la relacion armonica con el paisaje, es decir, con
la geografia de la region donde se hace v por este motivo es regionalista. Iis exactamente lo
opuesto a la arquitectura de tipo internacional. El llamado “estilo internacional” es la arquitectura
acad¢mica de hov. La arquitectura organica procura que ¢l edificio se convierta en el vehiculo de
armonia entre el hombre v la tierra, relacionada asi con la geografia de la region donde se cons-

truye.

Como ocurri6 en 1937, cuando aparecen publicadas por primera vez las fotos de las casas
para Diego Rivera y I'rida Kahlo dando a conocerla entre un reducido grupo de arquitectos
del ambito americano, a cien anos de su nacimiento la pelicula Frida (2002) de Julie Taymor
refunda la memoria de las casas gemelas entre el gran publico presentandolas como dos obje-
tos simbolicos que representan, mediante un escaso numero de elementos funcionalistas, la
fuerte personalidad de Diego y la fragilidad de Trida atraidas por el complicado vinculo que
los unia.

lLa arquitectura de O’Gorman describe un complejo arco que ve desde el prrismo de 1.e
Corbusier y el racionalismo de Villagran al organicisno de Wright o Gaudi, pasando por el wura-
lismo de su pintura. A pesar de que su obra ha desaparecido practicamente toda, salvo las casas
de Rivera v Frida y la Biblioteca de la Ciudad Universitaria, tuvo una gran influencia en la
concepcion de la nueva sociedad surgida de la revolucion que es aun visible en la arquitectura
v la ciudad mexicana. A pesar de todo, la obra arquitectonica y la propia figura de O Gorman
sigue siendo un enigma, con enormes vacios bibliograficos, con analisis e interpretaciones
que se ajustan poco a la ciencia v la técenica de la arquitectura, un arquitecto, un artista, que tiene
el extraordinario mérito de fundar una nueva via de la arquitectura moderna en ¢l espacio
americano.

Santa Cristina, Gran Canaria, 6 de mayo de 2007
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Olmedo, V., Una nueva estética: las casas de Juan O ‘Gorman, Noticias de A..., p.1 de 3, en:
http:// noticias.arq.com.mx/ Detalles /8990.html (citado ¢l 1 abril de 2007).

Canales, I, Juan O Gorman (1905-1982), Letras Libres, Artes y medios, Arquitectura, p. 91.

hetp:/ /wwwletraslibres.com (citado en mayo 2005).

Jiménez, V., Juan O Gorman. 1ida y obra, Universidad Nacional Auténoma de México, Facultad de
Arquitectura, Coleccion Talleres, Ciudad de México, 2004, p.14.
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Un instante decisivo en arquitectura

Juan Borchers

Comentario: José Domingo Nufiez Hernandez

VAP
F/ écicndo parafrasis de un texto de Borchers sobre Policleto, el escultor,... no es un nombre
que a la gente le haga perder el suefio, y con razén, pues hay una multitud de cosas
mas necesarias e importantes; si a ello se agrega que el suefio se pierde por razones
de menos importancia y aiin hasta por imponderables se dobla la razon para caute-
larlo. No obstante hube de ocuparme de ello...

Cuando leo sus textos y sus imagenes camino durante todo el dia con el espititu tenso, bus-
cando la oportunidad de atrapar lo esencial que surge de sus escenas, como si se tratara de un
flagrante delito. Ponerme tras la huella de este arquitecto, hacer un reportaje, es decir, contar
una historia sin mds, no se me ocurre sin contemplar el trabajo de los demas, de otros com-
paneros de oficio que también han quedado atrapados en este viaje, con lentitud, poniendo
atencion en cada espacio escrito en cada espacio dibujado, entre el paso de las paginas de sus
trabajos publicados donde establecerse es el desco.

¢En qué consistiria este reportaje del arquitecto? En ocasiones un tnico libro cuya forma
tenga el suficiente rigor y riqueza, y cuyo contenido tenga la suficiente resonancia, puede bas-
ar; aunque raramente se pueda dar, este titulo bien pudiera serlo, INSTITUCION ARQUITECTONICA.
Editorial Andrés Bello. Santiago de Chile. 1968. Este libro, con olor a otra época, lleno de textos,
dibujos vy manuscritos en sus paginas, puestos en escena como facsimil de un cuaderno de
notas de autor, lo ha convertido ¢/ tiempo de los libros en ejemplar Gnico v orjginal.

Este texto, firmado por Rafacl Monco, es otra huella de la suficiente resonancia de este
libro y sobre uno de los conceptos explicado al oido por Borchers en su escrito-lectura para
Isidro Suarez y Alberto Cruz [52]:
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Siempre me impresiono la definicion que de arquitectura daba el tedrico chileno Juan Borchers
cuando decia que la arquitectura es “el lenguaje de la inmovilidad substancial.” Soy consciente de
que tal definicion subraya, una vez mas, la vigencia que para una definicion de la arquitectura
tiene la nocion de lenguaje. Pero lo que mas me sorprende de tal definicion es el concepto de “in-
movilidad substancial” en que la definicion de Borchers se funda. La idea de inmovilidad ="in-
movilidad substancial” como decia Borchers— implica ¢l concepto de lugar, 1a presencia del suelo,
convertido en solar cuando adivinamos que se va a construir sobre ¢l, dispuesto a recibir el im-
pacto del edificio que cambira en el futuro su destino. Es la condicién inamovible de lo con-
struido la que nos permite hablar del “lenguaje de la inmovilidad substancial”. El solar se nos
presenta entonces como ¢l suclo en ¢l que el edificio echa raices, como un dato que puede y debe
ser considerado como el primer material de la construccion. En efecto la lengua inglesa establece
el paralelismo entre “foundation” entendido como inicio, comienzo, v “foundation” entendido
como ¢l soporte estructural, el cimiento con el que el proceso de toda construccion arquitee-
tonica arranca. En verdad que el suclo, la tierra, puede ser considerado como el inevitable primer
material con el que, en todo caso, es preciso contar.

Pero “inmovilidad substancial” también dice algo acerca de la presencia fisica de la arquitectura.
Nos recuerda una vez mas la materialidad v la substancia que la arquitectura, en dltimo término,
requicre. Iistoy de acuerdo con quienes dicen que la arquitectura es un producto de la mente y
que como tal puede ser pensada, representada, descrita. Estoy incluso dispuesto a admitir el uso
metaforico que de la palabra arquitectura continuamente se hace y, sin embargo, en mi opinién
la arquitcctura trasciende dicho uso v alcanza su verdadero “status” cuando se realiza, cuando
adquiere su ser en cuanto que objeto, cuando se convierte en la materialidad de lo construido v
toma la forma de edificio. La arquitectura queda materialmente atrapada en la construccion y al-
canza su auténtica consistencia gracias al uso de un lenguaje que fija su ser en lo que Borchers
llamaba “inmovilidad substancial”. El suelo en el que se produce garantiza su condicion de ob-
jeto. El solar pasa a ser el guardian de tal condicion. Sin el solar, sin un especifico y tnico lugar,
la arquitectura no existe. Un coche, una casa prefabricada, incluso la tienda de un némada, no se
convierten en arquitectura hasta que no establecen contacto con un determinado suelo que, in-
mediatamente, cambiard su condicion y les dotara de aquella especificidad que trae consigo la ar-
quitectura. Con frecuencia a todo lo que implica construccion se le llama arquitectura. De este
modo se subraya uno de los rasgos caracteristicos que con mas fuerza distinguen a la arquitectura,
la construccion, y sin embargo, quisiera reservar este concepto de arquitectura para la auténtica per-
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mancncia de la realidad construida y tal desco implica que haga acto de presencia aquella “in-

movilidad substancial” que solo puede ser alcanzada cuando se cuenta con un lugar.
Publicado por primera ve; en Anyway. Ediciones ARQ. Lscnela de Arguitectura. Pontificia Universidad
Catdlica de Chile. Foditorial Universitaria. Santiago de Chile. 1995 y para una lectnra inmediata en WAAM:
bttp:/ [ www.arrang.net{ web.arch-mag.com| 7 circo f 24.biml

Perdido su autor, entre los estantes de las cuatro bibliotecas de esta Escuela Técnica Su-
perior de Arquitectura, pudo ser de nuevo visto en el afio 2002 cuando la dltima biblioteca ad-
quiere una amplia resena de este autor, publicada a raiz de la exposicion “El taller de Juan
Borchers” en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Fiste catalogo es muy
util como reportaje para esta exposicion, reuniendo en sus paginas esos elementos comple-
mentarios que hacen saltar la chispa de la emocion por este autor, poniéndolo en escena, sin
juntarlos a la fuerza. La lectura de esta segunda huella se convierte en una operacion progre-
siva de la mente y de los sentidos para expresar el problema, para fijar un acontecimiento o
impresiones sueltas como cortes cinematograficos, de la realidad de Borchers.

Este documento nos hace ver que hemos perdido la oportunidad de tener en nuestra bi-
blioteca a “JUAN BORCHERS. LIBRETAS DE VIAJE 1947-1950”. 3 volimenes. Departamento de
Proyectos Arquitectonicos. Escuela Téenica Superior de Arquitectura de Madrid, 1995-1996.

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.

Asi que he podido contar con casi todas las publicaciones existentes y con casi todas las
citas en las que se hace referencia al arquitecto, aunque soy consciente que ¢l tema, tras las hue-
llas de Borchers, no consiste en recolectar hechos, va que los hechos por si mismos no ofre-
cen interés alguno; lo importante es escoger entre cllos, captar por ustedes mismos el hecho
verdadero con relacion a la realidad de Borchers y del momento arquitectural.

Investigaciones y busquedas: por un lado, les presento a Fernando Pérez Oyarzun, arqui-
tecto, Pontificia Universidad Catolica de Chile, 1977, y Doctor de la Escuela Técnica Supe-
rior de Barcelona, 1981. Ha ¢jercido como docente en el PU.C. desde 1974 y ha sido profesor
invitado en diversas universidades en Chile y ¢l extranjero. Iue director de la Escuela de Arqui-
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tectura y decano de la Facultad de Arquitectura, Disenio y Estudios Urbanos en la Universi-
dad Catolica. Actualmente es profesor titular de la Escuela de Arquitectura de la PU.C,, in-
vestigador y divulgador de la obra de Juan Borchers; y por otro, un listado en la Web de una
busqueda incansable por mi parte:

htep:/ /www.scielo.cl/scielo.php?pid=50717-6996200300550001 2&script=sci_arttext&ting=
es#02

PROGRAMA DE ESTUDIOS DEL PATRIMONIO - PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA Di: CHILE
http:/ /www.puc.cl/arquitectura/patrimonio/html/ tpos_003_a.html

JUAN BORCHERS
http:/ /www.google.es/scarch?hl=es&q=juan+borchers&btnG=B%C3%BAsqueda&meta=

LIBROS DE 72. ARQUITECTURA: JUAN BORCHERS: LIBRETAS DE VIAJE, 1947-1950 VoOI..3
http://www.centraldellibro.com/Juan-Borchers-libretas-de-viaje-1947-1950-Vol-3-es
1542044 . htm

Brr’ ACORA VIRTUAL: EI. GRUPO AMEREIDA 1949-2005
http:/ /bitacoravirtual.blogspot.com/2005/05/ el-grupo-amereida-1949-2005.html

http:/ /www.mansilla-tunon.com/circo/epocal /pdf/1995_024.pdf
http:/ /www.fadeu.puc.cl/presentacion.pdf

APARIENCIA PUBLICA — SOBRE LA CIUDAD CONTEMPORANEA: [AP] RAFAEL MONEO SOBRIE JUAN
BORCHERS
http:/ /aparienciapublica.blogspot.com/2007/04/ap-rafacl-monco-sobre-juan-borchers.html

APARIENCIA PUBLICA — SOBRE LA CIUDAD CONTEMPORANEA: [AP] JUAN BORCHERS/DEFINICION
DIE ARQUITECTURA
http:/ /aparienciapublica.blogspot.com /2007 /04/ap-juan-borchers-definicion-de.html
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ESCUELA DI ARQUITECTURA
http://www.puc.cl/archivoarq/plano/html/arquitectura.html

EL TALLER DE JUAN BORCHERS: OBRA ARQUITECTONICA Y DE DISENO 1943-1975
http:/ /www.conicyt.cl/bases/bibfon/8/3/971183.html

“JUAN BORCHERS” — BUSCAR CON GOOGLE
http://www.google.es/scarch?q="%22juan+borchers%22&hl=es&start=170&sa=N
ESCUELA DE ARQUITECTURA - PUC
http:/ /www.puc.cl/arquitectura/0_html/ppal.htm

WaMm 07: LODGING, CIRCO. 24
http:/ /www.arranz.net/web.arch-mag.com/7/circo/24.html

APARIENCIA PUBLICA - ESCENARIOS DIE PRODUCCION Y CULTURA SOBRE LA ClunaD CONTEM-
PORANEA
http:/ /www.aparienciapublica.org/dap.html

COLLINS, GEORGE ROSEBOROUGH, 1917. THE GEORGE COLLINS COLLECTION ON LINEAR CITY

PLANNING: AN INVENTORY.
http://oasis.harvard.edu: 10080/ oasis /deliver /% 7Edes00004

FERRARI HARDOY, JORGE, 1914-1977. THE FERRARI HARDOY ARCHIVE: AN INVENTORY.
http://oasis.harvard.edu:10080/ oasis/ deliver /% 7Edes00006#des00006fD085m2

CHILEARQ — CHILE [ARQUITECTURA| PROYECTOS
http:/ /www.chilearq.cl/v2/proyectos.phprusuario=&log=&pass=&tipo=8&foto=0

CHILEARQ — CHILE [ARQUITECTURA| PATRIMONIO
http:/ /www.chilearq.cl/v2/pat.phprusuario=&log=&pass=&tipo=Juan Borchers&foto=0

CHILEARQ — CHILE [ARQUITECTURA] PROYECTOS
http:/ /www.chilearq.cl/v2/proyectos.phprusuario=&log=&pass=&tipo=12&foto=0
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Sigusends o rastro del arguitects

ARQ (SANTIAGO) — AMEREIDA — PALLADIO: RONDA DE SANTIAGO
http:/ /www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0717-69962005006000016&script=sci_arttext

GONGORAM
http:/ /www.archivochile.com/ldeas_Autores/gongoram/gongoram0010.pdf
Brr” ACORA VIRTUAL: FEBRERO 2006
http://bitacoravirtual.blogspot.com/2006_02_01_archive.html
GONZALOMARDONESY
http:/ /www.gonzalomardonesv.cl/v3/fotos/escritos/ GONZALOMARDONESV1eng.pdf
TALLERUNONLINES
http://tallerunonline.blogspot.com/
PICTURES OF COPELEC — YASHICA CAMERA
http:/ /www.usefilm.com/Image.asp?ID=694247

Docoymomo CL.
http:/ /www.docomomo.cl/paginas/registro/registro.html

9 PRACTICAS COTIDIANAS
http:/ /www.ucentral.cl/Sitio web 2003 /Revista Farq/pdf/9_practicas_cotidianas.pdf
ARCHITECTES
http:/ /www.archilab.org/public/2000/ textes/archisen.htm
CHANNELBETA — INTERVISTE — MARCELLO SESTITO — LUIGI PRESTINENZA PUGLISI
http:/ /www.b-e-t-a.net/ %7 channelb/interviews/038sestito/index.html
GENIOS: PRESSE, FIRMENINFORMATIONEN, FIRMENPROFILE, HANDELSREGISTER, BILANZEN,
JAHRESABSCHLUSSE, INSOLVENZEN, KONKURSE, BUNDESANZEIGER, FACHPRESSE
http:/ /www.gbi.de/r_profisuche/webcgi
ANTARTICA — LIBROS
http:/ /wwwantartica.cl/antartica/servlet/LibroServlet?action=fichalibro&id_libro=19864
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REVISTA CA — EN SANTIAGO Y LA QUINTA REGION: LAS MUESTRAS PARALELAS
http:/ /www.revistaca.cl/2006/12/ en-santiago-y-la-quinta-region-las-muestras-que-detono-
la-bienal /

NOTICIAS DE ARQUITECTURA: 1416
http:/ /www.arq.com.mx/noticias/Cached_Pages/1416.html

http://cdi.mecon.govar/cgi-bin/pppp.exerrec_id=083512&database=pppp&secarch_type=
link&table=alls&lang=spa&format_name=SFALL.

PROYLECTO DOCENTE

http:/ /www.ulpge.es/servicios/si/ proyectosdocentes/ pdf.phprid_proyecto=12996&idioma=
1& asignatura=100010002015189

DIEGO OLGUIN LEIVA/ ARQUITECTO
http://dol-ben.tripod.com/CD /borchers_.htm

CIENTODIEZ REVISTA DE ARQUITECTURA CHILENA
http://cientodiez.cl/ contenido/eventos/Bermejo/copelec_biografia.html

LA PRENSA AUSTRAL — EDICION INTERNET
http://wwwlaprensaaustral.cl/lpa/noticias_anteriores.asp?id=12581

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.

ARQUICINE: FEBRUARY 2006
http:/ /arquicine.blogspot.com/2006_02_01_archive.html

ABSYSNET OPAC UNIVERSIDAD DE 1.AS PALMAS DE GRAN CANARIA
http:/ /opac.ulpge.es/cgi-bin/abnetopac/(07019/1D4585b8962ACC=161

TEXTOS — TEORIA DE LA OBRA 720.1
http:/ /www.textosteoriadelaobra.blogspot.com/

CEAC
http://200.32.4.58/departamentos/ceac/block2.htm
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FaMILIA GEBHARD
heep:/ /www.genealog.cl/ Alemanes/G/Gebhard/

DIBUJOS DE ARQUITECTURA — EXPOSICION ANTERIOR — MUSEO DE ARTES VISUALLS
htep: / /www.mavi.cl/mavi/expo_anteriores/expo37.html

APARIENCIA PUBLICA — SOBRE LA CIUDAD CONTEMPORANEA: ¢QUE 1S UN AUTOR? PARTE 1
http:/ /aparienciapublica.blogspot.com/2006/12/ap-que-es-un-autor-partel.html

http:/ /www.arqchile.cl/emilio.htm

http://diario.elmercurio.com/2007/05/12/nacional /defunciones/noticias/8E92E1A3-
DE3F-4D23-9AD0-9B4D65B375B1.htm?id=%7B8E92E1A3-DE3F-4DD23-9AD0-
9B4D65B375B1%7D

¢QUE ES UN AUTOR? PARTE 1
http://f.9112046.com/html1410199/

E. — FABIO CRruZ P.
http:/ /www.arquitecturaucv.cl/ead.php?id=438
MAGISTER EN ARQUITECTURA P.U.C.: JARA PEREZ SERGIO
http://www.magisterarq.cl/index.php?id=192
Br1” ACORA VIRTUAL: REFLEXIONES SOBRE LA ESCALA VERTICAL DE SANTIAGO
http:/ /bitacoravirtual.blogspot.com/2004 /12/ reflexiones-sobre-la-escala-vertical. html
LABORATORIO DE ARQUITECTURA 204
http:/ /www.blogger.com/feeds/3700740905562248438 / posts/ default
BIENVENIDOS A DOcOMOMO CIL
http:/ /www.docomomo.cl/paginas /indicel.html
CIENTODIEZ REVISTA DE ARQUITECTURA CHILENA
http:/ / www.cientodiez.cl/
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BECUADRO: RESPONDIENDO MEMES Y UNA REFLENION DE CAFI:
http:/ /becuadro.blogspot.com/2007/02/respondindome-memes-y-una-reflexin-de.html

ARQ (SANTIAGO) — EL CUERPO Y LAS TRAZAS DEL TEJO: JUAN BORCHERS Y EL JUEGO DE LA AR-
QUITECTURA
http:/ /www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0717-6996200300550001 2&script=sci_arttext

TEXTOS — TEORIA DE LA OBRA 720.1
http:/ /www.textosteoriadelaobra.blogspot.com/

DISOLUCIONES
http:/ /www.aparienciapublica.org/disoluciones.swf

APARIENCIA PUBLICA — SOBRE 1.A CIUDAD CONTEMPORANEA
http:/ /aparienciapublica.blogspot.com/search/label /arquitectura

CEAC
http://200.32.4.58 /departamentos/ceac/block2.htm

TEXTOS — TEORIA DE 1.A OBRA 720.1: JuLio 2006
http:/ /textosteoriadelaobra.blogspot.com/2006_07_01_textosteoriadelaobra_archive.html

ARQ (SANTIAGO) — CUATRO OBSERVACIONES SOBRI: LA PLANTA
http:/ /www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0717-69962004005800004&script=sci_arttext

Brr” ACORA VIRTUAL: K1 GRUPO AMEREIDA 1949-2005
http:/ /bitacoravirtual.blogspot.com/2005/05/¢l-grupo-amereida-1949-2005.html

[iste reportaje, esta puesta en escena, no puede ser mas que el fruto de un sentimiento es-
pontaneo, de los ritmos de los sentidos activados por la precision de los conceptos transmi-
tidos sobre arquitectura... Parezco pues, un intruso, dependo tanto de las relaciones que
establezco con lo poco palpado, que una palabra mas puede estropearlo todo v hacer que
todas las puertas se cierren. Abro, aqui y ahora, las paginas de estas publicaciones:
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INSTITUCION ARQUITECTONICA. Editorial Andrés Bello. Santiago de Chile, 1968.

LA MEDICION COMO SUSBSTRATO DEL FENOMENO ARQUITECTURAL. Con cantidades crear cualidades.
Hogar y Arquitectura, n® 87. Revista bimestral de la Obra Sindical del Hogar, Madrid,
marzo-abril, 1970,

LECTURA DE UNA OBRA PLASTICA. El orden de las ideas. Hogar y Arquitectura, n® 87. Revista bi-
mestral de la Obra Sindical del Hogar”. Madrid, marzo-abril, 1970.
META-ARQUITECTURA. Mathesis, ediciones. Santiago de Chile. 1975.

HAitHABU. Departamento de Provectos Arqutectonicos. Escuela téenica Superior de Arqui-
tectura de Madrid, 1998.

ENTENDIDOS, SUBENTENDIDOS ¥ MALENTENDIDOS SOBRE EL URBANISMO MODERNO: alternativas
del frustrado viaje de Le Corbusier a Chile. Bannen Lanata, Pedro; Pérez Oyarzun, Ier-
nando; Vasquez Zaldivar, Claudio, Massilia, 2003.

Mientras esto sucede, dejo aqui otra huella, siempre cientifica, sobre el rigor con que es-
cribe su Poética de la Solucion, “hay que inquirir si un problema es posible resolvetlo de tal o cual
manera, presentando el problema de la manera en que esta solucion sea posible; entonces ya
el resultado mismo contiene el germen de la solucion y senala el camino a seguir.

Breve: “pregunta v respuesta son la misma cosa.”
y

Insisto, lo mejor es que me olviden vy, lean y escuchen los escritos-lecturas que ya ensayo
este arquitecto a un grupo tan reducido como éste, en... el 68.
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Apéndice

A propoésito del sentido dominante de la vista

Ficha No 0973/ Coleccion: Juan Borchers I/ Autor: Juan Borchers I/ Titulo: Proyecto Casa Mate-
tic/ Lugar: Santiago/Fecha: 1943 /Descripcion: Perspectiva de interior a pastel/Nota: Limina exhibida
en marzo del 2004, cn una exposicion sobre la obra de Juan Borchers en la Facultad de Arquitec-
tura de la Universidad Catolica./Tipo de Material: Plano/Formato: Limina.

Los que lean este reportaje con el sentido de la vista pueden acercarse al FONDO Docu-
MENTAL JUAN BORCHERS F. Con este I'ondo se da inicio a la creacion del Archivo. Fue el pri-
mero en ser catalogado; v es el més extenso y variado en cuanto a tipo de materiales.
Comprende un total de 9.408 unidades documentales entre Documentos, Cartas, Fotogra-
fias, Libretas, Microfichas, Negativos Fotograficos, Peliculas, Papeles Personales y Planos. Se

1542
2
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Siguvendo ol rastro dol argudlecto

pueden destacar los documentos en formato grande, en especial “Opera chillana di gesta”; las
extensas cartas trabajo que son verdaderos documentos con investigaciones; los hermosos di-
bujos; entre las libretas de viaje, el Diario de Egipto; y entre los planos, el conjunto de 255 pla-
nos del edificio de la copELEC en Chilldn; v los croquis y pasteles de otros proyectos.

CENTRO DE INFORMACION
Y DOCUMENTACION
SERGIO LARRAIN GARCIA-MORENO

http: // \\-'ww.puc.cl/ sw_educ/archivodeoriginales/php/index.php
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El Arquitecto D. Buenaventura Bassegoda Musté
Buenaventura Bassegoda Musté (1896-1987)

Comentario: Francisco Ortega Andrade

QAL primer contacto con la obra del profesor Buenaventura Bassegoda Musté, a quien
nombraremos de muy distintas maneras, fue, al menos, de forma no buscada. En el Depar-
tamento de Construccion de la Escuela de Arquitectura de Sevilla encontré el libro “Saber
construir” del profesor francés Gerad Blachere, un libro que luego referencié en las sucesi-
vas memorias de oposicion y en diversos trabajos de investigacion patoldgica, del mismo
modo que reiteradamente lo he recomendado a los alumnos a los que le he impartido clase
como profesor de construccion. Aquel libro que en principio me parecié un hallazgo propio,
aparecia, sin remedio en las largas listas de las bibliografias de todos los programas y traba-
jos de todos los profesores de construccion. El Catedratico, Dr. D. Buenaventura Bassegoda
de quien estimo como primera y principal cualidad, la de “profesor”, aparecia como traduc-
tor del sefalado texto de G. Blachére.

Asi, como si estuviera alli por casualidad, conoci este libro que era propiedad del Cate-
dratico de Construccion D. Antonio Garcia Valcarce. Lo conoci sélo en la edicion castellana
publicada en Barcelona por Editores Técnicos Asociados el ano 1967. Esta, como acabo de
decir, habia sido traducida del francés al castellano por el profesor Dr. D. Buenaventura Bas-
oda Musté.

Ao
SCY

s normal que cuando alguien encuentra un texto que entiende como interesante v lo uti-
liza reiteradamente, sienta la logica curiosidad por ver si puede disponer de su version origi-
nal. En este caso, la forma de su escritura, su claridad de exposicion, su ordenado desarrollo
y desde luego la logica constructiva expresada con tan clara evidencia, hizo, y ahora refle-
xiono, que nunca tuviera la curiosidad por tratar de conseguir la version francesa. En cambio,
muy pronto, me ocupé del traductor. Alguien que redactaba con tanta claridad los problemas
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de la habitabilidad, la durabilidad y la economia de los edificios no podia ser ajeno a la teoria
edificatoria. Este arquitecto tenia que ser autor de otras obras, propias. No me costé mucho

conocer al personaje ni descubrir que su oficio de traductor, aunque ocasional, aportaba un
trabajo valiosisimo.

De esta manera supe que aquel respetable e insigne caballero de las letras, querido de todos,
orondo vy bonachon profesor, era Catedrético de estructura de la Escuela de Arquitectura de
Barcelona. Consegui unas fotocopias de un articulo suyo publicado en la revista “Materiales,
Magquinaria y Métodos para la Construccion” el cual, también habia sido editado en el n® 144
de la “Revista de Obras Publicas” de Abril de 1966. Este articulo reproducia integramente la
conferencia impartida por D. Buenaventura Bassegoda el dia 22 de febrero de dicho ano en
el Instituto de Ingenieros Civiles de Espana. A nadic puede escapar el interés de la conferen-
cia apenas se resena cl titulo de ella “I'res Titanes del Hormigon Armado. Torroja, Freyssinet,
Le Corbusier”.

El veterano catedratico D. Buenaventura Bassegoda Musté naci6 el ano 1896 y tras mas de
50 afios de vida académica fallecié el 29 de Marzo de 1987. Doctor Arquitecto y Doctor en
Ciencias Exactas, fue nombrado Académico de la Real de las Ciencias y Artes de Barcelona
el 22 de febero de 1942 tras haber pronunciado su conferencia sobre el dificil tema “Vibra-
ciones en los Edificios”. Muchas condecoraciones y reconocimientos le honraron a lo largo
de su dilatada vida académica.

Ya leyendo sus textos uno queda prisionero de su forma de escribir. Su narracion larga y
reposada, casi barroca, v con referencias claras a vocablos propios de la construccion verna-
cula ¢ historica, nos transportaba a los tiempos, que sabfamos del pasado v que admitiamos
como con mejores alarifes y maestros de obra con mayor conciencia de su participacion en
el proceso constructivo. Nos gustaba, al menos a los que por entonces nos iniciamos en el
mundo de la construccion, ¢l tono de aquellos escritos cultos ¢ incluso rimbombantes. Con
su lectura nos sentfamos orgullosos de pertenccer al mundo de aquellos constructores que crefa-
mos entender la razon de ser de las estructuras que nos explicaba Don Eduardo Torroja y el
profesor Casinello.
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Don Buenaventura encontraba leves vectoriales que rige ¢l equilibrio tensional de los ele-
mentos estructurales v los justificaba con meridiana claridad, siempre que uno no perdiera cl
hilo tratando de descubrir la palabreja y el gracejo de su filologia pararela. Por debajo o, por
encima, de una escritura de antafio, subyace el sentido l6gico de la construccion bien ejecu-
tada. En el titulo “Fabula y realidad de la boveda tabicada” con que enuncio la conferencia
que en 1952 pronuncié en dicha Real Academia, queda patente ese remitirse a sus dotes de
crudito del castellano de Lope v de Cervantes.

Volviendo a su conferencia del dia 22 de febrero de 1966 resena con el ya referido titulo
de “Tres Titanes del Hormigon Armado. Torroja, Freyssinet, Le Corbusier”. Empezo su dis-
curso de la forma siguiente: “Demediaba la rutila manana madrileiia del 5 de junio de 1961.
Don Eduardo se hallaba en su recoleto y acogedor estudio de Costillares dispuesto a partir hacia
Paris para una reunion de la Federacion Internacional del la Précontrainte, cuando sintio el
prodromo de un colapso y llamo a su secretaria. Esta, en una rapida mirada, comprendio el
apuro de la situacion y dijo —Voy a llamar al médico— con un hilo de voz el doliente repuso:
—Ya no. Fueron sus tltimas palabras. El corazon del procer maestro se habia cansado de latir.

Tragica belleza de la muerte, cuando la intrusa no sorprende a su victima, que la ve acer-
carse y la aprehende en su puesto de mando”. Obviamente el articulo constituye una magni-
fica oda en la que se resaltan las inmensas aportaciones de los ingeniosos macstros,

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.

precursores de las nuevas técnicas que se proyectaban para el nuevo hormigon armado y pre-
tensado, pero toda ella discurre en ese tono de vocablos que nos traslada al antiguo castellano.

Su vida literaria puede decirse que se desarrolla en el continuo escribir magnificas confe-
rencias, larguisimas, barrocas en su adorno literario y precisas en la definicion matematica de
los conceptos estructurales. Asi, en una de sus brillantes producciones, a mi modesto enten-
der, sobre el muy tratado tema de las bovedas tabicadas catalanas y que ¢l titulo: “Fabula y re-
alidad de la Boveda Tabicada.”

Estas expresiones que ninguno de nuestros actuales alumnos soportarian en un encerado,
para un matematico de la época podian componer parrafos ilustrados de una conferencia
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cientifica. De todas formas no es la utilizacion de estas formulas lo que pretendo resaltar en

este documento, aunque si, esa cualidad que ha hecho que la arquitectura se mueva a caballo
defina entre las Ciencias y las Artes v que en don Buenaventura se enriquezca con el redactar
gongoriano.

Al menos dos textos escribié Bassegoda dedicados al estudio de la etimologia de los tér-
minos constructivos, el “Nuevo glosario de vocablos usuales en la técnica de la edificatoria”
publicado en Barcelona el ano 1976 por Lditores Técnicos Asociados y que se constituye
como “UN DICCIONARIO POLIGLOTA DE LA ARQUITECTURA” mediante la redefinicion de cada
vocablo con sujecion a su etimologia v a su anénimo o equivalente en aleman, catalan fran-
cés ¢ italiano.

El segundo libro de este tipo es un pequenio volumen en cartonel, muy grafico, en el que
se ilustran detalles de elementos constructivos y partes de la edificacion. Este trabajo fue pu-
blicado por diciones Jover, en Madrid, en 1974 bajo el titulo “ATLAS DI LA TECNICA EDIFI-
CATORIA” y, como el anterior, se ocupa de difundir el léxico de la construccion, aunque, en este
caso, el libro de pequeno formato, aparece como un conjunto de fichas graficas que mantie-
nen el formato de Coleccion Atlas en la que se encuadra, v quizas esta vez dirigida a los menos
iniciados en la ciencia de construir.

Con todo cuando fui invitado a esta colaboracion, el texto que primero me vino a la mente
fue su libro “ALGUNOS ENSAYOS SOBRE TECNICAS EDIFICATORIAS” el cual conforma parte
de su obra dispersa y se constituye por una rica coleccion de escritos sobre diversos temas
sobre edificacion, todos cllos con actual vigencia y escritos en su singular estilo.

Fin uno de los capitulos de este volumen D. Buenaventura se dedica a estudiar, con sumo
detalle, los trabajos que Rodio llevé a cabo el ano 1939 en el suelo de la torre de Pisa. Aqui,
podemos comprobar como, sin perder su tono retérico en lo descriptivo como buen mate-
matico es minucioso en el analisis del proceso constructivo y preciso hasta los decimales en
la exposicion de la cantidad invertida en las inyecciones de super cemento que, con el fin de
recalzar la cimentacion de la Torre inclinada, se introdujeron en el terreno de su entorno.
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También en este texto se incluye el tema de “La Boveda Catalana” insertando en este texto
la siguiente aclaracion entrecomillada: “Nada excede a la boveda en venustidad y nobleza, pero
nada exige mayor sabiduria”.,

Y mas adelante, en este mismo capitulo aclara de este modo, lo siguiente:

“Como veremos, la boveda tabicada no es monopolio de Cataluiia, sino herencia del medi-
terrdaneo, pero lo cierto es que nuestros arquitectos y maestros albaitiles, con el empleo de aglo-
merantes hidraulicos, acertaron a llevar esta casta fabrica a tales extremos de perfeccion y de
audacia, que los constructores madrilefios dieron en distinguirla con nuestro gentilicio adjetivo.
Y, por mi santiguada, los catalanes, que ya apechugamos con avara pobreta, podemos, por
dar nombre a un sistema estructural, sentirnos mds ufanos que, pongamos por caso, los ingle-
ses por la mutilacion hebdomadaria o los franceses por una dolencia venérea.

Al final de este estudio sobre la boveda catalana descubri que don Buenaventura, y mas ci-
tandolo en su tono, el insigne escritor y estudioso arquitecto Dr. D. Buenaventura Bassegoda
Musté, era muy consciente de que su escritura no era la normal de su época. El se¢ tenfa como
caballero andante del cabalgar de las letras castellanas. Y para que no quede duda de ello, le-
amos lo que escribe para cerrar su trabajo sobre bévedas de tabiques.

“No sabria dar fin a mi sancocho centon sin acogerme a vuestra clemencia.

En primer lugar, por la plaga de terminotes barrocos y voces de aiieja y desusada catadura
con que, cual de costumbre, enmascaro mis pobres conceptos. Es vicio, que mucho me censu-
ran colegas y profanos, el uso de palabras obsoletas, inusitadas, peregrinas. No vamos a dis-
cutirlo; Azorin, con imitable gracejo, dejo al respecto las cosas en su punto. NO SE TRATA DE
PEDANTERIA NI DE EMBRIAGUEZ GRAMATICAL, AUNQUE EL DESDENAR LA ERUDICION FILOLOGICA SEA
MAS FACIL QUE POSEERLA. QUIEN LAS SABE, LAS TANE. Si no me obligara ese primer plano de pe-
ritos en aquilatar el valor de un vocablo, estimaria que no ha de estorbar la busqueda de lo castizo
v lo exacto en el discurso a quienes solo juzgan raras palabras que desconocen. Siquiera para
que esa pizca de alcamonias les excite y lleguen a columbrar la inagotable riqueza del idioma.
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Y en ella, la cimera alcurnia de la civilizacion espaiiola, que, como dijo Unamuno, ESTA TODA
AHINCADA EN LOS ENTRESIJOS DE SU LENGUAJE.

En segundo término, he de suplicar indulgencia por haber elegido un tema que quizi me-
nospreciaran algunos, por antaiion, polvoriento y enmohecido. Me abona, empero, una razon
sentimental. Poco tiempo antes de entregar su alma a Dios, mi padrino muy amado, académico
que fue, Don Joaquin Bassegoda, se propuso presentar, como trabajo reglamentario, un resu-
men de sus estudios y experiencias sobre la boveda catalana. Tragicas circunstancias, cuyo re-
cuerdo nos desazona, impidieron el comienzo de la leccion, que esperabamos como agua de
Mayo quienes conociamos su dominio de la doctrina.

Las formas de sus escritos que en si mismos pertenecen a su singular estilo literario, man-
ticnen la evidencia de entender a la construccion en esa acertada formula que le define como
el arte de construir y que, en el bien hacer del artesano, satisface a la ineludible ciencia que la
buena construccion enclerra.

Iiinalmente, no quiero cerrar estas notas, sin decir que solo conoci algunos de sus escritos,
pero, no sé por qué le tengo en tan gran aprecio ni por qué, siempre le he visto como un
hombre sabio y bonachon. Quizis por cllo, estoy convencido que cuando aceptd la traduc-
cion de los textos de G. Blachere “La busqueda de un Urbanismo razonado” y sobre todo el
“Savoir Construire” sabia que no se esperaba de él un mero trabajo de buena traduccioén.
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“ALMA SIEDHOFF(1899-1944)"
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Alma o el Hada del juguete’
Alma Siedhoff (1899-1944)

Comentario: Modesto Ortega Umpiérrez

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.
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Cy’uc Baudelaire quien advirtié que, en el juguete, podemos encontrar materia de reflexion.
En un texto publicado en el Monde Littéraire del 17 de abril de 1853 con el titulo de “Moral

del juguete”, cuenta la visita hecha siendo nifo a casa de M™ Panckoucke:

Me¢ tomd de la mano vy cruzamos asi juntos varias habitaciones; después abrié la puerta de una
estancia que me ofrecié un espectaculo extraordinario y verdaderamente fabuloso. LLos muros no
cran ya visibles hasta tal punto estaban recubicrtos de juguetes. Fl desvan desaparecia bajo una
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floritura de juguctes que colgaban como estalactitas maravillosas. El piso dejaba apenas un pe-
queno paso sobre el que posar los pics...

Iis a causa de esta aventura si no pucdo detenerme delante de una tienda de juguetes v recorrer
con la mirada la inextricable muchedumbre de sus formas extranas v de sus colores dispares, sin
pensar en la sefiora vestida de terciopelo v de pieles, que se me aparecio como el Hada del juguete.

La evocacion de este recuerdo infantil ofrece a Baudelaire el pretexto para una clasifica-
cion de los usos y abusos posibles del juguete. n los nifios que transforman una silla en una
diligencia, en los que ordenan meticulosamente sus juguetes como en un museo sin tocarlos,
pero sobre todo en los otros que, siguiendo “una primera tendencia metafisica”, quieren por
el contrario “ver su alma”, y, con este fin, les dan vueltas entre las manos, los vapulean, los
golpean contra la pared y, finalmente, los despanzurran v los reducen a pedazos (pero jdinde
esta el atma? Abi es donde empiezan el aturdimiento y la tristeza), sintiendo una mezcla de impene-
trable alegria y de estupefacta frustracion, que estd en la base de la creacion artistica como de
toda relacion entre el hombre y los objetos.

Alma Buscher es un hada distinta, no viste de terciopelo y de pieles, viste un blusén, si nos
dejamos llevar de su mano no nos mostrara una habitacion llena de juguctes, nos mostrara sus
disenos de juguetes y artefactos que median en la forma en que los nifios construyen una so-
ciedad singular y compleja entre ellos, y nosotros y entre ellos v ¢l mundo. Y cuando de su
mano habitamos la hawus am horm, la llamada casa modelo de la bahaus, y recorremos el espa-
cio disefado para el nifo nos vendra a la memoria que la infancia como territorio segregado
¢s una invencion de la modernidad.

Alma asomo en los cuadernos de bitdcora entre garabatos, escrituras y dibujos, cuadernos
donde los alumnos dejaban constancia de los clementos esenciales de sus distintas cartogra-
fias entorno a la interrogativa por el juguete en la modernidad. En el aula fueron floreciendo
juguetes de la modernidad: ¢/ perro de Alexander Caldert, e/ numerario de Joaquin Torres Gar-
cia, la locomotora con vagin de carbin y coche de pasajero de Ladislav Sutnar, e/ carrito de Rietveld, ¢/
rinoceronte de Fortunato Depero, ¢/ barco de Alma Buscher..., todos ellos nos empujaban hacia
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Pestalozzi, Fréebel, Marfa Montessori, Piaget,... autores que en su vida habian habitado, como
adultos, cl territorio de la infancia. La pregunta se desplazaba produciendo acontecimientos
y desterritorializaciones; constatando, como asi lo hiciera en una ocasion Jinger, que lo im-
portante no es ¢l viaje sino la estela que deja.

Notas

1 Coautora, Lucia Martinez Quintana.
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“TUOMO SIITONEN (194¢6-)"
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Snguiondo el rastro del arguitecto

Catalogo-Libro: “Un Presente Arquitectonico: 7 Visiones”
Museo de Arquitectura Filandesa; verano de 1990
Pekka Helin & Tuomo Siitonen

Comentario: José Luis Padron Rivas

e_%o que hemos sido formados en el conocimiento de los grandes maestros de la Arquitec-
tura, guardamos un especial recuerdo cuando evocamos el nombre de Alvar Aalto, su clari-
dad de planteamiento respecto a cada proyecto que se enfrentaba, su adecuacion a los medios
productivos, y en resumen a su compendio de obras, la mayoria en su pais natal I'inlandia.

Justo en la “diagonal geografica” mas alejada de nuestro archipiélago, en la frontera sur de
Europa, pero, en cambio mas cercana desde la optica de nuestra Escuela, y sobremanera
cuanto mas sc¢ profundiza y se estudia sus proyectos y obras.

Ahora, tras clertos caminos ¢ iniciativas que nos pueden ilusionar, hablando en el sentido
docente, pongo en la palestra esta aportacion. Se trata del libro, mejor dicho catalogo “Un
presente arquitectonico, 7 aproximaciones”. Este reine un elenco de 7 visiones de otros
tantos autores o equipos de arquitectos fineses, con la ocasion de la exposicion montada en
el Museo de Arquitectura de Finlandia, en el verano de 1990.

Entre el grupo nombrado, surge de manera notable, los de Pekka Helin y Tuomo Siitonen.

Las caracteristicas de sus planteamientos, su produccion arquitecténica, al igual que su es-
fuerzo en la docencia, les confiere un grado de vigencia y actualidad, después de tres décadas
de trabajo sucesivo, manteniendo constante ese plus de arquitectura bien pensada y realizada,

que “aguata’ la mirada, sin pasarse “de moda”, o quedar en la sombra...

Asi, entresacando de la entrevista realizada con ocasion de esta publicacion, leo algunas fra-
ses de los arquitectos citados:
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El desarrollo de los métodos de produccién y la arquitectura

PH: La arquitectura esta estrechamente unida a los métodos de produccion de su propia época.
[La téenica v ]a expresion arquitectdnica interactian, pueden ayudarse, (como, por ejemplo
en la reciente era de la construccion con acero v hormigon) o entorpecerse.

En este momento, lo mas importante deberia ser enfocar el desarrollo de los métodos de pro-
duccion que puedan abrir nuevas oportunidades de diseno...

Existen magnificas tradiciones en la combinacion de acero v madera, v por tanto nuevas
oportunidades. Sin embargo, es esencial la existencia de una mano de obra altamente espe-
cializada durante el proceso constructivo.

TS: Las técnicas de construccion avanzan mucho como resultado de los desarrollos en otras
ramas de la tecnologia. Fsto significa una construccion mas eficiente; pero no necesaria-
mente una mejora en el producto final. La técnica es un medio, y la cuestion deberia ser,
como la arquitectura puede influir en el desarrollo de la tecnologia y no al contrario.

Desde la formacion de una idea, a la construccion

©Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2018.

TS: la formacion de una idea, no debe parecerse a un calendario planificado ni a sus secuencias
de medidas.

Iis mds una coleccion de sucesos inconscientes, paralelos v concéntricos, en un mundo de
dibujos e imdgenes. De una manera o de otra, los pertinentes recuerdos v asociaciones emer-
gen v se llenan de significado. Sin embargo, ¢l proyecto final se produce de manera mas me-
canica y planificada, pero puede llegar a ser una fuente de inspiracion para nuevos proyectos,
su produccion y su comprobacion.
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Las cualidades de la arquitectura

PH: Lo universal emerge de lo local. Cuando ¢l objetivo es universal en un sitio especifico, en un
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tiempo determinado, ¢l resultado que se obtiene es una arquitectura regional de alto nivel,
que enriquece la cultura mucho mas alla de su area de origen. Sin embargo, hay otros con-
tados cjemplos de como un esfuerzo deliberado de crear “localidad” genera edificaciones
“provincianas”.

De la misma manera, un esfuerzo intencionado de expresar el espiritu de los tiempos, tam-
bién puede fracasar. El espiritu de los tiempos o lo intemporal en arquitectura, es una parte
inherente del proceso creativo, y no puede ser dirigido deliberadamente.

La intemporalidad y el espiritu de los ticmpos son fendmenos simultineos en arquitcctura;
el resultado de la lucha por encontrar nuevas respuestas a cucstiones cternas.

“Io Nuevo”, “lo de moda™ y “lo actual” son diferentes cuestiones. Lo que interesa actualmente
en arquitectura es lo que habla a favor de esos valores que “lo nuevo y lo de moda™ amenazan
con destruir.

Al igual que un retrato que ha inmortalizado las facciones inicas de un modelo, solo llega a
2 ] 8
tener significado, cuando incluso un extrafio encuentra algo familiar y conmovedor en él, del
mismo modo lo local, es tanto individual como universal.
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SIGUENDO EL RASTRO DEL ARQUITECTO.......

“ANTONIO UBAL

| -

ONILAR. (1889-1966)"
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Siguiondp ol rastro del arquilecto

Ubaldo Vilar

Antonio Ubaldo Vilar (1889-1966)

Comentario: Juan Manuel Palerm Salazar

QQ%igual que “el Tango”, la arquitectura de Vilar tiene “ese que se vo” entre ¢l ingenio de
la precision y el estimulo artistico de las vanguardias arquitecténicas le hacen absolutamente
“original” en el panorama de la Arquitectura del Moderno.

Nacido en La Plata (16 de mayo de 1889) Argentina, formado como Arquitecto e ingenicro
en Buenos Aires (1914) comienza la profesion ligado a una compania de petroleo en la Patagonia
(1918-1920), donde evidencia su perfil austero y revolucionario de las formas y de la técnica.

Los trabajos como colaborador de Le Corbusier para ¢l Master-Plan de “Les Grands Tra-
vaux de Buenos Aires (1929)” y su inquietud técnico experimental con su hermano Carlos
Vilar le confieren una identidad singular en el panorama de la Arquitectura Racionalista.

Sus inicios profesionales en el Club Hinder (1931) y la casa Don Torcuato (1931) ambas
destruidas o los edificios muy transformados de viviendas de Vompamiet (1935) y del Banco
Holandés de Buenos Aires (1935), le introducen en una efervescente linea de trabajo en que
destacan:

— Casas privadas en San Isidro (Buenos Aires) 1938 (Roque Saenz Penia y Rivera Indarte).
— Hospital Policial de Bartolomé Churruca (1940-42).

— Automoévil Club Argentino (1940-43) en la Avenida del Libertador, Buenos Aires y en
sus estaciones de gasolina en todo el territorio argentino “como el tango™ a retomar sus
origenes.
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Sigusendo ol rastro dol argudtecto
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Iaura P. Spinadel, en la introduccién de Itinerario 1 es muy contundente cuando afirma:

LLa neutralidad de la arquitectura de Vilar hacen de la dialéetica con la ciudad real un juego muy
particular: el limite alcanzado en esta arquitectura del silencio la conducen a ordenar y puntuali-
zar momentos muy especiales de la cadtica frase urbana. Y al ir mas lejos atn, puede leerse la vasta
obra construida de este ingeniero argentino no s6lo como signo de una superpucesta “ciudad po-
sible”, sino que a través de esa intersticial capilaridad que significd su obra a lo largo y ancho de
la Argentina siempre en crecimiento, como mojones de un cierto “pais posible”.

IFallece en Buenos Aires (Argentina) el 7 de abril de 1966.
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UIENDO EL RASTRO DEL ARKRUITECTO
FRANCA HELG (1920-1989)
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Rastreando a las pioneras
Franca Helg (1920-1989)

Comentario: Flora Pescador Monagas

x>

%uando estudié la carrera de arquitectura, no era muy consciente de los pocos ejemplos
historicos que provenian de mujeres arquitectas, simplemente lo asumia como algo natural.
Aprendiamos de grandes arquitectos como los entonces ya clasicos Le Corbusiet, Alvar Aalto,
Robert Venturi, o aquellos otros que nos parecian mas innovadores o cercanos como los del
grupo Tendenza, Archigram y tantos otros nombres que nos servian como ejemplo a los de
mi generacion para iniciarnos en la disciplina; pero en este aprendizaje poco se nos hablaba
de la existencia de arquitectas, aunque alguna habfa, normalmente casi siempre vinculada a un
arquitecto, como Aino Aalto, Gae Aulenti, Eileen Green, etc. su presencia era muy escasa. Tam-
bién a las estudiantes que entonces inicidbamos la carrera nos parecia normal la mayoria mas-
culina de estudiantes con la que compartiamos las aulas simplemente era algo que asumiamos,
todos estudiabamos la carrera que nos gustaba sin mas.

Hoy después de muchos afios tengo una percepcion distinta de las cosas, y siento cutiosi-
dad en este momento por algunas mujeres que en este “siguiendo el rastro” que nos propone
la biblioteca de la Escuela de Arquitectura me da la oportunidad de sacar a la luz alguna bio-
graffa femenina desdibujada o a la sombra de algin arquitecto de renombre.

Como profesora durante mas de veinte anos he ido observando la progresion en nimero
de mujeres en las aulas y probablemente a las estudiantes actuales ya no les sorprenda de la
misma manera que a mi la ausencia de referentes o modelos femeninos dentro del mund