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Juan Guillermo. Archivo Carmen Ferndndez de la Cancela Alarcén. Madrid
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qutlermo

! Juan Guillermo, Diario (inédito), t. 3, pdg. 143,

Madrid, 1964.

«Desde hace al menos una quincena de afios se viene insistiendo en Espafia en que los crite-
rios con los que resulta habitual enfrentarse a la tarea de explicar el arte universal contempori-
neo han tenido como resultado ofrecer de ¢l una imagen gravemente distorsionada que es preci-
so modificar. Esos criterios han primado la novedad sobre la calidad de una forma tan
absolutamente abrumadora que el resultado ha sido arrinconar casi por completo la segunda.
De este modo, la interpretacién que se ha hecho de la Historia del Arte ha tendido a hacer desa-
parecer a un género de artistas cuyo rumbo tiene un elevado porcentaje de soledad, pero tam-
bién de originalidad porque han conseguido un camino irrevocablemente personal, no atenido
a las modas o a las influencias. En Espafia se ha tendido a minusvalorar la valia de la creacién
propia por el solo hecho de no seguir las normas de la vanguardia universal... No se ha tomado
en consideracién el hecho, sin embargo bien obvio, de que la novedad relativa de un momento
determinado en un contexto social preciso merece la calificacién de vanguardia en términos re-
lativos, de cara a nuestro pafs.»

Javier Tussel
Cincuenta afios de arte figurativo espariol, 1995.

«En la técnica humana todo estd dispuesto para el AMOR. Todo... ya que el
ODIO supone una autodestruccién... Yo solo veo al hombre como animal poli-
tico cuando le plenso como animal “tnico” con capacidad para amar'. Este es
el secreto del artista cuya vida y obra vamos a desvelar a lo largo de estas pagi-
nas. La hagiografia de su doble nombre de pila y, al mismo tiempo, su firma ar-
tistica nos sugiere trabajo y perseverancia protegidos por el halo del amor; tal
vez por esto mismo o tal vez por caprichos y vaivenes de las pasiones humanas
su obra sigue paseando entre las soledades de Lope de Vega y de Machado por
los senderos del arte espafiol y canario. Continda siendo uno de los desconoci-
dos u olvidados, segtin se considere, quizds con alevosfa y premeditacién, a pe-
sar de la importancia y difusién alcanzada por su pintura en vida del artista,
tanto en Madrid como en otras localidades de Espafia, sin olvidar las muestras
colectivas en el extranjero. Fenémeno este que no es imputable a la escasez de
su produccién que, si no es copiosa, si es suficiente para apreciar su personali-
dad, su valor artistico y calidades. Tampoco este desconocimiento es fruto de
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Paisaje urbano. Oleo sobre tabla. 23 X 31,5 cm. 1928/34. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria

un temperamento hurafio y al margen de las modas artisticas, porque su obra
forma parte de las respuestas antiacademicistas del arte espafiol en las primeras
décadas de la posguerra franquista, a veces, dentro de un incipiente y timido
vanguardismo y, posteriormente, como renovacién iconografica y estilistica de
la pintura figurativa como reaccién a la avalancha informalista de la década de
19607,

Las razones de este silencio y olvido tan tipico espafiol y canario hemos de
buscarlas por otros senderos. Serfa pretencioso por nuestra parte ambicionar
que la obra de Juan Guillermo estuviera siempre en el candelero de la actuali-
dad porque ello significarfa colapsar el tiempo; pero no lo serfa tanto el situar
su figura en el lugar que le corresponde dentro del panorama del arte espafiol y
canario. Esto se conseguiria con publicaciones que sirvan de recuerdo perenne
en su doble patria —Canarias y Madrid— y con la presencia fisica de su obra
en museos y colecciones piblicas expuesta perennemente para conocimiento de
los ciudadanos y no relegada al fondo del depésito que, nunca sea dicho en me-
jor momento, constituye el cementerio del olvido en los museos. Este libro pre-
tende, con humildad, cubrir parte del primero de los objetivos: recuperar a
Juan Guillermo para la memoria histérica del arte. El otro, el museistico, es
mds complejo, pues los sectarismos y la ausencia de conciencia histérico-artisti-
ca objetiva en la mayorfa de los museos parece hacer inviable estas justas aspira-
ciones. A nivel nacional la desaparicién del Museo de Arte Moderno y el tras-
paso de sus fondos al Centro Internacional de Arte Moderno Reina Soffa ha
condenado a la mayorfa de muchos artistas representados en esos fondos a una

Rincén de Paris. Lipiz sobre papel. 19 X 13,5 cm.
1934. Coleccion particular. Las Palmas de Gran
Canaria

* NUEZ, José Luis de la, Vida y obra de Juan Gui-
llermo, Excma. Mancomunidad de Cabildos de Las
Palmas de Gran Canaria, Plan Cultural, Madrid,
1982.
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Vista del Sena. 1928-1930. Coleccién particular.
Las Palmas de Gran Canaria

Vista del Sena. Oleo sobre tabla. 22,3 X 29,2 cm. 1928. Coleccién particular. Madrid

politica de ostracismo, ya que la linea del museo o de la direccién, la filosofia
particular y la falta de un auténtico conocimiento del patrimonio por parte de
los politicos se han encargado de anestesiar determinadas opciones del arte es-
pafiol, entorpeciendo, con ello, la visién de una buena parte de la Historia del
Arte Moderno y Contemporéneo de Espana, entre ella la que formé y le tocé
vivir a Juan Guillermo. Otro tanto sucede, a menor escala, con el Museo Muni-
cipal de Madrid donde no existe una completa y selecta muestra de las diferen-
tes escuelas de pintura que llevan el nombre de la villa y a cuya tercera genera-
cién perteneci6 Juan Guillermo; propuesta en 1991 como punto de obligado
referente de las reivindicaciones de la pintura espafiola de posguerra, exigiendo
ademds una normalizacién del juicio histérico y estético «donde deje de primar
el criterio innovador sobre el cualitativo impuesto por la vanguardia desde prin-
cipios de siglo» (Fontbona). Mds lamentable es el panorama museistico en Ca-
narias donde no sélo desaparecié el Museo Provincial de Bellas Artes de Las
Palmas de Gran Canaria —aunque sobrevive el de Santa Cruz de Tenerife (pen-
diente de profundas reformas)— sino que esta ausencia no ha sido compensada
con un museo de cardcter permanente donde pueda verse la evolucién de las ar-
tes pldsticas en Canarias, al menos en el siglo xx.

El presente libro cierra mi trilogfa sobre pintores grancanarios en esta colec-
cién. En ella he escogido tres aspectos del alma y arte canarios: Néstor, pintor
de la belleza y de la sensualidad atlénticas del hombre canario envuelto en un
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culto al simbolo y a su isla; Jests Arencibia’ pintor del dolor de vivir de la etnia
humilde y de su motivacién religiosa personal entre el tormento y el éxtasis; y
Juan Guillermo, cuya nostdlgica mirada ha eternizado paisajes, sean ya rurales,
ya urbanos, ya marinos... y, en especial, las soledades trascendentes del hombre
sencillo del campo o del mar; o el intimismo solitario de los objetos. Estos tres
artistas se conocieron entre si en mayor o menor grado y en algunos casos hubo
intercomunicacion estética. Si Néstor me cautivé por su arte magico, preciosis-
ta y provocador (precursor de algunos aspectos del onirismo de Dalf), hasta el
punto de convertirlo en broche de oro de mis estudios universitarios al dedicar-
le mi tesis doctoral, a Jestis Arencibia llegué por el sendero de la amistad, des-
pertando mi fascinacién sus épicos murales sobre el pueblo y el dramdtico hu-
manismo de su pintura de caballete incluida la desacralizacién del arte religioso
tridentino vigente atin en este tipo de arte en el siglo XX; y, finalmente, a Juan
Guillermo he arribado por la intuicién de un lejano suefio acariciado por la im-
pronta de paz y cromatismos poéticos grabados con caracteres indelebles en el
alba de la entrega de mi vida dedicada a la Historia del Arte, arrastrindome con
un sigiloso magnetismo a realizar esta intrusién pldstico-biografica.

1. LOS INICIOS: PARIS-LAS PALMAS DE GRAN CANARIA (1916-1940)

Juan Guillermo Rodriguez Béez nacié el 25 de junio de 1916 en Las Palmas
de Gran Canaria, pasando a ocupar el cuarto lugar entre los cinco hijos del ma-
trimonio formado por José Rodriguez Marrero y Marfa Béez Sénchez. La dedi-
cacion del cabeza de familia a negocios de exportacién de frutos le sitda en una
posicién econémica favorable para dar al futuro pintor una cualificada y s6lida
formacién, aunque éste escamoteard los objetivos paternos como comenta uno
de sus profe estaba de Dios que este muchacho no continuase por
senderos positivos de la vida y que escapase a esa eterna solicitud familiar, labr:
da a fuerza de desengafios, que quiere fijar para los hijos una posicién précti
que les libre de toda inquietud y angustia futuras»®.

El Juan Guillermo adulto del que emana esa bondad per se reflejada en los re-
tratos fotogréficos y que todos los criticos constatan «... de corpachén macizo,
bien pegado al suelo, su gesto amable y acogedor, su mano tendida siempre en
amistad y su sonrisa leal y franca...»” es diferente con creces del Juan Guillermo
nifio, faceta conocida gracias a sus confesiones al critico de arte Manuel Sén-
chez Camargo; baste como botén de muestra para aseverar su cardcter de nifo
travieso «... su primer recuerdo imborrable de la nifiez: la silla de castigo donde
recibia las azotainas de escarmiento publico». Estas preciosas anotaciones nos
permiten reconstruir una parte de su nifiez, perfodo en el que —segtin co-
menta— descubre su inclinacién artistica de la forma mds inverosimil: mientras
esperaba su liberacién jugando a indios y vaqueros esculpié un Cristo crucifica-
do en un trozo de escayola. Curiosamente, en sus tiltimos afios en Madrid vuel-
ve a realizar una escultura expresionista en metal de un crucifijo. Hecho éste
que también nos hace recordar por su similitud los inicios del escultor granca-
nario Manolo Ramos quien «valiéndose de un plumin y una navaja, hace toda
clase de figuras en tiza a los diez afios»’. Esta tendencia a la escultura permane-
cerd latente a través de los afios y de vez en cuando se acercard a ella con una

Dres: «...

14

Hajasi. Oleo sobre lienzo. 55 X 45 cm. 1929/34
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

* ALMEIDA CABRERA, Pedro, Néstor (1991) y
Arencibia (1993), Biblioteca de Artistas Canarios,
Consejerfa de Educacién, Cultura y Deportes,
Viceconsejerfa de Cultura y Deportes, Gobierno de
Canarias.

* CULLEN DEL CASTILLO, Pedro, en la presentacién
de la exposicién de Juan Guillermo en el Gabinete
Literario de Las Palmas, 1 de noviembre de 1945
Vid. nota 2.

* SoLfs, Ramén, Juan Guillermos, en ¢l catdlogo
de la exposicion, sala Santa Catalina, Atenco, Ma-
drid, 1965.

PEREZ REYES, Carlos, Manolo Ramos: su vida y su
obra, Aula de Cultura, Santa Cruz de Tenerife,
1975.
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Néstor Martin-Ferndndez de la Torre. Lipiz sobre
papel. 1934-1936. Coleccion particular. Las
Palmas de Gran Canaria

" Vid no 1, pig. 40.

* SANCHEZ CAMARGO, La Nueva Escuela de Madrid,
Ediciones Cultura Hispanica, Madrid, 1954.

actitud similar a la de Leonardo da Vinci de apertura a percepciones y sensacio-
nes inéditas: «... jla posibilidad de ejecutar esta figura en hierro! Ir soldando
trozos de hierro hasta conseguir el “bulto” aparente y anatémico. jDe tamaio
natural! Emplear toda clase de chatarra y para ciertos detalles (manos, pies, ca-
bezas...) buscar similitudes en trozos de hierros viejos. Aprovechar el mismo
hierro con que se suelda para acentuar o dibujar ciertas cosas: quiero decir que
se podrfa emplear el hierro fundido como materia moldeable»”. Esto es un re-
flejo del impacto que le produjo la linea de renovacién del arte religioso inicia-
da en Espana hacia 1950, singladura un tanto revolucionaria para la mentali-
dad popular e incluso para algunas jerarquias, una de cuyas obras emblematicas
serd la basilica de Nuestra Sefiora de Ardnzazu, que conjugé la arquitectura de
Francisco Sainz de Oiza y Luis Laorga, la escultura de Oteiza y la pintura de
Luis Feito.

Inicié sus estudios en el colegio del Sagrado Corazén de Maria en Las Palmas
de Gran Canaria, donde destacé por su poca aficién al estudio, lo cual le oca-
siond ser expuesto a vergiienza publica delante de sus compafieros con el pre-
tendido castigo ejemplar del «burro», pero estas incidencias no dan pie para
pensar que Juan Guillermo se traumatizara como podria ocurrir en tiempos
mds actuales. También encontramos en estos primeros afios anécdotas mds re-

confortantes: «... de mis tltimos afios de nifio en Las Palmas recuerdo ain dos
cosas inolvidables: el padre Andrés y las jiras de mi madre». Refiriéndose al pri-
mero afade: «... le debo dos cosas: aborrecer las chirimoyas y las primeras sen-

saciones pldsticas de mi vida... Este padre jardinero nos explicaba la Historia
Sagrada en un libro descomunal que abarcaba toda la mesa, lleno de liminas a
todo color ilustrando los pasajes ms sobresalientes de la vida de Jesucristo. Me
entré una fiebre creadora y empecé a dibujar todo lo que tenfa en la imagina-
cién. El padre Andrés dijo por entonces a mi madre: “Este nifio es un zoquete
para los nimeros pero serd algin dfa un pintor”». Esta diddctica para ensenar
las Sagradas Escrituras sobrevivirfa la década de 1950 como pude experimentar
en mi propia persona. De las jiras con su madre nacerdn sus sentimientos mds
profundos hacia la naturaleza, recuerdos que auguran sus pinturas de la década
de 1940: «... Montes llenos de pinos viejos y enormes que aromatizan el aire y
un clima de ensuefio que siente uno como flotando en el aire. La tierra, color
sangre y el verde intenso, profundo, entre penascos gigantescos. A la sombra
dorada de los 4rboles se instalaba el campamento». Muy pronto capta esencias
plésticas que transcribe con maestria en prosa desde edad precoz y nos sigue
construyendo en su libro de Memoria auténticos lienzos, como la descripcién
que hace de Bafiaderos, barrio de Arucas, y cuyo reflejo, con el transcurrir de
los afios, veremos constatado en algunos de los cuadros de los pueblos de Casti-
lla pintados entre 1950 y 1960; sobre este pago aruquense escribe: «... Mis co-
rrerfas por el Barranco, a la caza de lagartijas, saltamontes y otros bichos, las
tardes pasadas bajo las amplias hojas de las plataneras en una luz verdinosa, ju-
gando a los canales de regadio, y otras ayudando a descamisar el maiz, oyendo a
las mujeres sus chismes y canciones monétonas, son inolvidables. Me hicieron
pintor. Mi imaginacién realmente cobré alas con estas vacaciones...»*

En 1924, por razones del negocio de su padre, sc ve forzado a trasladarse a
Paris de forma permanente e indefinida, ocasién que aproveché su progenitor
para dotarle de una formacién mis europea y cosmopolita, inscribiéndole en el
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Risco de San Nicolds. Casa de los Tres Picos. Oleo sobre lienzo. 35,5 x 46,5 cm. 1939. Coleccién
particular. Las Palmas de Gran Canaria

prestigioso Lycée Michelet, de reconocida fama entre los extranjeros residentes
en la capital francesa. También allf estudiardn sus tres hermanos; pero antes de
ingresar como interno recuerda en el mencionado libro de Memorias: «... Per-
maneci tres meses en casa antes de ir al colegio. Tres meses fabulosos. Mi madre
o mi tfa Henriette me llevaban a todas partes. Fueron dfas de fiebre y entusias-
mo. Recuerdo mi primera visita al Louvre. {Qué impresién! jLas léminas del pa-
dre Andrés me parecieron idiotas al lado de lo que malamente pude ver ese dia!
Estoy seguro de que entonces empez6 a germinar en serio mi deseo de ser artis-
tar. En el Lycée cursé los estudios de parvulo y bachillerato adquiriendo, ade-
mis, un dominio profundo de la lengua francesa. La sélida formacién y la am-
plitud de miras culturales tendrdn su fruto en su aficién a la msica, la lectura
y, en especial, a la pintura. Sobre estos aspectos nos encontramos en la obliga-
cién de transcribir una vez mds sus valiosas declaraciones autobiograficas, no
carentes —en general— de ironfa y belleza literaria: «... Tomé uno [profesor]
seis meses de clases de violin, al cabo de los cuales no sé si de ofrme tocar enfer-
mé el profesor y murié. Por esta época se inicia realmente mi aficién al dibujo
creador. Empecé por dibujar unas historietas a imitacién de tebeos que por en-
tonces lefa. Historietas sobre indios, guerreros y héroes... Las clases de dibujo
merecen una atencién especial. Para éstas se disponfa de tres anfiteatros ampli-
simos y montados a todo plan, destinados a tres respectivos colegios. Dudo que
en la Academia de Bellas Artes se dé una formacién artistica mas amplia que la
que recibfamos como simples estudiantes de Bachiller en este colegio. Perspecti-
va, dibujo decorativo lineal, historia del arte, anatomfa, dibujos de estatuas,
modelos en vivo, vestido y desnudo, acuarela, témpera al huevo, éleo, en fin

Valle de Jindmar. Gran Canaria. Oleo sobre lienzo.
35,5 X 46,5 cm. 1939. Coleccién particular. Las
Palmas de Gran Canaria
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Pambazo. Oleo sobre lienzo. 46,5 X 35,5 cm. 1939. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria




Baldomero Romero Spinola. Oleo sobre lienzo. 27,2 % 35 cm. 1939. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Plicido Fleitas. Archivo del autor

 Idem.
1 Idem.

casi todo lo que profesionalmente interesa a un pintor»”. Esta formacién pldsti-
ca y estética tiene algunas connotaciones similares a las de aquellos pintores que
preferfan realizar su formacién bajo la tutela y en el taller de un artista de re-
nombre, como fue ¢l caso de Néstor Martin Ferndndez de la Torre como disci-
pulo de Rafael Hidalgo de Caviedes en Madrid. Las apreciaciones de Juan Gui-
llermo sobre la calidad y condiciones para aprender arte siguen siendo certeras,
en general, pues ain hoy es envidiable ese triple anfiteatro que ya desearfan
muchas academias y escuelas de Bellas Artes en Espana.

Paralela a esta disciplinada formacién en el instituto, nuestro artista se fue
rodeando de una serie de amigos que potenciaron una formacién cultural mds
libre, sobre todo en lo que respecta a su futura dedicacién a la pintura. El libro
de sus Memorias sigue siendo clave para disipar la neblina frecuente en el tiem-
po de nifiez y adolescencia de muchos artistas. En ¢l aparece su circulo de amis-
tades y aunque disfruté de las de un variopinto grupo de compafieros de estu-
dios, su nticleo predilecto estaba formado por el colombiano Aurelio Pabén,
«mezcla de indio y andaluz, de complexién robusta»; el inglés Higgins, «mate-
mitico fenomenal, espiritu equilibrado»; el francés Lorquet, poeta bohemio, y
el hingaro Hajési, «pintor y habilisimo dibujante». Todos ellos irdn aglutinan-
do sus intereses culturales, desde frecuentar los cendculos artisticos parisinos
donde «asistian artistas famosos a los que desprecidbamos y admirdbamos secre-
tamente» a la lectura ecléctica de obras maestras de la literatura e, incluso, cien-
tificas, ademds de la asistencia a teatros que era el complemento vivo de la lec-
tura. Algo mds sustancial para su formacién artistica fueron las visitas a los
muscos y la realizacién de gran cantidad de dibujos, sobresaliendo entre ellos
los que tienen por motivo la urbe de Paris desde los jardines hasta sus arquitec-
turas, sin olvidar al hombre anénimo y marginado (mendigos y raros), en espe-
cial. «A la par por esta pasién por los libros empecé a dibujar con no menos fie-
bre. En compaiifa de Hajési llendbamos verdaderas toneladas de blocs de
dibujos. Empecé a conocer Paris de cabo a rabo, de noche y de dfa, en sus mds
recénditos rincones, en sus mds diversos aspectos. Nuestra curiosidad e interés
artistico nos llevaba a dibujar las cosas mds dispares. El Parfs antiguo, histérico,
el paisaje urbano, el Parfs mundano y bullidor, la gente, los tipos raros, los
mendigos debajo de los puentes del Sena; estudiar la arquitectura de edificios
famosos, los barrios miserables de banlien, los muscos... Llegamos a poner en
préctica la famosa frase de Leonardo “sed capaces de dibujar un albaiil que se
cae de un andamio”»"". Una visita casual le propicié la amistad de Bouloule, fo-
tégrafo bohemio, cuya cara tenfa «mezcla de medio clown y de dolor, que vivia
en una cabana en Montmatre donde junto al negocio de fotograffas hacinaba
grabados, dibujos, armas antiguas, ladrillos pintados, mdscaras de Oceanta...»
que atrajeron la atencién de Juan Guillermo y fructificaron en algiin intercam-
bio, como el que hizo de un bloc de dibujos a cambio de recibir «las mas es-
pléndidas planchas de grabar que he empleado en mi vida» y que no tardard en
empezar a utilizar.

En los dltimos afios de su estancia en Parfs hizo amistad con otro artista, el
pintor y grabador Raymond Maurice, quien le presenté al oftalmélogo que le
traté un problema de visién y le regalé el primer estuche con los utensilios
para grabar. Aquella lamentable enfermedad de la que fue victima cuando se
encontraba en pleno entusiasmo y efervescencia creativa y artistica, Juan Gui-

© Del documento, de los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



versitaria, 2022

@
(6]
O]
[\
o)
p=}
5
a
®©
°
®©
N
©
Qo
c
Q2
S
@
N
s
=
o
@
<
e
E]
®
@
o
o
-]
g
€
5]
£
E
2
<]
°
©
[=]
©




220 ‘eueysIaAun e9j01AIE "D TN Jod epezieal ugezienBiq

'S810JNE SO| BP ‘0JUBINOOP (00 @

Autorretrato. Oleo sobre lienzo. 50,5 X 40 cm. 1943. Coleccién particular. Madrid



Varadero del Refugio Las Palmas de Gran Canaria. Oleo sobre lienzo. 35,5 X 46 cm. Coleccién particular.
Las Palmas de Gran Canaria

llermo la revive con patetismo en su Diario: «<Una mafana, al levantarme en el
colegio comprobé que no podia abrir los ojos. Los tenfa hinchados y con una
supuracién espantosa. Me los lavé con agua fresca y al querer mirarme en el
espejo cref volverme loco: no vefa nada. Fueron una semanas de angustia...»;
pero la ciencia impidié la tragedia al recuperarle la visién del ojo derecho; sin
embargo, la del izquierdo, afectado por una nube en la cérnea, la ird recobran-
do con el paso de los afios. Sus pensamientos, tras la parcial recuperacién, fu-
turizan el sendero de su arte; quizds ésta sea una de las razones por las cuales
no se inclinarfa hacia la abstraccién: «... supe el inmenso tesoro que supone la
vista y aprendf de nuevo a ver todas las cosas, a amarlas intensamente, jurdn-
dome a mi mismo que mientras me durase la luz en el ojo sano, dedicarfa mi
vida entera a tratar de interpretarla en todo su esplendor...». Observemos que
en su intencién estd ausente la idea de copiar o reproducir fielmente, habla de
interpretacién a la que imprimird una gran fuerza animica, aunque a veces
tome ciertas referencias de las vanguardias pero siempre matizadas por su filo-
sofia de la vida y del color. Juan Guillermo, caracterizado por su honestidad
profesional, cumplié la promesa de fidelidad a su credo estético durante toda
su vida.

La etapa parisina se cierra con esplendor si tenemos en cuenta la juventud
del artista. Su pasién por el dibujo —una de las constantes vitales de su arte—
fue recompensada en una exposicién colectiva con un premio de 200 francos
patrocinado por la prestigiosa firma Crayons Contes y del que, a su vez, se derivd

o
™)

San Juan Evangelista. Oleo sobre lienzo. 1943.
Paradero desconocido
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Desde mi ventana. Oleo sobre lienzo. 87 x 40 cm. 1943. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria
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Rincén de Las Ventas. Oleo sobre lienzo. 52,5 X 75 cm. 1943. Museo Casa de Colén. Las Palmas de Gran
Canaria

una oportunidad porque le abrirfa las puertas de su profesién al proponerle el
director del Lycée Michelet participar en el concurso para artistas becados en
Roma; pero el orgullo propio de la adolescencia, o tal vez porque conociera la
tendencia de dicha Academia, que era el polo opuesto al aperturismo de Parfs,
le lleva a rechazar la idea cuando otros artistas en Espafia suspiraban por conse-
guirlo; tal vez eligié el camino mds correcto para su arte. Otro galardén que al-
canzd en estos afios no estd vinculado al mundo del arte, sino a su aspecto hu-
mano y es muy significativo porque hace referencia a la pérdida de su espiritu
de nifio travieso y nos habla de su talante generoso por el que siempre serd co-
nocido: el Premio de la Amistad otorgado por su buena reputacién entre sus
compaieros del instituto.

Recién finalizado el curso académico, el mismo verano de 1935, regresa por
decisién paterna a su ciudad natal junto con su hermano Alvaro. Una vez en
Las Palmas de Gran Canaria se matricula en el ya desaparecido colegio de Vie-
ra y Clavijo, en el barrio de Vegueta, para preparar la revilida. A pesar de su
corta estancia en este centro docente, entablé amistad con sus profesores Pedro
Cullen del Castillo y Juan del Rio Ayala; el primero, muy vinculado al mundo
artistico local, corresponderd a esta amistad presentdndole la exposicion de
1945 en Las Palmas de Gran Canaria. El padre del pintor, al igual que ha suce-
dido con muchos padres cuando sus hijos aspiran a ingresar en el mundo de las
Bellas Artes, que consideran sumergirse en la bohemia, esperaba fraguarle un
porvenir sélido con estudios considerados de futuro, como la carrera de cien-
cias politicas. El alma del artista no se rendfa y, a pesar de todo, siguié los con-
sejos paternos en espera de una mejor oportunidad para su vocacién de artista.

24

© Del documento, de los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



Panordmica. Oleo sobre lienzo. 60 X 74,5 cm. 1945. Cabildo Insular. Las Palmas de Gran Canaria

A los pocos meses se incorpor a la vida laboral como oficinista en el negocio
de su padre. La monotonfa de esta situacién laboral la rompe asistiendo a las
tertulias de los cafés, renovando asi el hdbito adquirido en Parfs. Las mds im-
portantes eran la del café Los Juanes y la de El Polo; en este tltimo local cono-
ci6 a una de las figuras ms interesantes y célebres de la pldstica canaria ante-
rior a la Guerra civil: el pintor simbolista Néstor Martin Ferndndez de la Torre
(1887-1938). El impacto de tan ilustre contertuliano lo dejé plasmado en un
retrato del pintor del Poema del Atlintico hecho a lipiz. No es de extrafiar que
Juan Guillermo, 4vido por no perder sus inquietudes pictéricas, presentara a
Néstor algunos de sus incipientes trabajos y, en especial, sus dlbumes de dibu-
jos y que éste le animara a seguir adelante. Otras personalidades que frecuenta-
ban estas tertulias fueron los criticos y literatos Luis Benitez Inglott, Vicente
Mugica, Pedro Perdomo, Juan del Rio Ayala, Mario Pons, Baldomero Romero
Spinola, Francisco Melo Casanova, Juan Rodriguez Doreste, el polifacético
Victor Doreste y los escultores de la Escuela Lujén Pérez: Plicido Fleitas —con
quien Juan Guillermo tuvo gran amistad— y Eduardo Gregorio. Dicha escuela
se habfa convertido, a partir de 1929, en el centro renovador ¢ innovador de
las artes pldsticas en Gran Canaria. A pesar de la amistad de Juan Guillermo
con algunos miembros de la misma, no asistié a sus clases porque la formacién
técnica y el bagaje cultural adquiridos en los museos de Parfs no le aportarfan
nada nuevo.
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Bodegén del botijo. Oleo sobre lienzo. 61 X 74 cm. 1944. Museo Casa de Colén. Las Palmas de Gran Canaria

Esta atmésfera cultural nocturna —pdlido reflejo de la parisina— y el inten-
to de despegue artistico como liberacién de un trabajo no apetecido y frustran-
te, van a verse bruscamente interrumpidos por el estallido de la Guerra civil,
que abrird un doloroso paréntesis en la vida y progreso de Espana. Juan Guiller-
mo es movilizado como soldado a la zona de Huesca en 1937, drea de bastante
peligro. Su eterna pasién por el dibujo hace que sus superiores reparen en esta
habilidad y le releven a una posicién mejor y menos arriesgada que la de una
trinchera, ocupdndolo en el cargo de cartero y dibujante de posiciones. Una
nueva afeccién en su ya lesionada visién, por fortuna, va a beneficiarle alejan-
dolo para siempre del peligro de muerte en el frente y los mandos militares lo
devuelven a Gran Canaria donde terminé de cumplir sus obligaciones. La gue-
rra y sus secuelas sirvieron como detonante para recordar su antigua promesa y
suefio artistico y cambiar el rumbo de su porvenir: «... esta tragedia espantosa,
brutal, me arrancé posiblemente de un camino que, de otro modo, tal vez me
hubiese arrastrado irremisiblemente hacia ese lado oscuro y mezquino que la es-
tupidez de los hombres brinda a la mayorfa de sus semejantes para tener dere-
cho a vivin'"'. Como es de suponer, la guerra y la posguerra fueron desoladoras
en la isla: el fascismo, la muerte, el hambre y el exilio segaron aquella vida cos-
mopolita y de libertad favorecida por las ciudades portuarias. El despertar de
los suefios y de la vida anterior a la contienda fue amargo, una pesadilla que
Juan Guillermo cuenta asi: «Toda la inefable gloria de aquellas reuniones foro al
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Bodegén de la tetera. Oleo sobre tiblex. 1944.
Museo Casa de Colén. Las Palmas de Gran
Canaria

"' Vid. nota 1.
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Bodegén de la perdiz. Oleo sobre lienzo. 61 X 74 cm. 1944, Museo Casa de Colén. Las Palmas de Gran Canaria
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Bodegén del perro. Oleo sobre lienzo. 1944. Coleccion particular. Madrid
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" Ernesto Durdn, hermano de la esposa de Miguel
Martin Ferndndez de la Torre, era ingeniero. Rea-
liz6 la instalacién eléctrica del teatro Pérez Galdés
de la capital grancanaria. Trabajaba en una empresa
propiedad del padre del pintor Mignoni.

encanto y la paz de aquellas noches llenas de ilusiones, suefios y ambiciones no-
bles habia muerto cuando volvi del frente. Todos aquellos amigos que reunia la
noche... permanecian aterrados y llenos de angustias, encerrados en sus casas,
porque sobre nuestra apacible isla también planeaban en el aire la ferocidad y el
miedo. Me cost6 tres aios de experiencia bélica, metido en el fangal que se lla-
maba guerra, para comprender la furia y la demencia que invaden al hombre
con un fusil en la mano...»". Algunas de las sombras que ayudaron a enturbiar
el panorama de Las Palmas de Gran Canaria fueron, entre otras muchas, la de-
saparicién del pintor Néstor (1938), victima de una neumonta, y el encarcela-
miento del pintor Felo Monzén, de la Escuela Lujdn Pérez, y de otros intelec-
tuales. Tal vez sea ésta otra de las razones por las que cuando aparecié la
vanguardia informalista —que en algunos de sus pintores llevaba connotacio-
nes politicas alusivas a la dictadura y a sus crimenes— no se dejé arrastrar por
ella; querfa ser fiel en su canto a la vida, la naturaleza, la esperanza, la paz... Su
simiente de arte no ha quedado ahogada entre cascotes, ruinas de muerte y re-
presién; ni entre pedregales ni malas hierbas. Sus raices son cada vez mds pro-
fundas y la voluntad mds decidida.

Juan Guillermo tiene que trasladarse con su familia a Madrid, resultando este
hecho el golpe de la fortuna para el salto definitivo. Mientras llega ese momen-
to, el puntal clave en la toma de su decisién para dedicarse a la pintura lo en-
contré en su cuiado el poeta Vicente Mugica, en cuya casa residié una tempo-
rada por estar ya su familia instalada en la Peninsula. Por fin toma los pinceles y
reanuda su didlogo con el lienzo, interrumpido en Parfs. En pocos meses realiza
una serie de paisajes y retratos que a finales de 1939 exhibird con éxito en su
primera exposicién individual en la calle de Triana, en Las Palmas de Gran Ca-
naria, en la que aflora su «sapiencia» parisina en confrontacién con los esque-
mas de la Escuela Lujin Pérez. En este periodo previo a su partida para Madrid
realizé también pequefios y variopintos trabajos que le servirdn de experiencia y
modus vivendi durante los primeros y dificiles afios de la posguerra en la capital
de Espana, tales como fueron la decoracién de escaparates o la realizacién de te-
lones de teatro... En este tiltimo aspecto me informaron de su participacién en
el musical Boo-Hoo (1937) organizado por la Sociedad Amigos del Arte Néstor
de la Torre para el que pint6 telones. Realiz6 un retrato de la actriz y directora
del especticulo Paquita Mesa, en paradero desconocido. La prensa cita a Ernes-
to Durén" como realizador de escenarios, decorados y efectos luminosos del
Boo-Hoo, por lo que hemos de suponer que la labor de Juan Guillermo no fue
creativa, sino de ayudante.

La produccién de obras de Juan Guillermo pertencciente a estos aios que
hemos podido estudiar no es muy extensa como para llevarnos a conclusiones
definitivas acerca de la misma. Encontramos asi lagunas importantes en especial
en la de dibujos. Tanto de la obra de su nifiez como en la de los centenares rea-
lizados en su perfodo de estudios en el instituto Michelet, sélo restan exiguos
testimonios. Con toda probabilidad, la carencia de este material la debamos a la
generosidad del propio pintor —baste recordar el obsequio que hizo de uno de
los cuadernos de dibujos a Bouboule—. Algo similar debié ocurrir con las pin-
turas, tanto las realizadas en Parfs como las de la inmediata posguerra en la ca-
pital grancanaria. Aunque no podamos hacer una evaluacién concluyente sobre
el valor de esta etapa en la génesis de su creatividad, sf nos podemos permitir
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Baiiistas. Oleo sobre lienzo. 1945-1946. Coleccién particular. Madrid




oais. Oleo sobre lienzo. 80 X 100 em. 1945, Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

sugerentes hipétesis que puedan ayudar a rescatar estos anos que han sufrido el
menosprecio de otros investigadores, para darles una importancia ms trascen-
dental, no sélo por la gran formacién técnica adquirida, sino por estar encerra-
da en ella las semillas de su arte futuro. La primera caracteristica observada y, al
mismo tiempo, una de las esencias de su personalidad pldstica, es la presencia
consciente del dibujo: es un dibujo intimista sobre el que construye toda su
pintura, dibujo que también marca temas muy queridos al pintor en su trayec-
toria artistica: la figura humana estdtica, sélida, serena, ya sea tumbada, sentada
o en pie; y, en especial, su entorno, su hébitat, su paisaje rural o urbano. Estos
elementos los hermana y conjuga de tal forma que amén de su introversién y
discreta soledad nos transmite vibraciones de eternidad. El reencuentro con el
paisaje de su tierra natal en 1935 lo va a reflejar con entusiasmo y riqueza, en-
contrando en algunos de los dibujos estructuras compositivas que anuncian sus
pinturas de la década de 1950.

En cuanto a la pintura de caballete, como anuncidbamos, tampoco dispone-
mos de mucha obra. Tres paisajes urbanos de Parfs nos siguen reiterando su es-
pecial inclinacién por esta modalidad: emplea una pincelada suelta de toque
impresionista, casi apastelada en dos de ellos, silueteando el dibujo en ciertos
elementos compositivos (puentes, barcas, postes...). La gama de colores es opa-
cay poco célida, adquiriendo en Calle de Paris tintes de modernidad. No suce-
de lo mismo en el tratamiento de la figura humana que cifie con dureza al di-
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bujo, como en el Retrato de Hayési o en Convento, peculiar composicién esta tl-
tima; nos habla con elocuencia de su formacién en la observacién de la arqui-
tectura y la naturaleza ordenada por el hombre. También en dicha pintura apa-
rece ya su innata capacidad para la composicién, equilibrando volimenes y
colores para acentuar esa sensacién de paz que evoca el titulo del cuadrito. En
¢l ademds encontramos otra caracteristica de la personalidad de Juan Guiller-
mo: su esencia literaria o filoséfica que con halo sutil trasciende casi toda su
pintura, transformando en esta ocasién el estatismo monacal (alusién soterrada
a la disciplina como clave de la vida o del arte) y la gran puerta (protagonista
del cuadro, en cierta medida) en una interpretacién simbélica: tal vez represen-
te una alusién velada a la enfermedad que padecié en los ojos y a la figuracién
como umbral para los iniciados en el arte. Con toda probabilidad las esporidi-
cas incursiones de Juan Guillermo en la temdtica religiosa —San Juan Evan-
gelista (1943), Huida a Egipto (1964), Leyenda de San Isidroy Piedad, ambas de
1967— obedezcan a momentos de floracién de su sincera y sentida religiosidad
marcada por su curacién, aunque sin beaterfa. Convento ofrece una vircud mds
de nuestro artista: su pasién por la escritura que, con el tiempo, produum pdgi-
nas brillantes no sélo en el género autobiogrifico, sino también en el de las na-
rraciones cortas, como acontece en la década de 1960. Al dorso de esta obrita
comentada estd el primer testimonio que conservamos de estos atisbos de crea-
cién literaria, un poema fechado en 1934:

A MI MADRE

A aquellas horas de descanso
cuando el sol cae sobre la aldea

los santos religiosos del convento
salan en grupos con lento paso
entre las tumbas del cementerio.

Era aquel rumor del momento
imposible al pensamiento; son

la santa luz que juega

sobre los cipreses encapuchados...
y como los granos del rosario
sabiamente desgranados
deslidbanse las campanas

en los suavisimos brazos del viento.

Entre estas pinturas de Parfs y las de 1939 en Gran Canaria no conocemos
nada intermedio. La posguerra va a suponer el reverdecer de la memoria plésti-
ca para ¢l arte de Juan Guillermo. Desaparecido Néstor, el pintor del Poema del
Atldntico, que en vida ejercié poca influencia entre sus paisanos artistas (alguna
en Felo Monzén y Colacho Massieu y més en Jestis Arencibia), la pintura de la
inmediata posguerra en Canarias, al igual que sucede en el resto del territorio
nacional, pierde su compromiso con las vanguardias para encerrarse en la pin-
tura realista de temdtica cldsica —retrato, bodegén, paisaje— marcando los po-
los de la nueva creatividad: Nicolds Massieu y Jorge Oramas. El primero, alma
miter del tardio impresionismo grancanario, tuvo su etapa de esplendor entre

Convento. Oleo sobre
Coleccién particular. Madrid

tabla. 11,6 X 9 cm.

1934.
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Las Cuatro Fuentes. Oleo sobre lienzo. 140 X 87,5 cm. 1945. Coleccién particular. Madrid
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Perete. Oleo sobre lienzo. 4,5 1945. Coleccién particular. Madrid




Gallo de pelea. Oleo sobre lienzo. 1948. Coleccién
particular. Madrid

" JIMENEZ DORESTE, ., Jorge Oramas, Viceconse-
jerfa de Cultura del Gobierno de Canarias, Santa
Cruz de Tenerife, 1991.

1920 y 1930, aunque su magisterio se prolongé hasta la década de 1950. El se-
gundo", muerto en plena juventud en 1935, se aparta del idilico paisaje de la
isla para ir al encuentro de aquél transido por la huella del duro trabajo del
hombre, el de la pobreza y soledad rural, sin pretender ser un panfleto. Oramas
se expresa en planitudes de cdlido colorido, deudoras en cierta manera del arte
postimpresionista de Gauguin, paisajes de la orogenia de Gran Canaria; tal vez
por una raz6n similar, Juan Guillermo quedaré atrapado por el paisaje y las so-
ledades de Castilla. En los pocos cuadros localizados de su primera exposicion
individual en Triana en 1939, podemos apreciar estas dos tendencias. Asi, en
Varaderos del Refugio, que representa su primer encuentro con el mar de su isla
natal, estd en la linea impresionista de Colacho Massieu, que a su vez entronca
con la linea de los paisajes urbanos de Parfs, tanto en la técnica como en la
composicién. La tendencia marcada por la Escuela Lujin Pérez, uno de cuyos
mds emblemdticos representantes por su bisqueda de cierto indigenismo es Jor-
ge Oramas, en especial a partir de 1929, la encontramos en Pambazo (riscos de
Las Palmas de Gran Canaria), motivo descubierto por Colacho y que la Escuela
Lujén Pérez potenciaria (Felo Monzén, Juan Ismael, Oramas...) y Paisaje
(;Marzagin?), de rojizas tierras en contraste con los feraces verdes del valle agri-
cola que nos recuerdan lugares y coloridos al gusto de Oramas, aunque Juan
Guillermo no es amigo en estos momentos de las pinturas planas y un tanto in-
genuistas de este pintor, ni tampoco es adicto a la pincelada sorollista. Es mds,
una de las caracteristicas de su manera de pintar sobre lienzo aparece en estos
afos y serd una de sus constantes: el empleo de diferentes tipos de pinceladas
en un mismo cuadro creando contrastes matéricos y difuminados, provocando
asf diferentes efectos de vibracién de la luz.

Un género pictérico tangencial y esporddico en la produccién de Juan Gui-
llermo aparece en esta etapa y termina a inicios de la década de 1950: el retrato.
De los afios de Paris ya hemos visto el de Haydsi, y de 1939 sélo hay referencia a
tres: el ya mencionado de Paquita Mesa, el de Baldomero Romero y el de Cripi
(Vicente Mgica), expuestos en la también mencionada exposicién de la calle de
Triana, que bastan por si solos para mostrarnos un largo recorrido de distancia-
miento con respecto a la obra de Parfs. En las dos tdltimas obras encontramos
esencias que se convertirdn en perennes en la interpretacién de la figura huma-
na, apareciendo en obras posteriores como son la ya aludida construccién dibu-
jistica con gran sentido del equilibrio compositivo, como podemos apreciar en
el muy interesante retrato de Baldomero Romero Spinola, de figura de cuerpo en-
tero, sedente, contrapuesta al bloque de color y de luz de la pared desnuda. El
color juega un papel importante en el retrato que le hace a su pariente Cripf,
donde especula con gamas semicilidas en un personaje de aura un tanto nostal-
gica, quizds de esa eterna tristeza resignada, esencia negativa del alma grancana-
ria y que siempre estard presente en toda la produccién de Juan Guillermo. Un
mural, Puerto de La Luz de Gran Canaria, cierra este perfodo como un broche
de oro. En ¢l hace un magnifico maridaje de su aprendizaje parisino —agua,
montafa, barcos— y los impactos del arte de la Escuela de Lujan Pérez —ar-
quitectura— y de Néstor —las figuras humanas de torsos desnudos—. Algunas
poses de este tltimo nos recuerdan el mural del pintor grancanario para el Casi-
no de Santa Cruz Tenerife £/ Mar. Aunque el espiritu de Juan Guillermo no era
dado a las exaltaciones imaginativas nestorianas, tenfa mds los pies en el suelo.
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uerto de la Luz de Gran Canaria. Mural. Paradero desconocido. 1938-1939
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Baiista. Oleo sobre lienzo. 1945-1946. Archivo
particular. Madrid

AGUILERA CERNI, Iniciacion al arte espariol de la
postguerra, Barcelona, 1991.

CORREDOR MATHEOS, La Escuela de Vallecas
1990.

BozaL, Valeriano, £l realismo entre el desarrollo y el
subdesarrollo, 1966.

1. MADRID. BUSQUEDA Y ENCUENTRO DE LA PERSONALIDAD
(1940-1968)

11. 1. Etapa final (1940-1950)

Junto a la reconstruccién del pafs y la lucha contra el hambre, el panorama
cultural de la posguerra no dejaba de ser desolador. Los avances logrados duran-
te la Republica sufrieron un fuerte retroceso, debido en parte a la emigracién
de muchos intelectuales del bando perdedor o bien por falta de ambiente ante
aquello que Aguilera Cerni define como «alianza formada por el historicismo,
el indigenismo, el academicismo y el tradicionalismo, sin mds posibilidad de
apertura reconocida que la presentada por algunos virulentos devotos de formas
y contenidos neonazis y neofascistas»"’. Los suefios de los jévenes artistas para ir
pensionados a Roma o a Paris se vieron atin mds restringidos por la guerra eu-
ropea. La Escuela de Vallecas (1927-1936) s6lo representa un balbuceo de mo-
dernizacién con respecto a la generacion de 1933, en especial en lo que al pai-
saje se refiere. Dos de los maestros —Benjamin Palencia a la cabeza— de esta
formacién se quedan en Espana para cumplir su compromiso estético: volver la
vista al paisaje rural continuador del descubrimiento hecho por los literatos de
la Generacién del 98, lo cual tendrd repercusion a su vez en otros artistas ajenos
a dicha formacién como Zabaleta u Ortega Mufioz, cuya personalidad influird
en la Tercera Escuela de Madrid: «... el campo visto con crudeza y dureza, lava-
do de todo aliento surreal, si bien movido todo por un profundo amor a la tie-
rra, al campo castellano»'’, visién que completa Valeriano Bozal: «... en la
orientacién nacionalista del nuevo régimen éstas eran, con gran distancia, las
manifestaciones més dignas y positivas»'”

Juan Guillermo, fiel a su decisiéon de dedicarse en exclusiva a la pintura, se

plantea la necesidad de irse de Canarias —como antes lo habfan hecho Néstor,
Aguiar, Oscar Dominguez..., y poco después lo hardn Jestis Arencibia, César
Manrique, Manuel Millares, Pepe Ddmaso, Cristino de Vera...— y asi escapar
del provincianismo e indigenismo dominantes en el panorama islefio. La capi-
tal de Espafia, ademds de centro pnllmo y econémico, le ofrecfa mayores venta-
jas no sélo para su inspiracién, sino para moverse con facilidad por el territorio
nacional en busca de nuevos escenarios para sus pinturas y para la difusién de
su obra en mercados mds amplios. Los inicios de esta singladura no fueron fici-
les pues primero hubo de doblegar la voluntad paterna que ya habia dispuesto
que se dedicara a una profesién mds segura y rentable econémicamente y, lue-
go, abrirse camino artistico en Madrid sin ayuda familiar y sin el soporte de
unos estudios becados que afios antes su orgullo de joven artista le impulsé a
rechazar. Si dificil fue lo primero, mds complicado fue lo segundo, pero lo con-
siguié. Los tiempos eran malos para todos; para sobrevivir no sélo se dedica a la
pintura de caballete sino también a otros menesteres menos deseados de la acti-
vidad artistica como el de figurinista, escaparatista... pero era feliz. Se enamoré
de Madrid como le suele suceder a muchos canarios: «Amo a esta radiante ciu-
dad como nunca llegué a amar ninguna poblacién».

En 1942 ocurren varios fenémenos culturales que empiezan a transformar el
pobre y monétono panorama. El primero de ellos fue el paso por Madrid de la
Exposicién de Arte Francés en su itinerancia por la Espafia peninsular a inicia-
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tiva del gobierno del pais vecino; agrupaba obras desde principios de siglo que
sirvieron de revulsivo contra el «paisajismo de Olot», nominacién despectiva
con la que Aguilera Cerni calificaba el paisajismo académico y acaramelado. El
otro evento fue la creacién de la Academia Breve de la Critica de Arte por parte
Eugenio d'Ors, desde donde pontificaba con la finalidad de modificar el gusto
del publico madrileio y espafol con sus célebres exposiciones del Salén de los
Once, realizadas hasta 1960, y que dio a conocer a las nuevas generaciones, con
un criterio bastante ecléctico, a artistas tales como Benjamin Palencia, Solana,
Torres Garcfa, Pruna, Olga Sacharoff, Vizquez Diaz... Esta educacién del gus-
to d’orsiana acapara una demanda de clientela de arte fuera de las vias oficia-
les —el coleccionismo privado— originando el nacimiento de galerfas que ha-
rén abandonar el concepto de arte basado s6lo en las posibilidades decorativas
—decorativismo concebido a la antigua, de comedores y de salones, con dleos y
acuarelas de primeras, segundas o terceras medallas de las Exposiciones Nacio-
nales de Bellas Artes—'*. Al margen de la sala Biosca, vinculada al Salén de los
Once, aparecen salas que se apuntan a la renovacién del panorama y gustos ar-
tisticos como Clan, Buchholz, Macarrén... hasta llegar a 1945, en que veinte
salas de exposiciones abren sus puertas en Madrid.

Una vez instalado en Madrid, nuestro pintor busca no descuidar su conexién
con la actualidad cultural que se gestionaba en las tertulias de los cafés, aficién y
formacién que ya habia iniciado en su tierra natal. Estas lecciones informales,
cétedras ambulantes, significaban un aprendizaje vivo. Tal vez asistiera a algunas
de ellas recomendado desde su tierra natal y frecuentadas por algunos paisanos
como la del Café de Castilla, a la que asistfan Victor Doreste, Chano Gonzilez,
Francisco Melo..., y la del Café Comercial en la Glorieta de Bilbao, visitada por
el pintor Aguiar y donde conocerd a otras personalidades. Aunque el critico Ld-
zaro Santana dice que «en Madrid trata a algunos pintores de su predileccion —
Solana, Vizquez Dfaz, Palencia, etc.—, junto a los cuales se siente como disci-
pulo»”’, hemos de dudar de tal aseveracién, pues la huella de los mismos es
bastante tardfa, casi una década después. El critico de arte Sdnchez Camargo le
present6 a Solana, a cuya amistad era dificil acceder a juzgar por los testimonios
de sus bidgrafos; y a pesar de vivir en Madrid, «no sale a la calle nada méds que
anochecido y la mayorfa de las veces llegando, con mucho, hasta el Puente de
Vallecas»*. Lo mismo sucede con Pancho Cossio, a quien tal vez conozca en el
transcurso de la década de 1950, si juzgamos ciertas huellas de este pintor en al-
gunos cuadros de Juan Guillermo de estos afios. A quien s conoce en 1940 es al
pintor canario (aunque nacido en Cuba) José Aguiar; deseo y propésito que lle-
vaba fuertemente marcado desde Canarias: «Apenas llegué a Madrid me procuré
el contacto de ese gran pintor canario que es el pintor gomero Aguiar.

Pronto se convierte en discipulo de Aguiar, quien ademds le cede el estudio
de la calle Carranza. «... a la sombra de Aguiar he permanecido estos cinco
aios y he de confesar que a ¢l le agradezco cuanto soy. El me ha permitido
aprender a su lado cuanto sé sobre este arte dificil que cultivo»”'. Esta etapa no
anulé ciertas cualidades innatas de Juan Guillermo a juzgar por la critica: «...
discfpulo tenaz y exigente, que sin tratar de plagiar al maestro intenta asimilarse
todos sus maravillosos recursos técnicos, toda la honradez del dibujo, el empleo
de masas de colores, la reciedumbre de las composiciones, la elegancia y cardc-
ter de los retratos»™. Tanto el propio pintor como el comentarista, aunque este

Desnudo. Dibujo a la cera. 16 X 10,5 cm. Colec-
cién particular. Madrid

Idem
" SANTANA, Ldzaro, Juan Guillermo, 1977
“FLOREZ, R., /. Solana, 1973.

Canarias Deportiva, Las Palmas de Gran Canaria,
9 de diciembre de 1945.

CULLEN DEL CASTILLO, P Vid. nota 2
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Desnudo campestre. Oleo sobre lienzo. Coleccién
particular. Madrid

* El Alcdzar, Madrid, 7 de diciembre de 1943.
* Vid. nota 2.

El Aledzar, Madrid, 1 de diciembre de 1943.
* Vid. nota 23.
¥ Misién, Madrid, diciembre de 1944.

*BARBERAN, C., en Abe, Madrid, 10 de diciembre
de 1943.

tltimo matiza mds, son generosos en el reconocimiento de la deuda contraida
con Aguiar, aunque tampoco descartamos que podia ser bien visto, a manera de
publicidad, el estar bajo la tutela de una de las firmas mds reconocida y en boga
de la posguerra. Esto lo podemos apreciar en su primera exposicién individual
realizada en la sala Dardo de Madrid, donde present diecisiete lienzos en di-
ciembre de 1943, afio en que Solana realizé su ultima exposicién individual.
Estaban agrupados en composiciones — Coronacién de Venus, Bajiistas, Leda,
San Juan Evangelista, Julieta, Los peregrinos de Emaiis—, retratos — Doita Maria
Ramirez Diaz, Senorita lvonne Arbona, Rafael Vizquez Zamora, Joaquin Villato-
roy dos Autorretratos, uno de ellos con su madre—, bodegones — Naranjas, Pi-
mientos— 'y paisajes — Rincon de las Ventas, Desde mi ventana—. Puede extra-
fiarnos el reducido nimero de obras que configuraban la muestra. La razén no
obedece s6lo a las multiples ocupaciones del artista y al formato grande de mu-
chos lienzos, sino a su propio sistema de trabajo que le caracterizard siempre:
meditado y sedimentado sobre multiples dibujos.

Algunos criticos no fueron muy favorables en sus comentarios con el primer
grupo de cuadros al que achacaban «... una reiteracién de desnudos constrei-
dos a un minimo de colores y a una cierta inflexibilidad en el dibujo, tal vez
porque se apartaba del gusto dominante. Cierto sector de la critica fue uninime
al reconocer que «lo mejor de su exposicién, con gran diferencia, son los paisa-
jes»™; aunque en esto hemos de contradecir a algunos autores pues ya corrobo-
ramos que no constituyen «los primeros testimonios de su dedicacién al paisaje
urbano»* porque ya habfa realizado obras con esta temdtica en Parfs en 1934 y
en Gran Canaria en 1939, como el ya mencionado Pambazo. El otro aspecto
destacado fue el de la importancia del dibujo: «... se nos presenta como un
gran dibujante»”. La critica, en general, se fij6 mis en lo negativo de estas pri-
meras obras de bisqueda de su estilo, hecho que se aprecia en comentarios
como los siguientes: «... las posibilidades de este pintor estdn por debajo de sus
intenciones (...) debe trabajar en el conocimiento del oficio»”, «... tanto en la
indole de los temas acometidos, como el gran tamaiio de los lienzos denuncian
un propésito excesivamente ambicioso»”, «... un buen deseo, pero también
una gran desorientacién en cuanto a colorido»*, éste tltimo insiste en el dudo-
so gusto del color que en ocasiones tiene Aguiar y el efecto de colorido a la en-
cdustica que estd mellando negativamente el estilo de Juan Guillermo con esa
pincelada irisada. Esto lo vemos en otros pintores canarios como Pedro de Gue-
zala (también discipulo de Aguiar), Carlos Chevilly y, afios mds tarde, en la de
Miré Mainou entre 1949 y 1952, tal vez por influencia de Guezala con quien
mantuvo contactos. Aun desconociendo directamente la mayorfa de los cuadros
agrupados en composiciones y retratos que constitufa el grueso de la muestra,
la temdtica obedece a posibles influencias de su preceptor, adicto a temas sacros
y mitolégicos. El grupo de paisajes y bodegones responde a supervivencias pari-
sinas incluso en la técnica, no afectada por presencias debilitadoras y, aunque
las tuvo, como en el lienzo Vendrell, pintado ese mismo afio, no lleg6 a exhibir-
las. No obstante, algunas obras, tanto por su tema como por su estilo, debieron
plantear bastante perplejidad entre el publico y la critica, pues encontramos
huellas de Solana en el ambiguo y patético San Juan Evangelista, que también
apreciamos en el magnifico Autorretrato de enérgico dibujo y tonos de gama
fria y nos recuerda al de Giorgio de Chirico de 1920. Este perfodo bajo la im-
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pronta dominante de Aguiar se va a extender mds del tiempo esperado y desea-
do y, con ello, los devaneos negativos de la critica sobre la obra.

En 1944 Juan Guillermo participa en dos exposiciones colectivas: Artistas de
la provincia de Las Palmas de Gran Canaria, en el Museo Nacional de Arte Mo-
derno de Madrid, donde presenta Evangelista y Bodegén, y en el xviil Salén de
Otofio, resaltando la critica en este tltimo su labor paisajistica: «... de este con-
junto se destaca Juan Guillermo con una concepcién del paisaje muy luminosa
¢ impresionista»”’. En diciembre de 1945 concurre a la Exposicién Nacional de
Bellas Artes con el Bodegén del botijo, de composicién equilibrada, certera, don-
de no sélo juega con la dualidad temdtica paisaje-bodegén sino con una doble
alusién hombre-naturaleza, el primero representado por los objetos de su traba-
jo (vaso, cerdmica, tejido) y la segunda por el paisaje. En ¢l confirma su maes-
trfa técnica con su doble tipo de pincelada: empastada y con efecto hiperrealista
para los objetos en contraste con la difuminada de ascendencia impresionista
del paisaje. La critica vuelve a insistir una vez ms en el nexo con Aguiar, pero
en esta ocasion destaca la fuerza que va tomando la personalidad de Juan Gui-
llermo que no quiere ser asfixiada por la de su maestro: «... quizd se pudiera
encontrar en el joven artista una leve influencia de otro pintor famoso. Pero lo
que en éste —pintor de frescos— es grandilocuente concepto de composiciones
naturales y, por tanto, aventura exterior, se ha convertido a través de la inteli-
gencia y la sensibilidad de Juan Guillermo en un hallazgo de recursos técnicos
que no desbordan la intimidad limitada, introvertida, de la pintura de caballe-
te»”. Esta inclinacion a la grandilocuencia afecta un poco a los magnificos bo-
degones de estos afios, cuando intenta aunar los géneros bodegén y paisaje,
como en los citados del botijo y de la perdiz. En ellos apreciamos cualidades
zurbaranescas en los pafios en contraposicién con el plumaje etéreo del ave
pero que, en el fondo, resultan menos intimas que en el Bodegén de la tetera.
En el mes de febrero de 1945 presenta una gran muestra de treinta y seis cua-
dros, en la sala Macarrén de Madrid. Los temas son similares a los de su ante-
rior individual: composiciones mitolégicas — Estio—, pintura biblica y religio-
sa —Susana y los jueces—, paisajes de Madrid —Cuatro Estaciones, Glorieta de
San Bernardo—, bodegones —de los peces, de la perdiz—... Vuelve a exponer
en el Salén de Otono, esta vez con La Veguilla, Cobre, Anacoreta, cerrando este
afio con la dnica exposicién individual que hizo en vida en Las Palmas de
Gran Canaria.

Dentro del conjunto de composiciones de este afio destacamos el cuadro ti-
tulado Pais porque encierra un halo enigmdtico que lo aparta de la afinidad ha-
cia el Aguiar de esta temdtica. Frente al colosalismo del gomero nos seduce su
exaltacién de la naturaleza a través del paisaje, siendo coprotagonista de la his-
toria que desea sugerir; al resultado podrfamos aplicarle el juicio de Pedro Cu-
llen: «... Quiere en un alarde de capacidad, demostrarnos que no ha perdido el
tiempo en sus estudios y que ha ido desvelando uno por uno todos los innume-
rables secretos del arte. Utiliza el pincel o la espdtula y estd en todas sus modali-
dades. Se nos muestra como un perfecto dibujante y como un gran colorista. Es
fuerte y emotivo. Compone y traduce del natural. Atna el realismo con la ima-
ginacién»’'. Tal vez la lectura de esta pieza haya que plantearla desde un doble
plano de lo representado: el primer término obedece a la realidad y el segundo
a la idealidad; este ideal alude un poco a paraisos perdidos tanto en el plano es-
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Mi madye. Acuarela. Coleccién particular. Madrid

“BARBERAN, C., en Abe, Madrid, 10 de diciembre
de 1944.

“DE FONTES, en Madrid, Madrid, diciembre de
1945.

* CULLEN DEL CASTILLO. Vid. nota 2.
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tético como en el de la convivencia, fruto de la mentalidad de la posguerra. El
centro de la vida —a su vez centro del cuadro— era la supervivencia; el trabajo
estd representado en su forma mds primitiva como clave de la misma: la faena
agricola. El hermetismo y estatismo de los grupos nos traen recuerdos del mun-
do de Puvis de Chavannes y en especial de sus murales, en concreto El bosque
sagrado (1884-1889). La figura desnuda de la derecha presenta las mayores difi-
cultades de interpretacién; es posible que represente a la fertilidad, motivo muy
frecuente en el art déco de los afos 40, no sélo por la rotundidad de sus formas
sino por la vegetacién que la rodea, mas dentro de la tipologfa de las plantas de
una huerta que en la de hierbas y flores silvestres. La iconologfa de esta especie
de diosa no sélo es afin al a7t déco sino a la simplicidad e ingenuismo del pintor
aduanero Rousseau. En el aspecto técnico cambia el estilo de la pincelada, que
es corta, matérica e iridiscente, un poco en la linea de ciertas obras de Renoir.
La influencia del impresionista francés abarca otros modos: en casos excepcio-
nales los tonos apastelados como en Las Cuatro Fuentes, donde hay un mano a
mano entre el dibujo y la sutil pincelada; ello va a culminar en el lienzo Mi ma-
dre (1950).

El progreso claro en el estilo no va a llegar hasta 1948-1949. Sigue presen-
tando en las exposiciones obras encuadradas en los géneros anteriormente men-
cionados, aunque cada vez su interés se decanta mds por el paisaje y sigue man-
teniendo una lucha por dejar el lastre que le recuerde a Aguiar, con
interferencias del impresionismo como el de Seurat de Basio en el bosque, de
1895 (Museo Metropolitano, Nueva York). Ejemplo de ello es la exposicién in-
dividual que realiza en la sala Maribini en 1946 a la que envia 16 cuadros, entre
los que figuran paisajes de Madrid, incluido Las Cuatro Fuentes; lo mismo ocu-
rre en la Exposicién Nacional de Bellas Artes donde estd representado por £/
bario de Diana, un cuadro de grandes dimensiones, y en el Salén de Ortofio, con
un paisaje y Job. La critica también se hace eco de esta lucha: «... en su factura
se observa una fuerza juvenil; mas esta fuerza por conseguir una recia y moder-
na expresién de forma y color puede caer en una excesiva dureza de forma y se-
guridad del color, que sorprende por su atractiva audacia pictérica, pero que
anuncia fatalmente la repeticién de forma y la monotonia del colorido. ;Las
causas? Acaso las influencias de ciertos maestros contemporaneos, mds pintores
del arte mural que de caballete»”. En 1948 salda su deuda con Aguiar enviando
un magnifico desnudo al Salén de Otofio en la linea del Desnudo en un paisaje
de Renoir (1905). También los paisajes de pinceladas iridiscentes tienen un
buen colofén en 1947: creemos son los dos mejores paisajes realizados en esta
época y representan a dos puertos del norte de Espafia, ubicados en Vizcaya y
Santander. En uno de ellos nos llama la atencién una barca solitaria sobre el
muelle que, con los afios, se convertird en protagonista absoluta de algunos
lienzos, reiteracién que nos lleva a pensar serd un tema muy del agrado y del es-
piritu de Juan Guillermo. Esta fecha nos llevard a adelantar el viaje a dichas re-
giones resefiado por José Luis de la Nuez quien, a su vez, piensa que este estilo
impresionista pertenece a 1948 cuando en realidad es anterior, como ya hemos
estudiado. Hemos de resefiar también algin encargo particular de menor im-
portancia, pero que traemos a colacién por constituir un antecedente de un
motivo que aparecerd en contadas ocasiones en su pintura: el gallo de pelea. En
1948 pinta varios para un familiar muy querido dentro del estilo de influencia
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“POMPEY, E en Falange, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 13 de marzo de 1946.
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Mi madre. Oleo sobre lienzo. 83 X 68 cm. 1950. Coleccién particular. Madrid




Carmen Ferndndez Cancela de Alarcén. Oleo sobre lienzo. 63 X 55 cm. 1949. Coleccién particular. Madrid
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Estudio. Acuarela. 16 x 12 cm. Coleccién
particular. Madrid

“FONTES, en Madrid, Madrid, 21 de octubre de
1946.

HCAMPOY, en Diario de Las Palmas, 21 de julio de
1966.

francesa que caracteriza los fondos de paisaje de esta etapa; mientras que en el
animal busca, por contraste, plasmar la vitalidad y nerviosismo de su cuerpo,
desde la cabeza hasta los espolones y el sedoso plumaje; pero no los llegé a fir-
mar por considerar imperfectas las patas. Como hemos dicho este tema lo toca-
rd de nuevo, tal vez por afioranzas de su tierra natal, costumbre importada por
los emigrantes de Iberoamérica, donde en las décadas de 1950 y 1960 todavia
solfan formar parte de los festejos populares estas peleas de gallos en locales
para ello destinados, las galleras. De su época constructisvita de 1956 encontra-
mos una abstraida e incomunicativa Pelea de gallos. El motivo que alcanza su
cenit es el realizado entre 1963 y 1965 representdndola sobre un fondo rojo
alusivo a la sangre y en lo més enzarzado de la lucha. A este animal lo volvemos
a encontrar en sus tltimos cuadros expresionistas realizados hacia 1965: Cuadro
espaitol'y Pescadory gallo.

El pintor Aguiar se ve obligado a ausentarse de Madrid una larga temporada
por motivos de trabajo, llevindolo sus compromisos a América por varios afios.
Esta situacién propicia la aceleracién de la autonomfa de Juan Guillermo con
respecto a su maestro, cambio que podemos entrever en las siguiente confesién:
«.. vivo para la fiebre de mi tarea, aunque los resultados obtenidos no suelen
satisfacernos. Ahora intento encontrar —cada dia con mds ahinco— mi mun-
do»¥. Los fallecimientos no muy distantes en el tiempo de José Gutiérrez Sola-
na, en 1945, y el de Pierre Bonnard, dos afios mds tarde, propician reconoci-
mientos sociales y artisticos. Precisamente encontramos ciertas analogfas entre
el pintor francés y el pintor grancanario: la pequefiez del estudio acerca el paisa-
je al interior, busqueda de la luz, en especial del Mediterrineo al igual que Re-
noir (un libro de Bonnard lleva por titulo En busca del color puro), meticulosi-
dad en la composicién como Monet, les preocupa la esencia, suefian cémo
conseguir lo absoluto, como recoge la siguiente idea de Bonnard: «... de lo que
se trata no es de pintar la vida, sino ms bien de infundir vida en la pintura...».
Durante 30 ainos Bonnard no pinta un cuadro que no tenga un apunte, sistema
que también es frecuente en Juan Guillermo. En los tltimos afos Bonnard se
siente fascinado por el brillo y la fuerza del amarillo, Juan Guillermo también;
similar es la actitud contemplativa de algunos cuadros (nadie tiene prisa) y el
resultado final; una vez mds recurrimos a Bonnard: «... en una obra de arte el
tiempo permanece inmévil.

La vida de Juan Guillermo gira en torno a nuevos intereses culturales que
abren su espiritu a influencias e interpretaciones de otros estilos artisticos. En
este aspecto resultan fecundas las visitas a las tertulias del Café Gijén «donde
destaca por su buen humor y cardcter discutidor»*. Entre las nuevas amistades
que entran en su vida hemos de mencionar a los pintores Agustin de Redonde-
la, Martinez Novillo y Alvaro Delgado, el escultor Cristino Mallo y los criticos
de arte José Antonio Gaya Nufio y José Marfa Campoy. Los primeros sintomas
de estas discusiones con las nuevas amistades se manifiestan en improntas fau-
vistas en cuadros como Lectura (1948/49), tal vez por contactos con la pintura
de Menchu Gal, y, en especial, en Retrato de Carmen (1949), donde la huella de
Matisse es més clarividente, al menos en el motivo floral del fondo y el colori-
do, aunque con el personal toque de Juan Guillermo que en vez de emplear
una pincelada plana y diluida a manera del pintor francés recurre al puntillis-
mo, cuya textura adelanta en parte la de las obras del pintor canario ubicadas
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entre 1960 y 1965. Pero toda esta convulsién en su arte no empezard a tener
sus manifestaciones més radicales en su figuracién sino a partir de 1950: con
sorpresa, en menos de un afio, su paleta pasa del cromatismo cdlido de los rojos
al frio de los azules, verdes y ocres y los temas de sus lienzos van cediendo el in-
terés de la figura humana para centrarse mas en el paisaje que ird fluctuando
siempre del rural al urbano. Asimismo, realiza un giro estilistico en pro de un
expresionismo independiente y personal. Siente interés por la figura de Solana
que «ha recurrido a tonos sucios, que aluden directamente a este estado —des-
gaste de la vida, mediocridad de las cosas— con contornos bien marcados, en
total ausencia de movimientos; incluso cuando los hay —en sus mdscaras por
ejemplo—, estd detenido y congelado en un instante, es grotesco»”. Pero el ex-
presionismo del pintor canario no comulga con el de Solana, estd mds cerca del
francés Georges Henry Rouault (1871-1958); asi creemos verlo en obras como
La enamorada'y La mujer adiiltera (que no tiene nada que ver con las prostitu-
tas de Solana) e, incluso, en algunos paisajes urbanos, recorddndonos todos
ellos los temas de la pasién de Jesucristo o los Paisajes Biblicos (1947) de
Rouault. En estas obras intenta evadirse de la perspectiva, al igual que el pintor
francés, y a ellas puede aplicarse el pensamiento de Javier Maderuelos cuando
comenta: «... es formalmente expresionista por la deformacién de sus figuras,
el silueteado en negro de las formas, la aplicacién del color sin modelado y el
recreo en un cierto fefsmo, caracteristico todo ello de la pintura expresionista,
pero es, también, algo diferente, ya que su arte representa despiadada y brutal-
mente las debilidades y flaquezas humanas». La mujer adiiltera puede situarse
como punto final de esta etapa en que confluyen varias tendencias: en el tema
estd presente Aguiar, en la composicién Solana y en la técnica y colorido
Rouault. Estos afios terminan sin presentar ninguna exposicién individual y
con la participacién en una colectiva itinerante por Buenos Aires, Rio de Janei-
ro y Sao Paulo: Arte Espafiol Contemporaneo.

11. 2. La Escuela de Madrid (1950-1955)

«Entre 1939 y 1954, quince afios largos, el artista y ain mds los espafioles
en general, apenas salieron de Espafia, los viajes por motivos culturales se hi-
cieron imposibles para los que no estuvieran fuertemente politizados» (Lafuen-
te Ferrari), por lo que la informacién sobre los nuevos caminos del arte tuvo
que ser satisfecha por otras vias que fueron las siguientes: o a través de la obra
de Benjamin Palencia o a través de la lectura de escritores como Faraldo. Algu-
nos de los pintores de la Escuela de Madrid como Alvaro Delgado, San José,
Redondela... realizaron viajes para conocer pinturas de los emblemiticos de
las vanguardias histéricas, entre los que se encontraban Braque, Derain, Cé-
zanne, Bonnard, Gauguin, Rouault... Juan Guillermo, al no salir al extranje-
ro, pues ya habfa vivido en su juventud la experiencia parisina, va a profundi-
zar en la obra de algunos de estos pintores a través de los libros. Por otra parte,
a lo largo del decenio de 1950 hubo tan sélo tres modalidades de pintura que
se disputaron la primacfa en Espafia: la figuracién tradicional, la nueva figura-
cién y la pintura abstracta. En la figuracién tradicional se valora la composi-
cién, la seleccién cromdtica y la factura (suelta, refinada, expresiva), a ello se
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La mujer adiiltera. Oleo sobre lienzo. 50 X 50 cm. 1950. Coleccién particular. Madrid

afade la autenticidad de la obra como lo més importante, es decir, la originali-
dad y la actualidad.

Hacia la mitad de la década de 1950 un grupo de jévenes pintores tiene con-
ciencia de formar un colectivo y actda de manera coordinada; a tal formacién
se la conoce como Escuela de Madrid, aunque analizada la obra de cada artista
en si, no podemos hablar de auténtica escuela salvo en lo relativo a su ubicacién
geogrifica, lazos de amistad y parcial formacién generacional. Es escuela en el
sentido de reconocimiento undnime del magisterio —no discipulazgo— de los
pintores Vizquez Diaz y Benjamin Palencia. Del primero heredarén la profesio-
nalidad en la pintura de estudio, el rigor en el dibujo y en la composicién como
ejercicio geométrico; y de Benjamin Palencia, ademds del plain d'air, contacto
con el exterior para tomar apuntes, el paisaje frontal entre ingenuista y fauvista.
Asimilan caracteristicas que se hacen mds notorias porque afectan al color: el
cromatismo sintético de la primera etapa del pintor de la Escuela de Vallecas a
base de ocres, verdes y platas, o la gama explosiva, luminosa e irreal, con fre-
cuente empleo de espdtula de la segunda etapa. Pero, sobre todo, heredan de
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Rouault: Paisaje biblico. 1947. Coleccion particular.
Paris

Palencia la pasién por el paisaje por lo que algunos criticos consideran errénea-
mente a los pintores de la Escuela de Madrid como sus discipulos. Otro magis-
terio, aunque de menor importancia que podemos encontrar en algunos de es-
tos pintores, es el de Solana, Zabaleta y, en especial Pancho Cossio: «... No
pocas cosas aprendimos de sus interiores, de sus naufragios, sus porcelanas
transfiguradas, sus frutas irisadas, sus paquebotes y bergantines hechos de bru-
mas» (Garcfa Ochoa).

La Escuela de Madrid enlazé con la tradicién pictérica renovadora inmedia-
ta a la preguerra civil, hasta constituir la vanguardia creadora de un paisaje na-
cional que en un determinado momento entroncaba con las poéticas anterio-
res: Generacién del 98, Generacién del 27 y, en particular, con Antonio
Machado, Juan Ramén Jiménez y Miguel Herndndez. Este paisaje, en general
castellano, era una sintesis de tradicién y modernidad que en el propésito de
Benjamin Palencia pretendfa competir, no sin cierto quijotismo, con la van-
guardia de Parfs. Fue una escuela no comprometida en lo politico, pues fueron
los primeros sufridores de las consecuencias de la Guerra Civil; hasta el propio
Palencia habfa renunciado a la vanguardia surrealista en la que habfa militado
antes de la conflagracién. Calvo Serraller ha estudiado cémo el cultivo del pai-
saje en la pintura era una férmula para mantener dignidad profesional y evitar
los problemas. Concursaban en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
porque era la tinica forma de promocién artistica, pero ello no quiere decir que
su estilo fuera del agrado de muchos de los componentes de estos jurados ofi-
ciales; en la de 1960 fueron rechazados los cuadros de Juan Guillermo, Redon-
dela, Garcfa Ochoa, Esplandit y Eduardo Vicente. Los criticos de arte Ramén
Faraldo, Manuel Sénchez Camargo y Enrique Azcoaga colaboraron a la difu-
sién del conocimiento de estos artistas y del grupo, asi como a la educacién del
gusto del publico en «todo lo que en el mercado espanol no se pareciera a los
bronces brillantes, a las manzanas charoladas y a esos retratos en los que el mo-
delo de la sefiora de turno, la tersura de su rostro més o menos agraciado im-
portara méds que poner en marcha una teorfa de la personalidad» (Azcoaga). La
Escuela de Madrid «no sélo fue un movimiento plédstico», sino también «un
emblemdtico arte de una etapa»: fue el primer aleteo de una efervescencia en el
terreno de la pintura coincidiendo con la apertura del régimen dictatorial del
general Franco iniciada por Ruiz Jiménez desde el Ministerio de Educacién.
Los artistas que se agrupan bajo esta denominacién ya consagrada como Es-
cuela de Madrid en su representacién méds amplia serfan Francisco Arias, Alva-
ro Delgado, Menchu Gal, Luis Garcia-Ochoa, Cirilo Martinez Novillo, Gre-
gorio del Olmo, Agustin Redondela, Francisco San José y Juan Guillermo;
aunque otros criticos e historiadores de arte afiaden los nombres de José Caba-
llero, Eduardo Vicente... La fuerte personalidad artistica de Juan Guillermo
hace que algunos autores no lo integren en el grupo, como Carlos Aredn,
quien escribe que si bien participé en «algunas de sus exposiciones no intervi-
no en la mayor parte de sus actividades». La actuacién mds importante de la
Escuela de Madrid fue su presencia en la Primera Bienal Hispanoamericana,
exposicion que fue idea de Manuel Fraga Iribarne, y significé no sélo el triun-
fo de Benjamin Palencia y Vdzquez Dfaz sino también el reconocimiento de
esta nueva generacién de pintores. Enrique Lafuente Ferrari les dio asf la bien-
venida: «... se une ahora, en esta exposicién, una nueva promocién de jévenes
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artistas que en los tltimos diez afios han dado fisonomia nueva y una activi-
dad singular a los salones de arte de Madrid, no escasean en ellos los bien do-
tados, los anhelosos de novedad, los que buscan apasionadamente por una ex-
periencia nueva». Esta nueva forma de entender la realidad rompié
oficialmente al fin con el estrecho mundo academicista que dominaba las ex-
posiciones oficiales. A esta exposicién siguieron tres colectivas por provincias y
una en Madrid en la sala Biosca, entre 1952 y 1955, aparte de muchas mues-
tras individuales. Las caracterfsticas mds generales del estilo de esta escuela, a
pesar de lo variado de sus personalidades, son: eleccién de temas neutros in-
corporando el ambiente rural (casi exclusivamente el paisaje de Castilla, el bo-
degon y el retrato), aplicacién del color con violencia, en especial las gamas
restringidas (tierras, sepias), composicién contrapesada (ritmos circulares o si-
nusoides) y factura consistente (abundantes capas de pintura superpuestas, la
primera de ellas suele ser al temple). Esta forma de hacer recuperé para la pin-
tura espafiola su maestria de oficio que luego seguirdn los mds conocidos ma-
estros no imitativos de la realidad.

Esta nueva etapa de Juan Guillermo se inicia con el ya mencionado rechazo
de sus obras en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, ante el que el artista re-
accion6 con una suspicacia infrecuente en la juventud, manifestando al mismo
tiempo esa bondad natural que caracterizaba al pintor canario, sin ira y sin ras-
garse las vestiduras: «... uno puede tener ocasién de adoptar una actitud olim-
pica de desprecio, pero, francamente, no ahora. Como consuelo sélo se me
ocurre esta plegaria: {Sefior, libranos de los que no comen ni dejan comer a los
demds». Con el mismo espiritu reacciona su amigo Redondela: «... creo que es
una equivocacion rechazar obras que aportan algo y admitir otras que no apor-
tan nada». También Esplandit y Eduardo Vicente terminan rubricando asi
contra el afén sectarista de estos eventos competitivos: «... cada uno tiene sus
criterios. Si nosotros hubiéramos tenido que juzgar las obras de los que nos juz-
garon a nosotros, seguramente que también habrfan sido rechazadas. Ademds,
en estos certdmenes suele calificarse més la importancia social del artista que la
de su obra»”. Pero este hecho no podemos sino calificarlo como una anécdota
en la trayectoria del grupo ya que, tal vez por esa nueva educacién del gusto,
sus obras serdn aceptadas con una presencia casi permanente en las Exposicio-
nes Nacionales. A partir de este afio Juan Guillermo entra en una casi febril ac-
tividad expositiva realizando varias individuales (1950, 51, 52 y 53) y partici-
pando en numerosas colectivas, tanto en las llamadas Tercera Escuela de
Madrid, dentro de la propia capital de Espafa y en otras ciudades importantes
(Salamanca, Vigo, Gijén, San Sebastiin, Vitoria), como en internacionales
(Francia, Egipto, Chile, Perti, Cuba, Brasil, Filipinas). También significan para
nuestro artista afios de reconocimiento oficial a través de galardones: Tercera
Medalla en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1952, compartiendo ade-
mis premio con Garcia Ochoa en la de 1954 y obteniendo un accésit en la de
1955; Segundo Premio E fiithol en el Arte en 1952 en el concurso organizado
por la Federacién Nacional de Ftbol en el Circulo de Bellas Artes de Madrid y
el Segundo Premio del Concurso de Crismas del Ateneo de Madrid en 1953. El
éxito econémico le acompafiard en estos afios avalado por sendos encargos de
acuarelas y 6leos para decorar el Hostal de los Reyes Catélicos en Santiago de
Compostela —que también reciben otros miembros de la Escuela de Madrid y
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Bodegén con figura. Oleo sobre lienzo. 50 X 61 cm.
1951. Coleccién particular. Madrid

¥ CORBALAN, E, en Informaciones, Madrid, 1950.
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Bodegon de la pipa. Oleo sobre lienzo. 66 x 81 cm. 1951. Coleccién particular. Madrid

el lanzarotefio César Manrique— y el Hotel Hilton de Madrid para el que pin-
t6 44 obras para adornar sus dependencias. Todo ello ademds le permitié un
despegue econémico y hacer realidad su sofiada felicidad: casarse con Carmen
Ferndandez Cancela de Alarcén, quien serd siempre el puntal de su vida y fiel
compaiiera en el sendero del arte.

Al cambio estilfstico preconizado al final de la etapa anterior le sigue un
cambio temdtico: la prioridad que va a conceder al paisaje, en especial el urba-
no, y la casi total ausencia de la figura humana. Fenémeno que podemos cons-
tatar a través de las obras expuestas en estos afios: de los 22 6leos expuestos en
1950 en la galerfa Buchholz, fruto del trabajo de ese afio y del anterior, siete al
menos son paisajes urbanos. En la exposicién de la sala Macarrén en 1951 hay
18 cuadros dedicados a aspectos urbanos de Madrid y 4 a Cuenca de los 32 ex-
puestos. En la de 1952 en la sala Libros de Zaragoza 7 estén dedicados al Ma-
drid urbano y aporta la acuarela como novedad técnica. También ese mismo
afio expone 20 obras en la galerfa Biosca de Madrid, de nuevo 7 obras sobre
Madrid, y aparece un nuevo centro de atencién, més rural que urbano: Jadra-
que con 5 lienzos, repartiéndose el resto de la muestra entre bodegones, interio-
res y alguna figura. Tal vez la primera fase de esta cambio estilfstico, caracteriza-
do por un expresionismo, venga de la mano del pintor Alvaro Delgado, aunque
no se ha de descartar el interés de Juan Guillermo por el estilo y el paisaje rural
de Benjamin Palencia. Sin embargo, la preocupacién cubista y la ordenacién
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El coleccionista de sellos. Oleo sobre lienzo. 87 X 59 cm. 1951.

32

Coleccién particular. Madrid
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Arlequin con gallo. Oleo sobre lienzo. 100 X 70 cm. 1952. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Juan Ramén Jiménez. Oleo sobre lienzo. 1960.
Pertencce al Atenco de Madrid. En paradero
desconocido

“AREAN, C., Vida, ambiente y obra de Alvaro
Delgado, Madrid, 1973.

¥ SANCHEZ CAMARGO, en Hoja Oficial del Lunes,
Madrid, 26 de marzo de 1951.

“ Vid. nota 2.

“ Vid. nota 41.

volumétrica de temas urbanos, presente en la admiracién de la Escuela de Ma-
drid por Vézquez Diaz, la comparte con su amigo el pintor Agustin Redondela.
Con todo no hemos de olvidar que la doble temdtica paisajista —rural y urba-
na— estd ya en los origenes de la pintura de Juan Guillermo ajena a modos y
escuelas, de una manera instintiva. Esta etapa de 1950 a 1955 es rica en estilos
con siete variantes en esencia, demostrando la inquietud del artista por llegar a
conseguir su verdad pictérica. El punto de partida consiste en una serie de cua-
dros de gamas frfas equilibradas por los rojos de los tejados o de los atardeceres,
de pincelada empastada, densa y algo gestual. Poco a poco va dejando aflorar el
dibujo y modera la tendencia expresionista y sus tensiones. Al mismo tiempo,
los edificios van tendiendo a un singular ingenuismo que no se puede clasificar
de naif, pues Juan Guillermo no sélo demuestra ser un buen conocedor de la
perspectiva sino del buen oficio del pintor artistico, observado a través de la
rica variedad de sus trazos. Toda esta obra transmite un sosiego al espectador
que, a partir de ahora, pocas veces serd roto en su trayectoria. Bajo unos cielos
tenues unas veces, o limpidos otras, surge una visién del Madrid urbano, como
en Jardinillo de Solera, donde el ambiente, perturbado lo menos posible por la
presencia humana, recuerda un utépico paraiso urbano tras los muros de las ca-
sas. En ocasiones el cuadro casi se enciende en tonalidades rojas como en Hos-
pital de Princesa que no responden a lo que uno de los estudiosos de la Escuela
de Madrid considera caracteristico de la misma: «ya dentro de una tendencia
fauvista reprimida, ya en marcado predominio de ocres pardos, grises y
azules»™; pero serdn estos colores ocres los que a partir de 1951 empiecen a des-
tacar en sus lienzos, como Navas del Rey o Casa del solitario, que lo van captan-
do hacia la estética de Benjamin Palencia quien, a su vez, fue el introductor en
Espana del arte de Pierre Bonnard. Por otra parte, es en los pocos bodegones y
temas con figuras humanas de este afio donde apreciamos ligeras huellas de So-
lana —El coleccionista de sellos—, en especial de Cossio — Bodegon de la pipa—,
y también cuando los ocres se radicalizan. Ya hemos hablado del reconocimien-
to del magisterio de Palencia en el grupo, aunque sus posiciones y relaciones
personales con el mismo se mantengan a distancia”. Las caracteristicas de la
nueva técnica de Juan Guillermo que, en general, mantendrd hasta 1965 las re-
coge asf su mejor estudioso: «... el pintor habfa pasado a un empleo mds insis-
tente del pincel que, al no extenderse a la totalidad de la superficie del cuadro,
creaba, con sus zonas aisladas, contrastes con las otras donde la espdtula habfa
dejado su huella. También, el dibujo se mostraba mds firme y existfa una mayor
sensacién de orden formal»™. Este interés por el contraste de pinceladas tampo-
co era nuevo, ya lo habfamos acusado en sus primeros paisajes a comienzos de
la década de 1940.

El pintor Alvaro Delgado justifica asf la exposicién colectiva de la ya pronto
llamada Escuela de Madrid celebrada en la galerfa Biosca de dicha capital:
«con esta exposicién colectiva pretendemos afirmar nuestra presencia en el
campo del arte espafiol actual e insistir en que no es posible la existencia indi-
vidual y cerrada del artista. Se impone el “grupo” como conciencia y respeto
de la obra de los demds y también como actitud defensiva y afirmativa de una
postura»*!. La integracién de Juan Guillermo en la misma va a servir de cata-
pulta para su lanzamiento nacional. Su evolucién sigue répida. En este afio de
1951 su admiracién por Benjamin Palencia, a quien reconoce como el pintor
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Rincén de Madrid. Oleo sobre lienzo. 36 x 28 cm. 1950. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Rincén de Madrid. Oleo sobre lienzo.




Rincon de Madrid. Oleo sobre lienzo. 22 X 27 em.  Sin titulo. Oleo sobre lienzo. 30 X 40 cm. 1950.
1950. Coleccién particular. Madrid Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

més avanzado de los que viven en Espafia®, empieza a sedimentarse y a madu-
rar, pero, siempre, a través de su prisma personal; es un hombre que impone
su impronta personal a las influencias ajenas y asf lo reconoce: «<muchos han
influido en mf y espero que sigan haciéndolo, siempre y cuando me permitan,
como hasta ahora, respirar con mis propios pulmones»”. Esta influencia de
Palencia unas veces es directa, otras indirecta; con sus escritos, a raiz de sus
viajes hace interesar a los jévenes artistas por otras personalidades de la vida ar-
tistica francesa, como el ya mencionado Bonnard y en especial la obra realiza-
da a partir de la Ville du Bosquet (1926). Una paleta un tanto sombria de ro-
jos, verdes, ocres y fuertes negros, aunque bastante célida, domina en lienzos
como Puente de Segovia o Casa Roja. Entre 1951 y 1953 despliega una intensa
actividad creativa como acuarelista, género donde son mds perceptibles sus
simpatias por Benjamin Palencia que, curiosamente, no es partidario de expo-
ner. A veces se produce una repeticién de motivos a causa de la demanda de
obras de estos afios, pero no son bocetos preparatorios de lienzos. Tal vez en
esto mismo o en la aludida influencia encontremos la razén por la que no ex-
pone acuarelas o sélo lo hace en raras ocasiones, o una reducida seleccién,
como ocurrié en 1952, entre las que se encontraba alguna magnifica pieza,
como Los gallipoteros. No obstante, a pesar de la salvedad obtiene comentarios
muy elogiosos acerca de ellas: «... tiene también una ejemplar acuarela con
motivo de una era y mulas admirablemente lograda con cuatro trazos»*. En
algunas de ellas vemos esa visién sintética del paisaje de Castilla con pincela-
das mids sueltas que las versiones al éleo; también algunas de ellas anticipan fu-
turos aspectos del arte de Juan Guillermo, como la que presenta en Pueblo cas-
tellano, donde podemos advertir una simplificacién en los voldmenes a lo
Cézanne, asi como un avance de la etapa constructivista. En otra que represen-
ta un puerto del norte de Espafia con un remendado barco atracado, sorpren-
dente dentro de la produccién de estos afios, nos lleva a la poesfa visual méigica
de Paul Klee; anuncia la plenitud de colorido de futuras obras de nuestro artis-
ta. En las acuarelas de 1952 observamos cémo se va distanciando paulatina-
mente de la influencia coloristica, un tanto amarga, de Benjamin Palencia so-
bre la Escuela de Madrid, para ir enriqueciendo de frescura su paleta,
empezando por las tonalidades verdes y, en esta gama, resulta insélita la acua-
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Jardinillo Solera. Plaza de Catalufa. Oleo sobre
lienzo. 63 % 80 cm. 1950. Coleccién particular.
Las Palmas de Gran Canaria

“ Vid. nota 39.

“Campoy, AM., «Entrevista a Juan Guillermo».
Vid. nota 2.

“JOVE, José Marfa, en Revista, Barcelona, 1953.
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Hospital de la Princesa. Oleo sobre lienzo. 58 X 72
em. 1951, Coleccion particular. Las Palmas de
Gran Canaria

Plaza de La Marina (Madpid). Oleo sobre lienzo. 45 X 54 em. 1950. Coleccién particular. Las Palmas de
Gran Canaria

rela Marina con barcas, fondeadas sin referencia costera como linea de hori-
zonte, como voluntariamente perdidas en un tranquilo piélago cual Mar de los
Sargazos, jafioranza de su océano canario?...

En la pintura al éleo inicia el encuentro consigo mismo en los paisajes de
Jadraque que significardn dos reconocimientos oficiales: uno en la temdtica
urbana Foot-ball rural, segundo premio en el concurso El fiithol en el Arte, ce-
lebrado en Madrid, y otro en temdtica rural, Cargando costales, la ya mencio-
nada 111 Medalla de la Exposicién Nacional de Bellas Artes, cuadro muy pare-
cido en composicién a La era I1. Los paisajes de amplios fondos con agrestes y
desoladas montafias, con unos primeros términos mds intimistas fijados en el
tiempo tanto en lo que se refiere al 4mbito —eras, casas, animales o perso-
nas— como a sus aperos, serd también una constante a partir de ahora. Aun-
que siga exponiendo con la Escuela de Madrid en las colectivas de dicho gru-
po, considerado casi como miembro fundador, La Alcarria marca los
epigonos de su vinculacién a la misma, tanto en el estilo como en los temas.
También en esta obra los lazos con Benjamin Palencia son muy débiles (cielo
verde oscuro, tratamiento de los drboles y colinas) y ya en la parte inferior da
paso a un definido Juan Guillermo con un gran sentido de la sintesis volumé-
trica en las arquitecturas, equilibrio y sobriedad de los colores, diferentes tex-
turas de pinceladas en el mismo lienzo (paredes, tejados). La Alcarria es la re-
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Madrid

oleccion particular.

52. G

Puerta Cerrada. Oleo sobre lienzo. 60 X 40 cm. 1951/

2a de
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Navas del Rey. Oleo sobre lienzo. 37 X 54 cm 1951/52. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

© Del documento, de los autores. Digi
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Puente de Segovia. Oleo sobre lienzo. 39 X 26 cm. 1951. Coleccién particular. Madrid
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Sin titulo. Acuarela. 40 X 54 cm. 1952, Coleccién
partic Madrid

“ Vid. nota 2.

“FIGUEROLA-FERRETTI, en Arriba, Madrid, 15 de
junio de 1952.

* Entrevista para Perfil. RNE Barcelona. Vid. nota 2.

Sin titulo. Oleo sobre tiblex. 40 X 50 cm. 1953. Hostal de los Reyes Catélicos. Santiago de Compostela

presentacion poética y real, dura y nostélgica de la existencia; dura como el
trabajo del labrador y nostdlgica de la égloga Beatus ille. Los monticulos de
paja nos sugieren un posible y creciente interés por Van Gogh. Sobre esta eta-
pa comenta el gran estudioso José Luis de la Nuez: «... Se deduce de la obser-
vacién de las vistas urbanas un interés por los lugares sencillos, por los edifi-
cios antiguos y un tanto ruinosos, como testimonios tnicos de un tiempo ya
lejano, donde ni siquiera la figura humana y mucho menos los medios de lo-
comocién modernos tienen un lugar»”. Respecto a la técnica y al estilo, en
especial en los motivos rurales, un critico comenta: «la gran consistencia de
su paleta no le priva de buscar el matiz sin caer en la minucia»®. Por fortuna
Juan Guillermo nos legé sus propios pensamientos para ayudarnos a una me-
jor interpretacién del mundo intimo y entrafiable de su pintura: «Permitase-
me aquf confesar que amo la vida enormemente... amo la vida apasionada-
mente, y lo que los hombres hacen apasionadamente por colmarla; no creo en
las cosas nulas y feas (uno es posiblemente un ingenuo) y si en las hermosas y
limpias. Me seduce el andar de un gato, el vuelo de un pdjaro; me maravilla
una puesta de sol, como un cuadro de Piero de la Francesca; me interesa tan-
to la fisica como una obra de Mantenga; me hechiza una pintura romdnica,
como un Picasso. En fin, todo aquello que integra y evidencia mi propia
suerte de vivir. De este conglomerado, suponemos, surge nuestro concepto: a
ratos didfano con apetencias sutiles, casi infalible, y a ratos caético, complejo,
implacable, inevitable, vital»’
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Juan Guillermo en 1952. Detras Foot-ball rural. Archivo particular. Madrid
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La Alearria. Oleo sobre lienzo. 40 X 49 cm. 1

Coleccién particular. Madrid

ioteca Universitaria, 2022
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La era 1. Oleo sobre lienzo. 80 X 100 cm. 1952. Coleccién particular. Madrid
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La era 11. Oleo sobre lienzo.

80 X 100 cm. 1952.

Coleccién particular. Madrid
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mica de Jadrague. Oleo sobre lienzo. 65 x 80 cm. 1952. Fundacién Central Hispano. Madrid

Panord;
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Pueblo castellano. Acuarela. 22 X 27 ecm. 1952/53. Coleccién particular. Madrid
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Plaza de Oriente. Oleo sobre tiblex. 40 x 47 cm. 1953, Coleccién particular. Madrid
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Quinta del Sordo. Oleo sobre lienzo. 40 x 50 cm.

1953. Coleccién particular. Madrid
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2% 60,5 cm. 1953. Hostal de los Reyes Catélicos. Santiago de Compostela

Oleo sobre tiblex. 5

Sin titulo.
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Sin titulo. Oleo sobre tiblex. 50 X 65 cm. 1954. Hostal de los Reyes Catélicos. Santiago de Compostela
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Sin titulo. Oleo sobre lienzo. 40 X 50 cm. 1954. Hostal de los Reyes Catélicos. Santiago de Compostela
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Sin titulo. Oleo y cera sobre tdblex. 40 X 50 cm. 1953. Hostal de los Reyes Catélicos. Santiago de Compostela
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Sin titulo. Oleo sobte tiblex. 50 X 65 cm. 1953. Hostal de los Reyes Catélicos. Santiago de Compostela

En 1953 Juan Guillermo contrae nupcias, este hecho trascendental en su
vida puede que justifique un cambio en sus cuadros pues se vuelven mds colo-
ristas y limpidos sin perder la doble textura de pinceladas —empastada en los
motivos vegetales, plana en los edificios—. La temdtica sigue siendo similar: pe-
quenos caserfos rurales, aspectos urbanos de Madrid en particular, interiores,
bodegones y, a rafz de sus vacaciones en la ciudad alicantina de Denia en 1954,
la vuelta a temas marineros. La limpieza y luminosidad del colorido parecen
acentuar la nota de ese voluntario ingenuismo que le caracteriza confiriéndole
personalidad propia en el arte y que un critico comenta de esta manera: «Ve-
mos un Juan Guillermo expansiondndose en el disfrute concupiscente de la
existencia de las cosas que se ven, sobre las cuales su pintura ejerce una medita-
da y aguda sintesis pldstica, que sefiala y delimita las formas, abreviando su des-
cripcién en intencionados ingenuismos y sabias graffas»*®.

1954 supone la crisis de las conquistas conseguidas por la Escuela de Madrid
frente a la irrupcion cada vez ms ascendente de la vanguardia espafiola abstrac-
ta, cuyo reconocimiento oficial queda confirmado en dos eventos de importan-
cia internacional: la Bienal de Sao Paulo y la 111 Bienal Hispanoamericana cele-
brada en Barcelona en 1955 que, para reforzarla, cuenta incluso con la
presencia de obras abstractas de artistas norteamericanos. Desde los mecanis-
mos oficiales se establece una mecdnica de grupos para la Bienal de Sao Paulo;
en lo que la seccién de pintura se refiere estardn representadas las figuras méxi-
mas de la 1 Bienal de Arte de Madrid (Benjamin Palencia y Vdzquez Dfaz), la
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Playa de Denia. Oleo sobre lienzo 38 X 45 cm.
1954. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria

“DARCINO, ]., en La Vanguardia Espariola, Barce-
lona, 26 de febrero de 1953.
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6n particular. Madrid

Escena marinera. Oleo sobre lienzo. Colecci
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Escena marinera. Oleo sobre lienzo. Coleccion particular. Madrid

tendencia abstracta (en la que estd incluido el pintor grancanario Manuel Mi-
llares) y «una seleccién de las restantes tendencias actuales del arte en Espafia».
Cada uno ha de enviar cinco obras, siendo los artistas seleccionados Caballero,
Redondela, Juan Guillermo, Garcfa-Ochoa, Arias, Fonells Pla, Rogent, Hurtu-
na, Tapies y Gregorio del Olmo; también se habla de la presencia especial de
Dalf y Mir6". El panorama artistico espafol da muestras de inquietud y reno-
vacién; en la temporada 1954-1955 se producen dos visitas internacionales:
tendencias recientes de las pinturas francesa e italiana contempordneas; en
Madrid, el Ateneo reestructura sus actividades y la Sala de Arte de Fernando
Fe inicia un ciclo de exposiciones bajo el lema «Artistas de hoy». Por estos
afos se celebra la exposicion 38 artistas jévenes organizada por la Secretaria
General del Movimiento en la que figuraron artistas no s6lo de la Escuela de
Madrid sino también algunos que luego militarfan en la vanguardia como Jua-
na Francés, Mompé o Lucio Mufioz. Para algunos autores la Escuela de Ma-
drid sélo funciona como tal entre 1952 y 1955. Personalmente, en lo que res-
pecta a la obra de Juan Guillermo me decanto por esa cronologfa. Tal vez el
primer estudio profundo sobre la vida y la obra de nuestro pintor, realizado
por Sdnchez Camargo en 1954 dentro de su libro La Nueva Escuela de
Madrid, marque el punto final de sus aportaciones a la misma, dentro de lo
que se consideran sus caracteristicas especificas, tipicas y tépicas, ya comenta-
das. Nos sirve como cierre de este apartado el comentario: «... a mediados de
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Sin firma, en Abc, Madrid,

1953.

4 de septiembre de
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Escena marinera. Oleo sobre lienzo. Coleccion particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Caballos. Oleo sobre lienzo. Coleccién particular. Madrid

la década que estamos considerando cerraba Juan Guillermo el perfodo carac-
terizado por el predominio del paisaje; lo que no quiere decir que no hiciera
ya mds paisaje... si bien en muchos casos el paisaje se presenta como elemento
integrador de esos nuevos temas»™.

11. 3. Expresionismo cubizante (1955-1964)

Espaiia se caracteriza en esta década por la apertura cultural al exterior, forza-
da por las nuevas condiciones de vida econémica que, a su vez, permitirdn
mantener la dictadura del general Franco con cierto consentimiento internacio-
nal. El Plan de Estabilizacién y el Primer Plan de Desarrollo de 1958 crearon
situaciones dispares como el aumento inorgdnico de la industria, la emigracién
de la poblaciéon campesina a regiones de Espafa con una mayor oferta de traba-
jo y, en especial, a paises industrializados extranjeros, apertura al capitalismo ex-
terior, boom turistico que compensard la deficitaria balanza del comercio inter-
nacional y algunas de las condiciones minimas para el ingreso en el Mercado
Comiin Europeo. Este fenémeno politico-socio-econémico tuvo su reflejo en el
mundo del arte; por un lado dio lugar a la apertura de nuevas galerfas e incre-
mento de las ventas de piezas de arte adquiridas por una nueva clase econémica
con renta per cipita mds alta fruto del turismo y de las inversiones. Por otro
lado, asistimos al triunfo de la vanguardia abstracta que, como las histéricas de
Kandinsky y Mondrian, tiene su origen en una radical transformacién de la re-
alidad y una pluralidad artistica en la que coexisten distintas vertientes de la fi-
guracién desde el realismo mdgico hasta el mds rabioso academicismo. La deso-
lacién del campo y la tristeza del campesino llegan a la pintura de manera
esencialista abarcando desde la filosofia quietista y profunda de Juan Guiller-
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* Vid. nota 2.
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Interior pueblerino. 1955. Archivo del autor

Entrevista para Radio Bilbao, 10 de mayo de
1960.

mo, sin olvidar el dramatismo de los paisajes agrarios descarnados de Ortega
Mufioz, ni los colosalistas de Vaquero Palacios, hasta el intimismo expectante
de los campesinos que Zabaleta introdujo en los salones burgueses de las expo-
siciones.

El titulo de esta etapa no obedece a una terminologfa caprichosa por nues-
tra parte, sino que es el propio Juan Guillermo quien la define con sus propias
palabras: «... Poner letreros en arte es peligroso, porque la gente se agarra a
ellos y luego cuesta mucho quitdrselos de encima... pero si tengo que ponerle
uno a mi obra actual lo inventaremos: expresionismo cubizante»’'. La acentua-
cién de su postura individual y singular dentro de la pintura figurativa madri-
lena y el reconocimiento de la nueva situacién por el propio artista —«... el
paso mds importante dentro de lo que podrfamos llamar mi carrera artisti-
ca»— nos hace descartar la posibilidad de seguir integrandolo dentro de la Es-
cuela de Madrid; pues de las caracteristicas esenciales de la misma enumeradas
por Sanchez Camargo en 1956 sélo queda «el aliento poético ante el mundo
de los objetos». Este hecho se puede observar en el planteamiento ante un
tema similar con antecedente en Van Gogh como La banqueta (1940) de Gre-
gorio del Olmo y El bodegon del pan (1959) de Juan Guillermo. La actividad
expositiva no mengua, salvo en las muestras individuale. Aunque realiza varias
al afo tienen el mismo contenido y en diez afios sélo podemos contar, de he-
cho, con las de 1956, 1960, 1963 y 1965. También sigue participando en las
colectivas de la Escuela de Madrid, cuya v Exposicién marca simultdineamente
la plenitud y disolucién del grupo, y aunque en 1962 la sala Quixote de Ma-
drid organiza una muestra del mismo «para romper la monotonia y languidez
expositiva presidida por la abstracciény, sélo participa con obras de la temdtica
de Jadraque, pero no con las del nuevo estilo. Donde sf envia obras de su re-
ciente produccién es a los eventos de gran proyeccién nacional e internacional,
entre los que merecen destacarse el Primer Salén de Mayo de 1957, donde es-
taban representados Torres Garcfa, Juan Gris, Julio Gonzélez, Manolo Hu-
gué... como figuras mds destacadas; la Exposicion Universal de Bruselas de
1958; 20 Afos de Pintura Espafiola, celebrada en Lisboa en 1959; Pintores
Contempordneos de Espaa en Parfs en 1961 o, para finalizar, el gran escapa-
rate que supuso para las dos corrientes fundamentales del arte espafiol la Feria
Mundial de Nueva York de 1964, donde en el pabellén disefado por el arqui-
tecto Javier de Carvajal estaban representados Barjola, Caballero, Alvaro Del-
gado, Juana Francés, Mompé, Antonio Lépez Garcia, César Manrique, Lucio
Muioz, Sempere, Tharrats, Cristino de Vera, Vela Zanetti y Zébel, entre
otros. Los galardones para Juan Guillermo también contindan en este perfodo:
Primer Premio Dos de Mayo del Instituto de Cultura Hispdnica de Madrid en
1962; Segunda Medalla en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1957 en
Madrid, Segundo Premio de la Feria de Montilla en 1960. También su obra se
abre paso en el mercado neoyorquino por mediacién de la galerfa Barbizon,
cuyo propietario, Gustav Adler, compra buena parte de su produccién a partir
de 1960, de ahf la dificultad actual de localizar dichas obras. Tal vez este casi
monopolio de la figuracién y de la abstraccién con proyeccién nacional e in-
ternacional en la promocién y mercado avivara celos o envidias en la nueva y
airada joven vanguardia, olvidando que lo que le tocaba ahora ya lo habfa su-
frido la Escuela de Madrid.
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Bodegon del pan. Oleo sobre lienzo. 80 X 54 cm. 1959. Coleccién particular. Madrid
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Gregorio del Olmo: La banqueta. 1940

El tiovivo. Oleo sobre lienzo. 62 X 75 cm. 1955. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

Juan Guillermo empieza a escribir en 1961 una especie de diario-memoria
en el que ademds incluye creaciones literarias propias, como cuentos y poemas.
El primero, «<Manuel», lo publicard en 1962. Llega a coger tal pasién por la es-
critura que estuvo a punto de abandonar la pintura si no hubiera sido por la fe
ciega que su esposa tenfa en la misma. El artista s6lo se estaba limitando a dibu-
jar bocetos y a hacer elucubraciones acerca del color en el diario, situacién que
de haber permanecido estable hubiera conducido al hogar a un panorama eco-
némico un tanto critico. El sujeto principal de ese manuscrito es la pintura
como meditacién sobre un soporte de deliciosos dibujos que serdn los bocetos
de sus cuadros futuros. Ademds de ciertas anotaciones relacionadas con la vida
familiar, refleja en ¢l comentarios de arte y, en especial, realiza una autocritica
de sus pinturas, convirtiendo estos escritos casi en un diario freudiano. Este tor-
mento nacido del andlisis estd expresado con sentimientos tales como el si-
guiente: «siento la necesidad de “rectificar” el rumbo de mi manera de decir a la
vista de las nuevas ideas que en estos dfas he tenido... A veces es tan intensa la
meditacién que me ha “sorprendido pintando” con la imaginacién... para mf
los dos grandes problemas del oficio son: color-materia... y el dibujo-forma.
Sostengo que ninguna gran idea (tema-poesia poder evocador) pueden tener
belleza plastica sin apoyarse en una gran sabiduria del color-materia y del dibu-
jo-forma... jjEstos comentarios me aburren de todas, todas!!» (14-02-1962).
Con motivo de las Jornadas Literarias en Gran Canaria, de las que fue asiduo y
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0 X 100 cm. 1956. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

Caminos de hierro. Oleo sobre lienzo.
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Construccién urbana. Oleo sobre lienzo. 97 X 82 cm. 1955. Coleccién particular. Madrid




Reminiscencias maritimas. Oleo sobre lienzo. 62 X 86 cm. 1956. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Pelea de gallos. Oleo sobre lienzo. 1956. Coleccién
particular. Chile

* GOMEZ DE LA SERNA, Gaspar, en Estafeta Literaria,
Madrid, mayo de 1968.

Verbena infantil. Oleo sobre lienzo. 1956. Foto archivo del autor

apreciado miembro, realiza una visita a su isla en 1962 y «ejercié como el que
mejor esa convivencia. Llegé a ser, ademds de un veterano, un indispensable de
las Jornadas; perfectamente compenetrado con ese espiritu dvido de ver y vivir
Espafia... su entusiasmo de espafiol y artista le volcaban a la fruicién intelectual
de lanzarse a fondo en la realidad espafiola para tratar de descifrar el secreto hu-
milde de su vida cotidiana»™.

Si en afios anteriores Juan Guillermo habifa centrado la mirada de sus intere-
ses artfsticos en direccién hacia el interior del pais, los sintomas de agotamiento
que empieza a sentir la Escuela de Madrid le hacen cambiar de rumbo. A partir
de ahora, la nueva direccién es Paris, en cuyo cielo destaca Picasso como Estre-
lla Polar y metedrico cometa. Esta admiracién hacia el malaguefio no era nueva
en el pintor canario; lo que sf va a ser nuevo es su personal y peculiar asimila-
cién de ciertos aspectos del mundo y estética picassianos sobre cuya 6rbita tam-
bién giran artistas como Zabaleta u Oscar Dominguez. Todo ello nos lleva a
confrontaciones de algunos artistas con Juan Guillermo y de una forma mds
distante con el constructivismo de Torres Garcfa. Al igual que en este tltimo, su
sincretismo es tan grande que casi roza la abstraccién; pero no es ésta su ambi-
cién dentro del arte, aunque su mdximo despliegue de aperturismo formal le
sea recompensado con la ya mencionada Segunda Medalla en la Exposicién Na-
cional de Bellas Artes. Sdnchez Camargo destaca la unicidad de esta nueva eta-
pa: Juan Guillermo, en esta época confusa, ha sido un solitario. Desde su estu-
dio atalaya de la Castellana, ha visto cémo unos y otros corrian en busca de la
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El Circo. Oleo sobre lienzo. 1956. Paradero desconocido

forma milagrosa que les diera gloria y satisfaccién. El ha preferido encontrar
cada dfa aumentado su paz... Juan Guillermo es un arquitecto de la pintura.
Huye de la facilidad; de la temible mancha; del equivocado boceto; de ese ama-
gar y no dar tan frecuente; tan propicio para que parezcan las cosas lo que no
son en realidad. Los lienzos de Juan Guillermo admiten la medida oro. Estin
construidos a conciencia, con ciencia, con paciencia lirica... Cada toque de
pincel, cada hallazgo del color, es el resultado de muchas meditaciones entusias-
tas; de muchos silencios, de largas miradas por los hombres y por el campo»™.
Acerca de esta etapa inaugurada con la exposicién de 24 lienzos, que venfa reali-
zando desde principios de 1955 en la sala de la Direccién General de Bellas Ar-
tes de Madrid, en noviembre de 1956, el pintor comenta sobre lo mds significa-
tivo de la nueva obra y de los pintores preferidos en una entrevista: «En primer
lugar, la incorporacién de todo lo que signifique arte actual a mi nuevo queha-
cer y, en segundo lugar, y para mf esto es lo mds importante, el ensanchamiento
de mi propio concepto pictérico». Sus pintores preferidos son los primitivos, los
prerenacentistas italianos, Veldzquez, Zurbarn y «de los actuales casi en un re-
sumen escueto y fabuloso sélo vale nombrar Picasso»™; criterio que mantiene
desde 1951 cuando también le interrogan en otra entrevista quién dijo la dlti-
ma palabra en arte y sin titubear respondié: «Picasso». Posteriormente, en una
entrevista en Bilbao en 1960 acerca del mismo tema, contesta coherente con su
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San Sebastidn. Oleo sobre lienzo. 1956. Paradero
desconocido

ANCHEZ CAMARGO, fuan Guillermo, Madrid,
1960.

* CAMPOY, RNE, 1956. Vid. nota 2.
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A s

n solitario. Oleo sobre lienzo. 1956. Museo de Bellas Artes. Bilbao
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Oscar Dominguez: Ritmo para una sonata de Chapin. Oleo sobre lienzo 99 x 121 em. 1953. Fundacién
Central Hispano. Madrid

honradez profesional: «Yo tendrfa que hacer una lista como la gufa de un teléfo-
no para ser justo... y ademds tendria que hablar de cosas y personas que por ha-
ber influido en mi tienen relacién directa con mi obra. Digamos en términos
generales que lo que més ha influido en mi pintura es vivirla». Respuesta que
puede justificar la diversidad de temas que presenta siempre en sus exposiciones
individuales. Si encontramos otras aproximaciones menores, hacia el expresio-
nismo de Solana o al constructivismo de Torres Garcfa, la m4s importante serd
a Van Gogh, descartando siempre cualquier servilismo. La admiracién hacia el
pintor holandés no es sélo estilistica sino mds bien hacia su postura vital; ambos
tienen en comin su afén de sinceridad que descubrimos a través de sus escritos.
La lucha diaria de Van Gogh estd resumida en sus Cartas a Theo'y el dolor de la
creacién de Juan Guillermo lo recogemos en su Diario, con testimonios como
el siguiente: «Tal vez sea el instante mds desesperante de la creacién, al menos
para mi, verme impotente, desesperado y también hastiado frente a una obra,
que en otros momentos uno creyé o sintié lograda. Afortunadamente desde
esas primeras pinceladas parece como si todas las piezas de la mdquina encaja-
sen en su sitio. Al cabo de unos minutos uno se sorprende encontrando solucio-
nes (color, materia, formas) como por encantamiento».

La obra concreta que marca la transicién es Construccién urbana (1955), va-
riante esquematizada de otra pintura anterior — Desde mi ventana (1951)—
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Zabaleta: Nocturno. Centro Nacional de Arte
Reina Soffa. Madrid
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Fusilamientos. Oleo sobre lienzo. 1957. Foto archivo
del autor.

Carnestolendas. Oleo sobre lienzo. 85 X 110 cm. 1956. Coleccién particular. Madrid

con la cual casi podemos augurar que se despide de los rincones de arquitectura
urbana. Sin embargo, no abandona las panordmicas de pueblos de Castilla con
las que sigue avalando su sélida y moderna capacidad para la composicién y
donde la extraordinaria preocupacién por la verticalidad nos trae, a veces, el re-
cuerdo —salvando la n{isgﬂncia— de Ritmo para una sonata de Chopin (1953)
del surrealista tinerfeio Oscar Dominguez. Un avance mds progresista dentro
de esta escasa temdtica urbana lo supone Nocturno en la estacion de Villalba,
uno de sus cuadros preferidos hacia estas fechas junto con E/ gran solitario y
Viejo vagén de ganado, que parecen preludiar su etapa mds constructivista; pero
al mismo tiempo su placidez esquemdtica termina siendo enigmdtica e inquie-
tante como en una pintura metafisica o surrealista. Ya hemos apuntado alguna
concomitancia con Zabaleta y con Torres Garcfa en algunas obras de la muestra
individual organizada por la Direccién General de Bellas Artes de Madrid en
1956. No obstante encontramos sustanciales diferencias: por ejemplo, Nocturno
de Zabaleta termina siendo asfixiante, mientras que Juan Guillermo se encarga-
ré de romper las mondtonas simetrias, los armarios cuadriculados y ordenados
de forma aplastante, para dar mds flexibilidad a la composicién como lo hace
en Interior pueblerino o en el Bodegon del candil. Ademis, el pintor grancanario
nos habla de presencias, ausencias, contrastes de espacios con estancias llenas y
vacfas en las que tradiciones y soledades parecen conducirnos a una iconologfa
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Nocturno en la estacién de Villalba. Oleo sobre lienzo. 1956. Museo Nacional de Arte Contemporineo Reina Sofia. Madrid
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Viejo vagin de ganado. Oleo sobre lienzo. 1956. Museo Nacional de Arte Contempordneo Reina Sofia. Madrid

© Del documento, de los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



Baiistas. Oleo sobre lienzo. 70 X 170 cm. 1960. Coleccién particular. Madrid
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Desnudo en la playa. Oleo sobre lienzo. 54 x 81 cm. 1960. Coleccién particular. Madrid
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Toldos en la playa. Oleo sobre lienzo. 60 X 115 cm. 1960. Coleccién particular. Madrid

popular afin a la lirica y dramaturgia de Garcia Lorca. Aparte del cloisonné de-
tectado por Tussell y otros criticos existe otro paralelismo con la Romeria de
Tiscar (1956) del pintor de Quesada (Jaén): la pluralidad temdtica en el mis-
mo lienzo, pero, insistimos una vez mds, no llega a ser tan tabicado y herméti-
co. Este tipo de composicién lo justifica De la Nuez Santana en el interés de
Juan Guillermo por el arte romdnico. El cuadro emblemdtico en esta linea es
El tiovivo (1955), que sorprende por su gran ritmo, insélito e infrecuente en la
produccién de nuestro artista, donde confabula en una de sus composiciones
mds enigmdticas los mundos mégico-poéticos de Kandinsky, Delaunay, Cha-
gall, Klee e, incluso, Picabia. En el extremo opuesto se encuentra Verbena in-
fantil (1956) donde, jugando con elementos similares, todo se convierte en ri-
gidez y hermetismo suméndole la gran tristeza de los neocubistas rostros
infantiles. Expresién similar la encontramos en los rostros del piblico del es-
pectdculo Pelea de gallos, de apabullante simetrfa, donde, desde una perspecti-
va canaria, hace un silencioso homenaje al pintor Solana. Rostros en actitud
similar vuelven a asomarse reiteradamente en Reminiscencias maritimas en la
que tal vez, con cierta imaginacion, encontremos una sintesis autobiogr;iﬁca
donde estarfa representada la rama masculina de la familia y los restantes mo-
tivos serfan simbolos de su vida profesional y familiar. Dentro de esta produc-
cién de lienzos de composiciones multiples unos son mds realistas, como Ca-
minos de hierro, y otros mds esquemdticos o cubizantes, pero sin llegar al
lenguaje signico de Torres Garcfa, como E/ circo, Carnestolendas o El gran soli-
tario. Cierra esta serie de «cuadros dentro del cuadro» Viejo vagén de ganado,
en cuya estructura, a pesar de aparentar ser un solo motivo, descubrimos que
las ventanillas son en realidad cuadros a diferentes escalas. En ella vuelve a en-
lazar con el mundo rural castellano y vuelve a abandonar —aunque no defini-
tivamente— la gama de colores frios en favor de los célidos casi puros y de
pincelada enérgica. El drama que ya ha aparecido en la obra de Juan Guiller-
mo se acentda cada vez més y en este Viejo vagon de ganado «... hay tristeza,
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Pescador de almejas. Oleo sobre lienzo. 1962/63.
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria.
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Nocturno marino. Boceto. Lipiz sobre papel.

Coleccion particular. Madrid.

MORALES, R., Juan Guillermo, Barcelona, 1957.

Redes Calafell. Oleo sobre lienzo. 65 X 81 cm. 1960. Coleccién particular. Madrid.

hay soledad y silencio. Lo que hay en esas ovejas de ojos tristisimos donde el
destino amargo que engendra su propia naturaleza estd pintado, captado por el
color y por la intuicién del pintor, de ese pintor que sin hacer literatura va més
alld del mundo que el pincel puede abarcar en el terreno de su materia propia,
la del color y la forma, porque Juan Guillermo es un pintor trascendente»”. El
pintor no narra, provoca nuestro discurso narrativo y emotivo por yuxtaposi-
cién de imdgenes creando asociaciones por similitud o contraste que conmue-
ven nuestras vivencias y recuerdos.

Dentro de la temdtica rural aparece un motivo nuevo, duro y poético, que
cultivard con gran fortuna: el espantapdjaros, entre juguete, maquina desvenci-
jada y despojo animal, San Sebastidn, campesino esperpéntico, acribillado por
los cuervos. En 1957 aparece de forma abierta otro motivo inusual: la muerte
violenta, que presentd bajo el titulo Fusilamientos en la muestra celebrada en la
sala Toisén de Madrid bajo el lema «Pintores premiados en la Exposicién Na-
cional», donde tiene como fuente el lienzo de Goya Los fusilamientos, de 1802,
en el que también bebieron pintores como Manet con su Ejecucion del empera-
dor Maximiliano (1867), Picasso con la Masacre de Corea (1951) u Oscar
Dominguez en la Batalla sobre un tema de Ucello (1955). Juan Guillermo era
un hombre de ideas profundas y en su Diario creemos encontrar justificada la
motivacién que le impulsé a realizar dicha pintura: «Todos estos dias he leido
bastante, sobre todo a Alain. Nunca he lefdo un escritor que me interesara més
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Parque infantil. Oleo sobre lienzo. 85 x 100 cm. 1960. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Bodegén de la plancha. Oleo sobre lienzo. 72 X 92 cm. 1960. Coleccién particular. Madrid
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Homenaje a Tiziano. Oleo sobre lienzo. Coleccién particular. Madrid

que éste. Es la INTELIGENCIA. Si fuera posible me gustarfa que su Mars en la
guérre se editara en todos los idiomas y el mundo entero lo leyera, que fuera el
libro de cabecera de los adultos y el catén de nuestros hijos. Creo que el resul-
tado serfa milagroso. ;Hasta cuindo, Dios mfo, permitirds esa monstruosidad
—1LA GUERRA— entre las criaturas? ;Cudndo borrarés de la vista de los hom-
bres el especticulo infrahumano militar?»*.

En la misma linea expresionista y casi rondando el realismo mégico estd La
trilladora que si, en una primera versién, aparece con un pucblo castellano de
fondo y un caballo a lo Giorgio de Chirico en primer término, va a perder todo
caricter anecdético en versiones posteriores — Trilladora azul (1962) y Trillado-
7a roja— para convertirse en un artefacto agresivo, casi militar; planteandonos si
tal miquina siega la vida de las plantas o también la ancestral del campesino. Es
el propio pintor quien nos lo explica: «esos tremendos juguetes que entonces se
nos antojaban mdquinas y que luego pueden ser trigicos para los hombres»,
aflorando su pensamiento profundo que ve cémo con la introduccién de la rec-
nologfa se paga un tributo, a veces alto. Sentimientos similares creemos descu-
brir en dos magnificas obras dentro de un género que ha cultivado a lo largo de
su trayectoria artistica: Bodegdn de la planchay Bodegén del pan, ambas de 1959;
la primera tiene todo el poder sugerente de la servidumbre de la mujer, ya sea de
la ciudad o del campo; la segunda, de similar tonalidad, desarrolla pensamientos
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JUAN GUILLERMO, Diario, t. 1, pd
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964. Coleccién particular. Madrid

1

1 X 54 cm.

8

Bodegin del candil. Oleo sobre lienzo.
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Barca abandonada. Oleo sobre lienzo. 72 x 100 cm. 1959. Coleccién particular. Madrid
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. Fundacién Central Hispano. Madrid

2

Composicién marinera. Oleo sobre lienzo. 80 X 120 cm. 196
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La siesta de Argos. Oleo sobre lienzo. 65 x 81 cm. Coleccién particular. Madrid

mis fuertes: la riqueza de la pobreza se abre como una flor en el biicaro del ta-
burete convertido en altar de la supervivencia delante de una ventana abierta
hacia una esperanza mejor. El icono recoge el espiritu de Las sillas de Van Gogh
y de La banqueta (1940) de Gregorio del Olmo. A pesar del trasfondo social
que intuimos, maravilla la acertada conjuncién del colorido que ni lleva a la
sordidez y amargura de un Goya o un Solana ni al idealismo distanciado del Pi-
casso azul. Esta mirada sobre la pobreza estd afectada por el rictus de una amar-
ga sonrisa, pero jamds por la mueca de un esperpento porque para Juan Guiller-
mo la pintura es amor y su pintura no entrard en el circulo del realismo social
porque no es panfletaria, lo que le permitird sobrevivir a las modas.

En los afios 1960 y 1963 realiza exposiciones individuales en las que ademds
de estar representado el tema de bodegones, como los mencionados en el parra-
fo anterior, no estan ausentes los motivos de Castilla ni, en especial, los temas
marineros. Los primeros atisbos de estos ultimos aparecen en 1959 con Barca
abandonada, de colorido un tanto sombrio y donde las abstracciones angulares
del pueblo marinero y los ritmos acompasados del cielo con sus lunas apocalip-
ticas acrecientan el tono onirico. Este género cogerd una fuerza inusitada den-
tro de su produccién llegando a ocupar un cincuenta por ciento de la obra ex-
puesta. Mds que el océano césmico de horizontes infinitos recrea la
humanizacién del mar con sus trabajos y placeres. El mar, importante expresion
del mundo islefio, sélo habia sido ocasional en la obra de Juan Guillermo; tal
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Mujer oteando el horizonte. Oleo sobre lienzo. 81 X 54 cm. 1962/65. Coleccién particular. Madrid
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Pequeiio pescador. Oleo sobre lienzo. 80 X 53 cm. 1962/65. Coleccién particular. Madrid
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Pequerio pescador. Oleo sobre lienzo. 1962/65. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Pelea de gallos. Oleo sobre lienzo. 64 x 80 cm 1963/65. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria

vez porque su formacién y su vida transcurrié tierra adentro (Parfs-Madrid).
Ahora lo hace con una gran orquestacién de colorido, que con el transcurrir del
tiempo se va a ir tiiendo —in crescendo— de dramatismo para casi quebrarse
con brusquedad, como su propia vida. La serie, por llamarla de alguna forma,
se inicia con el juego poscubista de Nocturno marino, lleno de tensiones linea-
les, para seguir con propuestas mas poéticas como Bodegin del centollo, Redes, El
barquito, Parque infantil (recuerdo familiar de las estancias en las playas del Le-
vante) sabia conjuncién del cromatismo brillante de Van Gogh con pinceladas
de ascendencia puntillista unas veces y aterciopeladas otras; incluso con cierto
grafismo abstracto en el tratamiento del cielo. No olvida la alegria del vivir ni el
placer del ocio en el conjunto de ciertos rasgos picassianos formados por Des-
nudo en la playa y los tripticos Toldos en la playa'y Basistas. Un critico comenta
esta nueva produccién en estos términos: «Con la luz marftima penetran tam-
bién en sus cuadros los pescadores, las barcas, las redes, los peces, la playa... Al
contacto con el mar la paleta de Juan Guillermo se hace brillante y cilida: los
rojos, naranjas, amarillos, azules y verdes se despliegan casi lujuriosos sobre el
lienzo, desplazando sus anteriores ocres de tierra mesetaria. Sin embargo, aquel
deslumbramiento se apaciguard pronto»”. La tranquilidad de este apacible
mundo marinero empieza a resquebrajarse; el primer sintoma aparece con Bar-
ca abandonada, sugerente manifiesto de la soledad y del paso del tiempo. El es-
pectro se ird abriendo al drama duro de la vida en la propia piel humana en te-
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*JUAN GUILLERMO, Diario, t. 111, enero-noviembre
de 1964, pig. 231.

Palomas en jaula. Oleo sobre lienzo. Coleccion particular. Madrid

mas como Compa:iria’n marinera, Mujeres re/mram{v redes o Peqzm?o pwma'or, en
los que algunos de los seres parecen reencarnaciones de las miguelangelescas
santas mujeres del escultor Juan de Juni.

Nunca pierde el espiritu de autocritica que siempre le ha caracterizado y escri-
be sobre su propio sistema de trabajo: «todos mis cuadros van precedidos siem-
pre de estas interpretaciones en las que no sélo dibujo los bocetos de mis futuras
obras sino que ademds trato de encontrar nuevas soluciones pldsticas para mi
pintura» (14-02-1962). Cree encontrar y asf lo entendemos nosotros también el
inicio de una nueva etapa: «Barca abandonada y Rincén del puerto: demasiado
“agradables”, es decir pongo demasiado cuidado en la “perfeccién” y “acabado”
de los mismos. Las manchas resultan mds atrayentes y emocionadas. De todas
formas los terminaré tal como van ahora. jjAtencién con los préximos!! Estos
dos cuadros pueden constituir, si los expongo, una experiencia ms bien afortu-
nada...; pero con un botén basta como muestra». Posteriormente comenta: «...
terminé Rincén del puerto (Denia). “Creo que he iniciado mi mds importante
etapa pictérica”. No tendria excusa para a partir de ahora lograr la GRAN PINTU-
RA sonada. Adn recuerdo cuadros logrados la primavera pasada Desnudo en la
playa'y La jaula en el bosque hay en esta pintura acabado hoy un deseo y entu-
siasmo mds evidentes de zafarme de todo el “lastre” que me sobra para el “gran
vuelo”. Es necesario que me repita a diario la consigna: “No ceder en la bisque-
day el riesgo, contra viento y marea”... Y atencién a la maldita pereza! “Sé que
puedo lograr todo lo que suefio en pintura” y sé también lo que me siento capaz
de realizar puede ser, al menos, SOLIDO, PINTURA, y... Dios dird si soy capaz de
lo POETICO. Con la alegria del cuadro terminado a media manana seguf luego
con la Barca abandonada. Todo parece colmar a la perfeccién»™.
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Trilladora (boceto). Lapiz sobre papel. 28 x 37 cm. 1959. Coleccién particular. Madrid

1. 4. Un epilogo imprevisto (1965-1968)

Los frutos de la nueva etapa ya son reales y los podemos rastrear en el im-
prescindible Diario del pintor: «Estoy convencido de la inutilidad de seguir
empleando una serie de conceptos plésticos que a mi ya no me dicen nada... y
lo que es mds peligroso: me ahogan intelectualmente. ;jTENGO QUE LLEGAR A
PINTAR LO QUE SUENE Y COMO LO SUENO!! Mafana iniciaré la batalla sin cuar-
tel contra todo lo que yo considero ahora nefasto para el porvenir de mi pintu-
ra»”. Esta inconclusa etapa se caracteriza por una escasa actividad expositiva
debida en gran parte a la crisis vital del artista. Participa en muy pocas mues-
tras colectivas —Madrid, Suddfrica, Oviedo y Nueva York—, una individual
en la sala de Santa Catalina en el Ateneo de Madrid y quedé sobre el tapete
una individual con 15 6 18 cuadros a celebrar en Madrid y Nueva York, para la
que sélo dejé como testamento cinco lienzos inconclusos y una buena cantidad
de dibujos a plumilla como apuntes para otro lienzo. Dos obras terriblemente
dramiticas sirven de poértico a la nueva creacién, tienden a un expresionismo
desgarrado en la forma y en el color que la caracterizard: La jaula en el bosque'y
Pelea de gallos. La primera es un simbélico grito desesperado contra la soledad,
la impotencia y la opresién acentuado no sélo por la composicién, donde la
jaula se transforma en una trampa mortal, sino por el fondo donde tiene el
acierto de suprimir el anecdético bosque del dibujo preparatorio para conver-
tirlo en ldgubres, amenazadoras e informes manchas de color. Pelea de gallos es
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JUAN GUILLERMO, Diario, 3 de noviembre de
1964.
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La jaula en el bosque o Bodegon de la jaula. Oleo sobre lienzo. 54 x 80 cm. 1963. Coleccién particular. Madrid
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La trilladora azul. Oleo sobre lienzo. 64 X 80 cm. 1965. Coleccién particular. Madrid
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La trilladora roja. Oleo sobre lienzo. 64 X 80 cm. 19 leccion particular. Madrid
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Cuadro espariol. Oleo sobre lienzo. 114 X 148 cm. 1965. Coleccién particular. Madrid
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El martirio del espantapdjaros. Oleo sobre lienzo. 162 X 97 em. 1965. Coleccién particular. Madrid
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Familia de segadores. Oleo sobre lienzo. 114 x 160 em. 1965. Coleccién particular. Madrid

otro cuadro fuerte y vigoroso, esperpéntico como el odio de los hombres, enfa-
tiza la agresividad estimulada de las aves, pero sin detenerse en recreaciones de-
tallistas siendo uno de los cuadros de técnica més suclta salidos de sus pinceles.
Los gallos sugieren dguilas de negro plumaje, son como hdlitos de la muerte
que se destacan del fondo confuso premonitorio de un final de tierra embarra-
da en sangre. En otra linea esta especie de naturaleza muerta es continuadora,
desde la modernidad, de aquellas patéticas y escalofriantes representaciones de
animales muertos de Goya. Ambas piezas fueron expuestas en la Escuela de
Nobles y Bellas Artes de San Eloy de Salamanca.

En la exposicién individual de 1965 encontramos cuadros que enlazan con
su etapa anterior —era muy propio de él presentar en una misma exposiciéon
obras que dieran la pauta de su evolucién como la picassiana Mujer oteando el
horizonte— o contintian temdticas como la marinera en Nifio con barca, de un
expresionismo dulcificado.

Sus temas mds recios siguen siendo transmisores de esencias castellanas mds
universalizadas, si se quiere mediterrdneas, como sus personalisimos espantapi-
jaros en los que creemos ver un simbolismo mds trascendente que invitamos a
desvelar al lector, como en Cuadro espaiiol o Martirio del espantapdjaros. En su
representacion de los humildes y sufridos campesinos de manos y rostros cuar-
teados y deformados por el sol, el frio y el trabajo encontramos una intencién
expresionista y una dignidad similar a la que Veldzquez o Goya daban desde sus
reyes y magnates hasta los humildes. Estos seres, con respecto a las representa-
ciones de 1955, han perdido todo su ingenuismo; estdn inundados de tristeza
pero no de desesperacién. Juan Guillermo deforma y espiritualiza la figura hu-
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La carreta. Boceto. 1965. Coleccién particular.
Madrid
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Juan Guillermo. Madrid. 1966. Archivo particular. Madrid
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Pastorcillo. Oleo sobre lienzo. 84 X 99 cm. 1966. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
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Asando el cordero. Oleo sobre lienzo. 85 X 100 cm. 1967. Coleccién particular. Madrid

mana como nunca lo habia hecho hasta ahora; también lo hace con el color
con predominio de gamas frfas —violetas, verdes y azules— que nos llevan a
aquellas misticas visiones de El Greco. Uno de sus temas predilectos es el pastor
con sus ovejas, solitario por su profesién trashumante, del que conocemos tres
ejemplos que, al mismo tiempo, representan tres variantes estilisticas de esta
etapa. Dos estdn en la frontera de la transicién, uno dentro de una interpreta-
cién del Picasso poscubista, mediterrdneo, con fondo de girasoles que tal vez
sea un homenaje a Van Gogh, y otro lo despliega sobre un paisaje que rememo-
ra las caracteristicas de la Escuela de Madrid bajo el magisterio de Benjamin Pa-
lencia, pero, naturalmente, distanciado en el tiempo y en el estilo. Se refleja en
la nueva gama de colores, como sefiala un critico de arte: «otro aspecto de la
transicion queda representado en ese pastor de cabras donde, justamente, exis-
ten resonancias de algtin maestro desaparecido, sin que falte el propio acento, la
temperatura tonal de su pintura precedente»®. Muy diferente es el pastorcillo
de La hora del A‘nge/ur, aunque inconcluso, presenta todas las caracteristicas de
la nueva etapa y primera obra maestra de este prometedor perfodo. El fondo
paisajistico castellano comienza a transmutar el elemento vegetal por tierras ro-
jizas; es un cuadro donde la verticalidad del tema principal entra en dialéctica
con las ondulantes formas del fondo. Si en el aspecto formal resulta muy intere-
sante, en el de contenido no lo es menos jqué diferencia con los campesinos de

“® FIGUEROLA-FERRETTI, en Arriba, Madrid, abril de
1965.
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Leyenda de San Isidro. Oleo sobre lienzo. 97 x 130 cm. 1967. Coleccién particular. Madrid

El Angelus de Millet! Nos sugiere la magia de la religion sobre la crédula gente
del campo que sobrepasa el tiempo histérico del mundo rural de Divinas pala-
bras de Valle-Incldn en casi una media centuria {Qué dulzura emana de este
personaje tosco, rudo, de facciones un tanto brutales! Lo dota de un arrebato
mistico provocado por el lejano tafier de campanas que recuerdan el milagroso
y divino mensaje de la humildad de la Virgen Marfa, humildad que el pintor
pone en paralelo con la condicién de pobre y creyente de ambos. Al mismo
tiempo es una denuncia del estatus injusto del mundo rural, pero sin llegar a
ser panfletario y quizds en esta postura subyace algo de su alma canaria. Otro
aspecto de este mundo rural lo encontramos en la particién del fruto del traba-
jo con acentuacién de colores azules, violetas y tibios rojos en Asando el cordero.
En este caso la composicién es horizontal. La hora del Angelus tiene cierto para-
lelismo con el tema marinero El abandonado, el simple titulo nos habla de las
preocupaciones de indole humanista y social que Juan Guillermo est4 atrave-
sando con mids intensidad en estos tltimos afios.

Los tltimos cuadros en los que estd trabajando antes de morir son de temti-
ca religiosa; desconocemos su motivacién hacia este género. Sabemos a través
de sus escritos que era un hombre de creencias, lo cual sumado a su enferme-
dad originarfa el desco de dar una visién personal a este tipo de pintura, algo
abandonada en el arte de estos momentos. Aunque en 1964 realiza una Huida
a Egipto sobre el fondo de una ciudad castellana, ni el color, ni la téenica, ni la
composicién guardan parecido con las obras de esta etapa. Si lo encontramos
en la intencién de actualizar el tema transportdndolo a la Espafia del momento
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La degollacién de los inocentes. Tinta china sobre papel. 1967, Coleccién particular. Madrid

en la Leyenda de San Isidro. Vuelve un poco al mundo del muralismo del pintor
canario Aguiar, en particular los realizados para la basilica de Nuestra Seiora de
Candelaria (Tenerife) o en el colosal lienzo Milagro de los Panes y los Peces (1962)
en los que desproporciona las figuras —a manera del arte medieval empleando
diferentes escalas segiin el escalafén sagrado de los representados: donantes, san-
tos, dngeles, Cristo—, dotdndolas de cierta espiritualidad bizantina. Pronto este
mundo da un vuelco hacia temas mds trascendentales de la iconograffa cristiana.
Van Gogh recrea una de las obras religiosas en Van Dyck, igualmente Juan Gui-
llermo se inspira en formas del gético castellano o, tal vez, del flamenco reen-
contradas en el Museo del Prado para su Piedad. Su tltima obra qued6 en apun-
tes, trata de un genocidio, tan frecuente en la historia de la humanidad incluso
en afos de gran progreso como finales del siglo Xx: La degollacin de los inocentes
viene a ser, una vez mds, la expresién pldstica de una violencia que su mente hu-
mana no puede comprender: el sacrificio indtil de vidas provocado, principal-
mente, por la politica intransigente. El dibujo, boceto casi definitivo, mantiene
huellas de un sentido cldsico en el desnudo, helenistico en el dolor y expresionis-
ta en el estilo, como en Picasso y Zadkine, sumandose a ello elementos simbdli-
cos como el ara de inmolacién, la paloma brutalmente sacrificada. ..

A Juan Guillermo le llegé el sacrificio de la vida muy pronto al descubrirsele
una fatal e incurable enfermedad que lo llevé a la tumba el 15 de abril de 1968.
Todo lo que podamos seguir escribiendo sobre un futuro que no llegé serfa
pura especulacién. Sélo nos queda cerrar las péginas de esta vida con palabras
premonitorias del propio pintor escritas, también un mes de abril unos afos
antes, para el catdlogo de su tltima exposicién monogréfica: «Por las mananas
miro siempre la fachada de enfrente de casa... y, segin el tono o luz de sus la-
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Piedad. Oleo sobre lienzo. 130 X 97 cm. 1967. Coleccién particular. Madrid
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El abandonads. Oleo sobre lienzo. 115 X 89 cm. 1967. Coleccién particular. Madrid




ioteca Universitaria, 2022

@
(6]
O]
o
o)
p=}
5
a
®©
°
®©
N
©
Qo
c
Q2
S
®
N
s
=
o
@
<
e
E]
®
@
o
o
-]
g
€
5]
£
E
2
<]
°
©
[=]
©

La hora del Angelus. O]




drillos destefiidos, puedo adivinar el dfa que ha derramado el cielo. Hoy, desde
la sombra del estudio, a través de los cristales, hace dafio mirar el crudo res-
plandor que el sol puso en el muro. Es una claridad viva, pero fria de principios
de primavera y descolorida: un brillo que tifie la pared de un sucio rosa-gris de-
sabrido como si la naturaleza fallara su primera pincelada». Por encima de todas
estas consideraciones queda lo importante: la obra de un artista y de un hom-
bre, un legado lleno de color y de poética humanidad.

Las Palmas de Gran Canaria, 4 de octubre de 1996
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1916

Juan Guillermo Rodriguez Béez nace el 25 de
junio en Las Palmas de Gran Canaria. Es el
cuarto de los cinco hijos del matrimonio for-
mado por José Rodriguez Marrero, exporta-
dor de frutas, y Marfa Béez Sanchez. En la ni-
fiez cursé estudios en el Colegio del Sagrado
Corazén de Maria de la congregacién claretia-
na en dicha ciudad.

1924

Se traslada a Francia. Estudia desde parvulos
hasta el curso preparatorio para la universidad
en el Lycée Michelet de Paris. Sus principales
amigos durante estos afios fueron el inglés
Higgins (matemitico), ¢l francés Lorquet
(poeta) y el hiingaro Hayési (pintor). Visita el
museo del Louvre. Seguirdn afios de intensas
y variadas lecturas y asistencia a tertulias de
cafés de la bohemia parisina.

1934

Exposicién colectiva de dibujos organizada
por Crayons Contes en la que obtiene un pre-
mio. Aprende la técnica del grabado con Ray-
mond Maurice quien, ademds, le despierta la
aficién a la musica. Frecuenta el taller del es-
cultor grancanario Juan Mirquez, residente
por estos afios en Parfs, y visita esporddica-
mente los de Craff, Cossio, Bores, Uzelair, De
la Serna...

1935

El Lycée Michelet le otorga el Premio de la
Amistad por su buena reputacién entre los
compafieros. Regresa a Las Palmas de Gran
Canaria y se matricula en el colegio Viera y

Clavijo para terminar sus estudios; all{ entabla
amistad con sus profesores Pedro Cullen del
Castillo y Juan del Rio Ayala.

1936

Empieza a trabajar en el negocio de su padre.
Asiste a las tertulias de los cafés Los Juanes y
El Polo de la capital grancanaria, esta tltima
presidida por el pintor Néstor, quien se inte-
resé por su pintura. Otros contertulios, ade-
mis de los profesores mencionados, fueron
Victor Doreste, Martin Pons, Baldomero Ro-
mero Spinola, Pedro Perdomo Acedo, los es-
cultores Plécido Fleitas y Eduardo Gregorio,
Vicente Mijica (cufiado de Juan Guiller-
mo)... Estalla la Guerra civil.

1937

Es movilizado como soldado a la zona de
Huesca. Los mandos militares le relevan a car-
tero y dibujante de posiciones dada su gran
capacidad para el dibujo. Regresa a Gran Ca-
naria antes de terminar la guerra a causa de
una lesién ocular contraida durante su estan-
cia en Paris.

1938

Realiza decorados en el teatro Pérez Galdés
de la capital grancanaria con destino a los
espectdculos de la Sociedad de Amigos del
Arte Néstor de la Torre.

1939

Primera exposicién individual en una sala de
la calle Triana en Las Palmas de Gran Cana-
ria, en la cual presenta retratos de familiares y
paisajes.

131

1940

Traslada su residencia a Madrid con el fin de
dedicarse en exclusiva a la pintura. Los prime-
ros afios aborda todo tipo de trabajos para so-
brevivir: escaparates, interiores, figurines...
No pierde su aficién de contertuliano y asiste
al café Castilla (Victor Doreste, Chano Gon-
zélez, Francisco Melo...) y al café Comercial
(José Aguiar, Pedro Mourlane Micheleta, José
Castro Arines...).

1943

Exposicién individual en la sala Dardo de
Madrid. En sus pinturas se aprecian relacio-
nes estilfsticas con José Aguiar.

1944

En Madrid participa en las exposiciones co-
lectivas Exposicion de Artistas de la provincia
de Las Palmas de Gran Canaria, organizada
por el Marqués de Lozoya en el Musco de
Arte Moderno (sirvié de pretexto para llevar
la serie pictérica El Poema del Atlintico de
Néstor); en el xvi1 Salén de Otofio y en la Ex-
posicién Nacional de Bellas Artes. A este dlti-
mo certamen acudird en todas sus convocato-
rias.

1945

Exposiciones individuales en la sala Maca-
rrén de Madrid y en el Gabinete Literario de
Las Palmas de Gran Canaria. Estd representa-
do en las colectivas XX Salén de Orofio don-
de le nombran Socio de Mérito, Floreros y
Bodegones en el Museo de Arte Moderno de
Madrid, y en Arte Espaiol en Buenos Aires y
Caracas.
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Boda de Carmen Ferndndez Cancela con Juan Guillermo en 1957

Juan Guillermo durante su servicio militar. 1937

1946
Exposicién individual en la galerfa Maribini
de Madrid y colectiva en la Exposicién Regio-
nal de Bellas Artes de Las Palmas de Gran Ca-
naria.

Maria Biez Sénchez, madre del pintor

1947

Entabla amistad con Agustin Redondela y
Antonio Miguel. Viaja por las provincias cer-
canas a Madrid en busca de motivos para sus
pinturas.

132

José Rodriguez Marrero y su hijo Antonio

1948

Viaja por la cornisa cantébric:
Vizcaya—. Se distancia de la influencia del
pintor Aguiar. Se incorpora a la tertulia de
Alvaro Delgado en el café Gijon de Madrid a
la que ademis asisten los pintores Martinez
Novillo, Agustin Redondela y Pancho Coss
el escultor Cristino Mallo y los criticos de arte
José Gaya Nufio y Antonio Marfa Campoy.
En el Salén de Orofio presenta un desnudo y
estd representado en la exposicién Arte Espa-
itol Contempordneo en Rio de Janeiro y Sio
Paulo.

—Santander y

1950

Inicia una nueva etapa estilistica dentro de la
llamada Tercera Escuela de Madrid. Sus
obras, juntos con las de Redondela, Esplandit
Garcfa Ochoa y Eduardo Vicente, son recha-
zadas por el jurado de seleccién para la Expo-
sicion Nacional de Bellas Artes. Expone obras
realizadas entre 1949 y 1950 en la galeria
Buchholz (Madrid). Exposiciones colectivas:
Decenio de Arte Moderno y Madrid en la pin-
tura de Redondela, Martinez Novillo y Juan
Guillermo en la galerfa Biosca de Madrid y
Arte Espaiiol en El Cairo.
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1951

Exposiciones individuales en la sala Macarrén
en Madrid y en la galeria Lima (Perti). Colec-
tivas: Festival de las Artes (Biarritz), 1 Bienal
Hispanoamericana (Madrid), Antolégica de la
Bienal (Barcelona) y Joven Escuela Madrileria
en la galerfa Biosca de Madrid, en la que ade-
mis expusieron sus obras Alvaro Delgado,
Garcfa Ochoa, Menchu Gal y el escultor
grancanario Eduardo Gregorio.

1952

Exposiciones individuales en la galeria Biosca
(Madrid) y galerfa Libros (Zaragoza). Colec-
tivas: Moderna Escuela de Madrid en la Sala
Artis (Salamanca), Exposicién Antoldgica His
panoamericana en el Instituto de Cultura His-
pénica de Madrid, El fiithol en el Arte en el
Circulo de Bellas Artes de Madrid donde ob-
tiene el Segundo Premio (el jurado estaba for-
mado por Julio Moisés, José¢ Camén Aznar y
Manuel Sinchez Camargo, entre otros). Es
Tercera Medalla en la Exposicién Nacional de
Bellas Artes en la que sus pinturas figuran en
la sala donde estdn las de Vizquez Diaz, Ben-

jamin Palencia, Vaquero Palacios, Francisco
Toledo, el palmero Gregorio Toledo... Estd
representado en la importante 11 Bienal His-
panoamericana celebrada en el Museo de Arte
Moderno de Barcelona a la que también acu-
den Caballero, Canogar, Alvaro Delgado, Jua-
na Francés, Benjamin Palencia, Redondela,
Sunyer, Millares, Tapies, Mompou, Vaquero
Turcios, Brotat, Vdzquez Diaz, Amat...

1953

Contrae matrimonio con Carmen Fernandez-
Cancela de Alarcén. Obtiene el Segundo Pre-
mio del Concurso Crismas organizado por el
Ateneo de Madrid. Realiza, al igual que el
afio anterior, una gran cantidad de acuarelas,
muchas de ellas con destino a la decoracién
del hotel Hilton de Madrid que llegé a poseer
44 obras. Exposiciones individuales: sala Ca-
ralt (Barcelona) y Asociacién Artistica de Viz-
caya (Bilbao). Colectivas: aitol Actual
en la 1 Feria Exposicion de Productos Espaiio-
les en Santiago de Chile, Pintura Espanola
Contempordnea (Lima, Pert), Arte Espaiol
Contempordneo en el Musco de Arte Moderno
de Bilbao, 11 Bienal Hispanoamericana (La
Habana, Cuba), 11 Bienal de Sao Paulo (Bra-
sil), Arte Libre en Paris, La Escuela de Madrid
en la sala Macarrén (Madrid) y Homenaje a
Vizquez Dfaz, organizado por la Direccién
General de Bellas Artes en Madrid.

En la primera fila, Jestis Macarrén, (?). En la segunda fila, Martinez Novillo, Luis Garcia Ochoa, Manuel

Bacza y Juan Guillermo

Delante, los pintores Alvaro Delgado, Luis Garcfa Ochoa y Martinez Novillo. Detris, Carmen
Ferndndez Cancela, Juan Guillermo, el escultor grancanario Eduardo Gregorio y su esposa Juana
Teresa Garcia

1954

Sénchez Camargo realiza el primer estudio
profundo sobre Juan Guillermo en su libro
La Escuela Nueva de Madrid. Exposiciones

133

colectivas: El Faro de Vigo (Pontevedra), vii
Exposicién Anual de Arte organizada por la
Association of the Philipinnes en Manila
con obras de Caballero, Alvaro Delgado,
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El periodista Martin Sdez, el pintor Martin Séez, Juan Guillermo, su mujer Carmen Ferndndez Cancela

y el pintor Agustin Redondela

Exposicién en la Galeria Biosca. El critico ¢ historiador de Arte Juan Antonio Gaya Nufio con el pintor

Garcfa Ochoa, Ortega Mufoz, Vézquez
Dfaz... Exposicién Nacional de Bellas Artes
en Madrid donde comparte premio con
Garcia Ochoa.

1955

Su Construccién urbana es propuesta para el
Primer Premio en la Exposicién Nacional
de Bellas Artes, pero, incompresiblemente,

134

le dieron un accésit. Otras exposiciones co-
lectivas: Cuatro pintores de la Escuela de
Madrid en la Sala Ateneo Jovellanos de Gi-
jon, Sala de Arte del Circulo Cultural y
Ateneo de San Sebasti4n, Salones de Cultu-
ra de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad
de Vitoria, 111 Bienal Hispanoamericana en
Madrid, galerfa Ruzafa de Valencia, Home-
naje a D’Ors en el Museo de Arte Moderno
de Madrid.

1956

Inicia un nuevo cambio formal en su lenguaje
pictérico que podemos apreciar en la exposi-
cién individual en la Direccién General de
Bellas Artes de Madrid. Colectivas: Antolé-
gica de la Bienal Hispanoamericana en Gine-
bra, La Escuela de Madrid en el Club La Rd-
bida, en Sevilla, y en el Instituto de Cultura
Hispdnica de Madrid que le galardona con el
Primer Premio Dos de Mayo.

1957

Exposiciones individuales: Ateneo de Barcelo-
na y Sala Sur en Santander. Colectivas:
Segunda Medalla en la Exposicién Nacional
de Bellas Artes, Primer Salén de Mayo en ¢l
Hospital de Santa Cruz de Barcelona, Pinto-
res premiados en la Exposicién Nacional en la
Galerfa Toisén de Madrid y en la galerfa Din-
tel de Santander.

1958

Exposiciones colectivas: Pabellon de Espana
en la Exposicién Universal de Bruselas, Pala-
cio de la Msica de Madrid, 1x Exposicién de
Arte en el Casino de Salamanca, Exposicion
Provincial de Bellas Artes de Alicante, La Es-
cuela de Madrid en la sala Minerva del Circu-
lo de Bellas Artes de Madrid.

1959

Con la v Exposicion de la Escuela de Madrid
en la galerfa Mayor de la capital de Espafia
el grupo llega a su plenitud y al mismo
tiempo marca el comienzo de su disolucién.
Otras exposiciones colectivas: Veinte Aios de
Pintura Espanola Contempordnea, en Lisboa,
en la que estaba representado un amplio es-
pectro de tendencias: Aguiar, Cristino de
Vera, Millares, Gregorio Toledo, Zuloaga,
Alvarez de Sotomayor, Julio Moisés, los Zu-
biaurre, Arias, Canogar, Tapies, Feito, Cos-
sio, Alvarez Delgado, Palencia, Vdzquez
Diaz, Genovés, Zabaleta, Redondela, Lucio
Mufioz, Francisco Mateo, Guinovart, Rifols
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Casamada...; Dia de la Hispanidad. Obras
adquiridas Casa de Colén (Las Palmas de
Gran Canaria): Cuatro pintores actuales:
Juan Guillermo, Arias, José Caballero y
Eduardo Vicente en el Museo de Bellas Arte:
de Bilbao.

1960

Se aparta de la intensa actividad expositiva,
s6lo lo hace en la importante colectiva Pein-
tres Contemporains d’Espagne en la Maison de
la Pensée Francaise de Parfs en la que estan,
entre otros, Zabaleta, Vdzquez Dfaz, Barjola,
José Caballero, Clavé, Equipo 52, Genovés,
Millares, Saura... En Calafell comienza otra

faceta creativa de su personalidad, la de es-
critor de poemas, narraciones cortas, comen-
tarios artisticos, autobiografia, pensamien-
tos, método de trabajo... que ilustra con
dibujos de sus futuros cuadros. El entusias-
i6n muy
fan sus cuadros, ya termi-

mo por la escritura y el tener una vis

clara de lo que s
nados, hacen peligrar su produccién pictéri-
ca plantedndole dudas y hastios que su fuerte
vocacién artistica le lleva, afortunadamente,
a superar.

1962

Publica Manuel, su primera narracién breve.
Visita Las Palmas de Gran Canaria como
miembro de las Jornadas Literarias organi
das por el Instituto de Cultura Hispdnica de
Madrid. Exposiciones colectivas: Veinte asios
de Pintura Espafiola organizada por el Ate-
neo de Madrid e itinerante por Sevilla, San
Sebastidn, Vigo, Pontevedra, Santiago de
Compostela y Barcelona; La Escuela de Ma-
drid en la sala Quixote de Madrid, El paisaje.
La Escuela de Madrid en el Aula Plistica de
Madrid.

a-

1963
Exposicién individual en la Escuela de Nobles

amanca. Co-

y Bellas Artes de San Eloy en Sa
lectivas: Joven Figuracién de Esparia en el anti-
guo Hospital de Santa Cruz y Festivales de
Ispafia de Barcelona, Salén Nacional de In-
vierno en la Sala de Arte de la Caja de Aho-
rros del Sudeste de Espana, Exposicién de
Productos Espafoles en México en Ciudad de
Meéxico.

1964

Exposicién colectiva: Pintores Esparioles Con-
tempordneos en el Pabellén de Espana de la
Feria Mundial de Nueva York.

El autor dramético Lauro Olmo y Juan Guillermo

1965

Nueva y dltima etapa estilistic

: acen-
tia el expresionismo de la forma y del
color. Ultima exposicién individual en

vida en la sala Santa Catalina del Ate-
neo de Madrid. Exposicién colectiva en
la sala Santa a de la misma institu-
cién.

oteca Universitaria, 2022
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Juan Guillermo, con Martinez Novillo. Detris, a la izquierda, el autor dramidtico Buero Vallejo, y a la

derecha, Alvaro Martinez Novillo (hijo)

El pintor Zubiaurre y Juan Guillermo

1966
Exposicién colectiva: Arte Actual de F
la South Africa Nacional Galler

vana en

1967
Exposiciones colectivas: Maestros de la Pintura
Espariola Contempordnea en Oviedo, sala Bar-

bizon de Nueva York. Empieza una serie de
15 a 18 cuadros para exponerlos en Madrid y
en Nueva York.

1968

Le descubren una enfermedad pulmonar
incurable de la que fallece el 15 de abril
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cuando estaba trabajando en La hora del
Angelus.

1969

Exposicién antolégica en el Museo Canario
de Las Palmas de Gran Canaria. Su obra estd
representada en la exposicién colectiva itine-
rante El paisaje organizada por la Direccién
General de Bellas Artes de Madrid.

1970
El paisaje. Casa de Colén d
Gran Canaria.

Las Palmas de

1974
Pintores de la Escuela de Madrid. Valencia.

1975
Su obra estd representada en las exposiciones

colectivas Pintura Figurativa Espaiola (itine-

rante) organizada por la Direccién General de
Bellas Artes de Madrid; Las Palmas xx: Arqui-
tectura, Escultura, Pintura, en la Casa de la
Cultura de Arucas (Gran Canaria). Primera
monograffa publicada a nivel nacional realiza-

da por Lizaro Santana

1976
Figura en las colectivas Cronica del Arte Esp

7ol de Postguerra, organizada por la galeria
Multitud de Madrid; 60 Pintores. Pequeiio
Formato, en la sala Ghianini de La Corufa;
Pequena Obra de Grandes Artistas, en la sala
Kandinsky de Madrid.

1977

Exposicion colectiva: Pequeiio Formato de la
Escuela de Madrid, en la galeria Kabala de
Madrid.

1978

Colectivas: Homenaje a la Escuela de Madrid en
la galeria Altex de Madrid; Exposicion de pin-
tura de la Escuela de Madrid y el grupo El
Paso en el Museo Nacional de Madrid y Colec-

tiva de Verano en la galerfa Kabala de Madrid.

1982

José Luis de la Nuez realiza su tesina que
constituye hasta el momento el estudio mds
importante sobre la vida y la obra de Juan
Guillermo.

1987
Colectivas: El desnudo. Pintura canaria
glo Xx en ¢l Musco Néstor de Las Palmas de

si-
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Gran Canaria y en Pintores de la Escuela de
Madrid en la galeria Kibala de Madrid.

1988
Colectiva: Homenaje y recuerdo a Ismael Cues-
ta, en la galeria Alfama de Madrid.

1989

Juan Guillermo es nombrado, a titulo péstu-
mo, hijo predilecto de Las Palmas de Gran
Canaria, junto con el poeta Saulo Torén y el
pintor Juan Ismael. Colectiva La Arquitectura
en la Pintura Canaria del siglo xx, en el Museo
Néstor de Las Palmas de Gran Canaria.

1990

Colectivas: La Escuela de Vallecas y la nueva
vision del paisaje, en el Centro Cultural de La
Villa (Madrid); Exposicién Antolégica La Es-
cuela de Madrid en Caja Madrid en la sede

metropolitana; La Escuela de Madrid en Sala-
manca en la Sala de Exposiciones Patio de las
Escuelas (Salamanca).

1991

Colectiva: La Escuela de Madrid, en el Cen-
tro de Exposiciones y Congreso en Zaragoza y
en Logrofio.

1992

Colectivas: Madrid pintado. La imagen de
Madrid a través de la pintura en el Museo
Municipal de Madrid, La Escucla de Madrid
en el Instituto Cervantes de Parfs, La Escuela
de Madrid 40 afios después en Madrid, 40
Aniversario de la Escuela de Madrid, en Sala-
manca.

1999
La estampa en Canarias (1750-1790) en el
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Centro Cultural CajaCanarias en Santa Cruz
de Tenerife, Escuela de Madrid en la galeria
Espalter de Madrid, Vitoria y Cérdoba, Mirar
Madrid en la Casa de Las Vacas del Retiro en
Madrid.

2000
Colectiva: Escuela de Madrid. Galeria Espal-
ter en Alicante, Pamplona y Oviedo.

2001

Exposicién antolégica en la galerfa Margarita
Summers, Madrid. Colectiva: Costumbre y
realidad en la Caja de Canarias, Las Palmas de
Gran Canaria y Santa Cruz de Tenerife.

2004

Colectiva: La Acuarela. Artistas canarios del
siglo Xx. Fundacién MAPFRE-GUANARTEME de
Arucas (Gran Canaria).
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«Juan Guillermo es un término medio en-
tre Novillo y Redondela: mds constructivo
que éste y mds ligero que aquél... con una
gracia efectiva, con una delicadeza de tintas y
una exigencia de materias cabalmente seduc-
tores».

Ramén Faraldo, en Yz, 13 de enero de
1930.

«Juan Guillermo intenta todos los géneros
pictéricos y todas las técnicas. Quiere, en un
alarde de capacidad, demostrarnos que no ha
perdido el tiempo en sus estudios y que ha
ido desvelando uno por uno todos los innu-
merables secretos del arte. Utiliza el pincel o
la espdtula y ésta en todas sus modalidades. Se
nos muestra como un perfecto dibujante y
como un gran colorista. Es fuerte y emotivo.
Compone y traduce del natural. Adna el rea-
lismo con la imaginacién».

Pedro Cullen del Castillo, Las Palmas de
Gran Canaria, 1 de diciembre de 1945.

«Para Juan Guillermo la belleza de un
cuadro debe tener como fundamento la ar-
monfa lineal, esto es composicional. En sus
lienzos, en efecto, el juego de las lineas sigue
unas consignas de un rigor absoluto. En se-
gundo lugar entra el factor cromético. El
color no rompe los ritmos lineales. Su mi-
sién es expresiva del sentimiento con que se
ve la naturaleza. Este brioso canario pinta el
paisaje castellano en forma dramdtica. No

hay ciertamente literatura ni apetencias de
tragedia, pero por el colorido de las entona-
ciones doradas hacia lo ardiente, para todas
las tonalidades, se aparta de la visién lirico-
cromdtica de Benjamin Palencia... Los lien-
zos de Juan Guillermo tienen luz propia, y
su misién, mds que consecuencia obligada
del color; tiene como fin situar la ordena-
cién de la vida del cuadro por la construc-
cién».

Alberto del Castillo, en Diario de Barcelo-
na, 19 de marzo de 1953.

«El 4ngulo, la recta y el circulo, los planos,
todo eso que en muchos pintores es tan sélo
muerte con la rigidez de la geometria, se nos
hace vida en la pintura del joven y gran pin-
tor canario. Es mds, Juan Guillermo es el
hombre que le ha puesto corazén a la geome-
trfa y misterio a la soledad. Y de su silencio
frio nos ha levantado un silencio humano.
Ese es el gran hallazgo del talento creador.

Rafael Morales, Madrid, 1957.

«La obra de Juan Guillermo, como crea-
cién artistica, tiene a su favor algo que es
imprescindible: un sistema de ideas que le
respalda. Ahi se halla el gran intringulis de
esta pintura que sabemos ya en las antologias
y en la historia. Y esta pintura tan directa, de
diccién tan cldsica y tan nueva, tiene por eso
la més alta categorfa formal y un grave alien-
to metafisico. En el honrado quehacer de
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Juan Guillermo hay siempre un dolorido
sentir, hay musica de los versos de Garcilaso;
hay una sana tragedia, y una bella tragedia,
donde todos los destinos se cumplen, pero se
salvan también, por la esperanza que en cada
cuadro de Juan Guillermo casi tocamos con
la mano... Juan Guillermo, en esta época
confusa ha sido un solitario. Desde su estu-
dio artalaya del viejo Pasco de La Castellana,
ha visto cémo unos y otros corrfan en busca
de la forma milagrosa que les diera gloria y
satisfaccion. El ha preferido cada dfa encon-
trar aumentada su paz, contento su sosiego.
Para ello era preciso estar a solas consigo
mismo en permanente didlogo entre la tela,
el color y las formas; era necesario después
de andar —no viajar— por los campos de
Jadraque, al buen compéds de los concejos de
Berceo y los versos de Machado, quedarse a
solas muchas horas; fuera de tanta ida, tanta
venida... Juan Guillermo es un arquitecto de
la pintura. Huye de la facilidad; de la temi-
ble mancha; del equivoco boceto; de ese
amagar y no dar tan frecuente; tan propicio
para que parezcan las cosas lo que no son en
realidad. Los lienzos de Juan Guillermo ad-
miten la medida oro. Estdn construidos a
conciencia, con conciencia, con paciencia li-
rica... Cada toque de pincel, cada hallazgo
de color, es el resultado de muchas medita-
ciones entusiastas; de muchos silencios, de
largas miradas por los hombres y los cam-
pos... Es una pintura fundamental siempre
concebida en una érbita propicia, con maci-
zo eje y también con rumor de pdjaros en
torno».

Manuel Sénchez Camargo, Madrid, 1960.

teca Universitaria, 2022
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Puisaje de Castilla. Acuarela. 1951. Coleccién particular. Madrid

«Juan Guillermo es pintor que no se prodi-
ga, un pintor en cuya obra se citan prodigio-
samente csos tres valores definitorios de la
gran pintura: intrinseca calidad, concepto in-
teligente y tibia emocién..., es tal vez, el pin-
tor més preocupado intelectualmente por su
obra; pero es también aquél cuyo humanisi-
mo sentimiento jamds se deja enfriar por la
pura problemitica... Creo que su versién del
mundo campesino es la més feliz que hoy te-
nemos en Espaiia, la mds dramitica y la me-
nos tremendista, y también la menos superfi-
cial. Es ésta sobre todo pintura, pero su
proyeccion sentimental no es menos extraor-
dinaria».

Antonio Manuel Campoy, en Abc, Ma-
drid, 38 de abril de 1965.

ace bastantes anos admiré
as obras de Juan Guillermo,
comprendi que el elemento fundamental de
su pintura era la hondura de su temética, la
intima ligazén con su propia personalidad.
Juan Guillermo es, ante todo, y sobre todo,
fiel a sf mismo; y esa cualidad, que es obliga-

«Desde que
por primera vez

da en todo artista, s en ¢l definidora y causa
vital de su pintura... Cuando Juan Guillermo
—que es un gran pintor— pinta, se va dejan-
do el alma en sus cuadros. Podré variar la téc-
nica, podrd variar la temdrica en ese continuo
renovarse de su inquicto y maduro tempera-
mento de artista, pero en la diversidad de su
obra siempre nos encontraremos el comin
denominador de su sinceridad. Porque la gran
virtud de Juan Guillermo es que ha depurado
su arte mirando siempre hacia el interior de
su alma, auscultando dfa a dfa su pensamien-
to, buscindose a si mismo en la meditacién y
en el estudio; y consecuencia de este escarbar
en sus sentimientos es la autenticidad de su
pinturar.

Ramén Solis, Madrid, 1965.

«.. el tema canario no ha sido nunca en él
una constante, como sf lo ha sido en paisanos
suyos, desde Néstor y sus famosos faunos
dorados a José Aguiar, el de las guanches
ianas, pasando por las abstracciones vol-
de César Manrique. Tampoco es cana-
ria la pintura de Cristino de Vera, tal vez la
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Bonnard: Le Cannet. 1926. Kunstmuseum
Winterthur

menos canaria de todas, pues en Juan Guiller-
mo, ya que no una temdtica obsesiva, si pue-
de haber unas referencias de luz y color tipica-
mente ocednicas... Su pintura se hizo
tltimamente socializante, camino éste que
puede ser en Juan Guillermo el mejor de los
caminos».

Antonio Manuel Campoy, en Diario de
Las Palmas, 21 de julio de 1966.

«Paleta empastada. Creacién a base de to-
ques pequefios de espdrula. Este artista se en-
saya para conseguir no sélo el documento
grifico de un paisaje urbano, sino nuevos
acordes de color, ya en grises, verdes o perlas».

Francisco Casanova, en Diario de Las Pal-
mas, 21 de julio de 1966.

«El querfa parecer un taumarturgo con to-
dos los establecimientos del cuadro repletos
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de sentido, de gentes, de ventanas... Aquello
se habfa convertido ya en una gran caceria
universal. Alli estaban los carneros, los esta-
blos, los vagones de mercancias, los ghetos,
los calabozos, las cocinas rudimentarias, la sal
y la pimienta... El pintor canario iba inun-
dando de ristica belleza y santa alacridad lo
que otros querian olvidar. Era un existencia-
lismo afirmartivo. Ya no cabia mds. Pasaban
los cuadros como vagones de tercera con to-
dos los departamentos ocupados. Y, sin em-
bargo, nunca se contemplé un desco de liber-
tad tan sincero ni una imprecacion tan

hondar.
Ramén Séez, en Medicamenta, Madrid,
1969.

«Esta dramatizadora desazén, este afin por
exaltar los trazos definidores de la realidad, re-
duciéndola a un sustrato expresivo, a una de-
liberada, vehemente y grifica desfiguracion,
tras la cual se perfila la significacién esencial
del modelo, constituyen la bisica concepcién
estética del arte de Juan Guillermo. A su me-
jor servicio, como aliados indeclinables, supo
poner un empaste jugoso, una gama matiza-
tan honda como austera, una pincelada

ancha y suelta, un disefio certero y sobrio que
patentiza su maestria. Y baidndolo todo, un
carifio indulgente e infinito por cuanto reco-
rre su dvida mirada de artista auténtico y de
hombre bondadoso».

Juan Rodriguez Doreste, 1969.

«Juan Guillermo era artista de cromatismo
rico, ordenacién poscubista y plana y una
tendencia ardbiga a la ocupacion total del
campo crométicon.

Carlos Aredn, Treinta asios de arte espanol,
1972.

«Juan Guillermo, uno de aquellos artistas
que en la postguerra andan buscindole ros-
tro a la actualidad. Un cierto fovismo ini-
cial, disciplinado por el orden —Torres
Garcfa o el cubismo— desembocardn en ese
arte suyo tan sélido y soleado, tan sereno y
plicido. La irrupcién del informalismo no
fue capaz de arrastrarlo en su torbellino.
Prosigui6, y en sus ultimos tiempos parecia

Puerto. Acuarela. 32,5 X 54,8 cm. 1953. Hostal de los Reyes Catdlicos. Santiago de Compostela
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Marina. Acuarela. 40 X 53 cm. 195.

atisbar rumbos mds libres. Se renovaba sin
ceder, ganando en imaginacién, en frescura
de toque, siempre dentro de sus esquemas
rigurosos. En esta exposicion antolégica sor-
prende, sobre todo, la actualidad de una
pintura que precisamente por inmediata,
podria haber sufrido el paso del tiempo. No
sucede asi, como es natural, en quien fue
honesto, grande, sin genialismos; artista de
cuerpo entero».

José Hierro, en Nuevo Diario, 24 de no-
viembre de 1974.

«La pincelada de Juan Guillermo solia ser
corta, jugosa, con ponderados efectos de ma-
teria y gran capacidad de vibracién. Todo ello
le permitia intensificar la variedad de las for-
mas, incluso en sus creaciones de cardcter ne-
omondrianesco. Habfa, por otra parte, en
esas obras, una acumulz
jetos que podfa resul
pero que intensificaba los sustratos expresio-
istas que con muy dive dosificaciones
puede rastrearse en casi todas sus obras. Su
mdxima monumentalidad la alcanzaba Juan
Guillermo en sus lienzos campesinos que po-

. Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

drian competir en seriedad, sobriedad racial y
grandiosidad con los del mejor Guinovart
paleosocialista o con los del mejor Zabaleta.
En sus dltimas obras, la expresividad intensa
se alcanza con nuevos recursos y de una ma-
nera mds natural y apegada a las realidades de
los hombres de tierra, transfigurados con ter-
nura y amor, pero sin nil\gulm suerte de mix-
tificaciény.

Carlos Aredn, Noticias médicas, Madrid,
diciembre de 1974.

«En su obra se refleja una visién fustica,
aunque a veces se advierte subyacente una
cierta melancolfa, una silenciosa tristeza no
correlariva con su opulencia fisica... su proce-
so pictérico estuvo marcado por una sucesién
de interesantes y progresivas evoluciones. Si
miramos su obra rota en el preciso momento
de la madurez, podremos considerarlo como
un pintor malogrado; mas si hacemos abstrac-
cién de lo que pudo haber sido, encontrare-
mos en el mundo dorado de su pintura una
obra total suficiente para definirlo como un
artista completon.

Luis Garcfa Ochoa, Madrid, 1974.
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Puisaje de Castilla. Acuar
Madrid

. Coleccién particular.

«El Bodegén de la plancha, aparte de su
puro mensaje estético, nos habla del gusto de
Juan por las faenas humildes. Sin dnimo de
pintura social ni de pintura-protesta, si le ins-
piran la plancha, el pastoreo, los pescadores,
los segadores en camino o las carretas en mar-
Cha, no es anto pol’quc sean motivos na(ura]»
mente mds pintorescos que los encopetados
personajes llenos de joyas o condecoraciones,
como porque los sentfa mds cerca de su cora-
z6n... En La barca abandonada trasciende el
gusto de Juan por la belleza de las ruinas hu-
manas. Adviértase la melancolfa de esa barca,
que uno imagina antes en largos afios de lu-
cha gozosa con las olas, de sudoroso afin pes-
quero; ahora vuelta de espaldas al mar, apoya-
da en la pared vieja —jah, la poesfa de las
paredes viejas, en tantos cuadros de Juan!—,
con el vientre abierto, mds por el implacable
paso del tiempo que por los golpes de la tem-
pestad. Hay una historia entraablemente hu-
mana en esa barca que se deshace, como en la
cara surcada de arrugas de un viejo lobo de
mar».

Julio Ortiz Vizquez, Madrid, 1974.

«A Juan Guillermo se le reconoce por su
obra; tanto en sus manifestaciones literarias,
poco conocidas, como en su pintura. Ahf la
ha dejado, poniendo en ella lo que vefa de
hermoso en el mundo, un mundo elemental,
limpio y sin odios a través de su mirada. Ha
dejado en sus cuadros el sentido mégico que
encontraba a la vida y su preocupacién por lo
trascendental; su ternura por los nifios y la
preocupacién por los que sufren, por los hu-
mildes. Tiene llamadas a la conciencia colecti-
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va frente al abandono, frente al sufrimiento
humano provocado por la violencia.

Enrique Salgado, Madrid, 1974.

«Juan Guillermo se convirtié rdpidamente
en el pintor de Madrid: busca sus calles, sus
rincones tipicos; se deja deslumbrar por la luz
del cielo, por el color de las casas, de las pla-
zas, de las viejas encrucijadas de caminos.
Guillermo fundié la morbosidad luminica
atldntica con la parisina, la hizo plenamente
madrilefia; le dio una carta de naturaleza dife-
rente, originaly.

Lézaro Santana, Madrid, 1977.

«Muy en la linea de la Escuela de Madrid
se hallaba Juan Guillermo, cuya reposada y
honesta carrera artistica hacfa presagiar lo me-
jor. Su dominio del dibujo era firme y tam-

bién la armonizacién del color, la postura
ante el arte y el concepto de la figuracién, re-
vitalizada ésta por un lenguaje a tono con su
tiempo... Habia cierta similitud en la forma
de componer de Redondela y Juan Guiller-
mo, no asf en la pasta y la calidad intrinseca-
mente pictérica que era mucho mds rica en
Agustin. Era Juan Guillermo un pintor inteli-
gente que persegufa perfeccionar a tope su
ideal humanista de la pintura y abrir su paleta
a la mixima lozanfa, frescura y suavidad del
trazo. Su inclusién en la Escuela de Madrid es
razonable. Se justifica por la calidad de su fi-
guracién».

Antonio Martinez Cerezo, La Escuela de
Madyid, 1977.

«Juan Guillermo o el realismo mis que
mdgico, poético porque nada disimula. Nos
lo presenta en su pldstica potencia, més evi-
dente por esa predileccién por los grises 0 ma-
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rrones profundos que dan a sus obras su recia
personalidad. Pero hay en estos cuadros algo
de poética elevacién de lo que alli consta:
Realismo poético, ese es ¢l de Juan Gui-
llermo.

José Camén Aznar (inédito), Madrid, 14
de abril de 1978.

«Juan Guillermo, en un primer momento,
todavia en los cincuenta, acentud su enérgica
estructuracion poscubista de los espacios, con
un cromatismo caliente y agrio que poco te-
nia que ver con Vizquez Diaz, por cuyas en-
sefianzas no habfa pasado; mds adelante evo-
lucioné en un sentido expresionista
perceptible en esas figuras surcadas por unas
arrugas que parecen hendiduras en un am-
biente de misteriosidad mdgica en el que lo
mis estable respecto de su pintura anterior es
el cromatismon.

Javier Tussell, Madrid, 1991.
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particular. Las Palmas de Gran Canaria  Pdg. 22

San Juan Evangelista. Oleo sobre lienzo. 1943.
Paradero desconocido Pag. 22

Desde mi ventana. Oleo sobre lienzo. 87 x 40 cm.
1943. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria Pidg. 23

Rincén de Las Ventas. Oleo sobre lienzo. 52,5 X 75
cm. 1943. Museo Casa de Colén. Las Palmas de
Gran Canaria Pidg. 24

Panorimica. Oleo sobre lienzo. 60 X 74,5 cm.
1945. Cabildo Insular. Las Palmas de Gran
Canaria Pdg. 25
Bodegén del botijo. Oleo sobre lienzo. 61 X 74 cm.
1944. Musco Casa de Colén. Las Palmas de Gran
Canaria Pidg. 26
Bodegén de la tetera. Oleo sobre tiblex. 1944.
Museo Casa de Colén. Las Palmas de Gran
Canaria Pag. 26
Bodegén de la perdiz. Oleo sobre lienzo. 61 X 74
cm. 1944. Museo Casa de Colén. Las Palmas de
Gran Canaria Pig. 27
Bodegén del perro. Oleo sobre lienzo. 1944.
Coleccién particular. Madrid Pidg. 28
Bagiistas. Oleo sobre lienzo. 1945-1946. Colec-
cién particular. Madrid Pdg. 30
Pais. Oleo sobre lienzo. 80 x 100 cm. 1945.
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

Pig. 31
Convento. Oleo sobre tabla. 11,6 X 9 cm. 1934.
Coleccién particular. Madrid Pdg. 32
Las Cuatro Fuentes. Oleo sobre lienzo. 140 X 87,5
cm. 1945. Coleccién particular. Madrid  Pdg. 33
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Perete. Oleo sobre lienzo. 32,5 X 24,5 cm. 1945.
Coleccién particular. Madrid Pdg. 34

Gallo de pelea. Oleo sobre lienzo. 1948. Coleccion
particular. Madrid Pdg. 35

Puerto de la Luz de Gran Canaria. Mural. Paradero
desconocido. 1938-1939 Pag. 36

Baiiista. Oleo sobre lienzo. 1945-1946. Archivo
particular. Madrid Pag. 37

Desnudo. Dibujo a la cera. 16 X 10,5 em. Colec-
cién particular. Madrid Pidg. 38

Desnudo campestre. Oleo sobre lienzo. Coleccion

particular, Madrid Pig. 39
Mi madre. Acuarela. Coleccién particular. Madrid
Pdg. 40

Retrato de Luis Fernindez Cancela. Oleo sobre
lienzo. Coleccién particular. Madrid Pig. 41

Mi madre. Oleo sobre lienzo. 83 X 68 cm. 1950.
Colecci6n particular. Madrid Pdg. 43
Carmen Fernindez Cancela de Alarcén. Oleo sobre
lienzo. 63 x 55 cm. 1949. Coleccién particular.
Madrid Pig. 44

Estudio. Acuarela.
particular. Madrid

16 x 12 cm. Coleccién
Pig. 45

La enamorada. Oleo sobre lienzo. 61 X 46 cm.
1950. Coleccién particular. Madrid Pig. 47

La mujer adiiltera. Oleo sobre lienzo. 50 X 50 cm.
1950. Coleccién particular. Madrid Pdg. 48

Bodegén con figura. Oleo sobre lienzo. 50 X 61 cm.
1951. Coleccién particular. Madrid Pdg. 50

Bodegén de la pipa. Oleo sobre lienzo. 66 X 81 cm.
1951. Coleccién particular. Madrid Pig. 51
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El coleccionista de sellos. Oleo sobre lienzo. 87 x 59
cm. 1951. Coleccién particular. Madrid  Pdg. 52

Arlequin con gallo. Oleo sobre lienzo. 100 x 70
cm. 1952. Coleccién particular. Las Palmas de
Gran Canaria Pag. 53

Carmen Fernindez Cancela. Oleo sobre lienzo.
37 % 30 cm. 1954. Coleccion particular. Madrid
Pig 54

Juan Ramén Jiménez. Oleo sobre lienzo. 1960.
Pertenece al Atenco de Madrid. En paradero
desconocido Pag. 55

Rincin de Madrid. Oleo sobre lienzo. 36 X 28 cm.
1950. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria Pig. 56
Rincin de Madrid. Oleo sobre lienzo. 34 X 28 cm.
1950. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria Pdg. 57

Rincin de Madrid. Oleo sobre lienzo. 22 X 27 cm.
1950. Coleccién particular. Madrid Pig. 58

Sin titulo. Oleo sobre lienzo. 30 X 40 cm. 1950.
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

Pig. 58
Jardinillo Solera. Plaza de Catalufia. Oleo sobre
lienzo. 63 x 80 cm. 1950. Coleccién particular.
Las Palmas de Gran Canaria Pdg. 58

Hospital de la Princesa. Oleo sobre lienzo. 58 x 72
cm. 1951. Coleccién particular. Las Palmas de
Gran Canaria Pidg. 59

Plaza de La Marina (Madrid). Oleo sobre lienzo.
45 % 54 cm. 1950. Coleccién particular. Las
Palmas de Gran Canaria Pig. 59

Plaza de Puerta Cerrada. Oleo sobre lienzo. 60 x 40
cm. 1951/52. Coleccién particular. Madrid

Pdg. 60
Navas del Rey. Oleo sobre lienzo. 37 x 54 cm

1951/52. Coleccién particular. Las Palmas de
Gran Canaria Pag. 61

Puente de Segovia. Oleo sobre lienzo. 39 X 26 cm.
1951, Coleccién particular. Madrid Pdg. 62

Sin titulo. Acuarela. 40 X 54 cm. 1952. Coleccién
particular. Madrid Pdg. 63

Sin titulo. Oleo sobre tiblex. 40 X 50 cm. 1953.
Hostal de los Reyes Catélicos. Santiago de
Compostela Pig. 63

La Alcarria. Oleo sobre lienzo. 40 X 49 cm. 1952.
Coleccion particular. Madrid Pdg. 65

La era 1. Oleo sobre lienzo. 80 x 100 cm. 1952.
Coleccién particular. Madrid Pig. 66

La era 11. Oleo sobre lienzo. 80 X 100 cm. 1952.
Coleccién particular. Madrid Pdg. 67

Panorimica de Jadraque. Oleo sobre lienzo. 65 X
80 cm. 1952. Fundacién Central Hispano.
Madrid Pig. 68

Pueblo castellano. Acuarela. 22 X 27 cm. 1952/53.
Coleccién particular. Madrid Pdg. 69

Plaza de Oriente. Oleo sobre tiblex. 40 X 47 cm.
1953. Coleccién particular. Madrid Pdg. 70

Quinta del Sordo. Oleo sobre lienzo. 40 X 50 cm.

1953. Coleccién particular. Madrid Pag. 71

Sin titulo. Oleo sobre tiblex. 52 X 60,5 cm. 1953.
Hostal de los Reyes Catdlicos. Santiago de
Compostela Pig. 72

Sin titulo. Oleo sobre tiblex. 50 X 65 cm. 1954
Hostal de los Reyes Catélicos. Santiago de
Compostela Pig. 73

Sin titulo. Oleo sobre lienzo. 40 X 50 cm. 1954.
Hostal de los Reyes Catdlicos. Santiago de
Compostela Pig. 74

Sin titulo. Oleo y cera sobre téblex. 40 X 50 cm.
1953. Hostal de los Reyes Carélicos. Santiago de
Compostela Pig. 75

Sin titulo. Oleo sobre tablex. 50 x 65 cm. 1953.
Hostal de los Reyes Catélicos. Santiago de
Compostela Pig. 76

Playa de Denia. Oleo sobre lienzo 38 X 45 cm.
1954. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria Pig. 76

Playa de Denia. Oleo sobre lienzo 38 x 45 cm.
1954. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria Pag. 77
Escena marinera. Oleo sobre lienzo. Coleccién
particular. Madrid Pag. 78
Escena marinera. Oleo sobre lienzo. Coleccién
particular. Madrid Pag. 79
Escena_marinera. Oleo sobre lienzo. Coleccién
particular. Madrid Pdg. 80
Escena marinera. Oleo sobre lienzo. Coleccién
particular. Las Palmas de Gran Canaria  Pdg. 81
Caballos. Oleo sobre lienzo. Coleccién particular.
Madrid Pig. 82
Interior pueblerino. 1955. Archivo del autor

Pig. 83
Bodegin del pan. Oleo sobre lienzo. 80 X 54 cm.
1959. Coleccién particular. Madrid Pdg. 84
El tiovivo. Oleo sobre lienzo. 62 X 75 cm. 1955.
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

Pdg. 85
Caminos de hierro. Oleo sobre lienzo. 70 X 100

cm. 1956. Coleccién particular. Las Palmas de
Gran Canaria Pig. 86
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Construccién urbana. Oleo sobre lienzo. 97 x 82
cm. 1955. Coleccién particular. Madrid

Pig. 87
Reminiscencias maritimas. Oleo sobre lienzo. 62 X

86 cm. 1956. Coleccién particular. Las Palmas de
Gran Canaria Pig. 88

Pelea de gallos. Oleo sobre lienzo. 1956. Coleccion
particular. Chile Pig. 89

Verbena infantil. Oleo sobre lienzo. 1956. Foto
archivo del auor Pdg. 89

El Circo. Oleo sobre lienzo. 1956. Paradero
desconocido Pdg. 90

San Sebastidn. Oleo sobre lienzo. 1956. Paradero
desconocido Pig. 90

El gran solitario. Oleo sobre lienzo. 1956. Museo
de Bellas Artes. Bilbao Pig 91

Fusilamientos. Oleo sobre lienzo. 1957. Foto
archivo del autor Pag. 93

Carnestolendas. Oleo sobre lienzo. 85 X 110 cm.
1956. Coleccién particular. Madrid Pidg. 93

Nocturno en la estacion de Villalba. Oleo sobre
1956. Nacional de Arte
Contempordneo Reina Soffa. Madrid ~ Pdg. 94

Viejo vagén de ganado. Oleo sobre lienzo. 1956.
Musco Nacional de Arte Contemporineo Reina
Soffa. Madrid Pdg. 95

Basiistas. Oleo sobre lienzo. 70 X 170 cm. 1960.
Coleccién particular. Madrid Pig. 96

Desnudo en la playa. Oleo sobre lienzo. 54 x 81
cm. 1960. Coleccién particular. Madrid

Pig 97
Toldos en la playa. Oleo sobre lienzo. 60 X 115 cm.
1960. Coleccién particular. Madrid

lienzo. Museo

Pdg. 98

Pescador de almejas. Oleo sobre lienzo. 1962/63.
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria

Pig. 98
Nocturno marino. Boceto. Lapiz sobre papel.
Coleccién particular. Madrid Pidg. 99

Redes Calafell. Oleo sobre lienzo. 65 X 81 cm.
1960. Coleccién particular. Madrid Pig. 99

Parque infantil. Oleo sobre lienzo. 85 X 100 cm.
1960. Coleccién particular. Las Palmas de Gran
Canaria Pig. 100

Bodegin de la plancha. Oleo sobre lienzo. 72 x 92
cm. 1960. Coleccién particular. Madrid  Pdg. 101

Homenaje a Tiziano. Oleo sobre lienzo. Coleccion
particular. Madrid Pdg. 102
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Pigina del Diario. Archivo particular. Madrid
Pig. 102

Bodegon del candil. Oleo sobre lienzo. 81 X 54 cm.
1964. Coleccion particular. Madrid Pdg. 103

Barca abandonada. Oleo sobre lienzo. 72 x 100
cm. 1959. Coleccién particular. Madrid
Pig. 104
Composicién marinera. Oleo sobre lienzo. 80 X 120
cm. 1962. Fundacién Central Hispano. Madrid
Pig. 105

La siesta de Argos. Oleo sobre lienzo. 65 x 81 cm.
Coleccién particular. Madrid Pdg. 106

Mujer oteando el horizonte. Oleo sobre lienzo. 81
X 54 cm. 1962/65. Coleccién particular.
Madrid

Pig. 107

Pequeiio pescador. Oleo sobre lienzo. 80 X 53 cm.
1962/65. Coleccién particular. Madrid
Pig. 108

Pequerio pescador. Oleo sobre lienzo. 1962/65.
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
Pig. 109

Pelea de gallos. Oleo sobre lienzo. 64 X 80 cm
1963/65. Coleccién particular. Las Palmas de
Gran Canaria Pag. 110

Palomas en jaula. Oleo sobre lienzo. Coleccion
particular. Madrid Pdg. 111

Trilladora (bocero). Lapiz sobre papel. 28 x 37
cm. 1959. Coleccién particular. Madrid
Pig 112

La jaula en el bosque o Bodegon de la jaula. Oleo
sobre lienzo. 54 x 80 cm. 1963. Coleccion
particular. Madrid Pig 113

La trilladora azul. Oleo sobre lienzo. 80 X 64 cm.
1965. Coleccién particular. Madrid ~ Pdg. 114

La trilladora roja. Oleo sobre lienzo. 80 x 64 cm.
1965. Coleccién particular. Madrid ~ Pdg. 115

Cuadro espaiiol. Oleo sobre lienzo. 114 X 148 cm.
1965. Coleccién particular. Madrid ~ Pdg. 116

El martirio del espantapdjaros. Oleo sobre lienzo.
162 % 97 em. 1965. Coleccién particular. Madrid
Pig 117

Familia de segadores. Oleo sobre lienzo. 114 X 160
cm. 1965. Coleccién particular. Madrid
Pig. 118

La carreta. Boceto. 1965. Coleccién particular.
Madrid Pig 118

Nifio con barca. Oleo sobre lienzo. 100 X 85 cm.
Coleccién particular. Madrid Pdg. 120

Pastorcillo. Oleo sobre lienzo. 84 X 99 cm. 1966.
Coleccién particular. Las Palmas de Gran Canaria
Pig. 121

Asandp el cordero. Oleo sobre lienzo. 85 X 100 cm.
1967. Coleccién particular. Madrid ~ Pdg. 122
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Leyenda de San Isidro. Oleo sobre lienzo. 97 x 130
cm. 1967. Coleccién particular. Madrid Pdg. 123

La degollacién de los inocentes. Tinta china sobre
papel. 1967. Coleccién particular. Madrid

Pag. 124
Piedad. Oleo sobre lienzo. 130 X 97 cm. 1967.
Coleccién particular. Madrid Pdg. 125
El abandonado. Oleo sobre lienzo. 115 x 89 cm.
1967. Coleccién particular. Madrid — Pdg. 126
La hora del Angelus. Oleo sobre lienzo. 115 x 88
cm. 1967. Coleccién particular. Madrid

Pdg. 127
Pagina del Diario. Archivo particular. Madrid

Pig. 140
FPaisaje de Castilla. Acuarela. 1951. Coleccién
particular. Madrid Pdg. 142
FPaisaje de Castilla. Acuarela. 1951. Coleccién
particular, Madrid Pig. 143
Puerto. Acuarela. 32,5 X 54,8 cm. 1953. Hostal de

los Reyes Catlicos. Santiago de Compostela
Pig. 143

Marina. Acuarela. 40 X 53 cm. 1952. Coleccién
particular. Las Palmas de Gran Canaria
Pdg. 144

Paisaje de Castilla. Acuarela. Coleccién particular.
Madrid Pdg. 144
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Este libro se terminé de imprimir en los
talleres de Litografia A. Romero, S. L. el
dia 28 de diciembre de 2004, advocacién
de los Santos Inocentes, utilizdndose
papel estucado mate de 160 gr/m?.
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