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LOS BAILES DE BRUJAS EN CANARIAS

Domingo Garcia Barbuzano

El folklore popular de Canarias es producto del temperamento de
sus habitantes, de su ascendencia guanche y de la gran influencia recibi-
da del exterior. Estas influencias foréneas, en el caso del folklore bruje-
rl, surgen a raiz de la conquista de las Islas Canarias, imponiéndose so-
bre una base supersticiosa aborigen tradiciones de aluvion traidas por
moriscos, judios, esclavos de Berberia, gitanos, negros, etc., con lo cual
se forma el nucleo de la brujeria canaria, siendo los moriscos y los ne-
gros los que mads influyen en la supercheria popular islefia! y, en defini-
tiva, en el folklore brujeril.

__ Por lo que respecta a los moriscos, podemos decir que a finales del
Slg_lo XV empiezan a celebrarse fiestas de leilas y zinguizarras debido,
principalmente, al crecimiento de moriscos que se observa en las islas,
los cuales enturbian el ambiente religioso con sus creencias, practicas y
danzas heterodoxas?.

1~ %ARCIA BARBUZANO, D., La Brujeria en Canarias. S/C de Tenerife, 1982, pag.

2.~ SIEMENS HERNANDEZ, L., en su obra La Musica en Canarias, refiriéndose a las
danzas de los moriscos, nos dice:
«Estos moriscos criptoislamicos realizaban reuniones y ritos en lugares aparta-
dos. En los procesos inquisitoriales seguidos entre 1532 y 1534 contra Luis Bucar y
Pedro Berrugo por tomar parte activa en actos de esta indole se describen curiosas
danz'as; en ellas intervenia una mujer adivinadora que entraba en trance, cra azotada
¥y caia al suelo, mientras un hombre la hostigaba dando saltos a su alrededor ¢ invoca-
ba a los demonios en lengua ardbica, retemblando una lanza con la mano».
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Los negros también jugaron un papel importantisimo en la brujeria
de Canarias, con practicas como puede ser el vudi, influencia que se
produce como consecuencia de la emancipacion de los esclavos guan-
ches, lo que produjo la entrada en las islas de una importante poblacion
negra destinada a los trabajos propios del cultivo de la cafia de azicar3.

Una vez introducidas las practicas brujeras de moriscos y negros, és-
tas van a ser asimiladas muy pronto por los naturales de Canarias, sien-
do el baile de brujas una de las manifestaciones mds importantes del
folklore brujeril, manifestacion que, dicho sea de paso, ha sido poco tra-
tada por los especialistas en musica popular. La musicologia brujeril
-bailes, canciones y toques entonados en las noches de aquelarre- no
debe desatenderse, no sélo porque el tema de la brujeria esta muy arrai-
gado en la médula del pueblo canario, sino porque, al analizar los bailes,
de brujas, hemos encontrado concomitancias en fenémenos musico-
populares actuales, como es el caso del baile del gorgojo y el rosario de
mi comadre.

LOS RITMOS Y CANTOS MUSICO-BRUJERILES

La bruja, cuando se reunia con sus compaiieras en las noches de
aquelarre, bailaba alrededor de la hoguera al compas de un determinado
ritmo y entonando a los cuatro vientos canciones alusivas a la ceremo-
nia. Por lo tanto, es obligado preguntarnos: {qué ritmos y canciones uti-
lizaban las brujas en sus bailes? Una pregunta muy interesante, cuya res-
puesta ha permanecido adormilada a través de generaciones, logrando
asi que esta parte del folklore -baile de brujas— sea poco conocida.

La primera informacion obtenida sobre el ritmo empleado por las
brujas en sus bailes, es la que proviene de Luis Le6n Barreto, quien, en
su libro Las Espiritistas de Telde, nos dice:

«Bailaban primero el baile del gorgojo y luego el del pampano, los
hombres a un lado y las mujeres a otro llevando como delantal una hoja
de fiamera; los toques del acordeon y el repique de los panderos marcan
el ritmo con el restellar de las chdcaras y el quejido del flautin... Era la
musica tan dulce que recuerda los bailes antiguos con folias, malague-
fias y tajaraste, y un tambor que golpea la polea, y un violin de minué»¥.

3.~ JIMENEZ SANCHEZ, S., «Mitos y leyendas. Practicas brujeras y curanderismo po-
pular canario». Las Palmas, 1955, publicaciones Faycdn, n* 5, pag. 4.
4 - LEON BARRETO, L., Las Espiritistas de Telde. Valencia, 1981, pag. 165.
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Esta cita, que pertenece a los bailes de brujas en el barranco de
Guayadeque en Las Palmas, es muy interesante porque —ademas de dar-
nos a conocer dos bailes de brujas— nos pone de manifiesto que el taja-
raste —se refuerza en Tenerife con datos orales— era posiblemente un rit-
mo utilizado por las brujas en sus bailes. La poica se empled en el baile
del gorgojo y en los primeros afios después de la conquista, los ritmos
andaluces fueron mds frecuentes, pues se alude con frecuencia al zapa-
teado y toque de palmas en danzas brujeriles.

El hecho de centrarnos en el tajaraste, obedece a que este ritmo, se-
gUn el escritor Camilo José Celad, tiene elementos paganos y eréticos, ya
qQue el «con qué» de la copla del tajaraste se ha tomado como sinénimo
de érgano genital masculino:

No le jago mal, tia Mariya,
que yo no tengo con qué;
porque lo que yo teniya
me lo ruyé un perenquén.

_ Es significativo el testimonio de dos pastores de Anaga relativo al
rtmo del tajaraste en bailes de brujas en el Llano de las Monjas (Las
Mercedes-La Laguna).

La variante del tajaraste localizada en El Amparo (Tenerife) -baile
Sentado o de «a cuatro» ~ tiene relacién con las danzas ocultistas, no le
falta la nota erética y, ademas, tiene connotaciones propias de los bailes
de brujas, ya que se baila de cuclillas, como ocurre en el caso del baile
br ujeril del gorgojo. .

En la siguiente copla se ven claramente las alusiones falicas que
apuntidbamos anteriormente, caracteristica principal de los bailes de

Twas: lo erético, ya que el aquelarre es considerado, por muchos estu-
1080s, como la cuspide del erotismo diabélico:

Que el poquito pan que tenia
se me lo comio6 el perenquén,
y el fisquito que me queda

lo quiero pa mi mujer.

Cor_no se constata en la copla, el «fisquito» de pan del cantador evo-
Ca su miembro viril, el cual ha de guardar para satisfacer a su mujer.

> !,3;'8‘{“ danza y el canto del Tajaraste», dentro de la obra Tierra Canaria. Valencia.
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Siguiendo con el andlisis de la cita de Luis Le6n Barreto, vemos que
los instrumentos empleados por las danzantes del baile brujeril de
Guayadeque son: el acordeén, el pandero, las chacaras y el flautin, los
mismos instrumentos que se utilizan, en la actualidad, en el tajaraste de
El Amparo. Si nos remontamos al tiempo de los aborigenes canarios, ve-
mos que sus instrumentos musicales se reducian, entre otros, a panderos
de corteza de drago forrados con piel de cabra, collares hechos con con-
chas de moluscos marinos, e incluso, como afirma Viana, también em-
plean flautas de cafia®. A lo largo de los afios se va a conservar el uso
del pandero y de la flauta en la danza del tajaraste, y se observa que los
collares de conchas marinas, se convierten en castafiuelas, formadas por
dos conchas grandes de moluscos marinos, y, posteriormente, en chica-
ras al emplearse la madera en su confeccion. Esta evolucién del instru-
mento la hemos localizado en el caserio de Chinamada (Anaga-
Tenerife), donde, segin los habitantes del lugar, hubo un pastor que, al
llegar la Fiesta del Carnaval, bajaba a la playa de la Punta del Hidalgo
para traer las conchas marinas con las que confeccionaba las castafiuelas
que empleaba en el baile del Carnaval. Estos instrumentos —-pandero,
flauta y chicara o castafiuela- van a estar muy presentes en el baile del
tajaraste, cuyas raices, segiin Juan Alvarez Delgado, se hunden en la so-
ciedad aborigen.

Por lo que a las brujas se refiere, segun se desprende de los legajos
del Archivo de la Inquisicion, hay que sefialar que s6lo empleaban en
sus bailes el pandero y las chdcaras o castafiuelas. Este hecho nos hace
pensar que el baile que relata una vieja a Luis Ledn Barreto en su obra,
se sale fuera del marco tradicional y primario de la brujeria en Canarias,
ya que la incorporacion al tajaraste del acordeén es relativamente re-
ciente.

Establecido el tajaraste como un posible ritmo del baile de brujas,
habria que sefialar ahora las canciones que entonaban estas Hijas de Lu-
cifer durante las noches de aquelarre.

Tras una detenida investigacidn, se llegd a la conclusion de que la
cancién mds generalizada entre las brujas fueron dos coplas, en las que
se hace referencia al lugar de procedencia de la bruja, al poco tiempo
que tarda en llegar al sitio donde se encuentra y, finalmente, al interro-

6.- VIANA: Antigiiedades o Poema. Edic. de Rodriguez Moure, La Laguna 1904, Canto
1V, pégs. 109-110, nos dice:
«Los instrumentos son dos calabazas
secas y algunas piedrecitas dentro,
con que tocaban dulce son canario,
un tamboril de drago muy pequefio,
una flauta de rubia y hueca cafia.».
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gante de quién las ha visto bailar, poniéndosenos asi de manifiesto la
nota de esoterismo que siempre ha caracterizado al mundo de la bruje-
ria. Segun sea el lugar de origen, la copla brujeril presenta las siguientes
variantes geograficas:

TIRAJANA (GRAN CANARIA)

De Francia semos,

de Roma venimos,
hace un cuarto de hora
que de alld salimos.

Racimo de uvas,
racimo de moras,
{quién ha visto dama
bailando a estas horas?

LOMO EL PINO (GRAN CANARIA)

De Canarias somos,
de Madrid venimos,
no hace media hora
que de alli salimos.

7~ SIEMENS HERNANDEZ, L., «Noticias sobre bailes de brujas en Canarias durante el
;léglo 6)§Vll», en Anuario de Estudios Atlénticos, Madrid-Las Palmas, 1970, Num. 16,
g. 61,
8.~ SIEMENS HERNANDEZ, L., en la Ob, cit, pags. 62-63, nos dice:

. glnteresa fijarse en la adaptacién de los versillos de seis silabas a una estructura
ritmica reiterativa formada por cuatro corcheas mas dos negras. Esta combinacién
aparece muy difundida en Canarias ¢ Hispanoamérica, especialmente en canciones
relacionadas con la primera infancia: cantos de cuna y monerias. Como en el caso de
¢ste canto de brujas, las melodias suelen ser de muy simple constitucidn.

Es evidente que este fenémeno musical (sin duda llegado desde la Peninsula) es
de los mds antiguos de nuestro actual folklore canario. Quien sabe si nos encontramos
ahora ante una de las melodias que, al son de castafiuelas o panderos, ejecutaban dan-
zando a la medianoche las brujas canarias del siglo XVII para producir maleficios,
movidas por la envidia, por la codicia o por los celos...».
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GUAYADEQUE (GRAN CANARIA)

De Canarias somos,

de La Habana venimos,
no hace un cuarto de hora
que de alla salimos.

Racimo de uvas,
racimo de moras,
iquién ha visto dama
bailando a estas horas?

GRAN CANARIA

Semos de las Indias,
de Espaiia venimos,
y en veinte minutos
aqui nos pusimos.

Pimpano verde
racimo de moras,
4quién ha visto andar
damas a estas horas?
Nosotras que semos
dueiias y seiioras.

El tema de la brujeria ha sido poco tratado en Canarias, dedicdndo-
le algunas paginas Juan Bosch Millares, Domingo J. Navarro y José Pé-
rez Vidal. Quien mas ha estudiado el fendmeno ha sido Sebastidn Jimé-
nez Sinchez, pero referido a la isla de Gran Canaria. En sus articulos,
estos autores recogen conjuros, hechizos, casos de brujeria, ejecuciones,
etc., y se entrevé en sus escritos el hecho de que las brujas bailaban, ma-

nifestacion que solia producirse durante los aquelarres, como se constata
en la siguiente cita:

«..las brujas con sus orgias y aquelarres en sus danzas nocturnas,
llevadas a cabo en llanuras y praderas en los claros de luna dejando en-

9.— LEON BARRETO, L., (Ob. cit., pdg. 164).
10.- JIMENEZ SANCHEZ, S., (Ob. cit., pag. 14).
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trever su cuerpo flaco y encorvado, su nariz larga y puntiaguda y sus
manos sarmentosas, cabalgando la diabdlica escoba o danzando al son
de panderos...» 1.

Todos los autores que han tratado el tema de las brujas, aluden a
Que éstas bailan durante las sofocantes noches de sabbat, pero ninguno
profundiza en el tema. Es preciso recurrir a Lothar Siemens Hernandez,
qQuien, entre sus estudios de musicologia folklérica, dedica uno al baile
de brujas en Canarias durante el siglo XVII.

_ Este autor opina que, en estos momentos cuando se tiende a reivin-
dicar el papel de la bruja y de la hechicera dentro de la sociedad a través
de la Historia, la musicologia brujeril no debe desatenderse. Por lo tan-
to, realiza un estudio sobre el particular en el Archivo de la Inquisicién
en Canarias, el cual nos ha servido de base para el presente trabajo.

El principal escenario donde encontramos a las brujas bailando es
en el «Llano de las Brujas», lugar que se encuentra en la parte mas ocul-
ta de los montes, y que es visitado durante las fechas de aquelarre. En es-
tos dias las brujas, tras untar sus cuerpos con un iinguento alucinégeno,
bailan desnudas alrededor de la hoguera, danza que se puede interpretar
como un baile ritual de culto al demonio. Si aceptamos lo que nos dice
Carlos Llorca Baus!2, como es que «las brujas son los ultimos reductos

e las costumbres matriarcales», el baile se podria interpretar también
como una danza de liberacién, originada por la represién a que se ven
Sometidas unas mujeres inmersas en una sociedad patriarcal. El que se
d_esnudaran y drogaran, es la expresién mas concluyente de tal afirma-
cién, l_lecho que siempre iba acompafiado de unas orgias, ya que el aque-
larre tiene connotaciones erético-diabélicas.

| aquelarre se caracteriza porque sus participantes poseen una
Nota comiin: son mujeres. Pero segiin se desprende de los relatos de dos
Canarios, pertenecientes a islas diferentes, también el hombre ha bailado
Junto con las brujas.

La primera de estas informaciones es la relativa a José¢ Diaz Marre-
T0, quien nos comunicé que hubo en la localidad de El Paso (La Palma)
un personaje popular conocido como «El Hilandero», el cual acompa-
fiaba a las brujas en los bailes que ejecutaban en el «Llano de Jablen.
Afiadié que tal, personaje vestia el traje tipico, formado por un chama-
én, un pantalén corto de lienzo y una especie de delantal de piel de
cabra; parece ser que tal personaje era medio afeminado.

11~ JIMENEZ SANCHEZ, S., (Ob. cit., pdg. 7).
12~ LLORCA BAUS, C., «Brujerias, fraudes, magias», en el suplemento semanal de E/
Pais, 16-8-1981, pag. 20.
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La segunda informacién proviene de un habitante de Chinamada
(Anaga-Tenerife), Antonio Alonso, que se refirié a un hombre de Las
Carboneras conocido como Francisco Marrero, el cual bail6 con las bru-
jas en el «Llano de las Monjas», lugar que se encuentra situado en el
Monte de Las Mercedes (La Laguna-Tenerife). Con el paso del tiempo,
dado que el baile de este hombre estuvo unido a un hecho de brujeria, el
caso de Francisco Marrero se convirtié en leyenda.

Lo mds interesante de esta informacién —ya que hasta ahora no se
tenian noticias de que al hombre le permitian las brujas la participacion
en sus bailes—, es que el hombre fue aceptado por las brujas por ser afe-
minado, ya que, con mucha probabilidad, la brujeria fue para él la Ginica
manera de llegar a ser lo que realmente era o al menos le permitié ex-
presar sus sentimientos mds profundos.

Por otro lado, nos encontramos a las brujas bailando en otros esce-
narios diferentes al del aquelarre, siendo éstos las calles de la ciudad y el
interior de las casas. Este tipo de baile es completamente diferenté a las
danzas de las noches de sabbat, y se caracteriza porque, en la mayoria de
los casos, son tres las mujeres que bailan, siendo caracteristico que una
de ellas sobresale y siempre le hace el son a las otras dos.

Por lo que respecta a los bailes nocturnos callejeros, vemos que és-
tos se realizan siempre cerca de la casa de la persona a quien va dirigida
la danza, en la que intervienen tres brujas. La finalidad de este baile
puede ser: para lograr el maleficio de la persona que habita la casa cerca
de la que baila o, por el contrario, para producir la cura del enfermo que
alli viva. Las brujas danzantes se acompaiian con la musica de panderi-
llos o de castailetas, sosteniendo a veces en sus manos velitas encendi-
das, y siendo frecuente que bailen desnudas.

Seglin se constata en los legajos del Archivo de la Inquisicién en
Canarias, el tipo de baile que acabamos de ver se practicé en Tenerife,
concretamente en la calle de Los Cuatro Cantillos en Garachico y en las
inmediaciones de la plaza de la Pila Seca en La Laguna. En ambos casos
bailan tres brujas y s6lo se nos da el nombre de una, lo cual nos pone de
manifiesto lo que apuntdbamos anteriormente de que siempre, en estos
trios brujeriles, hay una bruja que es la dominante. Como se puede cons-
tatar seguidamente, estas dos danzas pertenecen al tipo de las maléficas,
y las brujas dominantes son: la garachiquense Maria Canaria y la lagu-
nera Jacobina de Ocampo y Huesterlin.
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BAILE DE GARACHICO

En octubre de 1686 se rumorea en Icod que a una mujer llamada
Ma}n’a Canaria, le fueron solicitados por un clérigo, arrestado por la In-
qol;_lsicién, sus servicios para hacer maleficio a un miembro del Santo

1C10.

Mediante la informacién de habitantes de Garachico, se comprueba
que Maria Canaria es bruja, declarando contra ella Maria de Armas y
Aljonas lo siguiente: ‘

«... que el jueves pasado de parte de tarde, que se contaron tres dias
de este dicho mes de octubre, estando esta testigo en compaiia de la di-
cha madre y su hermana visitando a Juan de Ossorio y su mujer... entré
en la casa... Antonio Soriano, hombre casado, y dijo que el miércoles,
que se contaron dos dias desde dicho mes de octubre, que a media noche
encontré en la calle, en donde dicen Los Cuatro Cantillos, a la dicha
Ma_rfa desnuda, bailando con unas castafietas en compa#ia de otras dos
Mmujeres, a las cuales dos mujeres no conocié porque huyeron y dejaron
sola a la dicha Maria Canaria, a quien el dicho Antonio Soriano dio
cintarazos, y que la dicha Maria Canaria amenazé al dicho Antonio So-
riano, diciendo que se la habia de pagar...»13.

BAILE DE LA LAGUNA

La testificacion sobre este caso fue recogida el S de marzo de 1674,
declarando ante el comisario de la Inquisicién de esta ciudad Isabel Es-
Pinosa y Anguiano, doncella, quien dice lo siguiente:

. «.. denuncio a dofia Jacobina de Ocampo y Huesterlin, viuda del
licenciado don Bernardo Lezcano, vecina de esta ciudad; y es el caso que
estando de visita en casa de esta que denuncia dofia Ana de Ascanio,
viuda... habrd tiempo de un afo... le conté como le habla dicho don Juan
de Vargas, ya difunto, que cuando iba camino de su casa a media noche
por la Pila Seca, que vivia junto a la Concepcién, encontré una danza de
Mweres con panderillos y velitas encendidas, y que al entrar por su
Puerta le dijo un clérigo, que no le dijo el nombre: « Buena fiesta ha teni-
do Vmd. en su casa esta noche», porque el tal clérigo vivia cerca de di-
cho don Juan; y que el dicho don Juan, al otro dia, pregunté a Beatriz

13.~ SIEMENS HERNANDEZ, L., (Ob. cit., pags. 50-51).
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Sudrez, por ser su conocida, que le dijese si habla conocido a las brujas
de las danzas, y que tal le dijo que una de ellas era la dicha Jacobina de
Ocampo y Huesterlin.»14,

BAILE DE LA GOMERA

La isla de La Gomera ha jugado un papel muy importante en la
brujeria, no s6lo por sus ancestrales costumbres y tradiciones byujeriles,
sino porque los rituales del mundo supersticioso han sobrevivido hasta

hoy, como es el caso del hallazgo en Laguna Grande de cruces rotas y

perenquenes acribillados con alfileres, indicios que evidencian una re-
ciente celebracién de ceremonias nocturnas, en las que la presencia del
baile no deja lugar a dudas por ser un medio de invocacién al ser maléfi-
€O supremo.

Es importante destacar que La Gomera es la isla que se nos presenta
con frecuencia en las coplas brujeriles como lugar de residencia de bru-
jas:

De Canarias somos,

de La Gomera venimos;
no hace un cuarto de hora
que de alla salimos.

Es significativo la existencia en el folklore gomero de bailes que po-
drian entrar dentro del tipo de los de brujeria, ya que en el baile del!
tambor los bailarines forman enfrentados en dos filas, donde el baile es
un simple pretexto para la aproximacién entre ambos sexos. Por ello, el
baile del tambor podemos clasificarlo como una danza de requerimiento
y rechazo, caracteristica de los bailes de brujeria que, desde el siglo
XVI1, abundan en los procesos inquisitoriales. Es importante el hecho
de que el baile del tambor ha sido la base sobre la que se cre6 el denomi-
nado baile de las brujas, que un grupo de Vallehermoso presenté en las
fiestas de 1980, en el que el tajaraste es el ritmo predominante.

Establecidos estos pequefios pero importantes datos del folklore
brujeril, diremos que en la villa de San Sebastidn de La Gomera existid
el baile de brujas, practicado por tres mujeres que encubrian sus inten-
ciones malignas tras la mdscara de un baile que no debia levantar las
sospechas de la vecindad, ya que el objetivo principal del mismo era
conseguir arrebatar el hijo a una parturienta para chuparle la sangre. De

14— SIEMENS HERNANDEZ, L., (Ob. cit., pag. 52).
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ahi lg tradicion, mientras el recién nacido no sea bautizado, de tapar las
renchas de las puertas de las casas para evitar la entrada de brujas; asi
nacid la siguiente cancién popular:

Monte, mostaza,
sobre el tejado,
que en esta casa
nada ha pasado,
tapen héndujas

sin que se cuelen
por ellas las brujas.

Volviendo al baile brujeril localizado en San Sebastidn de La Go-
Mera, se constata, en los legajos del Archivo de la Inquisicién en Cana-
T1as, que el 12 de marzo de 1653 testificé, ante el comisario inquisitorial,
argarita, esclava del alférez Juan Fernando Méndez, joven de unos

veintiséis afios de edad, que declaré lo siguiente:

.. dijo que hard tiempo de cuatro afios que ésta que declara estaba
parida de una criatura vardn, y antes de estar bautizado, poco antes que
los gallos cantasen, media hora poco mds o menos, estando despierta y
acostada en su cama con su criatura, oy6 un zumbido sordo que entré
por la corredora Y puerta de su amo, viviendo ésta que declara en un
aposento bajo que estd en la dicha corredora a mano izquierda, donde al
presente vive y duerme, teniendo la puerta del aposento trancada, vio la
dicha puerta abierta de par en par, y vio bailar en medio de la misma
corredora, de la banda de afuera de su aposento, bailar y festejarse mu-
chas mujeres, de las cuales entraron tres dentro del dicho aposento, y
esta declarante las vio y conocié por ser vecinas en el tiempo que esto

Sucedid, de esta dicha villa las dos y la una del campo...»5.

_Seglin Lothar Siemens Hern ‘ndez, lo mds importante de la citada
testificacion, es la presencia de mu has mujeres bailando fuera de la casa
d.e’ Margarita, 1a cual descansaba en su aposento cuidando a su hijo re-
cien nacido. El mencionado tipo de fiestas nocturnas son para el musi-
Cologo una practica para ahuyentar a las maléficas brujas, aunque no

€Scarta que las tres mujeres que penetraron en la habitacién, fueran
brujas que pretendian llevar a cabo sus précticas de vampirismo brujeril,
Para lo que se camuflaron entre las féminas del baile ahuyentador.

15~ SIEMENS HERNANDEZ, L., (Ob. cit., pag. 48).
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No sabemos si las tres maléficas mujeres atacarian a la criatura de la
parida, pero de lo que estamos seguros, segun se desprende del caso que
nos relaté una anciana de El Ortigal, es que ante un ataque brujeril, las
madres solian encomendarse a San Silvestre diciendo la bendita oracién
que ahuyenta brujas al momento:

San Silvestre de Montemayor
guardame mi casa

y todo mi alrededor;

librame de las brujas,

putas hechiceras,

y del hombre malhechor,

y de aquel que para mi
tuviere mala intencion.

BAILE-CONJURO

Finalmente, llegamos a los bailes que tienen lugar dentro de las ca-
sas, los cuales se caracterizan porque solamente es una bruja la que bai-
la. La finalidad de este baile radica en la invocacidén al demonio, me-
diante conjuros, para lograr un determinado objetivo. Es de destacar,
que la maléfica danzante acompafia este tipo de baile-conjuro con el so-
nido del zapateado y las palmas, hecho ldgico, ya que estas brujas pro-
vienen, generalmente, Sel sur de Espaiia, moriscas principalmente.

Buscando un significado a este zapateado y a las palmas, podemos
decir, segun afirma Lothar Siemens Herndandez, que el baile tiene un
sentido de liberacion del bien, invocando al mal para conseguir un amor
adultero o ilicito.

El tipo de baile en solitario practicado en recintos cerrados, no soélo
se realiza para lograr el amor de un hombre, sino también para invocar
al demonio, como se desprende del siguiente caso. Ocurre en Tenerife,

la bruja se llama Juana «La de los Lunares», y acompaiia el conjuro con
zapatazos.

«... Se paseaba en ella e iba a las cuatro esquinas de dicha casa por
la parte de dentro, y en cada una de ellas, desnuda de la cintura arriba y
los cabellos tendidos, decta: «iAfiasco, caballero bien pulido y bien cal-
zado, ven aqui que te llamo yo, que Margarita estd afligida!», y escupia
tres veces en el suelo y daba tres patadas en cada dicha esquina. Pre-
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8untdndole para qué hacia aquello, contestd: « Para que venga el demo-
nio, que yo le veo, aunque tu no lo ves» 16,

La bruja que ejecuta este tipo de baile permanece parcialmente des-
nuda, aunque también se efectia de una forma total, y el conjuro lo rea-
liza en las cuatro esquinas de la habitacién, escupiendo antes de dar el
Zapatazo y la palmada, elementos éstos que se ejecutan al terminar el
conjuro para reforzarlo.

A grandes rasgos, estas han sido las caracteristicas de Los bailes de

rujas en Canarias, trabajo que no queremos dar por concluido, sin an-
tes mencionar dos bailes muy conocidos y frecuentemente ejecutados en
Nuestras islas, que, segun Lothar Siemens y Luis Diego Cuscoy, tienen
Intima relacidn con la brujeria. Estos bailes, que a continuacién explica-
remos, son: el baile del gorgojo y €l rosario de mi comadre.

EL BAILE DEL GORGOJO

El baile del gorgojo era de tipo familiar, y consistia en que las muje-
Tes, una vez que torcian las dos puntas de sus enaguas entre las piernas
en forma de pantaldn, se colocaban en fila y de cuclillas frente a otra hi-
lera de hombres en igual postura.

Con las primeras notas de los tocadores, comenzaban los danzantes
a dar saltos en cuclillas, mientras se cantaban las siguientes estrofas que
Constituyen la cancidn del baile del gorgojo:

El gorgojo esta en la peiia
donde esta me jase sefias,
que me vaya, que me vaya,
que me vaya a dar con ella.

El baile del gorgojito,

se baila de cuclillas,
dobldndose las rodillas

y de brinquito en brinquito.

Anoche te picé un grillo,
YO crei que era un gorgojo,
anoche no lo cogi,

pero esta noche si lo cojo.

16~ SIEMENS HERNANDEZ, L., (Ob. cit., pag. 43).
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Mi gorgojo esta entre peiias,
desde alli me jase sefias,

que vaya de aqui a un poquito
a bailar con mi gorgojito.

De la fila de los hombres salia uno y, saltando en cuclillas, se apro-
ximaba hasta la mujer que elegia, quedando emparejados y bailando uno
frente al otro. Los demds participantes, cuando les llegaba el turno, se
incorporaban a la danza de igual forma, pero turndndose en cantar la es-
trofa del baile del gorgojo. La gracia y finalidad de este baile consistia en
aumentar el ritmo de la danza, con lo cual se conseguia que al tropezar
las parejas, éstas caian al suelo y a las mujeres se les caian las enaguas.
Quiza la finalidad del baile era lograr que la mujer quedara desnuda, ya
que esta caracteristica —el desnudismo- es propia de los bailes de brujas.

Segun Lothar Siemens, la musica del baile del gorgojo se refleja bas-
tante bien en los siguientes pentagramas, en los que se inserta una letra
del gorgojo recogida por el musicologo en el barrio de Vegueta (Las Pal-
mas), que reproducimos de su ob.cit., pag. 56:

q \J
' e —
P tettr—tr—pP—V b—h
M | ¢ 7 b—P
Mi gor - go 'JU"*"—'}:" e pe--fas
> 17 —
— g — o —-» ,
yr—p w—
des dea -([( me ja--se  se- Ras
I N K K ) W
. 3 B 7 A 4
Y - > -
que va - ya dea-quaun po - - qui-to
)\ " o
A I {T L ¥ ¥ \YI
| S | T X r ) 4

a bai- ?ar onmi gor - 90 - - i - to.
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1.017
EL BAILE DEL ROSARIO DE MI COMADRE

Este baile, que para varios autores estd impregnado de practicas
ocultistas, era un juego de entretenimiento infantil, en el que las directo-
ras de dos grupos de nifias, colocadas en cuclillas y unas frente a otras,
entablaban el siguiente didlogo:

- iAh, comadre! {Qué le vino?
= Un sobrino.

- &Qué le trajo?

- Un vestido

~ {De qué color?

- De verde limédn.

- {En qué se lo trajo?

-~ En un zurrén.

—iAh, comadre! {Vamos a misa?
- No tengo camisa.

- {Vamos al sermon?

- No tengo camison.

~ Présteme su rosario.

- No tiene cruz.

- iAy, Jesus! iAy, Jests!

- que el rosario de mi comadre
- no tiene cruz!’.

) Por su parte, Luis Diego Cuscoy recoge la siguiente variante de este
baile en Tenerife:

- iAh, comadre! {Vamos a misa?
- No tengo camisa.

- {Vamos al sermén?

- No tengo camisén.

- Présteme su rosario.

- No tiene cruz.

- iAy, Jesus! iAy, Jesus!

- que el rosario de mi comadre
- no tiene cruz!8,

17.~ Cancién recogida por Jaime Hamad Pérez én la localidad de Fuencaliente (La Pal-

ma).
18~ DIEGO CUSCOY, L., en «Los juegos», tomo 1l de las Tradiciones populares, La La-
guna, 1943, pag, 45.
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Ambos didlogos contienen elementos que guardan cierta afinidad

con el baile del gorgojo y nos ponen de manifiesto un marcado espiritu
antirreligioso:

— Baile de cuclillas. (Como se hacia en el baile del gorgojo)

- «No tengo camisa ni camison». (Se nos presenta el desnudismo,
caracteristica importante de los bailes de brujeria).

— «No se va a misa ni al sermoén, y el rosario no tiene cruz». (Ele-
mentos antirreligiosos)

Estos elementos hacen pensar a Lothar Siemens, que esta practica
infantil es un remedo del baile del gorgojo, e indirectamente, guarda re-
lacién con la brujeria tradicional canaria.

El encontrarnos con dos versiones del baile del rosario de mi coma-
dre, obedece a que hubo un baile primario distinto de las variantes en-
contradas en Canarias, introducido a raiz de la conquista, que, posterior-
mente, fue adaptado segun la isla de acogimiento de tal influencia folk-
lorica. A este respecto, cabe seftalar que la variante recogida por Jaime
Hamad pertenece a la localidad de Fuencaliente (La Palma), mientras
que la de Luis Diego Cuscoy esta referida a Tenerife.

Sobre el origen de este baile, seguramente adaptado por las brujas a
sus esotéricas danzas, habria que ir a la Peninsula donde se conoce bajo
el nombre de comadre la rana, ya documentado, segin aportacion de
Francisco Rodriguez Marin, desde el siglo XVI. Este estudioso, a través
de su obra Los cantos populares espafioles, recoge el canto del mencio-
nado baile infantil en los siguientes términos!9:

1.~ Comadrita la rana.
2.~ i{Qué quier’ usté?
3.- {Ha venido su marido del monte?
4 .- Si, sefiora.
5.-Y iqué le trajo?
6.- Un vestido.
7.~ iDe qué color?
8.- De verde limon
9.- {Vamos a misa?
10.- No tengo camisa.

19.- RODRIGUEZ MARIN, F., Cantos populares espafioles. Sevilla, 1883, Tomo I, pag.
98.
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11.- {Vamos al sermén?

12.- No tengo ropdn.

13.— Pues por sopita y pon.

14.- Que el botijito no tiene tapdn.
15.- Comadre, ¢y el compadre?
16.— Ya ha venido.

17~ (Y qué le ha traido?

18.- Un rosario sin cruz.

19— iAy, Jesus! iAy, Jesus!

20.- Que el rosario de mi comadre.
21.- No tiene cruz.

Con respecto a este baile, Rodriguez Marin afirma que el dialogui-
llo de la cancidn es sostenido por dos o mas nifias en cuclillas unas fren-
te a otras, e imitando al recitar cada verso el salto de la rana.

Si hacemos un estudio comparativo entre la cancion de comadre la
rana y las variantes que, de esta cancion, se localizan en Canarias bajo la

dlenominacién del rosario de mi comadre, se obtienen las siguientes con-
clusiones:

a) Es un baile de nifias como en Canarias. -

_b) Las participantes bailan en cuclillas situadas unas frente a otras,
de igual forma que en Tenerife y Fuencaliente.

¢) En la variante de Tenerife se conservan los versos 9, 10, 11, 19,
20’y 21 del canto peninsular, se le afiaden los versos «Ah, comadre! /
Présteme su rosario / No tiene cruz», y, finalmente, vemos que el verso
12 del canto recogido por Rodriguez Marin se sustituye en Tenerife por
;31 verso «No tengo camisén», cambiando sélo el término de la prenda de

opa.

d) La variante de La Palma, por el contrario, es mas interesante, ya
que, ademads de tener caracteristicas ya expuestas para Tenerife, conser-
va los versos 5, 6, 7 y 8 del canto comadre la rana, introduce la innova-
cion «Ah, comadre! / Un sobrino», y, por ultimo, se introducen dos ver-
S0s nuevos: (En qué lo trajo? / En un zurrén». Este ultimo dato es muy
Importante porque aporta un elemento relevante para el pastor canario:
el zurrén20,

20.- HERNANDEZ BORGES, P., en «Utensilios de piel para guardar y transportar obje-
tos», dentro de la obra Natura y Cultura de las Islas Canarias. Tenerife. 1978, pag.

172, nos dice:
«Aparte de los odres y cueros en la contencién y transporte de la leche y la ceba-
da, tal como citamos en la ofrenda de Afiaterve a Fernandez de Lugo, utilizaban zu-
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¢) También es importante destacar que, tanto en Tenerife como en
La Palma, el hecho de introducir los versos «Présteme su rosario / No
tiene cruz» a continuacion del verso 12 de comadre la rana, es bastante
l6gico, ya que con ello se logra mantener una unidad y sentido en el
cantar, puesto que, al utilizar los versos 13 y 14, se rompe la tematica
religiosa a que se alude.

Expuestas estas conclusiones, es evidente el parentesco existente en-
tre el baile del rosario de mi comadre y el de comadre la rana. Pero mis
interesante es la existencia, en ambos textos, de elementos con marcado
espiritu antirreligioso, alusiones al desnudismo, y el hecho de que los
participantes en el juego sean nifias y no nifios como en el caso del baile
de brujas, donde la participacion del hombre era ilicita.

rrones de piel de cabra y bolsas de cuero gamuzado. El zurrén era especialmente em-
pleado, tal como se ha conservado hasta nuestros dias, para guardar el gofio después
de haberlo amasado en el propio zurréon. En Lanzarote se utilizaba también un tipo
de zurrdn para guardar los dardos y otros mas pequeiios para las piedras arrojadizas».
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LAMINA]

Cerco magico que dibujaban las brujas en el suelo en las noches de aquelarre, introducién-
dose en su interior para conjurar al demonio.
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Muro del diablo en el Monte de San Diego. Segin la tradicion popular siempre que se re para el muro el diablo lo derrumba,
por lo cual las brujas lo tomaban como simbolo magi co y celebraban sus bailes cerca de él.
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Fuente de Guillén en El Ortigal. Cuenta la tradicion que las brujas no solo bailaban en este lugar, sino que se transformaban en
cantaros de agua, y al beber los hombres por ellos se oian carcajadas y voces que decian: «iAnda, fulanito. que te jeringamos. que
bebiste agua por nuestro cu
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Asi eran los pasos del esotérico baile del gorgojo. e -
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