APROXIMACION A LOS ORGANOS EN CANARIAS

La privilegiada situacion de las Islas Canarias en el centro de las grandes
rutas comerciales atlinticas ha supuesto importantisimas influencias en todos
los aspectos sociales, entre ellos también en la organeria. Durante los
florecientes siglos XVII, XVIIl, e incluso XIX se realiza la importacién tanto
de instrumentos norte-europeos, como procedentes de los talleres
peninsulares. De esta manera el actual patrimenio organistico de las islas
se convierte en un excepcional museo vivo de las distintas esteticas y escuelas
de diferentes épocas en varios paises. Por otro lado, las particulares
circunstancias que rodean a la lglesia Catolica a partir de las desmortizaciones
del siglo XIX tenen como consecuencia la conservacion de estos instrumentos,
mientras en sus paises de origen han sido transformados o han desaparecido,

Asi en Canarias encontramos, ademas de los instrumentos creados en el taller
de La Laguna, drganos peninsulares, alemanes, ingleses, italianos etc. Especial
importancia tiene el gran nimero de organos
procedentes de Hamburgo que se conservan
en Canarias. La justificacion la encontramos
en el importante trafico comercial del puerto
hansedtico, y el gran prestigio de sus organeros
Este magnifico patrimonio aln se enriquece
mas con las interacciones que todas estas
influencias crean en los organeros que trabajan

en las islas, como se observa en el érgano de

la iglesia de Santo Domingo de Las Palmas,
obra de Antonio Corchado.

EL ORGANO DE SAN TELMO

El drgano de San Telmo parece ser un ejemplo paco transformado y muy
tipico de [a escuela Hamburguesa del siglo XVIIl. Mientras que los instrumentos
de Alemania del Norte y Holanda han sufrido, en general, muchas intervenciones,
cambios estilisticos y ajustes a fas evolutivas tendencias sonoras, el drgano de
San Telmo apenas ha tenido transformaciones importantes que hayan afectado
gravemente a su configuracion inicial, conservando asi esencialmente su
sonoridad original

A pesar de las investigaciones e indagaciones realizadas no hemos podido
identificar el nombre del maestro creador de este singular instrumento. Debido
al particular disefio de sus tubos y a las caracteristicas de su armonizacion,
posiblemente este instrumento incorpora influencias de la region centro
alemana de Sajonia. No se puede descartar una semejanza con organos de
Zacharias Hildebrandt, que fue alumno y colaborador del famoso Gottdfried
Sitbermann. Obras de Hildebrandt como el instrumento de Naumburg fueron
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Mueble carcomida Fuelle en restauracion

A diferencia de otros instrumentos musicales, el 6rgano es un
instrumento en continua evolucion,y sus caracteristicas son resultado
de un desarrollo de siglos de duracion. Su técnica y sobre todos
su cardcter sonoro varia sin cesar por numerosas influencias: las
modas musicales y estéticas, los gustos del momento, los recursos
disponibles, e incluso el idioma de donde nace. Se nutre de la
fonética del pais ~podriamos decir que también el drgano tiene
una “lengua maternal™-. Se alimenta de anteriores tradiciones y
evoluciona segun las necesidades litdrgicas, la sensibilidad o las
necesidades musicales de la época de su nacimiento. Y, por supuesto,
come creacion artistica que es, cada instrumento es una expresion
individual del organero que lo construyo,

De esto resulta que cada 6rgano contiene un rico y a la vez complejo
mensaje, es un fiel reflejo de la época en la que nacié y nos permite
el acceso a la expresion musical auténtica, se convierte en el interprete
ideal, posiblemente mas que cualquier otro instrumento. Podriamos
decir que posee un “alma”, que, como todo lo que es sensible e
intangible, es sumamente fragil, volatil, y que incarrectamente tratado
o interpretado desaparece para siempre.

CAUSAS DE DETERIORO

i{Cuales son los principales causantes del deterioro de un érgano?
Las filtraciones en las cubiertas, los ratones, los xiléfagos, el polvo,
el abandono y, desgraciadamente, el hombre que sin preparacién
moral o profesional suficiente interviene en el instrumento.

Igualmente el organero que, incluso profesionalmente formado, no
respeta el estilo original, y por propia ambicién o presionado por
el organista de turno, intenta imprimir su sello particular o el del
gusto musical de su época, puede causar un dafio irreversible,

CRITERIOS DE INTERVENCION

La restauracion de un organo se convierte cada vez en un traba|o
tan complejo como emocionante: Primero hemos de descifrar la
técnica realizada en cada detalle y sobre todo el estilo sonoro original.
Por otro lade, mientras que en la restauracion pictérica se permite
presentar areas grises en lugares que no se pueden identificar o
recuperar la policromia original, el érgano es un instrumento que
solamente puede funcionar cuando todos y cada uno de sus elementos
estd presente: conservado, restaurado o reconstruido. Pese a ello,
el obietivo de toda restauracion es la realizacion de una intervencion

Brazo del teclado

Tiradores

A través de nuestro trabajo tenemos el privilegio,y la vez la gran responsabilidad,
de valver a hacer cantar instrumentos que se habian quedado mudos a veces
durante décadas o incluso siglos. El organero puede en ocasiones experimentar
la sensacion de ser el principe azul que es capaz de hacer despertar a la bella
durmiente del bosque del abandono y del olvido en que se encuentran
numerosos organos historicos.

La recuperacion de un instrumento musical histdrico nos ofrece la gran
oportunidad de recrear un sonido que nos puede servir como testigo de
una época lejana. Un organo bien restaurado se convierte en el medio ideal
para que un organista sensible nos acerque a la masica, al gusto y a los
sentimientos de tiempos lejanos.

FASES DE INTERVENCION

El mueble, de elegante disefio rococo y de excelente realizacion, es de
pino, con celosias de talla dorada y puertas ricamente policromadas. Pese
a que posiblemente en origen se encontraba completamente policromade,
habia sido decapado y presentaba dafios por ataques de xiléfagos. Ha sido
restaurado sustituyendo las piezas mas danadas y consolidando y
desinsectando todo el conjunto.

El sistema de alimentacién de viento habia sido transformado. No obstante,
con los elementos conservados ha sido posible recuperar el modelo original
de dos fuelles cuneiformes de un pliegue entonados por sendas barras de
hierro, una de las cuales ha sido necesario reconstruir.

El secreto que suministra el aire a los tubos, es diatdnico con los bajos
en el centro y construido en roble. Presentaba deficiencias de estanqueidad
por lo que ha sido necesario sustituir las pieles.

Se restauro y ajusto el teclado, decorando los frentes de las teclas con
papeles grabados tal como se solia hacer en otros instrumentos de la época
y de la region. Se reconstruyeron las dos grandes chapas de marfil grabado
de los brazos del teclado. También fue necesario ajustar la mecanica de
registros y la reconstruccion de sus etiquetas, dado que las originales habian
desaparecido.

Los tubos conservados son de un alto nivel de calidad y con una técnica
constructiva muy particular. Para adaptar el instrumento al diapason habitual
en Canarias en el siglo XVIIl se habian prolongado cada uno de los tubos.
Los tubos de la Quinta 2'2/3 habian sido desplazados para convertirlos en
una flauta de 4" También el lleno habia sufrido modificaciones en su compaosicion.
Gracias a las marcas originales de los tubos, que detallan la posicion precisa
de cada uno, hemos podido analizar y descifrar la composicion del lleno que
en gran parte faltaba y otras lagunas existentes en la tuberfa. Los twbos fueron
restaurados y los que se reconstruyeron se realizaron en el taller con procesos

Vox |

humana Nuevos tubos de fa voxa

Después de estudios y de contrastar informaciones se decidio,
junto con la comision técnica, la reconstruccion de un registro de
“Voz humana" que se realizo siguiendo un original parcialmente
conservado del organero Baumann (segunda parte del XVIll en el
norte de Alemania).

Dado que la transformacion mas importante que habian sufrido los
cafios conservados consistia en un cambio de diapason, después de
retirar los suplementos que se habian puesto se pudo identificar y
reconstruir el diapason original e incluso realizar observaciones
sobre el temperamento,

Disposicion de registros:
Prinzipal 8'

Gedacke 8'

Prinzipal 4'

Quinte 2 2/3'

Oktave 2'

Mixtur

Vox humana 8

Diapason A = 465 Hz
Temperamento Bach/Kellner
Teclado de 51 notas: Dol-re5

Tras realizar minimos ajustes en la tuberia el instrumento mostré
su excepcional sonoridad, rica, viva y enérgica. Los detalles de la
armonizacion como los pies cerrados, las luces extremadamente
anchas, los escudos inferiores redondeados son técnicas cominmente
empleadas por los maestros organeros de la escuela Silbermann, en
la Alemania del siglo XVIIL.

Ha sido una experiencia muy gratificante la posibilidad de recuperar
este instrumento, que a miles de kilometros de su tierra de origen
ha conservado en sus ancestrales sonidos el vigor y la riqueza musical
de nuestro pasado.

Queremos agradecer la confianza depositada en nuestro equipo, y
reconocer la colaboracién del maestro marfilista José Puerto de
Madrid, asi como del organero Mathias Schuke que nos facilito
informacion para poder reconstruir el registro Voz Humana.





