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A diferencia de otros Instrumentos musicales. el órgano es un 
instrumento en contmua evolucion. y sus oncterlsticas son resultado 
de un desarrollo de sIglos de duración. Su técnica y sobre todos 
su caracter sonoro varia sin cesar por numerosas influencias: las 
modas musicales y esteticas. los gustOS del momento. los recursos 
dIsponibles. e Incluso el idioma de donde nace. Se nutre de la 
fonética del pais -podriamos decir que también el órgano tiene 
una "lengua maternal"- Se alimenta de anteriores tradiciones y 
evoluCIona segun las neceSidades liturgicas, la senSIbilidad o las 
necesidades musicales de la epoc ... de su nacimiento. Y. por supuesto. 
como creación artistlca que es. cada instrumento es una expresión 
individual del organero que lo construyó. 

De esto resulta que cada órgano contiene un rico y a la vez complejo 
mensaJe. es un fiel reflejo de la época en la que nació y nos permite 
el acceso a la expresión musical autentica. se convierte en el interprete 
ideal. posiblemente mas que cualqUIer otro mstrumento. Podriamos 
decir que posee un "alma", que. como todo lo que es sensible e 
intangible. es sumamente fragil. volátil. y que incorrectamente tratado 
o Interpretado desaparece p:!.ra Siempre. 

CAUSAS DE DETERIORO 
¡Cuales son los prinCipales causantes del deterioro de un órgano~ 

Las filtr,lClones en las cubierus.los ratones. los xilófagos. el polvo. 
el abandono y. desgraciadamente. el hombre que sin preparación 
moral o profeSional suficiente mterviene en el instrumento. 

Igualmente el organero que, mcluso profesionalmente formado. no 
respeta el estdo onglO:!.l. y por propia ambición o preSionado por 
el orgaOlsta de turno, mtenta imprimir su sello particular o el del 
gUStO musical de su época. puede causar un daño irreversible. 

CRITERIOS DE INTERVENCiÓN 
La restauraClon de un organo se convierte cada vez en un trabajo 
tan complejo como emocionante: Primero hemos de descifrar la 
técnica realizada en cada detalle y sobre todo el estilo sonoro original. 
Por otro lado. mientras que en la restauración pictórica se permite 
presentar areas grises en lugares que no se pueden identificar o 
recuperar la policromía original, el órgano es un instrumento que 
solamente puede funcionar cuando todos y cada uno de sus elementos 
está presente: conservado. restaurado o reconstruido. Pese a ello. 
el obietivo de toda restauradón es la realización de una intervención 
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A traves de nuestro trabajo tenemos el privilegio.y la vez. la gran responsabilidad. 
de volver a hacer cantar instrumentos que se habian quedado mudos a veces 
durante décadas o incluso siglos. El organero puede en ocasiones experimentar 
la sensación de ser el príncipe azul que es capaz de hacer despertar a la bella 
durmiente del bosque del abandono y del olvido en que se encuentran 
numerosos órganos históricos. 

La recuperación de un instrumento musical histórico nos ofrece la gran 
oportunidad de recrear un sonido que nos puede servir como testigo de 
una época lejana. Un órgano bien restaurado se convierte en el medio ideal 
para que un organista sensible nos acerque a la música. al gUstO y a los 
sentimientos de tiempos lejanos. 

FASES DE INTERVENCiÓN 
El mueble . de elegante diseño rococó y de excelente realización. es de 
pino. con celosías de talla dorada y puertas ricamente policromadas. Pese 
a que posiblemente en origen se encontraba completamente policromado. 
había sido decapado y presentaba daños por ataques de xilófagos. Ha sido 
restaurado susti tuyendo las piezas más dañadas y consolidando y 
desinsectando todo el conjunto. 

El sistema de alimentación de 'liento había sido transformado. No obstante. 
con los elementos conservados ha sido posible recuperar el modelo original 
de dos fuelles cuneiformes de un pliegue entonados por sendas barras de 
hierro, una de la5 cuales ha sido necesario reconstruir. 

El secreto que sumininn el aire a los tubos. es diatónico con los bajos 
en el centro y construido en roble. Presentaba deficiencias de estanqueidad 
por lo que ha sido necesario suStituir las pieles. 

Se restauró y ajustó el teclado. decorando los frentes de las teclas con 
papeles grabados tal como se salia hacer en otros instrumentos de la época 
y de la región. Se reconstruyeron las dos grandes chapas de marfil grabado 
de los brazos del tedado. También fue necesario ajustar la mecanica de 
registros y la reconstrucción de sus etiquetas. dado que las originales habían 
desaparecido. 

l os tubos conservados son de un alto nivel de calidad y con una tecnica 
constructiva muy particular. Para adaptar el instrumento al diapasón habitual 
en Canarias en el siglo XVIII se habían prolongado cada uno de los tubos. 
Los tubos de la Quinta 2'213 habían sido desplazados para convertirlos en 
una flauta de 4'.También el lleno había sufrido modificaciones en su composición 
Gracias a las marcas originales de los tubos. que detallan la posición precis:!. 
de cada uno. hemos podido analizar y descifrar la composición del lleno que 
en gran parte faltaba y otras lagunas existentes en la tubería. los tubos fueron 
restaurados y los que se reconstruyeron se realizaron en el taller con procesos 
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Después de estudios y de contrastar informaciones se decidió. 
junto con la comisión técnica. la reconstrucción de un registro de 
"Voz humana" que se realizó siguiendo un original parcialmente 
conservado del organero 8aumann (segunda parte del XVIII en el 
norte de Alem ... nia). 

Dado que la transformación mas Importante que habían sufrido los 
caños conservados consistía en un cambio de diapasón. después de 
retirar los suplementos que se habían puesto se pudo identificar y 
reconstruir el d iapasón original e Incluso realizar observaciones 
sobre el temperamento. 

DiSposición de registros: 
Prinzipal 8' 
Gedackt 8' 
Prinzipal 4' 
Quinte 2 21) ' 
Oktave 2' 
Mixtur 
Vox humana 8' 

Diapasó n A = 465 Hz 
Temperamento Bach/Kellner 
Teclado de S 1 notas: Dol-reS 

Tras realizar minimos ajustes en la tubería el instrumento mostró 
su excepcional sonoridad. rica. viva y enérgica. Las detalles de la 
armonización como los pies cerrados. las luces extremadamente 
anchas. los escudos inferiores redondeados son técnicas comunmente 
empleadas por los maestros organeros de la escuela Silbermann. en 
la Aleman¡a del siglo XVIII. 

Ha sido una experiencia muy gratificante la posibilidad de recuperar 
este instrumento, que a miles de kilómetros de su tierra de origen 
ha conservado en sus ancestrales sonidos el vigor y la riqueza musical 
de nuestro pasado. 

Queremos agradecer la confianza depositada en nuestro equ ipo. y 
reconocer la colaboración del maestro mJrfilista José Puerto de 
Madrid. asi como del organero Mathias Schuke que nos facilitó 
información para poder reconstruir el registro Voz Humana. 




