Teatro "S9e¢cinl

Dramas perdidos
en el camino
de la memoria

CIRILO LEAL MuJica

“Si el teatro es claro reflejo de la
inquietud de la época, nada puede
impedir que sea también expresion
de las inquietudes de siempre.”

Paco de la Zaranda, 1999

Se podria calificar el drama social como un género trasnochado o en peligro de extincion ante el
predominio escénico de espectiaculos evasivos y esteticistas. Reflexionar sobre el teatro de compro-
miso, de contenido y de abordaje social, especialmente con el teatro de la memoria historica, se
nos impone como una necesidad, especialmente cuando nuestra sociedad —de larga trayectoria
migratoria— corre el peligro de cerrarse, de posesionarse en discursos, actitudes y comportamien-
to xeno6fobos con los retornados e inmigrantes. La memoria, como las miradas del pasado, consti-
tuye un legado esencial para el futuro. El recuerdo de acontecimientos y dramas del pasado — de
los que importa el por qué- representan una afirmacion de la historia y del presente. El teatro es
un espacio para la reflexion de lo que ha sido, es y podra ser la aventura del ser humano. Un espa-
cio contra la amnesia y el olvido. Un espacio abierto a la solidaridad.

0s autores que apuestan por un

teatro social se interesan por lo

que ocurre a su alrededor, no
obvian las realidades de su comunidad y
se inmiscuyen en los problemas de su
tiempo para encontrar la enjundia de las
tramas a escenificar, Los textos y las fic-
ciones son arquitecturas levantadas por
la fantasia sobre hechos o circunstancias
que pudieron marcar sus propias vidas o
la historia del pueblo al que pertenecen.
En esta época y en el espacio geogrifico
insular donde vivimos, que corre el peli-
gro de saturarse saturado por la masifica-
cién y eclosién urbanistica, es impres-
cindible apelar a un teatro que lleve al
corazon de la escena historias de la memo-
ria emigrante para contribuir a la denun-
cia de actitudes y resabios xen6fobos e inso-
lidarios que fdcilmente se pueden des-
pertar contra los inmigrantes que arriban
al territorio insular intentando alcanzar lo
que nuestros padres y abuelos fueron a bus-

car al otro lado del Atldntico huyendo de
la miseria y el poder caciquil.

En los tltimos afios Canarias viene expe-
rimentando las mds altas tasas de rique-
zas, lo que la convierte en un lugar de
referencia y esperanza para grupos de
inmigrantes; sin embargo, pese al creci-
miento y la expansién econémica, se sigue
produciendo una paulatina destruccion de
puestos de trabajo, se dan los salarios mas
bajos del Estado y no se eliminan las bol-
sas de pobreza', y los consecuentes pro-
blemas de marginalidad, alcoholismo,
delincuencia, drogadiccion, deficiente ali-
mentacion, etc. Lo cual nos lleva a pen-
sar que cuando un mercado de trabajo se
estrecha brotan con fuerza los individua-
lismos y los particularismos, y, llegados
aextremos, el rechazo y la violencia. Pese
a esta situacion de precariedad laboral
apostamos por la solidaridad y, desde esta
perspectiva o compromiso, el teatro puede
jugar un modesto papel, testimonial o de

denuncia, en la prevencién contra el racis-
mo, contra las abusos discriminadores, la
xenofobia y la vejacion. Afirma con rotun-
didad Fernando Savater: “Nadie tiene el
derecho de humillar a nadie. De humillarle
por su color de piel, por su lengua o por
su acento, por su lugar de nacimiento, por
su habitos de vida, por sus origenes y tra-
diciones. Ni mucho menos, desde luego,
por su pobreza o desamparo que le hacen
buscar refugio entre nosotros. La raza mas
detestada de todas, la mds perseguida y dis-
criminada, es la raza de los pobres.”™

El teatro, como expresién viva de la
cultura y el arte, como comunicacién direc-
ta, ha de buscar sus temas en la calle, en
la vida, en los suefios o en la memoria his-
térica, aunque suponga desenterrar cad4-
veres 0 maquillar muertos, puesto que en
el proceso de creacion hay que estar abier-
to a todas las orillas, especialmente, a la
desembocadura de las corrientes del pre-
sente y del pasado. Entre los principales
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vacios y carencias de gran parte del tea-
tro que se realiza en las islas destaca su
falta de compromiso con la historia del
momento y de la sociedad del presente.
El drama de la vida apenas se proyecta en
la escena: la ausencia del fenémeno de la
inmigracion es uno de tantos ejemplos. Y
hay que hablar de emigracién porque es
un problema actual, contempordneo y del
futuro. Es un fenémeno imparable. Las ria-
das humanas de los paises del centro de
Africa hacia la opulenta Europa. en el
triansito de la miseria a la esperanza a tra-
vés de un camino minado de dolor, explo-
tacién, odio y rechazo, van dejando un fuer-
te rastro de dramas y tragedias que, de algu-
na manera, se dieron en los emigrantes cana-
rios. Recordar el pueblo canario de hoy
las vicisitudes que tuvieron que pasar sus
mayores, de alguna manera, les tiene que
sensibilizar sobre esta nueva corriente
migratoria, el caso mds evidente fueron los
28 inmigrantes de Sierra Leona a los que
los tratantes hicieron creer que desembar-
cabanen las costas francesas y fueron aban-
donados en la isla de El Hierro, a finales
del mes de febrero de 1999.

Teatro de la memoria

Frente a la ola de inmigracién e inso-
lidaridad que despierta urge un teatro de
la memoria, un teatro que recuerde y evo-
que la olvidada tradicion migratoria del
canario, en la que fueron mas los islefos
que quedaron ahogados en la mds espan-
tosa miseria que los que ascendieron a la
opulencia. Un teatro que contribuya a esa
solidaridad con los inmigrantes africanos,
latinoamericanos o asidticos, como con los
propios canarios que naufragaron en su
aventura de hacer la América, tanto en Cuba
como en Venezuela y hoy se encuentran
sin apenas fuerza para confiarse a la cari-
dad para retornar a la tierra natal.

A través del juego del teatro se pueden
abordar acontecimientos situados en el
pasado, arrancarlos del olvido para some-
terlos a un proceso de recreacién con-
tempordnea que va mas alld de una recons-
truccion historica, retrato de época o una
suerte de periodismo escénico. Un plan-
teamiento dramatico cargado de conflic-
tos que puedan explicar, entre otros aspec-
tos, las consecuencias de determinados
suceso en la conciencia colectiva, en la poli-
tica o en la cultura de un momento deter-
minado.

Ventilar aconteceres de la memoria en
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un teatro moderno, con sus distintas ten-
dencias, expresiones y escuelas, sin lle-
gar a encorsetarse en manifestaciones
puramente realistas o costumbristas, ni
en un teatro documental o drama histéri-
co. Extraer argumentos, obras, tramas de
la historia y la memoria para extrapolarlas
a cualquier momento y lugar. En el caso
de los motines y la matanza de los isle-
fos que tuvieron lugar en Cuba, se trata-
ria de una reflexion sobre el poder y el abuso
del mismo, mas que de una dramatizacién
de tales episodios. De la referencia histo-
rica concreta —de las que se extraen las situa-
ciones de conflicto o las intrigas—. ofre-
cer una mirada y evolucionar hacia la
indeterminacion espacial y temporal. Entre
los hechos y las palabras se encuentra el
espacio del artificio y la ficcién (Vargas
Llosa, 1997). El creador ha de trabajar
siempre con la libertad suficiente para
modificar la realidad, el dato histérico y
transmitir los conflictos del universo huma-
no: larisa y el dolor, Para ello hay que ela-
borar textos imaginativos, cargados de
recursos teatrales, no s6lo para lanzar una
mirada retrospectiva y critica sobre acon-
tecimientos pretéritos, sino para destapar
emociones y explorar sentimientos, des-
pertar inquietudes e interrogantes. De no
lograr esa brillantez, por muy histérico que
haya sido el suceso, no dejaria de ser un
trago indigerible. El rescate de la memo-
ria no tiene por qué ser un tostonazo.

El teatro y su época

Durante siglos ha habido tanto una litera-
tura como un teatro sin comprometer,
atado siempre a los intereses de los pode-
rosos y también han existido manifesta-
ciones de exaltacion de los débiles y olvi-
dados. En determinados momentos en el
teatro se ha podido escuchar la voz del pue-
blo, el clamor de su protesta, la expresién
de su dignidad. El teatro es la mds inme-
diata de las formas literarias para reflejar
cambios que se dan en la sociedad. Ya
desde mediados del siglo XIX habia arrai-
gado la concepcién del teatro como espe-
jode la sociedad donde se contempla toda
entera; el teatro un espacio donde se ve el
pasado y el presente, y se suefia el por-
venir. Esa definicion del teatro como “ter-
moémetro de la cultura de un pueblo”, la
recogeria en la centuria siguiente Federi-
co Garcia Lorca (1898-1936). Esta con-
cepeion llevé a algunos autores, siempre
minoritarios, a mostrarse sensibilizados ante

ciertos temas sociales, a preocuparse abier-
tamente por la situacion de los trabajadores,
por las clases bajas y los oprimidos.

Joaquin Dicenta (1863-1917), autor de
la pieza Juan José' expresaba con clari-
dad en 1890 la necesidad de que el teatro
recogiera la realidad palpitante de “aque-
llos vicios, aquellas injusticias, aquellos
problemas sombrios, que agitan y corro-
en a las modernas sociedades y presentarlos
a los ojos del piblico solicitando, con el
poderoso lenguaje del arte, su resolucién
y suremedio” (Thatcher Gies, 1996). Con
el estreno de Juan José, el ano 1895, fecha
en que empieza la guerra de Cuba, se ini-
cia en Espana el teatro denominado de la
cuestion social. Para Garcia Pavon se
enmarcan dentro del concepto de teatro de
cuestion social, “aquellas obras y autores
que centran su atencion en la lucha de
clases: en el drama humano surgido de unas
estructuras sociales injustas; en el teatro,
en suma, que se limita a exponer estas
injusticias de manera ticita o expresa y pro-
pugna unas formulas revolucionarias o
evolucionistas para su correccion™.!

En la centuria pasada se consideraba al
teatro como una escuela moral, un pilpi-
to desde el que se podia predicar y dar ense-
fanzas de €tica y politica, y un espejo en
el que vefa la sociedad sus logros y aspi-
raciones’. Entre los afios 1880 y 1890
empieza a florecer sobre los escenarios
espanoles los conflictos derivados de las
crisis politicas y los problemas sociales.

No hay que olvidar que el teatro del
siglo XIX fue el de la burguesia que deten-
taba el poder. El teatro como un mecanismo
con el cual el poder podia ejercer su con-
trol, o su influencia, al menos, sobre el com-
portamiento del publico. Los dramas nue-
vos lenian que competir ferozmente con
las traducciones de obras extranjeras o
con las refundiciones de piezas del Siglo
de Oro. Se daba el caso, denunciado por
Larra, de que se pagaba por las traducciones
tanto como por las comedias originales,
0 incluso mas.

George Biichner, autor entre otros tex-
tos de Woyzeck’, es el dramaturgo alemdn
mds importante del siglo XIX, cuya obra,
dado el caracter revolucionario de la misma,
le obligé a abandonar Alemania. Su solida-
ridad y compasién con los parias y las
clases mds bajas de la sociedad, irrité a
un publico burgués que preferia sumergirse
en el teatro para revivir grandes estampas
escénicas de cardcter histérico. Sefala
Juan Antonio Vizcano (1999) que “las
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los que destaca Santiago (de Cuba) y cie-
rra Espaiia, de Ernesto Caballero, quien, a
través de unas alegorias humanas —la cria-
da Almatea y el soldado Aureliano— cuyas
peripecias y desgracias cotidianas (a este lado
y al otro del océano), sirven para conducir
el transcurso de los hechos histéricos, recre-
ados libremente®. La Sociedad General de
Autores y Editores (SGAE) y la Fundacién
Autor se apuntan a los fastos conmemora-
tivos de la emancipacién cubana, disefan-
do el proyecto CUBA’98 con el objeto de
estrechar la proximidad histérica, cultural
y sentimental que conserva Espafia y Cuba.
Manifestaciones que no terminan de esca-
par de los mitos y los topicos con respecto
al pasado y el presente de la relacién entre
Espaiia y Cuba. En cualquier caso, el papel
de los canarios en el proceso de emancipacion,
algunos de los cuales llegaron a alcanzar la
graduacién de generales en el ejército insur-
gente; la rebeldia o la desercion del ejérci-
to de los mozos canarios de las clases des-
favorecidas por no poder eludir el ingreso
afilas mediante la llamada redencién, pagan-
do unas 2.000 pesetas si el afectado debia
por sorteo servir en ultramar, o contratan-
do a un sustituto que acudiera en su lugar;
las campanas de recogida de fondos para repa-
triar a aquellos islefios que estaban vivien-
do en condiciones dificiles; el miedo a
desembarco de tropas extranjeras en las
islas, etc., son situaciones perfectamente
trasladables al mundo escénico, literario o
cinematogrifico, para acercarlas a los lec-
tores o espectadores de hoy de una forma
atractiva y enriquecedora, sensibilizandolos
hacia los que acuden a nuestro territorio
huyendo de conflictos, guerras, represio-
nes y muertes y no tienen voz para expre-
sar sus demandas, sus necesidades, sus espe-
ranzas y anhelos. El historiador Manuel de
Paz Sénchez nos ha recordado que “muchos
integrantes del mundo intelectual de la colo-
nia canaria en Cuba no sélo se preocupa-
ron por vindicar la dignidad y el protago-
nismo histérico del canario en la historia y
en la sociedad contemporinea de la Gran
Antilla y, de hecho, en la propia historia de
América, sino que, desde la distancia, tra-
taron de mantenerse permanentemente en
contacto con su lugar de origen y volcaron
en sus medios de comunicacion y de opi-
nion sus ideas, consejos y proyectos, lo
mejor de si mismos, para contribuir al futu-
ro bienestar de sus islas nativas, como que-
riendo asirlas con la mano, desde la entra-
fiable cercania de sus propios recuerdos’.

Teatro de rescate

El abordaje de temas de la memoria emi-
grante, con su carga de imdgenes y la misi-
ca de ambas orillas es una via para la inda-
gacion de un teatro que busque su propia
expresion y personalidad, sacudiéndose, en
la medida de lo posible, las imitaciones que
monétonamente repite. El espiritu de la bus-
queda de un lenguaje artistico propio nos
puede llevar al rescate del patrimonio cul-
tural generado en la emigracién y el cono-
cimiento o acercamiento a las culturas de
los pueblos receptores de nuestras masas emi-
grantes.

Con estas asunciones partimos a la bs-
queda de una serie de hechos protagoniza-
dos por islefios en la isla de Cuba desde media-
dos del siglo X VIII hasta los primeros dece-
nios del siglo XX, sin olvidar el abrumador
capitulo de la guerra de independencia. Epi-
sodios que en los tltimos tiempos han ido
saliendo a la luz gracias a la labor de his-
toriadores empenados en ofrecerlos a las
nuevas generaciones, desconocedoras, en
la mayoria de los casos, de tales sucesos en
los que participaron directa e indirectamente
sus ancestros emigrantes. Mds que el rela-
to de los mismos, nos interesa una aproxi-
marnos a sus posibilidades dramdticas y
rescate escénico.

Se calcula que en la segunda mitad del siglo
XIX emigraron de Canarias, de manera ofi-
cial o clandestina, de 90.000 a 100.000 per-
sonas. De ellos a Cuba fueron entre 50.000
y 60.000 y entre 20.000 y 25.000 a Vene-
zuela. Entre las causas fundamentales de la
emigracion canaria a Cuba y Venezuela se
encuentran los altos precios y los bajos sala-
rios, los miltiples y elevados impuestos, la
elevada natalidad, las sequifas, las ruinas
agricolas, el minifundismo, el analfabetis-
mo, etc.

El canario en Cuba fue, por encima de todo,
agricultor en las vegas de tabaco, colono en
tierra de nadie y medianero cultivador de fru-
tos y viandas, asi como vendedor ambu-
lante, billetero y baratillero. La mayoria de
los vegueros eran islefios que siempre pre-
firieron este cultivo, al alcance de los agri-
cultores pobres que, ademas, era de hom-
bres libres. Por eso, en la historiografia
cubana las rebeliones vegueras son conoci-
das como los “motines de los islefios™ a los
que se consideran precedentes de las luchas
independentistas.

Los motines comienzan el afio 1716 con
lallegada a Cuba del gobernador Vicente Raja
para establecer el estanco del tabaco. Cred



obras de Biichner eran consideradas por
los criticos de su tiempo como un arte del
arroyo, en este sentido se adelantd a toda
la denuncia social que habria de realizar
décadas mads tarde el teatro naturalista™.
Efectivamente, habria que esperar a Zola,
quien en 1881 teorizé sobre la influencia
del naturalismo en la escena, para que se
diera paso en el escenario a los problemas
del proletariado. En 1887 tiene lugar la apa-
ricién del Teatro Libre, de André Antoi-
ne, verdadero creador de la realizacion
escénica y en concebir las relaciones entre
teatro y puiblico. Con esta propuesta inten-
ta acabar con el estilo teatral y sustituir-
lo por su identificacién con la vida coti-
diana.

Salvo contadas obras como L héroe de
Santiago Rusinol, La de San Quintiny La
loca de la casa, de Benito Pérez Galdos
y Las galas del difunto de Valle-Inclan,
apenas aparece el fendmeno de la guerra
o0 laemigracion a América en el teatro. Los
vaivenes de la politica, las guerras, los
conflictos sociales, el estancamiento eco-

nomico, las huelgas, las epidemias, etc.,
que afectan directamente a los autores,
actores, publico y sociedad no aparecen
en escena.

La vida escénica insular de finales del
siglo XIX y comienzos del siglo XX, ani-
mada por las compaiifas profesionales que
visitaban Canarias en sus rutas america-
nas y por los grupos aficionados locales,
no reflejé buena parte del drama de su tiem-
po: la vida y tragedia del importante flujo
de emigrantes que acudian a Cuba, huyen-
do de la miseria y de las quintas, asi como
el conflicto de la guerra colonial. Este
divorcio con la dialéctica de su tiempo y
falta de sintonia con el discurso social e
ideoldgico de su momento es, salvo con-
tadas excepciones, uno de los principales
que arrastra.

En esa época el teatro gozaba de gran
actividad y recepcién por parte del pibli-
co, comprensible ante la inexistencia otros
medios de expresion y comunicacion como
el cine, la radio o la televisién. Tal como
sefiala Domingo Pérez Minik (1968) apun-

taen el prologo al libro de Francisco Mar-
tinez Viera Anales del Teatro en Tenerife,
que recoge la actividad escénica en Cana-
rias desde sus albores hasta los anos trein-
ta de esta centuria que es excepcional la
actividad dramdtica "no sélo por las com-
paiiias que nos visitaban, siete o nueve todos
los anos, de dpera, comedia o drama, sino
también por el quehacer de los grupos
aficionados y por tan increible continui-
dad”. Pérez Minik se preguntaba de dénde
salia el ptiblico para mantener cincuenta
representaciones o mds en el Teatro Gui-
merd de una compaiiia, o sostener la pre-
sencia de tres companias al mismo tiempo.

Tal como recoge Francisco Martinez
Viera en sus anales “fue el ano de 1899,
uno de los mejores para el arte dramiti-
co en nuestra ciudad, en contraste gran-
de con el anterior (de triste recordacion
por la tragedia colonial), en que s6lo nos
VIsSité en sus comienzos una comparia
inglesa, de opereta, que sin pena ni glo-
ria, nos hizo una fugaz temporada. Pero
éste de 1899 compenséd con creces la
ﬁoh:‘cz;l del anterior, y pudo calificarse de
los mds brillantes en la historia de nues-
tro coliseo™. En 1899 se ponen en escena
las comedias dramdticas Vivir en grande
de Miguel de Echegaray. Las personas
decentes, de Enrique Gaspar y Ferreol o
un error judicial, de Victoriano Sardou.
Ese mismo aios, Maria Guerrero esceni-
fica el drama de Angel Guimera Tierra baja
y La hija del mar, cuyo estreno para Espa-
fia la habia reservado el autor para su ciu-
dad natal. Ante el clamoroso éxito obte-
nido por la obra de Guimerd y ante los
numerosos lelegramas de felicitacién
enviados a Barcelona éste contest6 al
alcalde de Santa Cruz de Tenerife: “Con
emocion grandisima suplicole trasmita
queridos paisanos profundos agradeci-
mientos. Escribiré para que la estrene la
sefiora Guerrero en Santa Cruz una tragedia
sobre la conquista de Tenerife”. Guime-
rd no llegd a cumplir su promesa.

La memoria emigrante

La celebracion del centenario de 1898,
en las que las que Canarias no figuraba ni
siquiera como referencia geogrifica, nos
inundé de una abrumadora marea de publi-
caciones cuya tematica estuvo centrada en
la crisis o desastre del 98; algunas series
de television; el estreno de la pelicula
Mambi, de los hermanos Rios y la pues-
ta en escena de varios espectaculos, entre
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una factoria o dependencia fiscal para
adquirir la produccidn, lo que no gusté
a los vegueros cultivadores que se con-
centraron en la hacienda Jesus del Monte
para marchar de alli a La Habana en
protesta. Al gobernador no le gusté el
cariz que iban tomando la protesta y
suspendid el estanco y se embarcd para
Espana. Al poco llegd a La Habana un
nuevo gobernador con tropas suficien-
tes para imponer la voluntad de la coro-
na y el estanco comenz6 a funcionar a
pesar del descontento. Las protestas
arreciaron enseguida por la demora en
las compras y en los pagos y los vegue-
ros bloquearon la entrada de ganados en
La Habana y quemaron las casas y las
cosechas de los que habian aceptado el
estanco. El conflicto se agravéen 1723.
Los vegueros volvieron a amotinarse en
Jestis del Monte y el gobernador, deci-
dido a acabar con ellos, envi6 una fuer-
za de 200 hombres que los disperso e
hizo 12 prisioneros, a los que fusild sin
juicio colgando los cadéveres de los
arboles del camino que comunicaba La
Habana y Jesis del Monte".

La matanza de los islenos

La escena de ahorcamientos y muer-
tes aislefios volveria a reproducirse dos-
cientos afos mds tarde como conse-
cuencia del secuestro del hacendado de
Ciego de Avila, el coronel Enrigue Pina
Jiménez, por tres obreros agricolas natu-
rales de las Islas Canarias. El secuestro
desaté una macabra matanza, silencia-
da por la prensa, en la que perecieron
mids de cuarenta personas, en su gran
mayoria procedente de Canarias, sin
relacion alguna con los hechos.

A punto de concluir el siglo XX, el
grupo canario “Medio Almud Teatro™ y
el cubano “Teatro Primero”, han asumido
el reto de rescatar para la escena aquel
episodio olvidado. Este proyecto de
puesta en escena de apelacién a lamemo-
ria oral y a fuentes historiogrificas, fun-
damentalmente los estudios realizados
por Manuel de Paz Sédnchez sobre el
fenémeno del bandolerismo en Cuba, asi
como las recreaciones literarias de Rey-
naldo Gonzilez, La fiesta de los tiburones
y el libro de memorias Soga v Sangre.,
del juez Angel Cérdenas, del que extra-
emos las siguientes lineas:

Dibujo: Cirilo Leal Cabrera

“La obra de la justicia, aplicada legal-
mente al delincuente, eleva y dignifica
al ejecutor. Pero el crimen realizado en
nombre de la justicia. y a espaldas de la
ley, eleva y dignifica a la victima, sea
quien sea, y la coloca por encima del cri-
minal. Si el erimen se ejecuta con abu-
sos de autoridad o de fuerza, o bajo la
impunidad del poder, entonces ese cri-
men es mds horrendo y monstruoso. La
victima se hace merecedora de mayor
respeto y mds elevada consideracion
que su victimario™.

La compaiifa “Medio Almud Teatro”
fue invitada a Cuba para participar en
un festival en la localidad de Ciego de
Avila, donde tuvieron la oportunidad
de recorrer los lugares en el que suce-
dieron los hechos recordados por los
vigjos de la zona como la Matanza de
los Islefios. Contactaron con los des-
cendientes de los protagonistas y con acto-
res cubanos interesados en darle vida escé-
nica a ese episodio que, pese al paso de
los afios, dej6 honda huella en la loca-
lidad. Manuel Luis, uno de los respon-
sables de la compania icolaltera y parien-
te lejano de uno de los protagonistas del
secuestro Enrique Pifia senalé que “el
hecho de viajar a Cuba para dar a cono-
cer un especticulo como Orquestina de
Cuentos Canarios nos ha dado una vision
mds amplia de nuestro trabajo. Com-
probamos que nuestro montaje, basado
en historias de gente de aqui, ha llega-
do perfectamente a un piiblico de otra
realidad, de otra cultura. Es un trabajo
vilido aqui y alld, lo cual nos da segu-
ridad y nos anima a seguir por el cami-
no del teatro de rescate a partir de las
fuentes vivas. El viaje también sirvié
para contactar con los familiares de
Secundino Rosado y con un grupo de tea-
tro de Ciego de Avila interesado, como
nosotros, en realizar una obra inspirada
en los bandidos canarios de la época de
Machado. Una coincidencia asombro-
‘sa el hecho de mostrar interés por este
hecho histérico que aqui nos ha dolido
mucho. Pienso que es una manera de arro-
jar luz sobre las motivaciones y los acon-
tecimientos como sucedieron realmen-
te. El recuerdo y la visién que conser-
va mi familia difiere en gran medida de
la que forma en que esos oscuros hechos
han pasado a la historia. Queremos inda-
gar en el sentimiento de impotencia ante
una injusticia cometida contra unas per-

AT =

N E O 43



M BT =

sonas y contra su memoria. Es una deuda
pendiente que no podemos soslayar ni
seguir ignorando por mds tiempo™.

El azar ha querido que las inquictudes
que dos grupos de teatro, uno canario y
otro cubano, sin relacion alguna entre
ellos, hayan desembocado en la indaga-
ci6n de uno de los capitulos mds tragicos
de la emigracion canaria en Cuba: la matan-
za de los islefos durante la tirania del
general Gerardo Machado (1925-1933). Un
episodio que tuvo enorme resonancia en
su momento y que afectd directamente a
la colonia canaria en Cuba por la ola de
represion y rechazo que se desaté sobre
la misma. Unos hechos que, lejanos en el
tiempo siguen reivindicando su espacio en
la memoria y en la historia.

"El que no pierde de vista la meta aun-
que camine lentamente, va siempre mas
veloz que el que va errante sin objeto”, lema
que define la actividad de la compaiia
“Teatro Primero”, creado, en 1989, en la
localidad cubana de Ciego de Avila y
abanderada por Oliver de Jesis, quien
manifestaba en el momento de su funda-

¢ion no sentirse atados a lineas estableci-
das estrictas, sino que les mueve hacer un
teatro que partiendo de un genuino teatro
campesino pueda llevar a escena las obras
del teatro cldsico universal.

“Media Almud Teatro™ cuenta con las
aportaciones de fuentes orales directas y
familiares. Uno de los principales impli-
cados en el secuestro del hacendado pro-
cediade Icod el Alto, en Los Realejos, Tene-
rife. Sus descendientes han conservado el
recuerdo de aquellos hechos sangrientos
donde la desinformacidn y la tergiversa-
cion de los acontecimientos por parte de
los estamentos oficiales, no han empana-
do la esperanza de que algiin dia la luz de
la verdad prevalezca. La matanza de los
islefios, hoy nos puede recordar a crime-
nes de Estado, fue decidida, alentada y esti-
mulada por la mds alta direccién de la
tiranfa del general Machado. Los asesinos,
uniformados o vestidos de civiles, conta-
ron con el beneplacito de los poderes eje-
cutivo, legislativo y judicial para llevar a
cabo sus fechorias.

El drama social tiene abiertas las
puertas para partir de la realidad del
presente, sumergirse en la tradicion,
buscar en las raices de la cultura y
proyectarse sobre escenarios de hoy,
confrontandose con los espectado-
res de hoy. Una recurso, didactico
si se quiere, para paliar el descono-
cimiento de nosotros mismos y
reforzar, desde propia marginalidad
del hecho teatral en las Islas, los
débiles mecanismos de promocién
de los libros y estudios de los inves-
tigadores e historiadores que abor-
dan el pasado canario. El teatro es
un medio de expresion y reflejo de
todos los temblores y conflictos del
ser humano, todos los interrogantes
acerca de su existencia, del origen
y el destino; el teatro es el espacio
donde entran todos los suenos,
todas las frustraciones, todas las
ambiciones que ha albergado el
alma humana. Desde una perspec-
tiva de compromiso, el teatro ha
sido y seguird siendo un espacio
para la libertad, la solidaridad y la
memoria.

N o t a s

1 El incremento de la renta en Canarias
no ha producido la reducciéon de sus
niveles de pobreza; segun el informe
FOESSA'93, las familias pobres del
archipiélago son unas 107.000, sobre
un total de 438.600 familias: casi 1 de
cada 4 familias canarias esta por deba-
jo de la renta disponible media del Esta-
do.

2 Fernando Savater: "Siempre contra el
racismo". Prélogo al libro Papad, ;que es
el racismo? de Tahar Ben Jelloun, Alfa-
guara, Madrid, 1998.

3 Desde el estreno de la obra Juan José,
1895, se convirtié en una especie de
Don Juan Tenorio socialista que en vez
de representarse el dia de los Difuntos
se ponia en escena todos los anos el 1
de Mayo para conmemorar el Dia Inter-
nacional del Trabajo, como simbolo de
protesta social, siendo el drama mas
representado, después de la obra de
Zorrilla, hasta final de la Guerra Civil
Espanola.

4 Garcia Pavon, Francisco: Teatro social

en Espana, Madrid, Editorial Taurus,
1962.

N E O

5 Thatcher Gies: El teatro en la Espana
del siglo XIX, Cambridge University
Press, Gran Bretana, 1996.

6 La ultima puesta en escena de la obra
Woyzeck tuvo lugar en el Teatro Tridn-
gulo de Madrid, el dia 10 de febrero de
1999, bajo la direccién de Luis Gavan.
La accion se sitia en un entorno urba-
no contemporaneo, entre vallas metali-
cas, cabinas telefénicas, depdsitos de
cervezas, y todo un entramado jaula que
encierra a los miserables en las redes
de acero de su destino. Woyzeck es un
emigrante de la Europa del Este que
sobrevive y trapichea en la gran ciudad,
sin querer olvidar la honestidad, la
moral, la franqueza.

7 Vizcano, Juan Antonio: "El arte del
arroyo", La Razén, 14-11-1999, pag. 59.

8 Santiago (de Cuba) y cierra Espana,
escrita y dirigida por Ernesto Caballero,
fue estrenada en el madrilefo Teatro de
la Abadia, el dia 11 de diciembre de
1998, es un espectaculo de gran com-
plejidad que emplea toda clase de recur-
s0s escénicos para desarrollar su refle-
xion dramatica: cine mudo, cabaret,
cupletistas sicalipticas, titeres borbdni-

cos, ninos adivinos, prostitutas, bohe-
mios y diferentes pajarracos politicos de
aquel 98 y del de cien anos despueés.

9 De Paz Sanchez, Manuel: "La imagen
de si mismos. Los islefios en la revista
Islas Canarias de La Habana". Studia
Histdrica. Historia Contemporanea. Uni-
versidad de Salamanca, Vol. 15, 1997

10 José A. Aleman: "Canarias-Cuba
1998", en Anarda Siglo XXI, n® 1, Las
Palmas de Gran Canaria, 1998, p. 40.

11 Entre los montajes del grupo Teatro
Primero destacan Elogio de la locura,
escenificacion de los cuentos de Guy de
Maupassantt, Amor de una vida, La
cabellera y El condecorado, adaptacion
del cuento homonimo de Jorge L. Arzo-
la, Prisionero en el circulo del horizon-
te, Gentuza de juguete, basado en cuen-
tos de Mijail Saltikov, Corazén profun-
do, de Carmen Hernandez Perla, Cria
cuervos, espectaculo basado en cuen-
tos de Azin Nesin y Mijail Saltikov, Los
hijos, de Lazaro Rodriguez Paz, el
espectaculo El Marti que Illevo dentro,
de Carlos Ramos, asi como el especta-
culo abierto Encuentro cercano, etc.



