NEXUS

De rituales y migraciones:

Javier Camarasa

LA TIERRA SIN LINA

FRANCK GONZALEZ

La trayectoria de Javier Camarasa {Valencia, Espafia, 1957] es para-
digmética respecto a las varianies operadas en los modos de concre-
far los nuevos discursos en el ambito de la produccién artistica islefia
dltima. Afincado desde hace mas de doce afios en la isla de Fuerte
ventura, Camarasa ha trazado su personal sendero en el trénsito desde
lo adopcién de su propio territorio hasta su concrecién en un denso y

polivoco proyecto pogtico.

l. DE LA LUZ Y EL CUERPO

Camarasa comienza trabajando la piedra gastada de Fuerteventura,
partiendo de la contradiccion vertida entre forma y significado, en un
lento pero continuo proceso de desmaterializacion de la materia sigr
nificada como "objeto encontrado”. Sus primeras piezas escultéricas
son piedras enfregadas a la sierra, destacando su carécter de objeto
desmontable, multiple. El vaciamiento de su materialidad, del rol obje-
tual, su descontextualizacion, irse reconociendo en lo paulating re-
ordenacién mecanica. la forma orgénica deja paso al concepto. En
estos momentos surge la luz. Su obra asume los postulados de la repro-
ductibilidad mecénica benjaminiana propios del Primer Mundo. El
referente manual de la obra es postergado asumiendo la conciencia

industrial de la emulsion quimica. la accién substrativa de la tercera

dimensién —del Tercer Mundo- se forna en imagen temporizada —en
paniclla del Primer Mundo—. la luz, axioma Unico de sus “rayogra
fias", se apropia del caracter de la materia. Desde unos postulados
proximos a la concepcion de la luz hegeliana, la luz actiia como ide-
alidad de la materia, representando la “realidad” de la materia. La luz
hace visible lo que existe. Los paralelismos en los postulados con la
obra que realizan en estos momentos artistas tan distantes como lsa
Genzken o Frank Thiel son extraordinarios desde un territorio ultraperi-
férico de la Unidn Europea que sufre la doble insularidad. Como
Genzken, parte de estructuras de médulos de geometria variable.
Como Theil, emplea la luz como “porador”, como activador de la
memoria. Estas imagenes que invierten su significado desde el empleo
del "negativo” de la imagen a la idea positiva de la materia, que
invierten el significado de luz desde la camara oscura en las que
deben ser observadas los “rayografias” de Camarasa o las
“Skiagrafias” de Thiel, contienen atn el referente objetual. Su referen
te insinda el rito. Camarasa pone o disposicion del espectador del
Primer Mundo una "Carta” o "Men(" con las reproducciones de sus
piezas. El catdlogo simula las cartas corrientes existentes en los res-
taurantes de comida rapida de las zonas turisticas del Primer Mundo,

pero los “platos combinados” han sufrido una alteracion. Lla oferta
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comprende mariscos y pescados de la Costa (1) y de Galicia: lapas,
burgaos, morenas, salmonetes, bueyes de mar, mejillones, navajas,
cigalas y ostras esperan entre un tenedor y un cuchillo un nuevo signi-
ficado. Sintomas de la memoria, del ritual de la comida. Presencias de
la memoria de Sanchez Cotén o de Arcimboldo, en los que los ele
mentos construyen una realidad figurada —Cotén— o de identidad
~Arcimboldo- y, sobre ellas, el metarrelato de la “Vanitas”. Rituales
Postindustriales de la memoria y el desecho de filmes como Tampopo
o £l Banquete de Babette. Desecho ya expresado con este sentido en
los mosaicos romanos del siglo IV de nuestra era conservados en las
Grutas Vaticanas. Los "Rayogramas” van mas allé, alcanzando el acto
de desobediencia ante la estructura. Los Rayos X pasan de ser fesfigo
de la imagen de la enfermedad, de la negacién, por tanto de la iden-
fidad, en ofirmacién del propio cuerpo como espacio de luz. la luz
devuelve el cuerpo ya devorado. la enfermedad, como proyecto
social de guetizacion de los 90 ~SIDA- es devuelio al analégico de
lo “verdad”, devuelve dl cuerpo la identidad perdida en todo su
esplendor. Paralelamente, los alimentos dejan de representar exclusi-
vamente lo que la luz deja de ver, esto es, su categoria objetual, sino
que adquieren la categoria de significados comunes, de simbolos pro-

pios de la comunidad. la mesa deviene altar.
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Il. DE LA LUZ Y EL TERRITORIO

El aliar debe reposar sobre un ferritorio. los conceptos de “Post-
moderidad”, “Era Postindustrial” o “Condicién Posthumana” reposan
sobre una estrecha franja del Primer Mundo: la metéfora del sujefo
como isla dentro de la isla. El territorio es la isla de Agusfin Espinosa en
su Epilogo en la Isla de las Maldiciones (1934): "Yo, el hijastro de la
isla. El aislado”. El frénsito como dialogo con el absurdo, en busca de
un espejo no hallado, como en el joven Alonso Quesada del Poema
fruncado de Madrid (1920): “Es un recuerdo. Yo hice una vez un
viaje/pedante, idiota. —la mar me separaba/ del continente y yo crucé
la mar, confiado/en la salud aparatosa de mi alma. /Un viaje idiota
es saltar en Cadiz/ y hospedarse uno en el Hotel de Francia”. Cuando
no, este didlogo asume fintas planas de irealidad como en breve El
sefior que no existe del mismo Quesada. Tal vez sea la propia condi-
cién de habitante de una isla, de islefio pues, sujefo a estructuras y con-
cepciones ajenas, continentales, en tanto que ideologias siempre vali-
das, la que realmente delimite la linea de la marea. Tal vez sea propia
de la condicién islefia la superestructura colonial.... o tal vez sea un con-
ceplo continental més. Como certeramente apunta Robert Hughes al
postular la condicion del “Encogimiento Cultural”: “Este consiste en asu-

mir que cualquier cosa que se haga en el campo de la literatura, la pin-

realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2006

los autores. Digitali:

© Del



Javier Camarasa. Camas [ll. Instalacion.

tura, la escultura, la arquitectura, el cine, la danza o el teatro carece de
un valor conocido en fanfo no sea juzgada por personas ajenas a la
propia sociedad. Es el reflejo del nifio que se tiene a si mismo en muy
poco aprecio, y anhela satisfacer con su trabajo a un padre exigente,
si bien al mismo tiempo desespera en secrefo de poder conseguirlo. La
esencia del colonialismo cultural es exigirse a uno mismo un frabajo a
la altura de unos valores, que no es posible compartir o debatir donde
se vive. A fravés de la manipulacion de dichos valores todo puede apa-
recer como un fracaso, no imporia la sensacién de delicadeza, cono-
cimiento y deleite que se pueda provocar en el propio entorno”. Estas
elocuentes lineas proceden precisamente de un islefio, si como fal pode-
mos considerar a un australiano... (2).

Encogimiento cultural que hace actualmente de la “Moma” taber-
naria de la caboverdiana Cesaria Evora una Diva desde que su distri-
bucién discogréfica pasa de la ex-potencia colonial, Portugal, a la

actual potencia postcolonial, Francia. La “morna” ha pasado asi de ser

un producio culiural atlantico v africano a un producto de importacion
del Primer Mundo, con librefos que incluyen traducciones de las lefras
de las canciones al francés e inglés, algo impensable en un producto
de exportacién del Primer Mundo. Territorios macaronésicos, territorios

de paso, rapifia y emigracién (3). Lo exdtico, lo propio de la “tribu” o

“etnia”, lo propio del Tercer Mundo es aquello a lo que no se aspira a
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comprender. Lo propio del Tercer Mundo es aquello a lo que se espe-
ra comercializar, tal y como ocurre con determinadas exposiciones
"exdticas”. Por ello mismo no ofrece mercados alternativos. Los grandes
ejes de distribucion no han variado mucho desde las rutas de las ferias
de la Baja Edad Europea, periodo de inicio del expansionismo de las
culturas europeas. El territorio de la periferia se debate asi entre el anhe-
lado acceso al Primer Mundo o su relegacion histérica en el Tercero.
"Before/ blue/ put off your shoes/ dirty shoes” es una reflexion
desde el movedizo territorio del que venimos hablando. Esta instalacion
se realizé en julio de 1993 en la lichiHaus de Bremen por Javier
Camarasa y por el artista aleman también afincado en Fuerteventura
Klaus Berends. El espacio de exposicion, compuesio por dos habiia-
ciones interconectadas entre si por una puerta fue alterado con la infro-
duccién de una escalinata de acceso desde el exterior a la que seguia
una ligera rampa que introducia al espectador en las salas. En ellas,
dos columnas de dos metros de alio por 40 centimetros de diémetro
llenas de agua centraban las salas. 75 metros cubicos de fragmentos
de polietileno expandido, los conocidos “chips” de embalaje, ocupa-
ban el espacio en el que habria de desenvolverse el visitante. Sobre él
un pofente azul. Espacio protegido, territorio privado. El lema que reza
en la puerta indica el acceso a un recinto reservado. El territorio, como

el cuerpo, vuelve a ser un espacio que surge de la luz, un rescate infi-
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mo de la memoria. El visitante se ve envuelio en una marea que altera
a cada paso. Cada movimienio del ser humano medifica el entorno.
Un entorno que no se reduce a la presencia fisica. El territorio devuel-
ve la ola del transito al sujeto, modificando su relacién consigo mismo.
El irénsito rememora los viejos laberinios de las catedrales bajomedie-
vales. El vigje real es tan sélo una imagen del viaje interior. la luz vuel
ve a reflejar un espacio ideal, virtual. El tiempo, el Unico indicador en
la borda de una nave, toma aqui la presencia del tiempo ideal.
Enmedio de la sala, la columna totémica se alza como lugar de arri-
bo. Del mismo modo que el Blanco y Negro invertia las presencias del
cuerpo, el agua asume el rol de la isla. la materia sélida le rodea. La
busqueda de la isla, el recuerdo de la isla es lo que hace del vigjero
un naufrago. El agua mantiene su caracter de espacio inhdspito. A

cambio, la instalacién oferta la virtualidad de flotar entre los chips,

Javier Camarasa. Cémo explicar a Casanova lo que es un conejo |, 1994.

Salén de baile del Gabinefe literario de las Palmas. Carlos Pazos y conejo.

entre los fragmentos de la Sociedad Postindustrial. Esta marea no encie-
rma peligro alguno, pero carece de esencia. Una vez sentida, regresa
al desecho. la isla permanece. Frente a una, ofra. Espejo de pacien-
cia enire el sujelo y el territorio. Territorio que procede del exterior.

liaca ideal o la que ningdn navio arriba.

NOTAS

(1) “La Costa" es un término empleado por los pescadores canarios para aludir

a las zonas pesqueras del Banco Canario-Sahariano, en el noroeste de
Africa. (Nota del autor)

[2) HUGHES, R., “El declive de la ciudad de Mahagonny”, en A foda Critica,
Anagrama, Barcelona, 1992.

(3) La Macaronesia comprende las regiones auténomas de la Unién Europea de
Azores, Madeira y Canarias, asi como el Archipiélago de Cabo Verde,
independiente desde 1975. Estan enclavados en la cosfa atléntica norte-

africana. (Nota del autor).
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