“LA UMBRIA”: UN GUION CINEMATOGRAFICO

(Nota preliminar, fragmentos y secuencias gréficas)

POR ANGEL SANCHEZ

Quienes, después de una lectura atenta de "LLA UMBRIA", hemos
expurgado elementos residuales, fijando la atencién en las acotaciones
al texto, comprendimos que el material de la obra de A. @. era perfecta-
mente cinematografica. Que, de un texto a veces melodramatico en exce-
so, podria hacerse un trasvase icénico para lograr una pelicula confesio-
nal y despojada. Una vision filmica para el Cincuentenario, en un lengua-
je artistico que posiblemente Alonso Quesada no hubiese desdefiado uti-
lizar en nuestros dias.

Asi me vino la idea de sacar el guién cinematografico de "LA UM-
BRIA" a partir del mismo texto, en su reedicién del pasado afio. No tenia
noticias de una adaptacién teatral de Pancho Guerra, estrenada en el Tea-
tro "Pérez Galdds” y posteriormente en Madrid, que empezaba en la cena,
con Paquita Mesa de protagonista y decorados de Santiago Santana. Po-
siblemente no quede el libreto de aquella representaciéon (que alguien
deberia investigar como la Unica ocasién en que se adaptd para la escena
el texto de A. Q.), pero queda un dato muy significativo: las escenas del
comedor iban acompafiadas de las voces grabadas por parasicélogos en
sesiones espiritistas.

Sin apoyatura de adaptacién anterior, y en la creencia de que se tra-
taba de un embrién filmico de magnifica entidad, comencé a mentalizar la
pelicula. Las acotaciones al didlogo escénico suministraban un sistema
descriptivo de localizaciones geogréficas, caracteres sométicos y sicologi-
cos, que iban a servirme de apoyatura situacional. Utilitariamente, resul-
taba muy especial el sistema de adjetivacion empleado por A. Q., elemen-
tos de una poética melancolica entre el morbo y el fatum: "extatica”,
“oprimida”, “livido”, "remoto”, “doliente”, “febril”, "inquieto”, "yerto”,
"suspirante”, "anublado”, "anhelosa”, etc. La atmé6sfera de agotamiento, de
morbo agonico, que da las acotaciones, estaba francamente opuesta a la
Naturaleza fiera y vital de las localizaciones, en Agaete. El pathos orga-
nico de los colores de A. Q. revertia en la accién textual coagulando cn
cierto modo la exasperaciéon de los personajes. Entonces pensé imagenes
que produjeran un clima de expresién remota, distanciando la localizacién

exuberante de los gestos y palabras congeladas de los hermanos de "LA
UMBRIA".
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En su estructura, mi guidn sigue el desarrollo del texto de Alonso
Quesada haciendo abstraccion de escenas muy largas sostenidas sobre el
mismo tema, eliminando intenciones arcaizantes, canarizanles y persona-
jes de menor entidad. En César, el perro-conciencia de la iurmhu, he que-
rido ver al hermano que huye pero que qacda en ¢él ejerciendo una primo-
genitura vigilante. De ahf la importancia de mantenerlo en algunos dia-
logos, con una amistosa voz en off, voz herida como la de sus hermonos.
Las primeras y las ultimas imégenes enriguecen el original con un ari-
lugio para herrar bestias, su presencia enmarca un contrapunio sadiano
a la accién. De esta forma la cinta discurre de manera ciclica entre el
ruido de las cadenas, que abre la proyeccién, y el borboteo del mar en las
escalinatas del muelle, precediendo al fin. También he ailadido una re-
ferencia al hundimiento del buque “Valbanera”, como lugar donde pere-
ce Lazaro, el hermano mayor que huye de "LA UMBRIA". Fn sohreimpre-
sién a la imagen de su huida aparece la pagina de periodico donde se da
la dolorosa noticia en las Islas. Oiras invenciones para la pelicula han si-
do de caracter cristico. La idea de converiir un principio de hemotisis de
Gabriel en un descendimienio me vino por derivacion asociativa en la
tensién pasional de las secuencias espectrales anteriores. Coviocia un
cuadro de Max Ernst de 1526 donde la Virgen Maria castiga al Nifio Je-
sus ante tres testigos: André Breton, Paul Eluard y Max FEruost
no que castiga al nifo parece no pertenecer a la Virgen, sino que sale de
la pared. A partir de esta idea Compuse imagenes de balvaﬂom inciing
da sobre Gabriel, levantéandolo de la silla para envoliverlo en la cor .
mientras Marta y Gertrudis levantan sus pies y lo envuelven, formando
un descendimiento cristico que, forzoso es decirlo, era un homenaje a la
"VIRIDIANA" de Bufiuel. En otras secuencias la religion se ¢ruza en o
irracionalidad de los tortuosos caminos asociativos, pues hay en el perso-
naje de Salvadora un caracter de mar’lrio y en el destino de los Linares
el contenido de "fin de una estirpe” dificil de eludir en su pase a la imagen.

La ma-

La primera versién que hice, demasiado literaria y con esccnarios
ilusorios, quedd en entredicho desde que encontré las localizaciones or“v‘i-
nales en el Valle de Agaete y Puerto de las Nieves. La atmdésfera de estos
lugares se demostré imprescindible para avanzar en una segunda versién
de identidad maés real. Conversaciones e informaciones de la gente de estos
lugares han completado el clima necesario a la creacién. Detalles a veces
insospechados, como cuando me indicaron la diferencia sustancial entre
velo, manto y crespén en el luto canario, fueron un dato importante para
la concepcién de planos.

La secuencia final parte del instante en que Salvadora oculfa su ca-
ra en el manto, una vez ha desaparecido Horacio. Sucede una escena de
martirologio que también pudiera ser considerada como un suefho febril
ic la protagouiista antes de su extincion. Esta secuencia puede pasar por
la mayor licencia filmica que me he tomado con respecto al original de
Alonso Quesada, pero sigo considerindola como basica en el desarrollo de
mi vision iconica de "LA UMBRIA".

Poco més sobre el material que sigue. Son fragmentos del guidn
técnico tal como deberdn ser rodados, sin los cambios que découpage ¥
montaje originen a posteriori. Las secuencias dibujadas documentaran al
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lector sobre la opcién estética que el guién impone. A veces un plano cons-
tara de méas de una vifieta para mayor comodidad del director de foto-
grafia. '

A nivel general creo que Alonso Quesada aceptaria hoy el pase en
imagenes de “LA UMBRIA" realizado con contenciéon y despojamiento,
cuando un director capacitado, armonioso y lleno de respeto por la vida,
obra y muerte de Rafael Romero levante, en tres bobinas, el homenaje
cinematografico que nuestro mejor poeta merece y necesita.

Marzo '75

Fragmentos del guion

PLANO A-37 ;

Plano medio v travelling lateral, siguiendo a Gabriel, que va a
sentarse junio a la hermana. Salvadora, de perfil:

—Aun es temprano. La abuela no estaba vestida.

Gabriel, tristemente:

—i;Como tardan!

Se oyen pasos sobre las hojas secas del camino exterior a la
quinta.

PLANO A-38

En primer plano la cabeza de Gabriel. En plano general, a tra-
vés de la verja de entrada se ve la figura de Horacio que se detiene
y mira el interior del jardin, pensativo. Viste de capitdn de goleta.
Viendo que Salvadora no esta sola se aparta del campo de cidmara.

PLANO A-39

Plano medio. Sentados en el banco, los hermanos. Gabriel, por
lo bajo:

—-Salvadora, mira al camino...

La hermana tiembla y cierra los ojos.

Salvadora: — jCalla! ;No digas nada! ;Que no nos vea!

Gabriel: Nos vié. Estuvoe mirandonos por la verja.

Salvadora abre los ojos:

—:Mucho tiempo?

Gabriel: —Hasta que tu te volviste.

PLANO A-40

Primer plano de Salvadora. Vuelve a cerrar los ojos. Los abre,
lorosos, con una sonrisa. Gabriel también sonric a su lado y la her-
mana coloca sus manos sobre la cabeza del nifio.

Gabriel: —;Te acuerdas cuando venias y me traias los barcos?
Tt eres mi hermanita mas buena.

Salvadora: —Me quieres mucho. ;Verdad, chiquillo?

Retroceso hasta el plano medio. Gabriel se levanta y va hacia
el perro, alegre:

—A la que mas quiero.
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Mientras Gabriel juega con el perro llega Gertrudis. Delgada,
més sombria que su hermana, siempre sonrie.

PLANO B-9

Toma panoramica general que partiendo del mar sigue por el
farallon azul de Tamadaba y desciende hacia el camino viejo de Las
Rosas. En picado. Aparecen los cuatro hermanos y la Abuela, algo
rezagada. Sé6lo esta Ultima lleva el manto sobre la cabeza. Avanzan
subiendo la cuesta, hacia la fuente. Es media tarde; Marta y Gertru-
dis llevan de la mano a Gabriel. Salvadora se adelanta y sube hasta
una roca, sobre el camino. Mientras, las hermanas y el nifio se acer-
can, felices, a la fuente.

La Abuela se detiene, apesadumbrada.

PLANO B-10
Plano entero. Salvadora, de pie, casi dando la espalda a la cAma-
ra. En el fondo, la Abuela se sienta en un poyo, a orillas del camino.
Abuela: ;Qué miras tan fijamente, Salvadora?
Salvadora (sefialando): —El mar, abuela...
Abuela (sigue abulica y ahora con cierta impaciencia):
—;Qué piensas, Salvadora?
Salvadora: —No sé, abuela, miro el mar, nada mas...
Corre hacia la fuente por una vereda. La abuela se levanta y la

sigue.
PLANO B-11
Plano medio. Los hermanos, junto al agua. Gertrudis pone la ma-
no en la corriente.
PLANO B-12

Primer plano. Detalle del agua deslizdndose por los dedos de
Gertrudis. Movimiento hacia los rostros de los nifios. Sonrien.

Marta: —;Abuela, mira el agua!
Gabriel: —;Mira, parece una luz que corre!

PLANO B-13
Plano medio. La abuela, sentada a la sombra de los eucaliptus.
Gertrudis (en off): —;Abuela! ;No quicres ver ¢l agua?
Abuela: —No, hija, no. No se agiten mucho.

PLANO B-14
Plano medio. Los hermanos, sentados en las rocas, juegan con

el agua.

Gabriel: —;No se acaba nunca la fuente, Salvadora? ;Siem-
pre corre?

Salvadora (triunfante): —;Siempre!
Gabriel (se acerca y coge agua en sus manos): Entonces voy
a beber.

Salvadora, que ha estado distraida, doblando el manto, se vuel-
ve, espantada:

—iOh, no! (atenuando, suplicante) {No bebas de esa agua!

Marta: —Bueno... jqué importa beber?
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Gabriel: —Tengo sed.
Salvadora: —No bebas, ya ves que no quiero...
Gabriel: —No beberé, Salvadora.

PLANG B-15
Primer plano de Gertrudis. Arranca unas hierbas y se levanta.
Gertrudis: —El agua pura no hace daifio.
Salvadora (en off): —Déjenlo ustedes y no digan nada...
Gabriel (en off): —Buena, yo aguantaré la sed un ratito.
Gertrudis va hacia un grupo de arboles. La cdmara la sigue en
toma movil hasta que se oculta entre unos troncos.

PLANO C-21
Primer plano, retrocediendo a medio. Marta se echa en la cama
y se cubre medio cuerpo con la manta. La brisa agita los visillos.
Marta: —Cierra la ventana...

PLANO C-22

Plano medio. Marta, en primer término, de perfil. Salvadora cie-
rra la ventana y permanece junto a ella.

Salvadora: —El médico dijo que la dejaramos abierta.

Marta (subiendo la manta): —Pero hace frio.

Salvadora (se va acercando de frente a la cama):

—Ve a dormir. Yo aguardaré. Si el nifio no despierta me acosta-
ré después (vuelve la mirada al ventanal, se inmoviliza) La luna
parece que nos abandona y se aleja.

Marta: —;Calla, hermana! Hablas dormida como una sonimbula.

Salvadora (se sienta sobre la cama): —Parece que una mano
silenciosa disgrega nuestra vida en la sombra.

PLANO C-23

Primer plano. Marta en la cama.

Marta: —Mis ojos no aguantan mas. Tengo suefio. Pero no sé si
es sueilo o miedo...

Salvadora (en off): —;Mira la luz sobre el mar!
Marta: —Sera el sol. Esta amaneciendo.
PILANO C-24

Plano medio a entero. Salvadora se levanta y va a la ventana.
De perfil junto a los cristales. Sombria y angustiada.

Salvadora: —No es la luz del sol. Son... nuestros ojos... que tie-
nen cada dia mas luz. La luz se alarga hasta el horizonte del mar y
lo ilumina...

PLANO D-24
Plano medio. Las hermanas, indecisas.

Marta: —Vamos juntas a buscarla.
Gertrudis: —Yo voy contigo, Marta.

Salvadora: —;No, no me dejen sola!
Se ha erguido, tragica. Los cortinajes, movidos por el viento, se
agitan.
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Salvadora: —;Oh, ya esta!

Va con miedo al ventanal, caminando con las puntas de los pies.
Se prende a la cortina con vehemencia y ésta se desprende. El polvo
se esparce y la ciega. Hace un gesto de repugnancia.

PLANO D-25
Plano entero. Salvadora, en la ventana. Las hermanas, junto a
Gabriel.
Salvadora: —;No las han limpiado nunca!
Gertrudis: —;Sacudelas! El polvo es mas terrible que el aire.

Salvadora (acercandose): —Ya no importa... no importa. Se va
a morir de frio... Vamos.

Las hermanas envuelven a Gabriel en el cortinaje y lo cargan,
con debilidad, una de ellas arrodillada. Recuerda una escena de des-
cendimiento cristico. Debe ser rodada muy lenta. Salen a la galeria.
Salvadora, al salir, en primer plano, mira al ventanal sin cortina,
con ojos de fiebre.

PLANO D-26
Plano entero. Por la escalera de entrada baja Salvadora, livida,
ocultando su huida envuelta en largo manto negro. Baja también la
escalinata del cenador. Encadenando con

PLANO D-27

Plano entero. Salvadora corre por el jardin central. Detras apa-
rece el espectro de D. Olegario, que la alcanza, la sujeta por los cabe-
llos, que se han desatado en la fuga. Al llegar a la escalinata de salida
aparece el perro y le pone las patas en el pecho. Salvadora se tam-
balea.

PLANO E-14
Plano entero. Horacio estd bajando por el embarcadero y Salva-
dora se arrodilla, desplomandose de dolor. E1 marino se vuelve.

Horacio: —jDios mio! ;Vete, vete, que nos ven!
Sube a la lancha donde lo espera el grumete y éste empieza a
remar.
PLANO E-15

Plano medio. Mientiras se retira del muelle Horacio hace un
cuenco con las manos y se lava los labios, limpiando el beso de la mu-
chacha, con repugnancia. Al acabar se seca las manos sobre una lona
que esté en la barca. Mira a tierra. Se mira las manos, con estupor.
Ha aparecido un ojo en cada mano. La camara encuadra en primer
plano sus manos, tras la espalda. Son ojos de muchacha, que queda-
ran ya fijos en su piel.

PLANO E-19

Partiendo de Salvadora, arrebujada bajo el manto, panoramica
de la costa —de izquierda a derecha— hasta detenerse la imagen
sobre el gancho de la gria. Encadenando con
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PLANO E-20

Plano entero cambiando a medio. Virado en violeta. Salvadora
en el artilugio de herrar bestias. Sobre las cadenas, atada de pies y
manos como en un potro de tormento. Viste ligera tunica de cama.
Gime y hace movimientos leves de dolor.

PLANO E-21

Plano medio a entero. Toma desde un punlo elevado. Alrededor
del artefacto se van acercando los espectros, opacos, unos muy quie-
tos, sonrien. Los nifios espectros se sientan en el borde y acarician la
madera del artefacto. Sélo el espectro de Dofia Amaranta da vueltas
al grupo.

PLANO E-22
Primer plano del agua en un remolino, junto a la escalinata.

PLANO E-23

Zoom a un gesto del paseo erratil de la albina. Se dctiene la ima-
gen igualmente en violeta y aparece en el &ngulo inferior derecho
la palabra

FIN

Sigue con fondo negro el ruido de cadenas, alternando con el
chapoteo del agua en el rellano del embarcadero, mientras pasa el
CAST completo. Crédito colectivo de actores secundarios, equipo téc-
nico, montaje, produccién, direccidn, afio de filmacion y dedicatoria.
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