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* El presente Estudio estd avalado por la bibliogra-
fia relativa al personaje actor (impresos y textos
manuscritos).

La documentacién, inédita en su mayor parte, que-
da reservada para la Biografia.

' La Laguna, 1952.

* Publicado en Anuario de Estudios Atldnticos, ndm.
1 (afio 1955), pdgs. 201-254.

“Inserto en Revista de Historia, ntims. 111-114
(afio 1956), pdgs. 34-74.

INTRODUCCION (*)
SEMBLANZA DE LUIS DE LA CRUZ CON LAS BELLAS ARTES COMO HORIZONTE

Luis de la Cruz y Rios es un pintor retratista de calidad. En el momento cul-
minante de su carrera artistica, la tercera y cuarta décadas del siglo X1X, puede ser
calificado de primer miniaturista espafiol de su tiempo, y; por afiadidura, sobre-
saliente pintor de retratos al éleo. Parece obligado, en este momento preliminar,
aludir a aquellos historiadores, criticos y eruditos especializados en arte que han
consagrado sus dotes investigadoras a la meritoria tarea de devolver a la borrosa
figura del pintor canario sus mds auténticos perfiles, valorando de paso el mérito
contraido por la obra en el panorama regional y nacional.

El primer critico en abordar el tema fue el destacado investigador del arte
insular don Sebastidn Padrén Acosta, autor del libro que lleva por titulo Don
Luis de la Cruz, pintor de cdmara de Fernando VII. A este autor se ha debido la
primera reconstruccién biografica del personaje en cuestién, con aportaciones
documentales de extraordinario interés. Tuvo el mérito afiadido de acometer el
primer lstado de cuadros y miniaturas, con alardes de rigor, no exento de cierta
condescendencia'.

Prosiguié la tarea, desde 4ngulo distinto, el eminente catedrdtico de Historia
del Arte de la Universidad Complutense don Jestis Herndndez Perera en un ex-
tenso estudio que lleva por titulo «Los retratos reales de Luis de la Cruz y Rios».
El ilustre profesor acomete la tarea de identificar y describir los distintos miem-
bros de la familia real retratados por nuestro protagonista, empezando por el
monarca, Fernando V11, para incluir luego a tres reinas, diversos infantes y fami-
liares secundarios. En alarde de erudicién adorna las biografias con acractivos
pormenores y emite valoraciones y juicios vigentes hoy por el acierto y la pene-
tracién que revelan®

Entra en liza simulidneamente el benemérito investigador don Pedro Tar-
quis en un ambicioso y extenso ensayo titulado «Don Luis de la Cruz. Su desa-
rrollo técenico y categorfa regional y nacional». Se trata de un estudio de arte
comparativo repleto de atrevidas sugerencias que le restan mérito y aplomo por
su acendrado subjetivismo. El pretendido influjo de Goya sobre Cruz, a quien
erige en mentor, No se sostiene en pie’.

11

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



Un cuarto nombre se impone registrar, aunque el pintor portuense tenga
para ¢l un interés limitado. Estamos haciendo referencia don Manuel Angel
Alloza Moreno y a su valiosa obra de indole general que lleva por titulo La pin-
tura en Canarias en el siglo Nix. Las pdginas dedicadas a Cruz componen la me-
jor biografia escrita hasta el momenrto *.

Nuestro protagonista se adscribe a la corriente realista. que caracterizé a los
cultivadores del retrato desde el siglo XV1 hasta el tiempo presente.

Los movimientos vanguardistas —cubismo, expresionismo, dadaismo, abs-
rraccién, superrealismo—, incluyendo las diversas corrientes neotigurativas, pa-
saron, en pura légica, del retrato, dejéndolo por completo marginado. Sin em-
bargo, la reaccién realista, y si se quiere hiperrealista, no se hizo esperar,
devolviendo al retrato, con pujanza, el papel que dentro de la actividad arristica
le corresponde. ;Quién puede negar el culto al retrato por la sociedad contem-
pordnea y el cultivo del género por los mds eximios pintores de nuestro tiempo?
Sirvan de ejemplo los nombres de Goya, Ingres, Manet, Van Gogh, Cézanne,
Picasso, Dali. etc.

El retrato es por esencia formalista y figurativo. Lo contrario serfa la defor-
macién o desfiguracién. Un paso mds nos conduciria a la caricatura.

A Luis de la Cruz le tocé vivir en una época en que triunfaba en Espafia un
Neoclasicismo moderado, con atisbos y resabios barroquizantes.

El realismo espafiol tradicional se hizo patente en el Renacimiento y el Ba-
rroco, sin que quepa descubrir, para nuestro limirado objetivo, sustanciales di-
ferencias. Todos los grandes pintores de los siglos XV y VIl fueron excepciona-
les retratistas. Valgan como ejemplo Juanes, el Greco, Zurbardn, Veldzquez,
Murillo, Coello, erc. Algunos mostraron particular preferencia por el retrato;
tal fue el caso de Sdnchez Coello, Pantoja, Bartolomé Gonzdlez y Carrefio.

La carencia de pintores de corte en las postrimerfas del siglo XviI movié a
Felipe V, primer monarca de la casa de Borbdn, a introducir en Espana un falso
academicismo rococd. En Madrid trabajan Ranc y Van Loo, que siembran los
palacios de retratos ampulosos v decorativos, donde las columnas, los cortina-
jes, las pelucas, las casacas bordadas y las condecoraciones cubren el escenario
como en una representacion operfstica.

La creacién de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744) sir-
vi6 para introducir en nuestra patria la corriente neocldsica, purista en arquitec-
tura y tolerante y laxa en la pintura®. Fue el artista bohemio Antonio Rafael
Mengs quien impuso el nuevo credo, con reminiscencias barrocas. Puede ser
calificado como un dibujante meticuloso y seguro, de factura colorista muy ter-
minada y gran teorizante de la belleza ideal griega. Cuando llega a Espafia viene
rodeado de tal fama que con el apoyo de la corte y su tono doctrinal ejerce se-
fialada influencia en los jévenes pintores espaioles de su tempo.

Las instituciones reclamaban las efigies reales. El pintor encargado de resol-
ver estas obligaciones fue Mengs. Con dicho fin elaboré un nuevo esquema de
retrato que habria de influir no sélo entre los artistas de su tiempo, sino en los
de la centuria siguiente, en particular Vicente Lépez. El artista bohemio da vida
a un tipo de cuadro llamado a ser antecedente de lo que va a denominarse «re-
trato burgués», dando al protagonista la apariencia de haber sido sorprendido
en la intimidad, con alardes de penetracién sicolégica, para hacerlo mds accesi-

12
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RODRIGUEZ GONZALEZ, Margarita: La pintura en
Canarias durante el siglo xvi. Las Palmas, 1986,
pigs. 294-369.

ble al espectador. El Museo del Prado posee toda una galerfa de personajes rea-
les de dibujo impecable, factura minuciosa y charolada y algunos de gracia un
tanto en pugna con sus teorfas. Otros pintores de la época, tales como Mariano
Salvador Maella, Francisco Bayeu, Gregorio Ferro, Antonio Gonzilez Veldzquez
y Antonio Carnicero, se adscribieron al credo artistico de Mengs®.

Este ambiente se respiraba en la corte y capital de las Espafias cuando en el
territorio mis lejano de la patria comn, la isla de Tenerife, y en uno de sus rin-
cones mds bellos ¢ idilicos, el Puerto de la Cruz, nacia el 21 de junio de 1776
un nifio, que recibié en el bautismo el nombre de Luis Paulino, como fruto del
matrimonio de Manuel Antonio de la Cruz con Juana Nepomuceno Rios ™.

El padre, Manuel Antonio, era un discreto pintor de cuadros religiosos. Pero
al mismo tiempo reunfa excepcionales condiciones como estofador de escultu-
ras. La mayor parte de las imdgenes que salicron de la gubia del prestigioso Lu-
jan Pérez fueron pintadas por su mano, con notoria perfeccién. En su paleta se
combinaban las tonalidades claras, azules, amarillos y rosas palidos con una ex-
trafia luminosidad. Es de destacar la solidez de los colores, que se muestran in-
delebles al paso del tiempo®. Manuel Antonio de la Cruz fue el primer maestro
con quien conté el adolescente, con vocacién irreprimible por la pintura. De él
aprendié el manejo de los pinceles, la combinacién de los colores, el dibujo, el
juego de luces y sombras y las primeras nociones de perspectiva.

Manuel Antonio era consciente de sus propias limitaciones y de las faculta-
des excepcionales del hijo. Por esta doble circunstancia procuré encarrilarlo por
otros derroteros. Este horizonte nuevo se presenté cuando un pintor de nom-
bradfa, Juan de Miranda, establecié su taller en el Puerto de la Cruz en 1780, al
calor de la rica minorfa burguesa interesada por el arte. De manera simultdnea
abrid escuela en el domicilio para instruir a los jévenes portuenses. La improvi-
sada academia se cerré en 1790. Por tanto, Luis Paulino se pudo aprovechar de
las ensefianzas del maestro entre 1784 (ocho afios de edad) y 1789 (trece).

Juan de Miranda era un pintor barroco que ha dejado infinidad de lienzos
de cardcter teligioso en las iglesias y conventos del archipiélago, caracterizados
por la buena composicién, dibujo, luminosidad y colorismo. En fecha indeter-
minada se trasladé a la peninsula, ampliando estudios en Sevilla y Madrid. Es
de presumir que estableciera contacto, en cada una de estas ciudades, con artis-
tas integrados en los circulos remotos y préximos de Bartolomé Esteban Muri-
llo y Juan Antonio Mengs”.

Manuel Antonio Cruz no pudo conseguir con los pinceles los minimos in-
gresos precisos con que sustentar a su esposa e hijos. Por esta circunstancia tu-
vieron que vivir en la casa y al amparo de su suegro, el maestro carpintero Juan
Rios, en el barrio de la Hoya. El testimonio de la esposa en el testamento de
1801 resulta denigrante: «Declaro que la mayor parte de las prendas que trage
al marrimonio y casi todos los muebles, que importaban la cantidad considera-
ble, los vendié el cirado mi marido, para sostenernos en todos aquellos tiempos
que, por falta de trabajo personal, nos era preciso alimentarnos y seguir con el
presente porte de nuestra crianza». En aquella dramdica situacién, ;qué hacer?
El artista en paro no tuvo mejor decisién que trasladarse, con esposa e hijos, a
Lanzarote, en 1789, con el propésito de rehacer sus vidas, dedicindose al arte,
la agricultura y el comercio. Pero tuvo el acierro de reintegrar al hijo al lugar na-
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" Are cit, pig. 826.
" Epigrafc 2.

notas mds destacadas son la elegancia y la distincién. Sobresalen de manera es-
pecialisima tres nombres: Reynolds, Gainsborough y Romney.

El asentamiento en el Puerto de la Cruz de una importante minoria de co-
merciantes ingleses e irlandeses de alta categorfa, dedicados sin descanso al tré-
fico mercantil con los pafses de origen, viene a respaldar la existencia de impor-
tantes colecciones de grabados de esta procedencia. Sin duda Luis de la Cruz
los tuvo a su alcance y se inspiré en ellos, por ser manifiesto el influjo.

Hay pruebas curiosas sobre la utilizacién por nuestro protagonista de este
auxiliar grafico. En su primer testamento (Mdlaga, 1846) hace la siguiente ma-
nifestacidn: «Declaro y poseo, de mi propiedad, varias estampas y cuadros de
valor...»*. Por otra parte, el segundo retrato que llevé a cabo del rey Fernando
VIt es un calco riguroso de un grabado de Rafael Esteve sobre un cuadro y dibu-
jo de Juan Gdlvez ™.

La actividad artistica inicial de Luis de la Cruz debié ser la miniatura, géne-
ro que le atrajo la admiracién del publico, consiguiendo de paso saneados in-
gresos. La fama de su extraordinaria habilidad en este terreno le movié a ensa-
yar el retrato en grande, al éleo, empleando la misma técnica detallista y
minuciosa, con pincelada corta, que siempre le distinguié.

La voz miniatura deriva de minio, el rojo de plomo empleado por los copis-
tas de cédices para darle color a las letras iniciales. Un libro se decfa que estaba
miniado cuando el pendolista comenzé a adornar las letras capitulares con flo-
res, pdjaros o figuras de la vida de Cristo, y en particular de la Pasién. Por ex-
tensién, los cuadros diminutos al éleo sobre tabla, metal o lienzo fueron cono-
cidos con idéntica denominacién.

Sin embargo, en el siglo XVIIl y en nuestros dfas se reserva el nombre de mi-
niatura, con exclusividad, para los pequefios retratos a la aguada sobre finas pla-
cas de marfil. Esta prictica se inicié en Inglaterra en los comienzos del siglo
xvlil, extendiéndose a toda Europa. El éxito fue resonante entre los pintores y
el publico, en particular el femenino, pues se consegufa mayor transparencia en
la tonalidad de las carnes y més delicados matices en los adornos. En Espafa
destacaron como miniaturistas, en los inicios de la centuria, Francisco Menén-
dez y sus cuatro hijos, Ana, Luis, José y Clara. Con posterioridad sobresalen
Ana Maria Mengs, hija del célebre pintor, y Eugenio Ximénez de Cisneros. En
la época de Carlos 1v gozaron de extraordinario prestigio José Delgado Mene-
ses, José Boutén, Lorenzo Barrutia y José Ignacio Uranga. Sin embargo, son los
miniaturistas extranjeros los que gozan de la preferencia de la aristocracia. Al-
canzaron celebridad Johann Bauzil, prusiano, y Willem Duker, holandés.

El pintor Juan de Miranda debié imponer a Cruz en esta modalidad del arte
pictérico, pues uno de sus retratos al éleo sobre tabla, el del presbitero Fernan-
do de San José Fuentes, es por sus dimensiones (15 x [2 ¢m.) una auténtica mij-
niarura. Fuera de este precedente, todo hace sospechar que su formacion se lle-
v6 a cabo en el duro yunque de la prictica diaria, superando errores y
consolidando aciertos.

* kK

Luis de la Cruz tuvo por maestros, conforme hemos visto, a su padre, Ma-
nuel Antonio de la Cruz, y al prestigioso pintor grancanario Juan de Miranda.
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lientes de las encarnaciones con los finos grises de los fondos, en una armonia
que a veces recuerda a Goya» .

Todos los artistas del Renacimiento, el Barroco y el Neoclasicismo cultiva-
ron el retrato como una de tantas actividades pictéricas, entre las que cabria se-
fialar los cuadros religiosos, mirolégicos, histéricos, de género, paisajes, bodego-
nes, etc. Idéntica circunstancia se repite en Goya y en los pintores del siglo N1x:
Vicente Lépez (con especial preferencia por el retrato). Agustin Esteve, José
Madrazo, Antonio Esquivel, José¢ Guriérrez de la Vega, Federico Madrazo, Ro-
sales, erc. Lo mismo cabria atestiguar para los grandes pintores del siglo xx: So-
rolla, Zuloaga, Vizquez Diaz, Picasso, Dali, etc.

En nuestros dias existen en Espafia retratistas «con dedicacién exclusiva» de
finas calidades y sancados ingresos, silenciados casi en absoluto por la critica.

Prosiguiendo en el andlisis que estamos realizando, se impone formular la
pregunta siguiente: ;Fue Luis de la Cruz un pintor exclusivo de retratos? Haga-
mos un razonamiento previo para adoptar una postura equilibrada y aproxima-
tiva.

El critico Manuel Ossorio Bernard asegura en 1868 —es decir, quince afios
después de la muerte de Cruz— que «también fueron muy elogiados sus lienzos
de flores y frutas .

Los paisajes aparecen con reiteracién en los cuadros a través de venrtanas
abiertas. En otros casos el arbolado sirve de fondo para ambientar los retratos.
Pero hay rtercera circunstancia en que la vegetacion es parte sustancial de las
pinturas. Traemos a colacién los cuadros de Fernando VII con su cuarta esposa,
Marfa Cristina de Borbén-Dos Sicilias, paseando por los bellos y frondosos jar-
dines de La Granja o ¢l retrato del cazador Jean Charles de Haurie, cuya figura
se perfila sobre una campifa de bosque bajo y matorral*'. La noticia, transmiri-
da por tradicién sobre el magisterio ejercido. en el retiro de Mdlaga, por Luis
de la Cruz sobre el mds grande paisajista del siglo XIX, Carlos Haes, da pie a
pensar en un trasvase de saberes.

Las dotes de nuestro protagonista para la pintura de bodegén son indiscuti-
bles. El veldn de cristal, en forma de campana invertida, que adorna la consola
decorativa del retrato de la marquesa de Villanueva del Prado, es de una ejecu-
cién perfecta. El fanal cubre flores del lienzo de la infanta Marfa Francisca de
Asis de Braganza, también sobre consola, supera en primor al anterior, con
ctectos de transparencia inusitados. Orros diversos objetos de similar urtilizacion
en este tipo de cuadros pudieran anadirse en apoyo de la prdctica del género™".
En cuanto a los cuadros de flores, podemos atestiguar la pericia en la materia,
pues muchas de sus féminas se adornan el peinado o portan en las manos vege-
tacién de este tipo.

Los factores positivos indicados tropiezan con una contradictoria realidad.
Entre los multiples cuadros avalados con la firma, el estilo, los documentos o la
tradicién ninguno puede adscribirse a los géneros senalados. Luis de la Cruz,
por imperativos de la vida, fue retratista de manera excluyente. Es un demérito
que debe ser destacado como prueba de limitacién artistica.

A las actividades pictéricas sefialadas hay que afiadir otras con prucba plena.
Sc conservan diversas acuarelas salidas de su mano; dibujos a pluma para ser
convertidos en grabados o litografias, y algunos ex-libris con aparatosos emble-

8

* Breve historia de la pintura espasiola. Nadrid,
1953, pigs. 438-439,

«Luis de la Cruz y Rios, pintor de cimara de Fer-
nando Vi, en fa revist £ Museo Canario, nim.
16, (1945), pig, 11.

" Galeria biogrifica de artistas espasioli del siglo x1x.
Madrid, 1868, pig, 161.

" Epigrafe 6.

U bid, 2 v 6.
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convertidos en grabados o litografias, y algunos ex-libris con aparatosos emble-
mas herdldicos.

Se impone una breve alusion a la pintura religiosa, que nunca fue del agrado
del artista portuense; antes le desacredita que enaltece. Se trata de una decena
de cuadros de compromiso, inspirados en grabados de la época, y ejecutados
con desgana y premura.

Si hasta ahora nos ha entretenido el espectro artistico de Luis de la Cruz, el
siguiente paso serd aludir a la técnica pictérica empleada. En los momentos ini-
ciales la técnica de Cruz es la de un principiante. Se vale del procedimiento de
frontalidad, donde los personajes aparecen de cara, perfil, busto, medio cuerpo
o entero en un primer plano, sin relieve ni volumen, con las facciones muy
marcadas, la mirada fija y absorta, el cuerpo rigido, los brazos empalados. Para
resaltar la imagen emplea fondos oscuros y en excepcionales circunstancias cla-
ros. Algunos lienzos se ambientan con cortinas plegadas, columnas, mesas, si-
llones, etc. La iluminacidn es siempre de frente.

En el espacio de un lustro de ensefianzas, y sobre todo observacién y anali-
sis, la técnica del pintor ha dado un giro insospechado: los personajes adoptan
posturas relajadas; hay expresién en los rostros; muestran actitudes naturales: se
aprecian los volimenes en los cuerpos, y el escenario se abre para reflejar, en
perspectiva, estancias o paisajes, con mobiliario o vegetacién de toda indole. Al
dibujo en las facciones reemplaza el difuminado juego de luces y sombras. Pre-
domina la iluminacién frontal, aunque se combina, en determinadas circuns-
tancias, con resplandores laterales y de espalda. El tenebrismo queda excluido
de la paleta de nuestro protagonista.

En la actuacién artistica de Luis de la Cruz se descubren dos etapas perfecta-
mente definidas y limitadas. La primera la denominaremos insular y abarca los
afios 1795-1815; la segunda merece el mombre de peninsular y se extiende en-
tre los afios 1815-1853. La primera data, 1795, es la de sus primeros lienzos y
miniaturas; la segunda fecha, 1815, fija el momento del abandono definitivo de
Tenerife, para instalarse en Madrid atraido por el éxito y la aventura; la tercera,
1853, sefala el momento fatidico de la muerre.

A las dos etapas sefialadas nos someteremos al pergefiar el estudio biogréfico
y pictérico de nuestro personaje.

Si la determinacién de estos dos periodos de tiempo es clara y precisa, resul-
ta, en cambio, sumamente compleja la ordenacién cronolégica de la produc-
cién pictérica dentro de cada etapa, por la circunstancia sefialada de altibajos
reiterados en la inspiracién y ejecucién de las obras.
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*Tomo 1, pig. 48.

*' Se insistird en ello pdginas adelante de este mis-
mo epigrafe.

“Tomo 1, pag. 48.

* RUMEU DE ARMAS, Antonio: «Los testamentos
del pintor de cdmara Luis de la Cruz y Rios», en
Serta gratulatoria in honorem Juan Régulo. La Lagu-
na, 1988, r. 111, pags. 823.

A) ETAPA INSULAR

1. ACTIVIDAD ARTISTICA. RETRATOS DE JERARQUIAS
DE LA MILICIA Y LA IGLESIA

En la primera etapa de la actividad artistica de Luis de la Cruz su nombre
adquiere relieve como pintor de retratos de tamafio normal y como miniaturis-
ta. El vizconde de Buen Paso registra en su Diario, con respecto a nuestro per-
sonaje (mes de julio de 1800), los siguientes pormenores: «Este pintor... es
oriundo o ha estado algin tiempo en Lanzarote. Su padre es también pintor,
pero no de tanto crédito. Don Luis se ha estabecido en el Puerto de la Orotava
hace algunos afios» . La oriundez de Lanzarote carece de todo fundamento, y
la estancia en dicha isla se redujo tan sélo a un bienio (1789-1791). En todo lo
demds, el testimonio es rigurosamente cierto ®.

Luis de la Cruz debié empezar a ejercer el honroso oficio de pintor alrede-
dor de 1795, es decir, cuando frisaba los diecinueve afios de edad. La fama le
acompafi6 inmediatamente, por cuanto las dos figuras mds eminentes de la so-
ciedad regional, e] obispo de Canarias don Antonio Tavira y Almazdn y el co-
mandante general del archipiélago don Antonio Gutiérrez de Otero, acudieron
el Puerto de la Cruz, en 1795 y 1796 respectivamente, para rendir pleitesa al
arte e inmortalizar sus efigies.

Nos interesa en este punto y hora determinar dénde tuvo su residencia
el pintor con taller abierto, por ser ésta una circunstancia sustancial. La
vida familiar del pintor nos aclarara el tiempo de su residencia en el Puerto
de la Orotava. Luis de la Cruz contrajo matrimonio en su pueblo natal con
Francisca Casafias y Castro el 19 de enero de 1796. El vizconde de Buen
Paso en el Diario da fe de la vecindad y enlace de nuestro protagonista:
«Don Luis se ha establecido en el Puerto de la Orotava hace algunos afios.
Alli ha casado con hija de N. Casafias, que parece tiene alguna convenien-
cia» #. En este lugar nacieron cinco de sus hijas, que registramos puntual-
mente: Anronia Marfa (1797), Isabel Mar{a del Pilar (1801), Juana Francis-
ca (1803), Luisa Eduarda (1807) y Manuela Margarita (1808). La segunda
de las hijas, Maria de los Dolores, vino al mundo en lugar ignorado entre
1798-1800. Las indagaciones en Santa Cruz de Tenerife y Las Palmas han
sido estériles . Con los pormenores sefialados y otros similares, cabe reafir-
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mar que el afincamiento en el Puerto de la Cruz cubrié dos periodos: 1776-
1789y 1791-1810.

En la dltima fecha decidi6 nuestro protagonista trasladar la residencia fami-
liar a La Laguna al haber obrtenido la plaza de maestro de la Escuela de Dibujo,
patrocinada por ¢l Real Consulado del Mar. Pero ante la inmadurez del proyec-
to decidi6 hacer parada en Santa Cruz de Tenerife. Una imprevista epidemia de
fiebre amarilla le obligé a buscar refugio en el viejo hogar portuense. Por idénti-
ca causa se vio forzado a emprender un segundo éxodo, para buscar cobijo en
La Laguna en 1811. Vencidos contratiempos y obstéculos, la Junta del Consu-
lado designé a Cruz profesor ¢f 12 de marzo de 1812, al tener constancia de su
residencia fija en la capital de la isla*. En ella habfa de nacer el tnico hijo va-
r6n, Luis Gonzaga (21 de agosto de 1812), llamado a ser con el tiempo coman-
dante de Infanrerfa en el Ejército espaiiol . La permanencia del artista en La
Laguna de Tenerife se alarga hasta el 21 de abril de 1815, en que se consuma el
abandono definitivo del archipiélago para radicarse en Madrid en busca del éxi-
to y la incierta fortuna®.

La residencia oficial de nuestro protagonista en el Puerto de la Cruz y La La-
guna se complementa con una movilidad constante en el tridngulo formado
por ambas urbes con la plaza militar de Santa Cruz de Tenerife; en esta dltima
villa poseia una habiracién-raller donde moraba muiltiples noches y llevaba a
cabo parte de las actividades pictéricas. Un caballo, para su uso particular, le
permitia este vagar continuo por el corazén de la isla.

Hemos calificado con sorna a Luis de la Cruz como «pintor de cdmara» de
los comandantes generales de Canarias y hay sobrados motivos para ello, por la
proteccién interesada que la primera autoridad militar le dispensé. No deja de
ser sarcdstico que un hombre sin otra arma que el pince/ llegase a ser teniente
coronel de Milicias Provinciales.

Durante el perfodo de méximo prestigio como retratista de Luis de la Cruz
desempenaron a Comandancia general de Canarias don Antonio Gutiérrez
(1790-1799), don José Perlasca (1799-1803), don Fernando Cagigal, marqués
de Casa Cagigal (1803-1808); don Carlos O’Donnell (1808-1809), don Carlos
Lujdn (1809-1810), don Ramén de Carvajal (1810-1811) y don Pedro Rodri-
guez de la Buria (1811-1820).

Del primero y ¢l tercero se conservan retratos y miniaturas salidos de su pin-
cel. Ello nos hace sospechar que todos o por lo menos la mayoria de los coman-
dantes generales, acabados de registrar, recabaron los servicios del afamado pin-
tor a cambio de discretas compensaciones econdmicas y generosos favores
honorificos.

Destacaron en la proteccién dispensada Perlasca, Cagigal y Rodriguez de la
Buria, quienes rivalizaron en conceder al artista cargos, comisiones y honores.
Por la cronologfa de los hechos podrd conocer el lector al desinteresado patro-
no, salvo casos singulares en que se imponga la expresa mencién.

Luis de la Cruz ingresa en las Milicias Provinciales de Canarias en 1800. Por
Real Orden de 14 de enero fue nombrado subteniente de la Compaiifa de Arti-
llerfa del Puerto de la Orortava. El ascenso a teniente se produjo en 1805, que-
dando adscrito sucesivamente a los Regimientos de Milicias Provinciales de In-
fanterfa de La Laguna y Giifmar. El general Perlasca designé a Cruz ayudante de
6rdenes y su sucesor Cagigal le nombré edecdn, adscrito a su servicio personal.
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Perlasca fue ain mds lejos, pues encomendé al pintor comisiones politicas
que requerfan conocimientos juridicos, experiencia y tacto. Hay que calificar
la conducta del comandante de irresponsable. El primer servicio se data en
1802 y gira en torno a una insurreccién popular con derramamiento de san-
gre, en absoluto desconocida hasta el presente. Luis de la Cruz se trasladé a
«la ysla de Lanzarote, cuando ésta su sublevd, con mortivo de elecciones de
concejales; que pacificé sumariando a los culpados y socorriendo con sus pa-
gas a las viudas y huérfanos de los que perecieron en aquellos disturbios». El
segundo encargo tuvo por escenario a la isla de La Palma, y como fecha 1803,
pero hubo de limitarse a incoar «una sumaria», sin ninguna otra precisién
aclaratoria.

Cualquier pormenor que incida en la acrividad artistica de Cruz debe atraer
nuestra atencién. En 1807 recald en el puerto de Santa Cruz de Tenerife una
expedicién holandesa que se dirigfa a la isla de Java conduciendo al nuevo go-
bernador general Dandels. As{ que esta autoridad conocid la obra pictérica del
portuense lo quiso llevar consigo a Batavia, y hasta recabé el apoyo del marqués
de Casa Cagigal, aunque sin acompaiiamiento de éxito.

En 1807 los portuenses eligen al afamado artista alcalde real de su pueblo
natalicio. A ello se vino a sumar la crisis politica nacional del estallido de la
guerra de la Independencia (1808-1814), que se tradujo en Tenerife en conmo-
ciones politicas de suma gravedad. Se constituye la Junta Suprema de Canarias,
presidida por el marqués de Villanueva del Prado, cuya primera determinacién
fue exonerar al comandante general, marqués de Casa Cagigal, para hacer reca-
er el mando militar del archipiélago en el teniente del rey don Carlos O’Don-
nell, ascendido, no sin sorpresa, al cargo de mariscal de campo .

Luis de la Cruz se revelé como un celoso alcalde del Puerto de la Cruz, pre-
ocupado por el buen gobierno y en particular las subsistencias ; pero en nues-
tro caso reviste particular interés cuanto hizo con el pincel y el buril en defensa
del legitimo rey Fernando VII y en apoyo del levantamiento nacional contra la
invasién napolednica.

En primer lugar presidié los solemnes cultos y rogativas, con «misa y ser-
mén, por la felicidad de la monarquia, exhortando a todos estos fieles vecinos a
que por ningin pretexto ni motivo admiriesen el gobierno que se intentaba in-
troducir ni reconociesen otra soberanfa que la de nuestro augusto soberano que
ahora reina». Aquella misma tarde se difundié la noticia del levantamiento en
Madrid del 2 de mayo y de la guerra declarada contra el invasor francés. Enton-
ces Cruz improvisé un retrato de Fernando V11, para que presidiese una patriéti-
ca y solemne procesién. La prosa del escribano de turno merece la fiel repro-
duccién. El alcalde «dispuso para aquella noche una completisima y general
iluminacién, llevando en triunfo por todas las calles del pueblo el retrato de
nuestro amado rey, con la mayor pompa y solemnidad, acompanado del gober-
nador militar, comandance de Artillerfa, oficiales, eclesidsticos y demds personas
condecoradas que residian en este pueblo».

En la sesién del 7 de julio el alcalde-pintor fue ain mis lejos, pues ordend
que la efigie de Napoledn quedase proscrita, procediéndose a destruir retratos y
estampas de «semejante monstruo».
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nada obra, pdgs. XLIX-LXXXIIl y CXI-CXVIL

* PADRON ACOSTA, Sebastidn: Don Luis de la Cruz,
pintor de cdmara de Fernando viI. La Laguna, 1952,
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Tomasa Key. Coleccién Aledo. La Laguna.

* Tomo I, pig. 52.

cerse en La Laguna, en compaiia de su familia, desplegando una intensa acti-
vidad pictérica.

En la dltima etapa de su permanencia en la isla de Tenerife (1811-1815)
ejerce sobre el pintor un auténtico patrocinio, como se ha dicho, el comandan-
te general de Canarias, don Pedro Rodriguez de la Buria.

* Kk

Para el estudio de la produccién pictérica de Luis de la Cruz en la etapa in-
sular nos ha parecido conveniente ordenar los cuadros en dos grupos:

1. Retratos de personajes de especial relieve al servicio de la Milicia y la Igle-
sia.

2. Retratos de personas pertenecientes al estamento nobiliario, terratenien-
tes, burguesfa mercantil, etc.

En el segundo sector podemos afinar un poco mds, ordenando las pinturas
por el lugar de ejecucién. No cabe duda de que teniendo el artista la residencia-
taller en el Puerto de la Cruz entre los afios 1795-1810 hay notorias probabili-
dades de que los lienzos ejecutados por encargo de los nativos del Valle de la
Orotava, en toda su extensién, se puedan datar en torno a ambas fechas. Lo
mismo cabe decir en cuanto a su empadronamiento en La Laguna, que cubre el
cuatrienio que se extiende entre 1811-1815.

Santa Cruz de Tenerife merece una consideracién aparte, porque la condi-
cién de miliciano, protegido y amparado por los comandantes generales, le im-
pone una movilidad continua y le obliga a radicarse dfas o semanas en la im-
portante plaza militar, donde disponia de habitacién-taller. Una parte de la
obra pictérica de nuestro protagonista se llevé a cabo en el lugar sefialado. El
vizconde de Buen Paso, en su Diario, da fe del encuentro que tuvo con el pin-
tor en Santa Cruz, en marzo de 1800, al visitar la Casa-Museo del capitdn del
Regimiento de Ultonia Juan Megliorini: «All{ estaba el retratista don Luis Pau-
lino, y vimos un retrato hecho por su mano del actual obispo de esta didcesis,
don Manuel Verdugo y Albiturria» .

Si la geografia —el hdbitac— puede auxiliarnos a determinar el encuadre de
una pintura en el tempo, la cronologia contribuye a fijar con exactitud, unas
veces, y por aproximacién, otras, el momento de ejecucién del lienzo.

Hay retratos de Luis de la Cruz firmados y datados. Aunque esta circunstan-
cia se da en escasos cuadros, es un pormenor inapelable. Cuando el nombre del
pintor y la fecha aparecen registrados en el reverso, se impone adoptar una pos-
tura de reserva, sometiendo los datos a rigurosa critica, si ello es posible. Hay
terceros casos en que la documentacién conservada se convierte en prueba plena.

También la genealogia puede iluminar cualquier vacilacién. La fecha de na-
cimiento del retratado ayuda a evaluar la edad y por ende el momento de reali-
zacién de la imagen.

Si todos estos puntos de apoyo fallan, cabe recurrir al estilo del pintor.
En la actividad pictdrica de Cruz cabe sefalar una época primigenia o de
formacién entre 1795-1805 y una etapa de madurez que cubre el perfodo
1806-1815.
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en ¢l lado izquierdo de la casaca la cruz roja de caballero de Santiago. En fecha
reciente —advertido el error— la cinta y medalla de la Orden de Alcdncara
cuelga del segundo botén *. El lienzo se ha integrado en la galerfa de cuadros
del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.

De los diversos retratos que Luis de la Cruz llevé a efecto para perpetuar la
efigie del comandante general don Fernando Cagigal de la Vega y Mac Swing,
marqués de Casa Cagigal, tan sélo sobrevive en nuestros dias la magistral re-
produccién propiedad de don Leopoldo Célogan Zulueta (Puerto de la Cruz).
:Por qué conducto se ha integrado en esta familia? Seguramente por razones
de amistad. El cuadro se puede datar entre 1806-1808, siendo revelador de los
extraordinarios progresos experimentados por el pintor en una década. Sobre
un fondo ocre aparece a nuestra contemplacién, de medio cuerpo, la imagen
de don Fernando Cagigal con vistoso uniforme de general. Casaca azul oscuro
con inmenso cuello rojo y pechero blanco botonado de oro. El fajin rojo cefi-
do a la cintura, con insignias correspondientes al rango. Detalles complemen-
tarios serfan los leones rampantes del cuello, y la palabra Algarves en la botona-
dura, como recuerdo de su participacién en la concentracién de tropas en la
frontera de Portugal en 1797. El rostro, incluyendo el tratamiento del cabello,
es de una rara perfeccidn y calidad. La mirada, perdida, pero pensante, y el
gesto despectivo de la boca nos revela, en su interior, a un hombre «bon vi-
vant», impenetrable, sinuoso y picaro. El cronista decimonénico Alvarez Rixo
se hace eco de su personalidad en estos términos: «Tenia este marqués de Casa
Cagigal un cardcrer picaresco y burlén, cuyas cualidades fécilmente discernird
el fisonomista que contemple sus recratos pintados por el antedicho don Luis
de la Cruz, que son idénticos. Era de rostro blanco y redondo, pelo rubio y
ojos maliciosos azules»

Don Fernando Cagigal sintié tanta admiracién por las dotes pictéricas del
artista portuense, que no cejé en el empefio de ver retratada a toda su familia.
Véase sobre el particular el valioso testimonio del vizconde de Buen Paso en el
Diario (1 de febrero de 1805): «Anoche he estado en Santa Cruz, donde he vis-
to al comandante general, a la generala y a su hija... En la sala del general vi los
retratos de la familia real y algunas estampas de buenos dibujos. El general tenia
retratada toda su familia de mano de don Luis Paulino de la Cruz, vy en la mis-
ma sala estdn los retratos del mariscal de campo don Juan Kindeldn y de su mu-
jer, dona Felipa Cagigal, y los de don Fernando y dofia Vicenta (Kindeldn y
O'Negan]» *.La proteccién que dispensaron a Luis de la Cruz los generales
Perlasca y Rodriguez de la Buria nos lleva a insinuar que ambos fueron retra-
tados por el ayudante de érdenes del primero y patrocinado del segundo. La
relacién con Carlos O'Donnell, teniente del rey y mds rarde comandante ge-
neral interino (1799-1809), y con su esposa, la intrigante camarista de la rei-
na Maria Luisa, dofia Marfa Josefa Joris Casaviella, tuvo que ser muy intensa.
No es aventurado sospechar que reclamasen los servicios del artista. En este
mismo terreno de probabilidades hay que destacar el conocimiento y amistad
del pintor portuense con el comandante general don Carlos Lujdn y con los
mds significados jefes de la guarnicién de Santa Cruz, tales como el mariscal
de campo Luis Marqueli y los coroneles Juan Creagh, José Tomds de Armiaga
v Marcelino Prat.
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< AlVAREZ RIXO, Jos¢ Agustin: Cradro histérico de
estas fslas Canarias... Las Palmas, 1955, piags. 95-
96.

* Tomo I, pig. 272.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



“ RUMEU DE ARMAS, Antonio: «Diego Nicolds
Eduardo, arquitecto de la catedral de Las Palmas»,
en Anuario de Estudios Atldnticos, nim. 39 (afo
1993), pdgs. 291-369.

" TEJERA QUESADA, Santiago: Los grandes escultores.
Estudio bistérico-crivico-biogrifico de don José Lujdn
Pérez. Madrid, 1914, pdgs. 46-47.

** TEJERA QUESADA, ap. cir., pig. 51.

* MARTINEZ DE 1A PENA, Domingo; RODRIGUEZ
MEgsa, Manuel; A11074 MORENO, Manuel: Orga-
nizacion de las ensefanzas artisticas en Canarias.
Santa Cruz de Tenerife, 1987, pags. 13-21.

Dentro del estamento eclesidstico, y de manera especial en el seno del Cabil-
do caredralicio, gozé de una extraordinaria estimacién y renombre el canénigo
tesorero don Diego Nicolds Eduardo, quien empleé sus excepcionales conoci-
mientos arquitecténicos en concluir el majestuoso templo diocesano*. La
muerte le sobrevino en Tacoronte el 30 de enero de 1798.

El Cabildo quiso entonces honrar la memoria del canénigo arquitecto, tras-
ladando los restos de Eduardo a la catedral y colocando un bajorrelieve marmé-
reo en la pared de su sepultura. La fama de Luis de la Cruz habfa traspasado ya
los lindes de la isla nativa. Los capitulares se sirvieron del capitdn de las Milicias
de Telde don Tomds Eduardo Wading, sobrino del homenajeado, para encargar
al pintor portuense una reproduccién duplicada de la efigie del clérigo; la pri-
mera, para remitir a Génova, y la segunda, para adornar sus estancias.

El artista portuense comparecié en Las Palmas en la primavera de 1799,
alargando la estancia hasta finalizar el otofio del propio afio. Pero antes de por-
menorizar los trabajos pictéricos se impone sefialar los contactos que tuvo con
su padre y con su maestro y otras actividades paralelas que entretuvieron parte
de su tiempo. Manuel de la Cruz abandoné Lanzarote en 1795 para colaborar
como estofador en el acabado de las im4genes salidas de la gubia del insigne es-
cultor Lujén Pérez. De la colaboracién entre ambos artistas han quedado curio-
sos testimonios. La imagen de San Pedro Mirtir, para la iglesia parroquial de
Telde, tiene en la peana la siguiente inscripcién: «La hizo en la ciudad de Cana-
ria don José Pérez Lujan y la pinté don Manuel Antonio de la Cruz, afio
1795». Las esculturas de Santa Ana y San Joaquin, para la parroquial de Gara-
chico, repiten la ribrica y datacién: «En la Gran Canaria, afio de 1798, la cons-
truyé don José Pérez Lujin. La barnizé y pinté don Manuel Antonio de la
Cruz»*. Manuel de la Cruz abandoné Las Palmas en 1800 para establecerse de
momento en La Laguna. Podrd imaginarse la satisfaccién que en padre ¢ hijo
produjo el reencuentro.

Por estas mismas fechas se hallaba en Las Palmas el famoso pintor Juan de
Miranda, compaginando la actividad artistica con los negocios pesqueros. El
contacto entre maestro y discipulo debid ser inmediato, por lo que cabe sospe-
char una segunda etapa de ensefianzas y experiencias.

Luis de la Cruz visité con asiduidad, durante estos meses de residencia en
Las Palmas, la catedral, extasidndose con la contemplacién de la coleccién de
pinturas. Ha quedado constancia de que el 20 de abril de 1799 solicitaba del
Cabildo el oportuno permiso para copiar el cuadro del Descendimiento™. En la
capital de Gran Canaria funcionaba por entonces la Escuela de Dibujo fundada
por la Real Sociedad Econémica de Amigos de Pais (1786), de la que habian
sido sucesivamente profesotes Diego Nicolds Eduardo y José Lujdn Pérez. ;Se
beneficié Cruz de manera temporal de las ensefianzas? ;Fue acaso Miranda co-
laborador de la institucién?

Solventadas estas premisas, podemos abordar la realizacién de las pinturas
de encargo del Cabildo catedralicio, que quedaron perfiladas y conclusas en el
mes de junio. En las cuentas de la catedral se lee esta partida: «Por 150 pesos sa-
tisfechos por el hacedor, del orden del Cabildo, a don Luis Paulino de la Cruz,
por la hechura de dos retratos del tesorero Eduardo, segiin recibo de 26 de julio
de 1799». Al no conservarse el primer cuadro, se concluye que fue remitido a
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W

[De Ia mesa pende la siguiente cartela:]

«El YIL™O 5.9 D" Manuel Verdugo y Alviturria
Dignisimo Obispo de estas Ystas Canarias. Nacid
en ta Ciudad de Canaria ¢l dia 22 de Agosto de
1749. Por Real presentacién fue en esta 5. Yglesia
Cathedral Racionero, Canénigo Doctoral, Digni-
dad de Tesorero, y Arzediano Titular, fue igualm.®
Jues del Tribunal de la S.*8 Cruzada, Provisor, Vi-
cario general, y Governador del Obispado. Des-
pues fue nombrado para una de las Plazas del Tri-
bunal de la Rota de la Nunciatura de Espaiia, q.¢
ejé por su promocién a dicho Obispado. Fue con-
sagrado Obispo el dia 21 de Agosto de 1796 a los
47 afios de edadw.

(En la mano izquierda sostiene un pliego en el que
se lee:] «AL P de | V.S. Yo

ALAMO, art. cit.. pégs. 312y 314.
* Tomo 1, pig. 52.
“ Ibid, pigs. 251-285.

e iguales los atributos jerdrquicos. Se le afiade, para completar la imagen, el capi-
sayo, la sotana, los zapatos con hebilla de plata y los guantes. Y como adornos,
mobiliario, cortinajes borlados y una mesa escritorio con servicio. Se conserva en
la Sala Capitular. La humedad ha dafiado seriamente la pintura ™.

Los dos retratos pertenecen a la etapa de apredizaje y son de mediana calidad.

Para dar remate a la iconograffa episcopal nos quedan por estudiar otros seis
retratos de erapas de la vida del prelado mds rardfas, cuando sus facciones se
han avejentado y oscila entre los cincuenta y cinco/sesenta y cinco afios de
edad.

Con cardcrer de anticipo se impone recordar que el vizconde de Buen Paso
confiesa en el Diario, con referencia a agosto de 1800, haber contemplado en
Santa Cruz un retrato del obispo Verdugo, ejecutado por Luis de la Cruz®.
Como no tiene perfecto encaje en la reconstruccién que estamos intentando,
hay que considerarlo perdido.

El obispo de Canarias llevé a cabo una larga visita pastoral a la isla de Tene-
rife que cubre casi un afio. Desembarca en Santa Cruz en el mes de julio de
1804 y retorna a Las Palmas en junio de 1805. Se radica de manera preferente
en La Laguna y Santa Cruz, visitando La Orotava. Tiene por entonces cincuen-
ta y cinco/cincuenta y seis afios . Este conjunto de circunstancias mueve a con-
siderar como pintados en este perfodo de tiempo los tres lienzos que nos van a
ocupar inmediatamente. Como detalle probatorio de contemporaneidad, amén
del parecido, hay que destacar que en las tres pinturas la muceta aparece con el
primer botén desabrochado, viéndose el forro de color rojo.

En el rostro del prelado se adivina el paso del tiempo, reflejando un mayor
equilibrio y serenidad. El punto de mira del pintor acentua la dolicocefalia. El
traje es idéntico: roquete de encajes, capisayo morado abierto con vueltas rojas
y muceta cerrada del mismo color con botonadura roja. La cruz episcopal, con
el broche sujetador, son de oro y topacios y pende del cuello con un cordén de
seda roja.

El primer retrato adorné las estancias del Hospital de San Martin de Las
Palmas, conservdndose en la actualidad en la Casa de Colén de la misma ciu-
dad. Como detalles singulares cabria sefialar que la mano derecha se apoya so-
bre un volumen encuadernado y la izquierda sostiene un memorial. El lienzo se
aprecia ligeramente deteriorado. La segunda pincura no tiene otras caracreristi-
cas peculiares que la posicién de brazos y manos. La extremidad superior dere-
cha apoya sobre una mesa con un pliego de papel en la mano; en la izquierda
sujeta un libro entreabierto con el dedo indice. El cuadro se conserva en uno de
los salones del palacio episcopal de Las Palmas. El tercer retrato presenta la fi-
gura de Verdugo sedente, con el rostro ligeramente desviado. La cruz pecroral,
torcida, se introduce entre la botonadura de la mucera. La mano derecha des-
cansa sobre el brazo del sillén, mientras la mano izquierda entreabre un volu-
men de la Biblia, en gran tamafio. Una cortina plegada se descubre en el fondo.
Esta pintura enriquece la coleccién pictérica de la parroquia de Nuestra Sefiora
de la Concepcién de La Laguna. Los tres retratos son de buena calidad, aunque
con el defecto de marcar excesivamente las facciones.

La familia del prelado que nos viene ocupando se sintié orgullosa de contar
con un miembro tan ilustre digno de exaltacién; por tal motivo encargaron a
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El mds antiguo de los retratos reproduce al obispo de busto. Viste con sota-
na y muceta con vueltas y botonadura rojas, cubriéndose con solideo. Las fac-
ciones se reproducen con extraordinaria delicadeza y finura. La frente es ancha
y despejada, ojos hundidos y meditabundos, nariz afilada y labios carnosos. La
expresion es afable y bondadosa. La pinrura se conservaba en La Laguna como
propiedad de dofia Julieta Verdugo. En la actualidad ha pasado a enriquecer las
colecciones pictéricas de la Casa de Colén de Las Palmas.

Culmina la serie episcopal con una pintura inspiradisima y magistral. En
este lienzo los pinceles de Cruz hacen alarde de excepcional galanura y maes-
tria. La atribucidn a Goya es efecto de una primera impresién; y ese ha sido el
juicio de diversos erudiros y aficionados *. Pero el catedrdtico de Historia del
Arte don Juan de Contreras, marqués de Lozoya, ha puesto los puntos sobre las
fes atribuyendo el lienzo al artista portuense. En otro lugar afina el dictamen:
«Son excelentes sus retratos al leo, de correcto y fino colorido, en que no estd
ausente el recuerdo de Goya, como se advierte en el del obispo Verdugo». Pare-
ce imposible aceptar la sugerencia, si tenemos en cuenta el traslado a Madrid de
Cruz, en 1815, y la muerte del prelado, en Las Palmas, en 1816 *. El cuadro
pertenecié al general don Santiago Verdugo, quien hizo donacién del mismo,
en 1897, al Cabildo Caredralicio de Canarias. Hoy se puede contemplar en la
Sacristia de la Catedral de Las Palmas ™.

El retrato es sencillamente portentoso, con un juego de violeras y grises de-
gradados que producen auténtica sorpresa. El rostro del personaje se ha redon-
deado con la edad, con rasgos adiposos, pero la mirada es penetrante y bonda-
dosa. El obispo aparece sentado levemente ante una mesa con libros y un
Cristo. Viste sotana, roquete de gasa y encaje, capisayo y muceta. Pende del
cuello el conocido pectoral. La mano izquierda sostiene un libro entreabierto.
Columnas y cortinajes encuadran y arropan la figura.

Se cierra la muestra con un retrato de busto, donde el prelado revela en el
rostro un perceptible envejecimiento. En cuanto a disposicién y vestimenta, el
lienzo recuerda las efigies de 1804-1805. En 1962 se podfa contemplar en Arre-
cife en el domicilio de dofia Matilde Cullén.
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“ PADRON ACOSTA, op. cit., pags. 46-47.

Este autor recoge (con texros) las opiniones del es-
critor Rodrigo Soriano, nada acreditado en el asun-
o y evidentemente exagerado en el juicio, y del
profesor de dibujo de Las Palmas don Eladio Mo-
eno.

ALamo, Néstor, arc. cit., pags. 208-311. Este autor
es partidaria entusiasta de fa atribucién.

* «Impresiones artisticas de una excursién a Cana-

rias», en Revista de la Sociedad Espafiola de Excursio-
nes, t. LXVIIE (afhio 1944), pags. 13-14.

Historia del Arte Hispdnico. Barcelona, 1949, t. v,
pag. 257.

«Luis de ta Cruz y Rios, pintor de cimara de Fer-
nando Vi, en El Museo Canario, niam. 16 (afio
1945), pag. 11.

ALamo, Néstor, art. cit., pégs. 310-311, rebate la
opinién del marqués de Lozoya.

* ALAMO, art. cit., pég. 308. Este autor publica el
texto de la carta de donacién.
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* Tomo 1, pag. 48.
7 Ihid.

2. NOBLES, BURGUESES Y COMERCIANTES

El retrato fue un arte que atrajo de manera exclusiva a las clases acomoda-
das de la sociedad, tinica capaz de asumir el deseo de inmorralizar en el lienzo
su efigie para adorno de salones y estancias. En Canarias, como en el resto de
Espafa, el poder, nacido de la terratenencia, en forma de rentas o triburos,
estuvo acaparado por los titulos de Castilla, siendo los primeros en recabar
los servicios pictéricos de Luis de la Cruz los marqueses de la Villa de San
Andrés y de Villanueva del Prado, poscedores de bellas y artisticas mansiones
en la ciudad de La Laguna, en la calle del Agua. El dltimo de los titulos cita-
dos, con particular influjo en la sociedad islefia de los siglos XvIII y XIX, tenfa
como morada el palacio de Nava, tan aparatoso de fachada como médico y
severo en su interior. Ambas casas nobiliarias reclamaron los servicios de Luis
de la Cruz en 1798, en la etapa primigenia, cuando apenas habia cumplido
los veintidés afios.

El vizconde de Buen Paso, presunto heredero del marquesado de San An-
drés, nos da en el Diario los siguientes pormenores relacionados con el traslado
a La Laguna del pintor portuense para ejercitar los pinceles a cambio de buenos
doblones: «Casi todos los retratos le salen muy parecidos y con especialidad los
que hace en pequefio. Aqui, en la ciudad [de La Laguna] ha retratado la familia
del marqués de Villanueva; y en casa también ha hecho retratos de zodos. De los
que ha trafdo dltimamente se distinguen, por mis parecido, el de mi madre y el
de Teresa. El de mi padre también se parece; pero fue a tiempo en que la enfer-
medad de perlesfa le habia desfigurado mucho»*.

De los cuadros que efectud Cruz para perpetuar a la familia de San Andrés
(el marqués consorte se denominaba don Fernando de la Guerra y del Hoyo-
Solérzano y su esposa doiia Juana del Hoyo-Solérzano y Sudrez de Deza) se han
perdido los del marqués y sus hijas Maria de los Remedios y Teresa, conservan-
dose, en cambio, el de la marquesa titular y su hijo don Juan Primo de la Gue-
rra, vizconde de Buen Paso. La fecha de las pinturas es ficil determinar como
efectuadas en 1798, si tenemos en cuenta que el marqués consorte fallecié el 20
de diciembre de 1799 y que la entrega de los lienzos se habfa verificado el 22 de
julio de 1800, después de haberlos empezado «<hacia mucho tiempo» 7. La es-
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perfeccién. Luce peluquin. Viste levita oscura, chaleco bordado, calzén corto
blanco, medias y calzado con hebilla de plata. A la izquierda, una gruesa rama
de un 4rbol. En la parte superior derecha, un escudo herédldico. Al cuadro se le
afiadié, en la parte inferior izquierda, una gran piedra con un elogio biografico
funerario . Coleccién Gutiérrez de Ossuna (La Laguna). No estard demds
afiadir que sucumbié en 1810, victima de una asoladora epidemia de fiebre
amarilla.

Este memorialista que nos viene ocupando hace mencién, como acabamos
de ver, a la autoria de Cruz con respecto a los retratos de los marqueses de Vi-
llanueva del Prado, ejecutados en La Laguna en los dias postreros de 1798.
Don Alonso de Nava-Grimén y Benitez de Lugo, octavo beneficiario de dicha
dignidad, fue figura preeminente de la nobleza islefia y sobresaliente politico
(recuérdese que presidird, en 1808, la Junta Suprema de Canarias). Como co-
misario regio estuvo encargado de la ereccién del Jardin Real Botdnico, circuns-
tancia que destaca el pintor al hacerle empunar los planos de la nueva institu-
cién cientifica en la mano izquierda. La esposa del aristécrata era dofia Marfa
del Rosario Pérez de Barradas, hija de los marqueses de Pefiaflor, nacida en FEci-
ja. Los retratos, en gran tamafio, del matrimonio se llevaron a cabo por el pin-
tor portuense de manera separada, distribuyendo en ambos lienzos los cinco
vastagos nacidos de la unién.

El marqués es captado por el artista con rostro cetrino, inexpresivo y pen-
sante, cubriéndose con peluquin. La figura es sedente. Viste levita color ma-
rén, con chaleco bordado, pantalén corto, medias y zapatos con hebilla. Apo-
ya el brazo izquierdo sobre una mesa dorada estilo Luis X1V, mientras esconde la
mano derecha en la abertura del chaleco. El bicornio se distingue en segundo
término. Hace ostentacién de las borlas y el espadin de gentilhombre. El hijo
primogénito, Tomds, con cierto aire de adolescente decrépito, se apoya en la
mesa. La hija cuarta, Maria Francisca, tiene un encanto y gracia singular. El
lienzo pertenece en la actualidad a dofia Concepcién Tabares, viuda de Fuentes
(Santa Cruz).

La marquesa de Villanueva se expone a la contemplacién con una efigie
poco agraciada. El vestido de raso, color crema, es extremadamente aparato-
s0, con remate en la falda de plisados y flores. La blusa de encajes y el cuello
de gasa contribuyen a dar empaque a la figura. Un complicado lazo con es-
pigas adorna el cabello. ;Qué diferencia entre las modas provincianas y los
trajes y abalorios femeninos reproducidos por el pincel de Goya! Sostiene en
el regazo a la hija menor, Marfa del Rosario, arropada con corpifio y faldo-
nes. En la mufieca derecha destaca la miniatura del marido. Se completa el
lienzo con los retratos, a los lados, de los dos hijos restantes, Antonio, el se-
gundo, y Maria Francisca, la cuarta; el varé6n —adolescente vitalista en con-
traposicién al primogénito—, con un libro abierto, y la nifia, con una mu-
fiequilla. Destaca, sobre una consola, un velén de cristal, de perfecta
ejecucién. Es propiedad de los herederos del teniente general don Ramén de
Ascanio y Togores.

Los retratos acabados de registrar pertenecen a la etapa primigenia del pin-
tor, con dibujo acentuado, rigidez e imperfecciones.

Otro titulo de Castilla que recabé los servicios de nuestro protagonista fue
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«Retrato de don Juan Primo de la Guerra Ayala y
Hoyo, vizconde de Buen Paso, heredero def mar-
quesado dc la Vilta de San Andrés. Nacié en la ciu-
dad de La Laguna de Tenerife el 9 de junio de
1774. Fue individuo de la Real Sociedad Econémi-
ca del Pais, donde en edad de ocho afios recité un
elogio del Sefior Rey Carlos 111, con aplausos.

Su arreglada conducra, sus bellas luces, su instruc-
cién, su modestia, su caridad recomendaban su
persona.

Fallecid en la Plaza de Santa Cruz el 10 de noviem-
bre de 1810, victima de una epidemia contagiosa a
Jos 36 afios de edad.

No pudiendo darle otra vez la vida inmorralizé su
memoria con esta inscripcién, su madre triste y ge-
mebundar.
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“ En el reverso del licnzo se lee: «Don Cristdbal
Andrés de Ponte de 24 afios. En el afio 1806. L.
Cruz fecit.

BUEN Paso: Diario, t. 11, pdgs. 15-16.

en la acrualidad a la curia eclesidstica. Pese a la solicitud reirerada para contem-
plar y reproducir el lienzo, no ha sido posible vencer la resistencia o la indife-
rencia. ;Qué dirfa don Quijote?...

El dltimo retrato conocido de un personaje titulado reproduce la efigie de
don Cristébal Andrés de Ponte y Lercaro, v marqués de Quinta Roja. Fue ¢je-
cutado en el Puerto de la Cruz en 1807, a los veinticinco afios, cuando una gra-
ve enfermedad, reflejada en los tristes ojos, minaba la juvenil existencia. El ros-
tro es aguzado, con patillas y pelo revuelto. Viste levita negra, asomando la
camisa con chorreras, el cuello alto y sobrecuello de hilo. Sujera el bicornio con
el brazo izquierdo mientras esconde la mano derecha en la abertura de la levita.
Era familiar del Santo Oficio de [a Inquisicién, llevando la medalla-insignia
colgada del pecho, con derecho a uso de bastén y espadin. Para reponer la salud
se trasladé al suave clima de Santa Cruz, donde se produjo el ébito en marzo de
1808°". El cuadro es de excepcional calidad. Se puede contemplar en una colec-
cién particular del Puerto de la Cruz.

& % ok

Si de los retratos singulares pasamos a la turba multa de los encargos de par-
ticulares, parece [égico ordenarlos en tres grupos, como antes se ha insinuado.
1.* Retratos de personajes afincados en el valle de La Ororava y aledafios, ejecu-
tados la mayor parte en el taller del Puerto de la Cruz (1795-1810); abarcan las
etapas vitales de formacién y madurez. 2.° Retratos de funcionarios y burgueses
radicados en Santa Cruz de Tenerife, la importante plaza militar y comercial
(1795-1811); se dan idénticas cirunstancias. 3.” Retratos de personas prestigio-
sas llevados a cabo en el taller de La Laguna (1811-1815); periodo en que el
pintor alcanza el mdximo perfeccionamiento.

a) Retratos de pevsonajes del valle de La Orotava

—Don Manuel José Alvarez. Retrato de busto, vistiendo chaqueta marrén,
camisa con chorreras de encajes y lazo al cuello. El pelo, liso, se peina hacia
atrds, cubriendo los orejas. En el reverso se lee: «D. Luis de la Cruz Rios lo pin-
t6». Posteriormente se ha afadido: «Dn. Manuel Josef Alvarez, de 25 afios de
edad». El lienzo debié ser ejecutado en 1796. Es propiedad de la familia Fer-
nandez Alvarez (Puerto de la Cruz).

—Don Francisco de Lugo Vina y Massieu. Lienzo ovalado. El retrato es de
busto y de frente. Las facciones redondeadas, labios prietos y ojos oscuros. Viste
casaca roja con solapas vueltas y camisa de color blanco con chorreras de enca-
je. Cabellos cayéndole sobre la frente en flequillo. Propjedad particular (Puerto
de la Cruz).

—Don Lorenzo Machado Valcarcel y Lugo. Destaca el rostro aguzado. Viste
uniforme de capitdn de granaderos; guerrera con vueltas rojas, con bicornio e
inmenso espadén. En el dngulo superior izquierdo el pintor ha representado, en
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de negro, y en su mano derecha sostiene un libro en cuyo tejuelo se lee Yriarte,
revelador de aficiones poéticas. Fue ademds inclinado a las artes, conforme se
constata en los dibujos reproducidos en la parte superior derecha, donde es ficil
vislumbrar un rostro de perfil, un ojo y una boca, acompafiados de la siguiente
inscripcidn: «Academia de Dibujo del Real Consulado.—Juan Padrén delin[ed]
a la edad de 14 afios»*". El lienzo fue ejecutado en abril de 1815, cuando falta-
ban escasas jornadas para el viaje a la corte del arrista portuense. Forma parte
de la coleccidn del Cabildo Insular de Tenerife.

— Don Alonso Chirino y de Hoyo-Solérzano. Este aristécrata lagunero de-
bié ser retratado por Cruz en 1815, acabado de cumplir los veintitrés anos. Era
hijo del vI marqués de la Fuente de las Palmas, ritulo que heredard en 1825 al
fallecimiento de su progenitor. Destacan en el rostro los ojos sofiadores y pro-
fundos, la nariz recra y los labios gruesos. El pelo, negro, con peinado lateral,
anuncia la moda romdntica. La levita, negra, y el chaleco, camisa y cuello, blan-
cos, completan la composicién. La edad del personaje fija la cronologfa, con el
pormenor afiadido de que el lienzo quedé inacabado al abandonar el artista la
patria chica en la dara scfialada. Ya se ha pormenorizado, en otro lugar, que las
manos gigantescas de Chirino no son de recibo®. Es propiedad de la familia
Castro (La Laguna).

Puesto ahora a valorar la produccién pictérica de Luis de la Cruz, arrostra-
mos la tarea, a sabiendas de que es imposible sustraerse al subjetivismo.

Pueden ser calificados de sobresalientes, en el periodo insular, los retratos del
obispo Verdugo (Casa de Colén), vizconde de Buen Paso, marqués de la Quinta
Roja, Manuel de Armas, Patricio Murphy, Isabel Meadey Juan Descouber.

Las obras maestras en idéntica etapa serfan las siguientes: marqués de Casa
Cagigal, obispo Verdugo (sacristia de la catedral), Antonia de Urtusdustegu, peti-
metre andnimo (coleccién Salazar), Lorenzo Montemayor ¢ Isabel Meade (segun-
do retrato).
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" En la parte superior derecha dos letreros de
mano excraia dicen:

«Si vale la educacién /, cardeter dulce y amable, / y
proteccién respetable, / yo pongo por Juan Pa-
drénn.

«Juan Padrén y Roxas nacié el 25 de encro de 1500
/. La Marquesa de la Villa de San Andrés, Vizcon-
desa del Buen Paso lo hace retratar en abril de
1815,

“ Introduccién.
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“ «Exposicién de la miniatura-retrato», en la revista
Arte Espaiol, v. 11, nim. 4 (afio 1916), pdg. 255.
El elogio es digno de ser reproducido: «Luis de la
Cruz empieza admirablemente, y el rerrato pintado
y bien construido del Comandante general de Ca-
narias D. Antonio Gutiérrez, en 1797, lo aresti-
gua.

" La miniatura retrato en Espasia. Madrid, 1953,
tm. Dot

" RUMEU DE ARMAS, Antonio: Piraterias y atagues
navales contra las Islas Canarias. Madrid, 1947, .
111, segunda parte, pag. 841.

™ Exposicién de la miniatura-retato en Espasia. Ca-
tdlogo general preparado por Joaquin Ezquerra del
Bayo. Madrid, 1916, pdgs. 252 y 255.

? En el articulo de Ezquerra en la revista Arte Espa-
7o, atrds sefialado, se reproduce la miniatura pro-
piedad de Pérez de Guzmdn, cuyo marco es distin-
to del de la miniatura de Tomds. La consecuencia
se adivina.

3. Las MINIATURAS. LA ESCUELA DE DIBUJO DEL CONSULADO DEL MAR.
EL TRASLADO A LA CORTE DE ESPANA

En la Introduccién ha quedado bien patente la fama adquirida por Luis de
la Cruz, en plena juventud, como miniarurista, que m4s adelante comparibilizé
con el retrato al éleo. La técnica empleada por el pintor portuense, por aprendi-
zaje directo; informacién oral y acaso simple intuicién fue la del punteads sobre
la placa marfilefia, con colores a la aguada, que elogia, aludiendo a su persona,
el critico de arte Joaquin Ezquerra del Bayo®. Cruz consiguié, desde el primer
momento, con sus finos pinceles, calidades extraordinarias en el parecido, las
encarnaciones, el ropaje, la distincién y [a prestancia.

Por desgracia, la endeblez del material empleado y la costumbre, por razén
estética, de no firmar las miniaturas, o hacerlo en el reverso, ha provocado una
pérdida generalizada de estas obras de arte. Otro riesgo a la inversa es la atribu-
ci6n indiscriminada a su persona de cuantas miniaruras se conservan en Teneri-
fe, Gran Canaria y Lanzarore.

La primera miniatura conocida que salié de sus pinceles tuvo como prota-
gonista al comandante general don Antonio Gutiérrez, el vencedor del almi-
rante Nelson (reproduccién del cuadro hoy semidesaparecido), integrada en la
coleccién de don Mariano Tomds™. Otra miniatura idéntica se conservaba en
la Capitania general de Canarias hasta el afio 1864, en que por orden superior
pasé a integrarse en el Museo del Ejérciro, donde fue sustraida durante la mal-
hadada guerra civil (1936) . En la Exposicién de la miniatura-retrato en Espa-
74, abierta en Madrid en 1916, figuraba una tercera reproduccién de la efigie
de Gutiérrez, propiedad del erudito y académico don Juan Pérez de Guzman y
Gallo™.

De las tres supuestas piezas permanece oculra la dltima. Como la coleccién
de Mariano Tomds fue reunida por compra en tiempos recientes, abrigamos la
conviccién de que se trata del mismo ejemplar expuesto, en su dia, en el Museo
castrense .

No hace falta repetir la descripcién fisica y la indumentaria del personaje. Sf,
en cambio, sefialar que el uniforme es ahora de pafio azul con vueltas rojas y
chaleco del mismo color. La miniatura es de sobresaliente mérito.

Unimos ahora en el relato tres actores mds o menos contemporéneos, cu-
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refugio en la capital de la isla. El abandono del servicio sin causa justificada
movi6 a la Junta del Real Consulado a buscarle sustituto por partida doble. El
primer elegido fue el pintor José de Ossavarry, residente en Las Palmas; pero las
dificultades que hall para alojarse en La Laguna le movieron a declinar el en-
cargo. Después aspiré al puesto el pintor tinerfefio Antonio Sdnchez Gonzdlez,
refugiado en Cddiz por causa de la guerra de la Independencia, y recomendado
por los diputados ante las Cortes Santiago Key y Fernando Llarena, quien ob-
tuvo para sf el empleo el 4 de marzo de 1812.

La comparecencia al fin de Cruz en La Laguna condujo a la Junta a dar mar-
cha atrds, confirmando el dfa 12 al pintor portuense como profesor titular. Las
clases dieron inicio el dia 6 de abril. Nuestro protagonista estuvo en el desem-
pefio de dicho cargo hasta 1815, no sin contratiempos y ausencias, circunstan-
cia esta dltima en que le suplia el amigo y colega Domingo Estévez (maestro
Flores).

De nuevo la volubilidad del artista portuense se hizo patente. EI 21 de di-
ciembre de 1812 el pintor escribe en términos despectivos al Consulado: le re-
cuerda que €l era el director propietario, sin limitacién de tiempo, y que estaba
en libertad de dejar el cargo en cualquier momento aviséndoles anticipadamen-
te. Con achaques de mala salud, por causa de la humedad, renuncia al cargo y
se atreve a proponer como sustituto al pintor Sinchez Gonzdlez, con cuya inte-
gracién la academia y el publico saldrian gananciosos. El prior y los cénsules no
se amilanaron por ello, solicitando la inmediarta presencia del pintor acabado de
mencionar. Pero Sdnchez se abstuvo de comparecer, con lo que Cruz, mejor
avenido con el Consulado, alargé la docencia con una actuacién fructifera.

De esta época data el Reglamento y estatutos para el régimen interior, por el
que se distribufan las ensefianzas en cuatro clases concentradas en un aula gene-
ral: 1. Dibujo geométrico; 2. Dibujo de ornarto; 3. Dibujo natural de figuras
y paisaje, y 4.° Arquitectura.

En el verano de 1814 Luis de la Cruz fue reclamado por la justicia de La
Orotava por una oscura denuncia contra su gestién como alcalde en 1807-
1808. En vista de ello, sc trasladé a su pueblo natal, sin licencia del Consulado,
designando como sustituto a Domingo Estévez. El prior y los cénsules respon-
dieron a la desatentada conducta nombrando el 7 de diciembre de 1814 al pin-
tor Louis Le Gros maestro interino de la Escuela de Dibujo.

Reintegrado a su puesto en La Laguna, Cruz elevd al Consulado, el 19 de
diciembre, un Memorial de quejas, protestando del nombramiento de Le Gros
y justificando la ausencia en la necesidad de «defenderse en un pleito en el que
su honor habia quedado en entredicho» ™.

Pero con anticipo a estas fechas la decisién de Cruz de cortar amarras y tras-
ladarse a la capital de Espaiia estaba madurando en secreto para hacerse publica
inmediatamente.

Luis de la Cruz era un hombre ambicioso y cascarrabias que en todas partes
se encontraba desavenido e incémodo. De ahi su propésito de cambiar de aires,
abandonando la patria chica. En 1812 abrigaba el propésiro de trasladarse a la
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" PADRON ACOSTA, Scbastidn: Luss de lu Cruz, pin-
tor de cdmara de Fernando vir. La Laguna, 1952,
pigs. 26-31.

Este autor cita como fuentes dos manuscritos de la
Biblioteca Municipal de Santa Cruz de Tenerife:

1. {Francisco Maria de Leén): Escuela de Dibujo,
Nutica, Agricultura y Comercio.
2. Fcuela de Dibujo del Real Consulado del Mar.

[AIVAREZ DE BUERGO, Marujal: fnventario general
de manuscritos. Biblioteca Publica Municipal de
Santa Cruz de Tenerife, 1989. En este exhaustivo
inventario no aparecen registrados los texros sefia-
lados. Se hace, en cambio, reiterada y vaga alusién
a Documentos del Consulado.
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7 PADRON ACOSTA, pags. 28-31.
™ Ibid., pigs. 31-33.

isla de la Madera para ejercer el oficio de pintor, pero encontré como obsticulo
el bloqueo sanitario por causa de la epidemia de fiebre amarilla ha poco padeci-
da por Santa Cruz.

Mis firme fue la decision que tomé en agosto de 1814 de establecerse en
Madrid para correr la aventura cortesana. Para ello conté con el aliento y apoyo
del comandante general de Canarias, don Pedro Rodriguez de la Buria, que se
habfa declarado su protector.

Como a su condicién de pintor unia el grado de teniente de Milicias Provin-
ciales, impetré del monarca reinante Fernando Vil la oportuna licencia. Con
este fin redacté un empalagoso Memorial, datado en La Laguna el 10 de agosto
de 1814, que puso a los pies del trono. Algunos de los pdrrafos merecen ser re-
producidos.

En primer lugar pondera los méritos artisticos del solicitante: «Por una incli-
nacién natural se dedicé en su juventud a la noble arte de la pintura, haciendo
con feliz éxito desde los primeros ensayos varios retratos de sus amigos al éleo y
en miniatura, de manera que con el tiempo y su aplicacién ha llegado a mere-
cer un concepto pablico». Las circunstancias del momento le habfan obligado a
«inventar» retratos del monarca: «Muchos sujetos y aun las corporaciones miés
respetables le han encargado imdgenes de Vuestra Real Magestad, que han colo-
cado, pero no son verdaderos retratos ni pueden serlo cuando el pintor... mal
podré formar una copia de un original tan noble, que ni siquiera ha tenido fa
dicha de ver una ocasién». La peticién de licencia y el objeto del viaje quedaba
bien claro: «El Ayuntamiento y demds cuerpos desean tener a su frente la efigie
verdadera de Vuestra Magestad, sacada de su mismo original augusto por la
mano de un islefion.

Acaba el escrito aludiendo al respaldo del comandante general: «Al intento se
ha valido designadamente para la recomendacién de estas preces a Vuestra Ma-
gestad del teniente general don Pedro Rodriguez de la Buria... estd anheloso de
presentar a la oficialidad y Milicias islefias la imagen de Vuestra Magestad sobe-
rana, tan vivamente como la tiene grabada en su leal corazén» ™.

En efecto, el comandante general remitié el Memorial a la corte el 12 de
septiembre con un laudatorio oficio. También el Cabildo de la isla de Tenerife
apoyd ante el monarca la solicitud expresada.

Poco tiempo mds tarde, para ser exactos el 2 de noviembre de 1814, el mi-
nistro de la Guerra, don Francisco Ramén Egufa, comunicaba, por medio de la
oportuna Real Orden, el permiso del monarca para emprender el viaje.

Desde este punto y hora los acontecimientos se precipitaron. En la sesién ce-
le'  1a por el Consulado el 2 de enero de 1815 Luis de la Cruz hizo presente la
o aludida y su propésito de emprender viaje con la mayor brevedad posible.
En un gesto de desprendimiento regala a la Escuela dos estatuas y promete que
enviard al Consulado un retrato de tamafio natural del rey. En correspondencia,
el prior y cénsules deciden obsequiarle con cien doblones™.

Hay constancia de que la dltima actividad promovida por su experiencia ar-
tistica fue la tasacién de las colecciones pictéricas de los marqueses de la Villa
de San Andrés. El acto se verificé en La Laguna el 15 de febrero de 1815 por
solicitud expresa de dofia Juana del Hoyo-Solérzano. El documento en cuestién
se enuncia en los siguientes términos: «Aprecio de las pinturas que hay en la
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casa de los Sefiores Marqueses de la Villa de San Andrés hecha por el profesor
Don Luis de la Cruz» ™.

El 15 de abril de 1815 Luis de la Cruz y su esposa otorgaron poder a favor del
secretario del Consulado, don Lorenzo de Montemayor y Réo, para que les repre-
sentase en cualquier asunto relacionado con sus bienes ¢ intereses, incluyendo el
cobro de 200 pesos que tenia acordado el Cabildo como ayuda de costa™.

El embarque definirivo, con su mujer e hijos, rumbo a Cddiz, se efectué en
Santa Cruz el 21 de abril de 1815.

~ lbid., pag. 29.
= 1bid., pigs. 32-33.
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La infantita Maria Teresa Carolina. PR.

B) ETAPA PENINSULAR
4. EL AMBIENTE ARTISTICO MADRILERO EN EL PRIMER TERCIO DEL SIGLO XIX

La entrada en Madrid de Luis de la Cruz y Rios se puede fijar con exacritud,
14 de junio de 1815. Agotados los exiguos recursos con los que habia partido,
tuvo necesidad de separarse en Sevilla de su mujer e hijos, al abrigo caritativo
de alguna familia amiga, seguramente paisana, mientras se establecia en la corte
a la desesperada.

El Madrid de 1815, recién terminada la fatidica guerra de la Independencia,
era una ciudad hosca y misérrima, que apenas si podia restafiar las heridas expe-
rimentadas en la contienda, con la hacienda en quiebra y la economia en rui-
nas. Las extraordinarias dotes de dibujante y pintor le permitieron sobrevivir a
duras penas en una urbe donde el espectro del hambre hacia presa y desgarraba
a las familias humildes. Si imaginamos al pintor en los rincones de la villa y
corte sentado en un taburete, con un tablero sobre las piernas, con el ldpiz, el
carboncillo o el pincel en la mano estamos convirtiendo el supuesto en reali-
dad. ;De qué iba a vivir si no? Tenemos la firme conviccién de que en esta eta-
pa oscura de la existencia del artista los retratos a lipiz o pluma fueron el dnico
medio de subsistencia.

En la hora amarga para un artista de abrirse camino en una ciudad desco-
nocida los protectores y amigos juegan un papel fundamental. La minoria ca-
naria de personajes vinculados a la Ilustracién (los Iriarte, Potlier, Clavijo y Fa-
jardo, Madan, Betancourt, Nava, etc.) habian desaparecido de este mundo o se
hallaban en el exilio. Pero nuestro protagonista llevaba cartas y recomendacio-
nes para un protector valioso, establecido en Madrid, don Cristébal Bencomo
Rodriguez, clérigo lagunero, a quien el rey Fernando viI habia designado su
confesor.

En el afio de gracia de 1815 Luis de la Cruz cumplia con el primer objetivo
del viaje: retratar en persona al monarca. Poco tiempo mds tarde obtenia una
imporrtante distincién, el titulo de pintor de camara, sin sueldo.

Para que esta preciada merced se hiciera realidad mediaron los trdmites de
rigor. En primer término, la instancia de 24 de noviembre de 1815, dirigida al
rey Fernando V11, en la que el pintor exponfa los méritos artisticos y politicos
que recafan en su persona. La solicitud del rango de pintor de cdmara estaba ra-
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zonada; no tenia encaje, en cambio, la demanda paralela de que se le siguiese
abonando el sueldo de direcror de la Escuela de Dibujo del Consulado del Mar
de Tenerife, asunto por completo ajeno al dmbiro palatino.

El conde de Miranda, mayordomo mayor, dio curso a la instancia, y el 31
de diciembre era despachada con un informe favorable. En este escrito se pon-
deran los méritos del solicitante, «exaltando los dnimos y espiriru patridtico de
aquellos naturales para no dar oidos a los comisarios del usurpador» (sucesos de
1808). Contintia el informe destacando su habilidad como pintor de miniatu-
ras, con lo cual ha logrado un sitio preferente entre los cultivadores del arte, y
sobre todo del mérito de haber realizado varios retratos de S. M., «pues al paso
que la indolencia, holgazanarfa y desaplicacidn merecen no sélo el mayor des-
precio, sino un severo castigo, también la constante fidelidad y adhesién a su
legitimo soberano son dignos de ser premiadas». Fernando Vil accedié a lo soli-
citado, despachando el 25 de enero de 1816 el ritulo de pintor de cdmara sin
sueldo. Una vez pagada la media annata, el pintor jurd su cargo el 25 ante el
marqués de Ariza y Estepa™.

:Cémo no descubrir la mano de Bencomo en la apertura de la cdmara real y
en el rango pictérico acordado?

Con escasa diferencia de tiempo, 1817, el confesor real serfa condecorado
con la Gran Cruz de Carlos 111, la mds preciada recompensa de la época, y po-
cos meses mds tarde, a pericién regia, preconizado por el pontifice Pio VIl como
arzobispo titular de Heraclea**. Como hemos de destacar en su momento, Luis
de la Cruz retraté por lo menos en dos ocasiones al personaje, respondiendo a
demandas de organismos insulares*.

Hay que destacar asimismo la probable asistencia que le prestarfa el pintor
adornista Antonio Sdnchez Gonzélez, yerno de su propio maestro Juan de Mi-
randa, establecido en Madrid desde 1789 y muy relacionado con los ambientes
pictoricos cortesanos.

Después de los angustiosos dias iniciales, el artista islefio pudo alquilar vi-
vienda, transportar la familia desde Sevilla a Madrid e improvisar un pequefio
estudio de pintura.

Si tenemos ahora en cuenta que durante una década entera, desde 1815 has-
ta 1825, no disfruté de ingreso alguno de cardcter publico, se impone deducir
lo mucho que necesité trabajar para atender al sustento de la numerosa familia,
en una probada situacién de indigencia. ;Cudntas miniaturas y retratos salidos
de sus pinceles estardn hoy colgados en palacios, mansiones y edificos adminis-
trativos, con la firma borrosa o sin el marchamo de su nombre! Mayor niimero
serdn todavia los que han desaparecido por la accién destructora del tiempo o la
mds corrosiva de los hombres. El informe del conde de Miranda es la mejor
prueba de [a actividad desplegada como retratista y miniaturista en la etapa ini-
cial madrilefia. Nuestro personaje en un Memorial al monarca, de 1820, hizo
confesiones muy importantes: «No solamente tubo el honor de retratar a V. M.,
si también a su sefiora, la difunta Reyna (que de Dios goze) y a cuya Magestad
hizo todas las miniaturas que se le ofrecieron, como V. M. no ignora. Igual-
mente los Serenisimos Infantes le han honrado siempre con semejantes encar-
gos» ™.

Cuando Luis de la Cruz hizo acto de presencia en Madrid estaba al borde de
cumplir treinta y nueve afios. Se habfa formado durante la adolescencia con

84

* CONTRERAS Y LOPEZ DF AvaLA, Juan de {mar-
qués de Lozoya): «Luis de la Cruz y Rios, pintor de
cdmara de Fernando Vil en la revista £/ Museo
Canario. num. 16 (aio 1945), pags. 1-12. En par-
ticular, la pdg. 8.

Los datos biograficos aprovechados por el marqués
de Lozoya proviencn del expediente personal del
pintor, conservado en el Archivo de Palacio Real
(Caja 265/6).

SANCHEZ CANTON, Francisco Javier: Los pintores de
cdmara de los Reyes de Espanna. Madrid, 1916, pdg.
169. Este autor fuc el primero en dar a conocer el
expediente acabado de citar, aunque reducido a la
minima expresion.

* Fue designado arzobispo el 15 de noviembre de
1817. La consugracién se llevd a cabo en la Capilla
Real en noviembre de 1818, por mano del carde-
nal-arzobispo de Toledo don Luis Marfa de Bor-
bon y Vallabriga.

GUITARTE I7QUitrbO, Nidal: Episcopologio espariol
(1700-1867). Castellon, 1992, pdg. 137.

* Epigrafe 6.

* HERNANDEZ PERERA, Jests: «Antonio Sinchez
Gonzdlez, pintor adornista y conspirador», en
Anuario de FEstudios Atldnticos. nim. 3 (afio 1957),
pigs. 165-204.

Lozova, art. ¢it., pag. 12,
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Si pdginas atrds sefialdbamos como don de Cruz la distincién y la elegancia,
estas cualidades brillan en Lépez hasta cotas inalcanzables. Los rostros de sus fé-
minas, ligeramente sonrosados, parecen de porcelana. A los varones los inclina
hacia adelante para alcanzar una tercera dimensién.

Los vinculos de filiacién apuntados entre el valenciano y el canario, ;deriva-
ron con el tiempo en mutua estimacién o amistad? No hay pruebas en favor ni
en contra. El conocimiento entre ambos es irrecusable, pues el 19 de diciembre
de 1823 informaba favorablemente una instancia de Cruz, solicitando para sf el
puesto de miniarurista de cimara. Véanse sus exactas palabras: «V. M., en vista
del sobresaliente mérito del interesado, y que en el dfa no hay ninguno que pueda
desempefar las obras que ocurren en miniatura, resolverd como siempre lo que
fuese de su superior agrado»®.

* LOzZOva, art. cit., pig. 9.
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5. Luis DE 1A CRUZ, PINTOR DE CAMARA DEL REY FERNANDO VII.
LA CONSPIRACION REALISTA Y EL FUGAZ EXILIO EN FRANCIA.
CARRERA ADMINISTRATIVA. HONORES Y DISTINCIONES

Desde que Luis de la Cruz obtuvo, en 1816, la gracia de ser nombrado pin-
tor honorario de cdmara del rey Fernando VI, consagré toda su actividad a con-
seguir la conversién del cargo en efectivo, es decir, con sueldo, manera de garan-
tizar el sustento de la numerosa familia. Con tal fin solicité del monarca, en
escrito de 22 de mayo de 1816, el ascenso de categoria, pero la respuesta nunca
se hizo efectiva.

El artista no se dio por vencido, pues ¢l 22 de enero de 1819 reiteraba la pe-
ticién, alegando la circunstancia de existir una vacante por el reciente falleci-
miento del pintor José Camardn. La demanda discurre a través de la mayordo-
mia y sumillerfa de Palacio, organismos que reconociendo los méritos del
pintor objetan el excesivo nimero de beneficiarios, pues éstos ascendfan a die-
cinueve. La mayordomfa se inclina por la amortizacién de la plaza.

La negativa edulcorada va a dar lugar a una tercera solicitud. Esta aparece
firmada el 18 de junio de 1820, aprovechando la vacante producida por la
muerte del pintor miniaturista Johann Bauzil. Entre sus méritos expone las nu-
merosas miniaturas que habfa ejecutado de los monarcas e infantes, aparte de
las hechas por encargo de las Secretarfas de Estado y Hacienda para ser utiliza-
das como obsequios oficiales. Esta instancia tampoco obtuvo respuesta™.

Cuanto manifiesta Cruz sobre la ejecucién de miniaturas de Fernando vir
para obsequiar con joyeles a los representantes diplométicos en sus despedidas
es rigurosamente exacto. La primera miniatura se encargd el 12 de agosto de
1817 para obsequiar a monsefior Pedro Gravina, arzobispo de Palermo y nun-
cio de Su Santidad. La segunda fue solicitada el 21 de octubre de 1818, siendo
el destinatario el marqués de Brignole, embajador de Cerdefia. Y la tercera fue
comprometida el 5 de noviembre de 1820 para adjudicarla al principe de Scilla,
embajador del reino de las Dos Sicilias*'. Las miniaturas estaban enmarcadas
con oro y diamantes por el joyero de la Real Casa Pedro Sdnchez Pescador.

Durante el trienio constitucional (1820-1823) la vida de Luis de la Cruz va
a dar un vuelco sensacional, pues en la pugna entre liberales y realistas se decla-
16 de manera descarada a favor de los dltimos. En 1822 entré a formar parte de
la conspiracién que se urdfa en Madrid en favor de la restauracién de la monar-
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* CONTRERAS Y LOPEZ DE AYaLs, Juan de (mar-
qués de Lozoya): «Luis de la Cruz y Rios, pintor de
cdmara de Fernando vil, en la revista £/ Museo
Canario, nim. 16 (afio 1945), pag. 8.

 lbid., pags. 5-6.

Joaquin EZQUERRA DEL BAYO, en un articulo titu-
lado «Regalos diplomdticos», publicado en la revis-
ta Arte espariol (. V11, afio 1924), consigna que
nuestro artista percibié por la miniatura para el
embajador de Cerdefia 1.500 reales «como tenia
por costumbren.

Dicho autor afiade otros curiosos pormenores: «El
valor de la caja que se regalaba a un embajador ha-
bia de ser de 75.000 reales; para un ministro pleni-
potenciario, 45.000 y si se trataba de un encargado
de negocios o de un cénsul habia de contentarse
con una alhaja de 18.000 reales. A veces los intere-
sados preferfan que el regalo se les entregase en di-
nero contante y sonante, més dal que la consabida
tabaquera, por muy artistica que fuese. Tal fue el
caso del ciudadano Guillermadet, retratado por
Goya, y del Caballero de Genorre, encargado de
negocios de Austria en 1816».
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" ARZADUN, Juan: Fernando Vit y su tiempo, Ma-
drid, 192, pag. 255.

La correspondencia entre el monarca, su secretario
y personajes del entorno fue adquirida en Segovia
por el autor citado (700 cartas).

corps, cuyo texto empalma con el escrito precedente. He aqui la reproduc-
cién:

«A la ultima [carta] fechada el 28 va una adjunta del pintor don Luis de la
Cruz y Rios, en la que a vuelta de mostrar graticud y complacencia por haberse
acordado S. M. para encargarle el retrato de la Reina, hace una pericién curiosa:

“Aprovechando esta favorable ocasién espero merecer de la bondad de V.
S. digaa S. M. se digne mandar su Real Orden por el Ministerio de Marina,
para que se me admita, con mi familia y equipo, a bordo de la fragata Res-
tauracidn, que sale para Canarias a principios de abril, con el objeto de hacer
mi viaje con alguna comodidad y seguridad de los insurgentes. Pero esto es
cosa ya de momentos, y si V. S. lo hace debe ser sin pérdida de tiempo”™» .

Por causas ignoradas, se frustré el proyecrado viaje maritimo a las islas Ca-
narias, optando Luis de la Cruz por establecerse con su familia en Sevilla, por
continuar en el desempeiio del cargo de Vista de la Aduana.

Un permiso, a solicitud propia, merece particular mencién. El 16 de di-
ciembre de 1831, residiendo en Sevilla, se le concedfa licencia «paa venir a Ma-
drid a fin de tener el honor de executar el retrato de la serenisima sefiora infan-
ta dofia Marfa Isabel Luisa, hija de S. M.».

Cambiando de tema, es hora de destacar los honores, distinciones y condeco-
raciones con que se vio galardonado en esta etapa por parte del pontifice Pio Vi1,
el rey de Francia Carlos X y los soberanos de Espafia Fernando vit e Isabel 11. Van
a ser sefialadas las recompensas por orden cronolégico, con los pormenores mds
precisos:

1.° Caballero de la Orden de la Espuela de Oro. Diploma expedido en
Roma por Pio Vil el 26 de octubre de 1818. En la partida de defuncién del pin-
tor aparece titulado «Cruz y Placa de la Espuela de Oro de Roma». En la parti-
da de matrimonio de su hija Juana aparece encumbrado, motu proprio, con los
t{tulos anejos de «conde del Sacro Palacio y de la Aula Lateranense». El mencio-
nado honor debié serle concedido al obsequiar al pontifice con un retrato o mi-
niatura.

2. Capitdn de las Milicias Provinciales, en clase de retirado. Concesion de
grado expedida por Fernando viI en San Ildefonso el 17 de julio de 1825.

3.* Caballero de la Orden de San Miguel de Francia por diploma expedido
en Versalles por Carlos X el 9 de octubre de 1825. En la partida de defuncién
aparece titulado «Gran Cordén de San Miguel de Francia», y en la partida ma-
trimonial antes aludida: «Caballero Gran Banda de la Moral y Militar Orden
de San Miguel». Como esta condecoracion se concede a rafz de la entrada del
cuerpo expedicionario francés mandado por el duque de Angulema, acaso estu-
viese motivada por un retrato del personaje.

4 Caballero de la Orden de Isabel la Catdlica. La medalla le fue concedida
por Fernando Vil el 16 de junio de 1833, a peticién propia, alegando los méri-
tos conrraidos, en 1808, como alcalde de Puerto de la Cruz en la proclamacién
del monarca. Fue armado caballero en Madrid el 11 de septiembre de 1833.
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5.2 Secretario honorario del Rey. Titulo expedido por Fernando vii el 11 de
julio de 1833.

6.> Teniente Coronel de Milicias Provinciales, en clase de retirado. Conce-
sién de grado expedida por la reina gobernadora Marfa Cristina, en nombre de
su hija la reina titular Isabel 11, en San Ildefonso el 4 de julio de 1834.

Para complerar la marafa que estamos desmadejando en torno a la semblan-
za del pintor, no estard de més afiadir algunos pormenores de indole familiar.

En primer lugar, las bodas de sus hijas Juana e Isabel, casadas respectivamen-
te en Madrid, en marzo y septiembre de 1827, con Francisco de Montemar y
José Marfa Mond.

A estos enlaces hay que sumar otros acaecimientos de indole luctuosos. Con
anterioridad a 1833 habia desaparecido de este mundo la hija nombrada Ma-
nuela Margarita. En 1833, y para ser exactos el 12 de octubre, sucumbié en Se-
villa, en el domicilio familiar de la calle de los Tiros, la esposa, Francisca Casa-
fias y Castro, a los cincuenta y ocho afios de edad. Es probable que el 6bito se
produjese en ausencia del pintor, pues hay constancia de hallarse residiendo en
Madrid en 16 de septiembre, dia en que se le concede licencia para permancer
dos meses mds en la corte.

Las tres hijas restantes, Antonia, Marfa de los Dolores y Luisa, sucumbieron
con posterioridad a 1833 y antelacién a 1846, pues el arrista las declara vivas
cuando el deceso marerno y desaparecidas de este mundo al otorgar el primer
testamento. Sin embargo, a Luisa la veremos «resucitar» en 1853.

El vistago varén, Luis, traerd siempre de cabeza al progenitor. Habiéndole
rocado por sorteo, en marzo de 1834, prestar servicio militar, se evadié de esra
obligacién, siendo declarado préfugo y posteriormente apresado. Véase lo que
refiere el pintor sobre el particular en su segundo testamenro: «A la sazén estaba
yo en Madrid, y tuve que acudir en su auxilio a Su Alteza la Serenisima Sefiora
infanta dofia Luisa Carlota, quien siempre bondadosa conmigo influyé en el
gobierno de Su Majestad y pude conseguir que se le hiciera subteniente». Lo
que afiade nuestro personaje tiene interés artistico: «Agradecido por sus resultas
hice a Su Alteza algunos retratos gratis y otros obsequios en mi arte de pintar,
que valian més de doce mil reales» .

Luis de la Cruz Casafias fue nombrado subteniente de las Milicias canarias
el 22 de marzo de 1834. Sirvié para respaldar el grado un remoto nombra-
miento de cadete, menor de edad, del regimiento de Milicias de La Laguna por
designacién del general Rodriguez de la Buria del 19 de enero de 1813. La mis-
ma infanta Luisa Carlota conseguiria, dos.aflos més tarde, el ingreso en el ejér-
cito regular, con grado de subteniente del arma de Infanterfa. Integrado en el
Regimiento de Navarra, tomé parte activa en la primera guerra carlista’ (1836-
1839).

En el mismo afio 1834 que nos viene ocupando, nuestro principal protago-
nista proyectd contraer matrimonio con una mujer soltera alcalaina, de edad
entre joven y madura. Conocemos esta extrafia circunstancia por una carta es-
crita en Madrid el 25 de marzo, su autor el marqués de Casa Hermosa, quien
daba la sorprendente nueva a Francisco Aguilar, chantre de la catedral de Cana-
rias. He aquf el parrafo sustancial: «Hice presente a Cruz los recuerdos de vuesa
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La infanta Carlota. Coleccién particular. Madrid.

" RUMEU DE ARMAS, art. cit., pigs. 826 y 828.

Véase asimismo el epigrafe 9.
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" PADRON ACOSTA, Sebastian: Don Luis de la
Cruz, pintor de cimara de Fernando vil. La Lagu-
na, 1952, pag. 37. La carta o su copia se conserva
en ¢l archivo de los herederos del ilustre profesor ¢
investigador don Leopoldo de La Rosa y Olivera.

™ Epigrafe 9.

merced, que me agradecié mucho; y me encarga retorne con la noticia de que
¢l no puede estar sin gota y sin esposa». La identificacién de la novia tiene un
tinte picaresco: «Por noticias supo que en Alcal4 habia una buena moza, de cosa
de treinta afios y algunos bienecillos; se fue a ella, y al fin se han concertado. Y
me asegura que luego que llegue a posesionarse de su empleo de Puertas de Ca-
diz, se casa sin dificultad; me ensefié su retrato, y a fe que es muy bella, si no la
exagerd el pincel. Yo no he visto cabeza mds destornillada» ™.

Hay pruebas de que el enlace se llevé a cabo en los plazos previstos, pues en
1840 sc le califica de «casado» en un documento de estricto rango oficial ™.
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6. GALERIA DE RETRATOS DE LA FAMILIA REAL ESPANOLA

Luis de la Cruz y Rios fue antes que nada y sobre todo un pintor cortesano
y de manera muy particular palatino. Vino a Madrid en 1815 con la misién es-
pecifica de retratar a Fernando V11, y ese objetivo fue una constante invariable
en su actividad artistica.

En la licencia que solicitd para trasladarse a la corte manifesté, como sabe-
mos, que ese era su ardiente deseo. Al Consulado del Mar le habia ofrecido
como prueba de gratitud un retrato de cuerpo entero del monarca. Por un in-
forme del mayordomo de Palacio, conde de Miranda, de 31 de diciembre de
1815 hemos alcanzado a saber que por aquella fecha habfa realizado varios re-
tratos de Fernando VI1”. «Varios», en nuestro idioma, quiere decir mds de dos.

En este punto y hora es preciso dejar constancia de la Exposicidn de 1953,
en homenaje a Luis de la Cruz, organizada en el Museo Romdntico de Madrid
por quien era entonces su director, don Mariano Rodriguez de Rivas. Se con-
memoraba con la muestra el centenario de la muerte del artista. En ella figura-
ron algunos lienzos y miniaturas del Patrimonio Nacional, junto con diversas
obras de propiedad particular . Como nos ha servido de guia para la actual
localizacién de las pinturas y hasta para considerarlas como extraviadas, el lec-
tor debe darse por enterado del valioso precedente, de reiterada alusién a par-
tir de este momento. Pese a tan poderoso medio auxiliar, la bisqueda ha sido
laboriosisima.

Frente al rigor en la localizacién de los lienzos de que hizo alarde la Exposi-
cién de 1953, hoy en dia se ha impuesto (por temor a los latrocinios, a los sa-
buesos del fisco o motivaciones de indole privada) ocultar las propiedades con
el sofisticado recurso de calificar los cuadros como «coleccién particular». Esta
decisién hay que calificarla de lamentable, por impedir seguir el rasero de las
pinturas con vistas al futuro.

En la serie de retratos de la familia real daremos preferencia al monarca; des-
pués, a las esposas, es decir, las reinas, y si las figuras estdn emparejadas, aludire-
mos a los acompafiantes del soberano, bien cényuges, bien hermanos; més tar-
de se hard relacion de infantes y parientes.

De los pinceles de Luis de la Cruz perviven en la actualidad once retratos de

96

™ Epigrafe 4.
% El Catdlogo de la Exposicién se reprodujo en Re-

vista de Historia (Universidad de La Laguna), ndm.
100 (afo 1953), pags. 605-607.
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" Anénimo: Noticias de las Ordenes de Caballeria
de Esparia. Cruces y medallas de distincion. Madrid,
1815.

VELASCO DUENAS, José: Coleceion de Cruces y Me-
dllas de Distincion de Espania. Madrid, 1843.

La Orden de Carlos 1 habia sido creada por este
monarca el 19 de septiembre de 1771.

" Jbid. Fue creada por Real Orden de 24 de marzo
de 1815,

" MARTINEZ DE 1A PESA, Domingo: «Noricias so-
bre fa vida del pintor don Luis de la Cruz en cartas
de don Cristobal Bencomon, en Anuario de Estu-
dios Atlénticos, nim. 26 (afio 1980), pags. 241-
245,

Fernando Vi, aunque puede darse como seguro la realizacién de varios mds.
Hay que destacar que en alguna que otra ocasién los retratos regios eran utiliza-
dos por los soberanos como obsequio a palatinos o miembros de la nobleza so-
licitantes. Los encargos por organismos para adornar salones y dependencias
eran frecuentes. Sin que faltasen las demandas de particulares.

La serie de retratos de Fernando Vi1 se inaugura con uno de cuerpo entero,
que se conserva hoy en el pequefio palacio de La Quinta en el monte del Pardo
(Madrid). En uno de los dngulos se lee: Luis de la Cruz y Rios lo pinté. 1815. A
este lienzo, con los apoyos consiguientes, debié el artista el nombramiento de
pintor honorario de cdmara.

El retrato estd ejecutado con extremoso cuidado y es de excelente factura. El
monarca tenia por la fecha indicada treinta y un afios, inicio de la madurez,
pero al ser rollizo de carnes parece embutido en la vestimenta. La disposicién
de la figura resulta decorativa y elegante, con el rostro mirando levemente a la
derecha, el brazo en arco y el cuerpo apeado sobre la extremidad predominante.
La faz estd bien lograda, con todos los rasgos de identificacién. Viste el unifor-
me de capitdn general del Ejército, con casaca azul, peto y cuello rojos con ga-
16n plateado, entorchados, pantalén y medias blancas y zapatos de charol.
Completan la imagen el fajin rojo borlado; el bicornio, con remate de plumas
(sujeto con el brazo izquierdo); el bastén y el espadin. Las condecoraciones son
las habituales en la dinastfa: el Toisén de Oro, la Gran Cruz de la Orden de
Carlos 111 con placa y banda, azul y blanca, y la placa de la Orden de Isabel la
Catolica ™.

El lienzo se completa, en los laterales, con cortinajes rojos, sillén estilo Car-
los 1v y mesa con tapete del mismo color donde reposan los atributos mayestd-
ticos. De la misma pende la banda de la Gran Cruz de Isabel la Catélica, creada
el afio en curso por el soberano reinante ™.

La segunda pintura salida de los pinceles de Cruz estaba destinada a obse-
quiar al Real Consulado del Mar de La Laguna, en cumplimiento de la prome-
sa hecha. Es un retrato de medio cuerpo de Fernando V11, fiel trasunto de un
grabado de Rafael Esteve reproduciendo un cuadro de Juan Gdlvez. En la parte
inferior del lienzo se insertan atributos marineros, culturales, de bellas artes,
agricolas y hasta una bandera inconcreta. A ello se afiade la siguiente leyenda:
Fernando vil proclamado en Tenerife el 10 de julio de 1808. El lienzo se conserva
hoy en una de las estancias del Gobierno civil de Santa Cruz de Tenerife.

El tercer retrato de Fernando VI estd emparejado con el de su hermano Car-
los Marfa Isidro, siendo encargo expreso de la Universidad de San Fernando de
La Laguna, fundada por el monarca por Real Cédula de 18 de abril de 1816, al
mismo tiempo que el infante asumfa el cargo honorifico de protecror. Los lien-
zos, de idéntico tamafio, fueron ejecutados por Cruz a lo largo de los anos
1816-1817. Actué de intermediario el confesor real don Cristébal Bencomo,
quien tuvo que llenarse de paciencia para vencer la desgana y «poca formalidad»
del artista portuense. El arribo a La Laguna y a la Universidad se sefiala en los
primeros meses de 1818

Los retratos son de mediana calidad, como ejecuciones de raller, hechos por
puro compromiso. El monarca aparece envarado, con el rostro endurecido y la
actitud forzada; la imagen del infante resulta en todo superior y mds acabada.
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tura a veces anodina y mediocre interpuesta a la de calidad le van a caracrterizar
hasta el mismo momento de la muerte.

El cuarto retrato de Fernando VII es una auténtica sinfonia en color rojo
vivo, que acaba por herir la vista y provocar rechazo. El monarca comparece
ante el pintor con la aparatosa vestimenta de gran maestre de la Orden del Toi-
sén de Oro. El lienzo estd firmado y fechado: Dn Luis de la Cruz y Rios lo
plintd, asio 18/3]0. Han pasado quince afios; el soberano cuenra con cuarenta
y seis afios y aparece visiblemente envejecido. Al artista se le ha ido la mano en
el dibujo de las facciones: mirada perdida, nariz y mentén prominentes, pelo
ralo y patillas pronunciadas. El traje, largo, es de terciopelo rojo cardenal con
golilla cuddruple, medias blancas y zapatos de raso. El manto, asimismo en
10jo, estd bordado con ancha cenefa de hilo de oro, forrado con pieles de armi-
fio y larga cola. El bonete, cuajado de plumas. Lleva sobre el pecho los collares
de las Ordenes del Toisén de Oro y Carlos 111; por debajo del manto se adivina
la banda de la segunda condecoracién citada, y en la parte superior de la pierna
inquierda, la liga de la Orden britdnica de la Jarretera. El espadén y el cetro
completan la figura. Como complementos exteriores hay que sefialar columnas,
cortinajes, un sillén-trono, con la identificacién F7, entre laureles, y la corona
real sobre una mesa baja con almohadan.

Este cuadro de propiedad privada, depositado durante algin tiempo en el
Museo Romdntico de Madrid, fue adquirido en 1948 por el embajador del Ja-
pén Yakidiro Suma, quien lo condujo, como singular tesoro, al pais del Sol na-
ciente ',

El quinto retrato de Fernando viI estd emparejado con el de su cuarta espo-
sa, Marfa Cristina de Ndpoles, sobrina carnal a un tiempo del monarca, joven
bellisima de veintitrés afios, sacrificada a unirse con un hombre avejentado de
cuarenta y cinco. Ambos lienzos, de medio cuerpo, le fueron encargados a
nuestro protagonista en 1830, poco después de los esponsales, por el Ayunta-
miento de Sevilla y hoy adornan el Salén de Actos, después de haber sido ex-
puestos durante muchos afios en el Real Alcdzar.

El rostro del soberano es un fiel trasunto del lienzo anterior, como gran ma-
estre del Toisén. En cuanro a la vestimenta, se han producido cambios al paso
de tres lustros. El monarca viste uniforme de capitdn general: casaca azul, cuello
alto y anchos ribetes bordados con hilo de oro. Luce en la bocamanga tres en-
torchados. El imponente fajin es rojo y el pantaldn blanco. Se adorna con el
Toisén de Oro y la Gran Cruz de la Orden de Carlos 1il. La mano derecha apo-
ya en un baston, sujetando con la izquierda el bicornio invertido, con remate
de cinta de oro y plumas de avestruz.

El retrato de la reina Marfa Cristina merece nuestra particular considera-
cién. Es un cuadro atractivo, encantador y vistoso, llevado a cabo con la minu-
ciosidad técnica de un miniaturista. La faz revela extrafia perfeccién. Viste traje
de terciopelo color salmén con las mangas abullonadas y remates de encajes. Se
adorna la cabeza con diadema de oro con brillantes y perlas y varias rosas dis-
persas; el busto y los brazos, con collar y pulseras de perlas, y una joya llamada
«manilla», con la miniatura del esposo de propia autorfa. Tiene en la mano iz-
quierda los guantes blancos y la derecha apoyada en una mesa con corona real.
Hay que resefiar las condecoraciones, por repetirse, juntas o separadas, en rei-
nas ¢ infantas; son la banda de la Orden la reina Marfa Luisa, que le cruza de
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" El depésito del cuadro en el Museo Romidnrico
lo efectud la Direccién General de Bellas Artes,
cuando al cesar el embajador en ¢l cargo solicité «l
oportuno permiso de exportacién.

No se sabe quién habia sido ¢l anterior propietario.
El diplomdtico nipén encargd la reparacién del
lienzo al restaurador Jerénimo Scisdedos (abril-ju-
nio de 1948),

Después de diversos trdmites, y no habiendo acudi-
do nadic a ejercer el derecho de tanteo, se autorizé
la exportacién. El Musco Romdntico hizo devolu-
ci6n del cuadro, ¢l 27 de ocrubre de 1964, a un re-
presentante de la Embajada nipona.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



- @O OO

Insignia de la Orden Imperial de la Santa Cruz
(sélo para Damas).

"' El cuadro que nos ocupa estuvo expuesto duran-
tw cierto tiempo en el Musco Romantico. Reinte-
grado al Pradoe, se conserva en ¢l depdsito (Inventa-
rio actualizado, nim. 3.0311.

liario se disloca en perspectiva. En un zécalo se lee: Luis de la Cruz. a. 1818.
Hoy es propiedad de dofia Eduvigis Castafieda, viuda de Fuentes.

La tercera esposa del monarca fue una alemana, Marfa Josefa Amalia, hija
del principe elector Maximiliano de Baviera. El matrimonio se efectué en
1819. La princesa germénica salfa de un internado noble escolar para contraer
nupcias. Era piadosa, ingenua, timida y de una rara belleza, por lo que sospe-
chamos cudnro sufrirfa su espiritu ante las chocarrerfas de su regio esposo. Luis
de la Cruz la retraté con aparatoso traje de ceremonias. Vestido de raso blanco,
cefiido con cinturén amarillo, cuello de encajes, manga corta y falda bordada
con hilo de oro; un largo manto con cola le cubre la espalda. Collar y pulsera
de perlas, diadema con plumas y guantes blancos largos. Decoracién palaciega,
a base de columnas, mesa forrada de terciopelo rdjo con cojin y corona y un in-
menso sillén de fondo. El cuadro es de alta calidad. En el plinto de la columna
se lee: Dn. Luis de la Cruz y Rios lo pintd, aio 1829. Es propiedad de don Juan
José Rumeu de Armas, marqués de Casa Argudin.

Un segundo retrato de Maria Josefa Amalia ha sido dable localizarlo en el
Museo del Prado. Es una imagen de busto de perfecta captacién. Sorprende la
delicadeza y exactitud en la ejecucién del rostro, que revela ensimismamiento y
tristeza. El traje es de raso azul con bandas superpuestas y doble cuello de enca-
je. El cabello, partido, se remata en bucles que arropan la frente, y se adorna
con una diadema y un broche con brillantes y perlas y diversidad de flores azu-
les. Como complemento hay que sefialar el collar, los pendientes de perlas y la
banda de la Orden de Marfa Luisa . El lienzo acabado de resefiar sirvié de
modelo para otros similares de dificultosa localizacién. Hay que lamentar la de-
saparicién del que posefa el Ministerio de Educacién y Cultura, registrado entre
sus pertenencias en fecha no lejana.

La cuarta esposa del monarca Deseado fue Marfa Cristina de Borbén-Dos
Sicilias, hija del rey de Napoles Francisco I y de su cényuge la infanta de Espa-
fia Maria Isabel, hermana carnal del contrayente. Como ya se ha dicho, se uni-
an en ella juventud y hermosura. Luis de la Cruz nos ha dejado de la dama dos
retratos de excepcional mérito.

El primero hay que datarlo en 1830, y es hermano gemelo del cuadro que
posee el Ayuntamiento de Sevilla, atrds descrito. Los rostros son idénticos y los
atuendos se distinguen en el color y en detalles secundarios. Maria Cristina vis-
te traje de terciopelo azul cobalto, y en lugar de diadema cubre parte del cabello
con un inmenso sombrero de ala del mismo color, adornado con cinras, broche
de brillantes, perlas y vistosa pluma blanca. Llaman la atencién los pendientes
de margaritas y un complicado collar de perlerfa, de tres ondas, con vistoso
broche de brillantes en forma de cesta. En la mano derecha, pulsera de perlas y
abanico. El cuadro es de perfecta ejecucién, dentro de la técnica minuciosa de
nuestro protagonista. Se conserva en el Museo del Ejérciro.

El segundo retrato de Marfa Cristina merece ser calificado de excepcional.
Estuvo a la vista de todos en el antiguo Ministerio de la Gobernacién (Inte-
rior), aunque su localizacién resulta de momento imposible. Véase el juicio que
merece el lienzo al ilustre catedrdtico de Historia del Arte de la Universidad
Complutense don Jestis Herndndez Perera: «Es ldstima que se haya extraviado
tan noble retrato de la dltima esposa de Fernando ViI, que pone a su autor en
muy buen lugar entre los retratistas de la primera generacién romdntica. La figu-
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un Memorial dirigido, en 1842, a la reina Isabel 1 se expresa en estos términos:
«Hizo dos retratos, tamaino natural, de la reina gobernadora; uno con las insig-
nias reales y otro como recreado en el campo» '"*. Como habrd sospechado el
lector, ambos se han perdido para siempre o se hallan ocultos.

Es llegada la hora de ocuparnos de la reina Isabel 1. Conforme se ha dicho
paginas atrds'™, el pintor de cdmara, residente en Sevilla, habia solicitado venir
a Madrid, en diciembre de 1831, para retratar a la princesa. Los cuadros que
sin duda ejecutd en 1832 no han llegado a nosotros, porque los que hoy pue-
den contemplarse son del afio siguiente, cuando ya habia sido proclamada reina
titular (Fernando fallecia el 29 de septiembre).

Los retratos de la reina-nifia Isabel 11 (tres afios de edad) ejecutados por el
pintor portuense fueron dos, exactamente iguales. El primero se conserva en el
Museo Municipal de Madrid (depdsito de la Real Academia de Bellas Artes) y
el segundo pertenecia en 1953 a la condesa de Casa de Loja y hoy lo ha hereda-
do su hija dofia Cristina Navarro Peldez. El dltimo de los lienzos estd firmado y
datado: Luis de la Cruz y Rios. Aio de 1833'".

El rostro de Isabel 11, un tanto inexpresivo, parece de mds edad por el apara-
to que la envuelve; el cabello terso, con mofio; los pendientes, el escote y el co-
llar de perlas. Aparece de pie, con traje largo de corte, con una falda de gasa su-
perpuesta bordada; las mangas, abullonadas con remate de encajes. Los botines,
blancos. Encuadran la figura cortinas, paisaje, un inmenso trono estrellado y
una mesa con historiada cubierta de terciopelo rojo; destacan en ésta el escudo
de Espafa bordado y el nombre en abreviatura 1 11. En la propia mesa, sobre un
cojin, la corona real.

Para dar remate a la serie real femenina se impone registrar el retrato de la
reina de Napoles dofia Isabel de Borbon, esposa de Francisco I, e infanta de Es-
pafia como hija segundogénita de Carlos 1v. Habia venido a Madrid en 1829,
acompanando a su hija Marfa Cristina de las Dos Sicilias para hallarse presence
en los esponsales concertados con el rey Fernando Vil Luis de la Cruz recibié el
encargo de reproducir la imagen de Isabel, cosa que llevé a cabo con la mayor
celeridad. La bella e ingrdvida infanta que retraté Goya en 1800 formando par-
te de la familia de Carlos 1v era ahora una avejentada matrona, con sefio adusto
y pelo rizado y partido. Viste traje de terciopelo verde oscuro con cuello grande
de encajes. El tocado, asimismo de encajes, es de dimensiones desproporciona-
das y adosado a la parte posterior del cabello, con siembra de rosas. Luce ban-
das y condecoraciones, entre ellas Ta Orden de San Jenaro y la Cruz Estrellada.
El lienzo, propiedad del Museo del Prado, se encuentra depositado en el Minis-
terio de Asuntos Exteriores "',

Algunos miembros de la familia real espafiola, en particular infantes, recla-
maron los servicios de Luis de la Cruz. Este serd nuestro objetivo inmediaro.

Destaca en primer término la princesa lusitana Maria Francisca de Asis de
Braganza y Borbén (hermana de la reina Isabel) y esposa del infante espafiol
Carlos Marfa Isidro (el futuro Carlos v en la guerra civil dindstica). De esta
dama realizé nuestro progatonista tres retrartos.
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" SANCHEZ-CANTON, Francisco Javier: Los pintores
de cdmara de los Reyes de Espaiia. Madrid, 1916,
pdg. 169. El documento forma parte del expedien-
e pursonal conservado en el Archiva de Palacio
Real.

! LEpigrafe 5.

" F_l SL’gundO re(rato s¢ Conserva ¢n una casa dC
campo préxima a los famosos Toros de Guisando
(Avila). Las gestiones para retratario ¢n color no
llegaron a buen puerto.

* Dicho cuadro es depésito del Museo del Prado
(Inventario actualizado, ndm. 4.801).

La rcina Isabel vino acompanada de su esposo.
Luis de la Cruz lo rerraté en miniatura. Viase el
epigrafe 8.
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Maria Teresa de Braganza, princesa de Beira.
Palacio de Aranjuez.

% Es depdsito del Musea del Prado.

" El gemélogo acabado de cirar pondera los yaci-
mientos de esmeraldas del Brasil. Ello explica el
alarde que hace la princesa lusa.

' Véase cl epigrafe 1.

La condesa de Chinchdn contrajo macrimonio con
Carlos de Ruspoli, de estirpe italiana principesca.

dorado, una consola con ramo de flores artificiales, cubiertas con fanal de vi-
drio, y un sillén Imperio con manto de seda floreado. El cuadro se identifica
asi: Luis de la Cruz y Rios. Asio 1824.

El segundo retrato de la fémina lusa es una reproduccién exacta del lienzo
anterior, cortado por debajo del busto. Puede contemplarse en el Museo Ro-
méntico de Madrid "%.

El tercer retrato de Marfa Francisca figuré en la Exposicién de 1953 como
propiedad de don Manuel Nogués (Madrid). En la presente ocasién no ha po-
dido ser localizado. Debi6 pintarse alrededor de 1832, pues la infanta tuvo que
abandonar Espafia en marzo del afio siguiente, y aparece ademés notoriamente
desmejorada (morirfa en 1834).

Complera el grupo familiar luso la princesa de Beira, hija del rey Juan vi de
Portugal y hermana, por tanto, de la reina Isabel y de Maria Prancisca. Se lla-
maba Maria Teresa de Braganza y Borbén, y era viuda del infante espafiol Pe-
dro Carlos de Borbén y madre del también infante don Sebastidn. Pasaba largas
temporadas en Espafia; conspird a favor de su cufiado don Carlos Maria Isidro;
fue expulsada de nuestra patria en 1832, y acabaria siendo segunda esposa del
pretendiente (1838). Luis de la Cruz la retraté durante la dltima estancia en
Madrid, conservdndose el lienzo en el palacio de Aranjuez. Si las hermanas fue-
ron poco agraciadas, la Beira tenfa un rostro ingrato. Viste un traje de ceremo-
nia de gasa blanca y adorna el mofio, la frente, el escote y el pecho con una co-
leccién de esmeraldas impresionante ™.

El siguiente cuadro palatino trae a la memoria un malogrado infante de Es-
paiia, Felipe Eduardo de Borbén, hijo de Francisco de Paula, hermano menor
de Fernando V11, y de su esposa, Luisa Carlota de Borbén-Dos Sicilias. Recuér-
dese que esta dama fue la mas destacada protectora del pintor. Felipe Eduardo
sucumbid, en 1830, en la tierna edad de cuatro afios, dejando a los padres su-
midos en la mayor desolacién. Es probable que el cuadro se ejecutase después
del dbito, tomando como modelo una miniatura. Luis de la Cruz puso la maxi-
ma pericia en reproducir la belleza, casi femenina, del infantito con alarde de
perfeccién y calidad. El lienzo puede contemplarse en el palacio real de Aran-
juez.

En esta galeria borbdnica traemos a colacién, por Gltimo, a una nieta del in-
fante don Luis y bisnieta del rey Carlos 111. Se trata de Carlota Luisa de Godoy
y Borbén, condesa de Chinchén, hija de Manuel Godoy, duque de Alcudia y
principe de la Paz, y de su esposa, Marfa Teresa de Borbén y Vallabriga. El
cuadro es de perfecta ejecucion dentro de la téenica pictérica de Cruz, y tiene
ademds una elegancia y distincién especialisimas. Carlota Luisa, nacida en
1800, debié ser pintada cuando rebasaba en muy poco la treintena de edad. El
rostro es de una extrafia belleza, con unos ojos azules enigmdticos y una im-
perceptible sonrisa en los labios. El pelo, negro, partido en dos, se remata con
una vistosa diadema de perlas. El escote concluye en un traje vaporoso de gasa,
con estola de suaves azulados. Llamamos la atencién sobre la vestimenta, por
el uso de pinceladas gruesas, a manera de manchas, de acuerdo con los cdno-
nes goyescos . El lienzo formé parte de la famosa coleccién de Vicente Carde-
rera, quien certifica la autorfa. El tltimo poseedor conocido fue el académico y
arquitecto don Francisco A. Navarro Borras; hoy se integra en una coleccién
particular.
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7. INMAGEN ABREVIADA DE LAS CLASES PREPOTENTES EN LA SOCIEDAD DE LA EPOCA

El hecho de que la obra palatina del pintor Cruz sobreviva en buena parte se
explica por el cardcter permanente de la institucién real, y de los edificios que
abrigan la produccién artistica vinculada a la Corona. Pero en buena légica se
impone pensar que los encargos particulares debieron superar en nimero a los
oficiales. Ahora bien, los avatares producidos por particiones hereditarias, ruina
de familias, abandono en desvanes, junto con calamidades privadas y publicas,
los han reducido a escasa proporcién.

Luis de la Cruz firmé los cuadros en nimero escaso, y en otras ocasiones lo
hizo en lugares recénditos. Esto explica que sobrevivan hoy seguramente lienzos
que cuelgan en estancias palaciegas o en salones burgueses, desvinculados de la
paternidad del artista portuense. Pese a todos estos inconvenientes hemos con-
seguido reunir un estimable conjunto de pinturas que pasamos a presentar y
describir por orden cronolégico, con el méximo rigor posible.

Los primeros de la serie fueron dos retratos que llevé a cabo de su amigo y
protector Cristébal Bencomo, arzobispo de Heraclea y caballero Gran Cruz de la
Orden de Carlos 111. Los lienzos son exactamente iguales, y se llevaron a efecto
con posterioridad a 1817 —fecha del otorgamiento de la condecoracién—, por
encargo del Cabildo catedral y del Cabildo secular (Ayuntamiento). Son cuadros
de taller, de estimable calidad. El rostro con color terroso es habitual en sus pro-
ducciones varoniles. El prelado aparece sedente, con sotana y muceta moradas,
esta tltima con vueltas rojas. Se adorna con medalla del Santo Oficio, cruz pec-
toral, con broche, de topacios y la condecoracién citada. El pintor ha dejado ex
profeso un espacio interior para la rotulacién biogrdfica ™.

Un cuadro, sin datacién posible, de un alto burécrara de la administracién
fernandina cabe sefalar en segundo término. La atribucién a Cruz estd avalada
por el profesor Herndndez Perera, con todo el peso de su autoridad. A pesar de
la fijeza de la mirada, el rostro resulta un ranto anodino. Viste casaca azul, cha-
leco rojo y pantalén blanco, los primeros con abundancia de entorchados y
adornos bordados con hilo de oro. En la mano derecha, un bastén, y en la iz-
quierda, el bicornio . Se conserva en el Museo Ldzaro Galdiano de Madrid.

El retrato que a continuacién nos corresponde describir y valorar es el del
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 Esta se llevo a cabo una vez arribado ¢l licnzo a
La Laguna. Dice asi: «El Exmo ¢ Ilemo. Sor. Dn.
Cristéval Bencomo. Nacid en la ciudad de La La-
guna el 30 de agoste de 1758. Fue macstro del
principe N. 8. Conesor de Sor Dn. Fernando vir;
Gran Cruz de la Real Orden de Carlos 3. y de la
Amerna de Ysabl. la Catdlica: Aredmo de Carmo-
na, dignidad de la Pueal v Metropolna Igla de Se-
vilfa. Dignmo Arzobispo de Heraclea. Fallecié en
Sevilla el 5 de Abril de 1835. El Cabildo de Tene.,
se felicité por su vida; llord su muertes v le tribues
esta memoria a su patriotismo, a sus virtudes, a su
constante amor ¢ incansable solicitud por la funda-
cién de esta Catedral, y por el bicn y la prosperi-
dad dc Jas Islas, con cl establecimiento de la Real
Universidad de S. Fernando».

22 CAMON AZNAR, José: Guia del Museo Ldzaro
Galdiane. Madrid, 1993, pag. 132.
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quefa condecoracién inidentificable, y en el chaleco, una leontina de reloj
enroscada. Puede admirarse en la residencia madrilefia de don Arturo Gui-
llén Montenegro '™,

En la etapa final de la produccién pictérica capitalina cabe datar el se-
gundo autorrerrato del artista. Cruz aparece vistiendo el uniforme de Secre-
rario del monarca, honor que le fue discernido, conforme se ha puntualizado
pdginas atrds, el 11 de julio de 1833 '*. Tiene que ser, por tanto, posterior a
esta fecha y no muy alejado de ella. El artista se enorgullece de ostentar
cuantas condecoraciones posefa. El cuadro adolece de vana presuncién, asi
en la casaca bordada con hilo de oro como en la minuciosidad con que re-
produce las medallas. Si nos fijamos en el rostro sorprende la capracién de
los rasgos de la fisonomia, con un juego perfecto de luces y sombras. La mi-
rada, perdida; los labios. prietos: el pelo, levemente ensortijado. Sdnchez
Cantdn, eminente historiador del arte, califica al lienzo como la mejor obra
salida del pincel del pintor, y a su juicio debemos atenernos .

El aurtorretrato satisfizo tanto al autor que llevé a cabo una certera copia,
en posesién actual de don Javier de Aznar (1940) ™.

iVanitas, vanitatis! En 1883 el autorretrato primigenio era ofrecido en
venta al Museo del Prado por la nieta del artista Isabel Monti y Cruz, quien
se conformd con quinientas miseras pesetas.

El autorretrato fue depositado en el despacho del director de la Real Aca-
demia de la Historia en 1913, y alli permanecié hasta 1980, afio en que el
Museo del Prado solicité la devolucién para hacer entrega del mismo al Mu-
seo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife '*.

Ha llegado el momento de proponer una valoracién subjetiva de la obra
pictérica peninsular de Cruz, conforme se hizo al remarar la erapa insular.
Siguiendo idéntica pauta, destacaremos los retratos que merecen una consi-
deracién meritoria para realzar, mds tarde, las obras maestras.

En el primer grupo, las pinturas de cardcter sobresaliente, merecen rtal ca-
lificacién los retratos que a continuacién se mencionan: Fernando vii (Pala-
cio de la Quinta, Madrid, 1815), Fernando vir (Ayuntamiento, Sevilla,
1830), Maria Cristina de Borbén (idem), Fernando vir y Maria Cristina pase-
ando (Oviedo, Museo de Bellas Arves, 1832), Fernando vii (Col. Pucbla del
Maestre, 1833), Maria Josefa de Sajonia (Col. Rumeu de Armas, Madrid,
1829), Maria Cristina de Borbén (Museo del Ejército, Madrid, 1830), Isabe!
17 (Museo Municipal, Madrid, 1833), Maria Francisca de Asis de Braganza
(Palacio Real, Aranjuez, 1824), Infante Eduardo Felipe (idem), Francisco Ta-
deo Calomarde ? (Academia de la Historia, Madrid, 1830) y Jean Charles de
Haurie (Col. M. de Aracena, Sevilla, 1831).

Sobre las obras maestras, la alta calidad de las mismas se impone a simple
vista. He aqui las siete seleccionadas: Maria Cristina de Borbén (Col. Minis-
terio de la Gobernacién, Madrid, 1833), Carlora Luisa de Godoy y Borbin
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Autorretraro. Coleccion Aznar. Madrid.

2 Nuestra gratitud a don Arturo Guillén Lasierra,
por habernos facilitado la localizacion de la pintu-
ra.

I

Epigrafe 5.

' PADRON ACOSTA, Sebastidn: Don Luis de la
Cruz, pintor de cimara de Fernando vi1. La Laguna,
1952, pdg. 50.

"* Fuc incautado durante la guerra civil y recupera-
do al término de la misma (Acta nim. 1459 del
Centro de Recuperacién de Madrid).

' Archivo de la Real Academia de la Historia y Ar-
chiva del Museo del Prado.

El autor del presente estudio, en su condicién de
académico, tuvo el autorretrato a la vista con reite-
racién. Fue devuelrto ¢l 21 de ocrubre (ndm. 3.410
del Inventario del Prado).
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(Col. particular, Madrid, 1830), Primer autorretrato con traje de trabajo (Col.
particular, Madrid, 1831), Manuel de Rivas (Col. Cabildo Insular, Santa
Cruz de Tenerife, 1832), Marqués de Villafuerte (Col. Villafuerte, Garachico,
1834), Isidoro de Urzaiz y Castro (Col. Guillén, Madrid, 1834) y Segundo
autorretrato, con uniforme de secretario honorario de Estado (Museo del Prado,
propietario. Depésito en Museo Municipal de Bellas Artes, Santa Cruz de
Tenerife).
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- Epigrafe 4.

«Luis de la Cruz, pintor de cdmara de Fernando
VIl», en la revista £/ Museo Canario, ndm. 16 (afio
1945), pags. 10-11.

8. MINIATURAS Y PRODUCCION ARTISTICA DIVERSA

Si de la actividad pictérica de Luis de la Cruz como ejecutor de retratos al
6leo en la etapa peninsular pasamos a estudiar la produccién artistica en el dm-
bito de la miniatura, se impone recordar al lector la fama que acompafiaba a su
nombre.

En la Introduccidn de este estudio se ha puesto de manifiesto que en el
momento del arribo del artista a Madrid —junio de 1815— ejercian una au-
téntica «dictadura» en este ramo ¢l espafiol José Delgado Meneses, el franco-
prusiano Johann Bauzil y el holandés Willem Duker. Cruz, con su singular
pericia, se abrié camino en seguida, como la atestigua el mayordomo mayor
de palacio, conde de Miranda, al proclamar «su habilidad como pintor de mi-
niaturas, con lo cual ha logrado un sitio preferente entre los cultivadores del
arte». Esto se escribe en fecha tan temprana como ¢l mes de noviembre de
1815.

Don Juan de Contreras, marqués de Lozoya, no escatima los elogios al pon-
derar los méritos del artista porruense en la especialidad que nos ocupa: «La
fama de que en su tiempo gozé Luis de la Cruz como miniaturista ha dejado en
la sombra la reputacién que le corresponde como pintor de caballete. Acaso se
debe su éxito en ¢l arte de lo pequefio a la circunstancial realeza que correspon-
de al tuerto en tierra de cicgos. El oficio de la miniatura que requiere, sobre
todo cualidades de elegancia, primor y paciencia, no es grato al temperamento
hispanico y aunque el catdlogo de cuantos, en busca de un “modus vivendi”, lo
ejercitaron en los siglos XVIIl y XIX seca muy extenso es indril buscar en él un
nombre de la categorfa de un Juan Bautista Isabey o de un Thomson. En una
vitrina de miniaturas las francesas, inglesas y alemanas se distinguen en seguida
por su sentido de la elegancia y por el primor de la ejecucién de las espafiolas,
con frecuencia amaneradas y siempre un poco torpes. Los miniaturistas que
con mayor fortuna trabajaron en las Cortes de Fernando vii y de Isabel 11 eran
extranjeros. Las miniaturas que conocemos de “El Canario” son de correcto di-
bujo, entonadas de color y de buena técnica, sin que alcancen cualidades que
ningtin espanol de su siglo consiguié poseer» '*".
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bufanda roja y una aguja de oro, con perla, en medio del pecho. Puede datarse
en 1834, en los dltimos momentos de la estancia en Madrid. Pertenece en la
actualidad a los marqueses de Villanueva de Valdueza.

Las miniaturas de propiedad particular que figuraron en la Exposicién de
1953 han sido localizadas en su mayor parte. En cambio, la indagaroria en rela-
cién con la Exposicién de 1916 ha fracasado casi por completo.

Hayv que hacer una excepcién para las miniaturas que se contemplaron, en
una y otra, como pertenecientes al Patrimonio Real (Palacio de Oriente), redu-
cidas en numero si se comparan a las conservadas en la galerfa regia, y que se
resefian en su totalidad en el presente libro.

Parece légico, por las razones expuestas, reproducir la relacién de miniaturas
que figuraron en la Exposicion de 1916 pendientes todavia de localizacion.

Con tal fin nos valemos del Catdlogo de Ezquerra del Bayo con la maxima
puntualidad y rigor:

Nimero ldentificacion Propictario

313 Retraro de sefivra. Firmado v fechado: 1817, Marqués de Cenere.

S14 Hombre desconocido (hacia 1820). Firmado en ¢! reverso. ] Ezquerra del Bayo.

515 El rey don Francisco de Asis, nifto (sobre 1828). Imperdible. Infanta dofa Isabel.

S16 La infanta dofa Luisa Carlota. Infanta dofia Isabel.

517 Don Joaquin Maria Fernandez de Cordoba, XIV conde de Sastago. Conde de Alcubierre.

518 Infance don Carlos Maria Isidro. Mariano Maturana.

519 Dofa Maria Francisca de Braganza, princesa de Brasil y de Beira.  Mariano Maturana.

520 Don Carlos de Borbén, primogénito de los anteriores. Mariano Maturana,

521 Don Juan Carlos de Borbdn, hijo segundo. Mariano Marurana.

522 Don Fernando Maria de Borbon, hijo tercero. Mariano Marurana.

528 Infante don Francisco de Paula. Conde de Castilla.

319 Infanta Luisa Carlota de Ndpoles, esposa del anterior. Conde de Caudilla.

338 Den Antonio Cutiérrez, comandante general de las Islas Canarias.  Juan Pérez de Guzmin v Gallo.

539 Infanta Luisa Carlota de Ndpoles, Duque de Parcent.

608 Caballero joven. Marquesa de Moctezuma,

613 Dama joven, Marquesa de Mocrezuma ",
* kK K

No reniendo un lugar adecuado donde encajar la actividad artistica de Cruz
en el dmbirto religioso, hemos optado por darle cabida en este capitulo misceld-
neo. Si pinté mucho o poco es punto ignorado, aunque hay en el mismo silen-
cio una razén de peso en favor de la dldma opcién.

El dnico cuadro de esta indole llegado a nosotros se conserva en los depési-
tos del Palacio Real, y representa una cabeza de Jesucristo. ;Por quién se encar-
g6 y con qué objeto? No hay posibilidad alguna de respuesta. Sobre un fondo
rojo aparece recortada la cabeza de Cristo, con facciones correctas y mirada de
tristeza: la melena, larga, partida; barba y bigote.

En circunstancias especiales, Luis de la Cruz utilizé la acuarela para dibujos
de compromiso. Tal le ocurrié cuando en el carnaval de 1830 la reina Maria Jo-
sefa Amalia de Sajonia, el infante Francisco de Paula y su esposa, Luisa Carlota,
solicitaron la colaboracion del artista para que disenase un par de disfraces. Los
dibujos se conservan hoy dia en la seccién de Bellas Artes de la Biblioteca Na-
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' EZQUERRA DEL BAYO, Joaquin: Exposicidn de la
miniatura-retrato en Espajia. Madrid, 1916, pags.
33-35.
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9. EL FINAL DE UNA EXISTENCIA PERENNEMENTE CONTURBADA

La etapa final de la vida de Luis de la Cruz se extiende desde el abandono
definitivo de Madrid, sobrevenido en el segundo semestre de 1834 (sin que se
pueda precisar mes y dfa), hasta el trdnsito postrer, que se produjo en Anteque-
ra el 20 de julio de 1853. Sobre los acontecimientos ocurridos en las dos déca-
das apuntadas son escasos los pormenores supervivientes.

;Para qué seguir en la corte, empalmando licencias burocréticas que a nada
conducfan?, pensaria el pintor. El era un ferviente realista, y le habfa tocado
contemplar el cuerpo yerto de Fernando v1i, su sefior. El valedor més constante,
el ministro de Gracia y Justicia Francisco Tadeo Calomarde, se habia visto
arrastrado por el pleito dindstico a la exoneracién y a la huida de Espana (octu-
bre de 1832).

La infanta Luisa Carlota, maxima protectora del pintor, no podia, por si
misma, dispensar favores.

La existencia de nuestro protagonista, a los cincuenta y ocho afios, tenia
como tnico saldo positivo: el cargo de Fiel Administrador de la Puerta de Mar
de Cadiz, con categoria de oficial tercero de Hacienda y sucldo de 14.000 reales
anuales. En vista de ello, en la fecha inconcreta sefialada, tomé la diligencia
para Andalucia, decidido a afincarse en la milenaria urbe.

No conocemos con qué talante se adapté el pintor Cruz a las tareas burocrd-
ticas. Pero sf alcanzamos a saber que al cumplirse un afio de residencia en Cddiz
solicitd un permiso para reponer fuerzas en Algeciras. El 19 de diciembre de
1835 deberia haberse reintegrado al puesto de mando, circunstancia que quedé
incumplida. Informado de ello el intendente de la plaza, don Pablo Massa, or-
dené al dia siguiente la inmediata separacién del servicio.

Como se ha dicho por algiin biégrafo que la suspensién de empleo estuvo
motivada por represalias politicas, convenia dejar las cosas en su punto ' Ello
no obsta para que la rigidez administrativa se aplicase, acaso con severidad inu-
sitada, sobre un funcionario que a lo largo de una década no habfa empufiado
ni una sola vez la pluma.

El expediente, por falta grave, fue comunicado al Ministerio de Hacienda
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' CONTRERAS, Juan de {marqués de Lozoya):
«Luis de la Cruz y Rios, pintor de cdmara de Fer-
nando Vi, en la revista E[ Museo Canario, nim.
16 (afio 1945), pdg. 10.

PADRON ACOSTA, Sebastian: Don Luis de la Cruz y
Rios, pintor de cimara de Fernando vii. La Laguna,
1952, pdg. 38.
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La reina Maria Cristina. Coleccién Nogués.
Madrid

1 LOZOYA, art. cit., pag. 10.

16 Jbid,

para definitiva resolucién, quien se sirvié declarar la cesantia del funcionario
por Orden de 25 de noviembre de 1838.

Una vez comunicada la decisién al interesado, se abrié el laborioso expe-
diente de clasificacion, al que aporté Luis de la Cruz todos los documentos bio-
gréaficos que obraban en su archivo particular.

De la breve ctapa de permanencia en Cadiz (1835-1838) apenas han sobre-
vivido pormenores relacionados con las Bellas Artes. Nuestro artista debié dedi-
carse de manera activa a la pintura, pues era, a fin de cuentas, el modus vivendi
complementario. Pero la produccién de esta breve etapa ha desaparecido sin
mds rastro que tres excelentes miniaturas.

En 1835 se data un cuadro de esta indole que reproduce la efigie, muy agra-
ciada, de la reina gobernadora, Marfa Cristina, viuda de Fernando V1. El rostro
estd reproducido con la misma perfeccién que otras miniaturas de la etapa an-
terior. Lleva el cabello retirado, con mofio y peineta corta. Viste traje escotado
de terciopelo azul fruncido y mangas abullonadas. Se adorna con la cruz y ban-
da de la Orden pontificia de Cristo y el lazo de la Cruz Estrellada. La diminuta
pintura aparece firmada y con datacién de 1835. Pertenece a los herederos de
don Julio Mufoz (Madrid).

Una miniatura idéntica, aunque menos lograda en calidad, con la tnica di-
ferencia de alhajarse con collar y pendientes de perlas, pertenecié a la coleccién
de don Manuel Nogués (Madrid), sin posible localizacién.

En 1836 aparece, datada y firmada, la bellisima y perfecta miniatura de la
reina Isabel, todavia nifia, con traje de corte de terciopelo blanco, el pecho cru-
zado por la banda de la orden noble de Marfa Luisa, ramo de flores en las ma-
nos y los atributos mayestéticos, corona y cetro sobre una mesa. El pelo, recogi-
do con un pequefio mofio, pretende disimular la edad. Hoy pertenece a los
herederos de don Julio Mufioz (Madrid).

Otro pormenor digno de nota es un mero suefio, urdido por la fantasfa de
un cesante desocupado. El 10 de abril de 1837 no tuvo mejor ocurrencia que
dirigir un escrito a la reina gobernadora, dofia Maria Cristina, en solicitud de
«real permiso para viajar por dos afios» con objeto de «ver las mejores obras en
este ramo, como asimismo conocer los profesores més célebres existentes en los
paises extranjeros». La triste situacién en que vivia Cruz arrastra su pluma a for-
mular una lamentacién: «Habiendo sido despojado, hace més de un afio, del
destino que, a fuerza de servicios y sacrificios, habfa merecido de la Real muni-
ficencia, no le ha quedado miés recurso para subsistir, en su abanzada edad y
para mantener su dilatada familia, que usar de nuevo el noble arte de la pintu-
ra...» ', El permiso, totalmente innecesario, le fue al punto concedido (3 de
mayo); pero el proyectado viaje quedé aplazado sine die, sin més valor que el
ensofiamiento utépico '®.

Como en 1838 el pintor habfa sido autorizado a fijar su residencia en Mila-
ga, en esta ciudad andaluza se incoé el expediente que nos viene ocupando,
para ser remitido a Madrid, por la via de Cédiz, al jefe de la Comisién de Clasi-
ficacién de Empleados civiles cesantes y jubilados. La resolucion definitiva se
demoré hasta el 30 de enero de 1840, por la que se reconocié a Cruz la pensién
de 8.000 reales anuales:

Desde 1838 hasta 1852, Mdlaga se convirtié en residencia permanente del
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La reina Isabel I1. Coleccion Mufoz. Madrid.

26 de noviembre de 1839, al presidente de la Junta de Clasificacién de cesan-
tes. Dice asi: «En tal estado vino a esta ciudad, con conocimiento del intenden-
te [de Cddiz] y del sefior administrador de Puertas..., lamado por varios sefiores
para bacer unos retratos, entre ellos del Excmo Senor Capitdn General de esta pro-
vincia». No estard de mds identificar al 1ltimo personaje, que no era otro que
Juan Palarea, mariscal de campo y antafio prestigioso guerrillero. El propio ad-
ministrador de Puertas de C4diz, al depositar ] expediente de cesantia en ma-
nos del intendente don Miguel Belio, se hace eco de la fama del pintor, «y de la
necesidad de proporcionarse auxilios con que subsistir, valiéndose de su notoria
habilidad en el precioso arte de retratar, tan acreditado en la Casa Real como en
toda la nacién.

Confirmada la cesantia y fijado el importe de la pensién, la Intendencia
de Mdlaga decidié, por disposicién de 1 de marzo de 1840, que Luis de la
Cruz quedase adscrito «a la Administracién de Rentas nacionales de la pro-
vincia, donde sirve, como tal agregado, con el sueldo que le pertenece como
cesante».

Con arreglo a las disposiciones vigentes, tuvo que presentar una segunda
Hoja de Servicios, autdgrafa en la rotalidad, datada en Mdlaga el 22 de mayo de
1840, con firma y nibrica. Lo que atrae nuestra atencién (por encima de datos
y pormenores conocidos) es el nimero de afios de servicios militares y civiles
que se atribuye. Estando cerrada la Hoja el 30 de abril, evalda el tiempo en
treinta y siete afios, cuatro meses y doce dfas.

El contador de Rentas revalidé la Hoja el 23 de mayo, procediéndose en-
tonces a la calificacién el 29 por el funcionario de turno, Mariano Alonso,
quien reconoce aptitudes y probidad, para acabar declarando que era de «esta-
do casado».

Esta circunstancia personal es un enigma indescifrable. En 1846 tenfa que
ser, por segunda vez, viudo, pues no hace mencién mds que de su primera espo-
sa en ¢l pertinente testamento, al que se hard inmediata alusién. ;Esconde el si-
gilo una ruprura y una separacién?

Por los testimonios atrds recogidos puede establecerse que nuestro protago-
nista desplegé en Malaga una intensa o, por lo menos, moderada actividad pic-
térica. Sin embargo, las indagaciones en Museos, Catedral, Capitania general,
Gobierno civil y particulares no se han visto coronadas por el éxito. Por rodas
partes hemos encontrado negativas o silencio...

Sélo pervive en el recuerdo que en su morada malaguefia admitié discipulos,
y que uno de los mas prestigiosos serfa, andando el tiempo, el insigne paisajista
de estirpe walona Carlos Haes.

En medio de la monotonia con que se desarrollaba la vida del pinror se pro-
dujo una circunstancia familiar que vino a interrumpirla. Fue ésta la presencia
de su tnico hijo varén, el teniente de Infanterfa del Regimiento de Navarra
Luis de la Cruz Casafas, quien habia solicitado, el 26 de agosto de 1840, un
permiso de cuatro meses para trasladarse a Mlaga, por razén de convivencia fa-
miliar. El viejo artista se emocioné tanto con la presencia del vdstago, que tra-
dujo la imagen al lienzo con amorosa delectacién. Se trara del dldmo cuadro
conocido que salié de sus pinceles. Aparece firmado con ¢l apellido Cruz y se
integra hoy en la coleccién de la familia Ferndndez Araoz-Marafién (Madrid).
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Signos conrencionales para identificar los fondos donde se conservan los dociomentos justificativos

de la biografia de don Luis de la Cruz y Rios

Expediente de cesantia como funcionario de Hacienda (Archivo Histérico Nacional de
Madrid: Fondos contempordneos. Hacienda, legajo 1617, expediente 12, v Hojas de Ser-
vicios, legajo 3055, expediente 210).
Expediente del teniente de Milicias Provinciales don Luis de la Cruz y Rios y del segundo
comandante de Infanterfa don Luis de la Cruz y Casafias {Archivo Militar de Segovia,
seccion 1.a, legajo C-3895, v seccidn 1.4 legajo C-3894).
Expediente de orfandad de dofa Isabel y dofia Luisa de la Cruz Casaitas (Archivo Hiseé-
rico Nacional, legajo 5199, expediente 17, y legajo 5069, expediente 22).

x Expediente de pintor de cdmara (Archivo de Palacio Real, Caja 265/6).

xx  Archivo Histérico Nacional. Encargo de joycles para embajadores y ministros plenipoten-
ciarios, y expediente de la Orden de Isabel la Catélica (Estado, legajo 5699, mim. 67, y
legajo 6318, nam. 116).

xxx  Archive de Protocolos Notariales de Milaga. Testamentos. (Ver referencias en ¢l texto.)
x  Real Sociedad Econémica de Amigos del Pafs de Tenerifc. (Datos facilitades por don Ma-
nuel Rodriguez Mesa.)

PA. Padrén Acosta.

Nota: No se hace mencién en la biografia de la ejecucion de cuadros, miniaturas, acuarelas, di-
bujos, etc., ni de la cronologia cancermiente a los mismos, por tener constancia en el £s-
tudio critico.

174

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



1776

21 de junio. Nace L. C.. como fruto del
matrimonio de Manuel de la Cruz con Jua-
na Nepomuceno Rios. Recibe en el bautis-
mo (dia 26) fos nombres de Luis Gonzaga
Paulino. *, *, xxx.

1779

15 de noviembre. En un censo llevado a cabo
en el Puerto de fa Cruz figura «Luis, 3 afios,
aprende a leer», hijo de «Manuel de la Cruz,
25 afios, pintor y de abilidad». Vivian en el
barrio de la Hoya, al amparo del maestro car-
pinrero Juan Rios, abuelo y suegro. *x.

1784

Ingresa como aprendiz en ¢l taller del famoso
pintor Juan de Miranda. En ¢l va a permane-
cer hasta 1789.

1795

Abre taller de pintura en el Puerto de la Cruz,
donde va a permanecer hasta 1810.

1796

19 de enero. L. C. contrae matrimonio cn la
parroquia de Nuestra Sefiora de la Pena de
Francia con Francisca Casafas y Castro. *.
R,

1799

Pasa ¢l segundo semestre del afo en Las Pal-
mas entretenido en diversas actividades artis-
ticas.

1800
14 de enero. Es nombrado por Real Orden
subteniente de Milicias Provinciales adscrito a

la Compaiia de Artillerfa del Puerto de la
Cruz. La distincién aparece registrada en la
Gacera de Madrid correspondiente al dia 21.
1 de abril. El general Perlasca ordena la roma
de posesién del designado. *.

1801 (?)

Durante el intento de desembarco en fa playa
de San Felipe del Puerto de la Cruz de Jos
marineros de una corbeta inglesa, el subte-
niente L. C. rechaza el intento con certeros
disparos de artillerfa desde la torre del mismo
nombre. *.

2

El comandante general don José Perlasca de-
signa a L. C. ayudanre de érdenes. *.

1802 (?)

Comisidn a la isla de Lanzarote (Teguise) para
reprimir los disrurbios provocados por la elec-
cién de concejales. ™.

1803
Comisién a la isla de La Palma para incoar un
sumario. *.

1805

Junio. El comandante general marqués de
Casa Cagigal designa edecdn al subteniente L.
C.*

7 de agosto. Asciende al grado de teniente de
Milicias Provinciales. **.

1806

11 de febrero. Es destinado como teniente al
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Regimiento de Fusileros de La Laguna inte-
grado en las Milicias Provinciales. =*.

1807

El general holandés Dandels, gobernador de
la isla de Java, de escala en el puerto de San
Cruz de Tenerife, conoce a L. C. y le propone
integrarse en la expedicién. x.

22 de noviembre. Es elegido alcalde del Puer-
to de fa Cruz. xx.

1808

12 de marzo. El comandante general de Ca-
narias, marqués de Casa Cagigal, cerrifica los
servicios militares prestados por el teniente de
Milicias L. C. en las operaciones bélicas del
momento, en cuantas comisiones se le enco-
mendaron y en la represidén de tumultos pu-
blicos. *.

Mayo. L. C. en su calidad de alcalde del Puer-
to de la Cruz organiza una solemne procesién
civica de adhesién a Fernando vii. xx.

11 de agosto. Remision a la Junta Suprema de
Canarias de un grabado a buril de Fernando
VIL “x.

12 de agosto. La Junta Suprema de Canarias
expresa a L. C. su reconocimiento por el en-
vio del grabado de Fernando vii. ™x.

14 de noviembre. Segunda remisién de un
grabado de Fernando Vil de mayor tamafio.
*X.

6 de diciembre. La Junta Suprema de Cana-
rias reitera el reconocimicnto al alcalde-artis-
ta. *x.

1809
21 de julio. Fallece en el Puerto de la Cruz
Manuel Antonio de la Cruz, padre del artista.
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1810

El comandante general Lujén concede al te-
niente L. C. dos meses de licencia para radi-
carse en el Puerto de la Cruz. *.

13 de marzo. L. C. tiene una brillante acrua-
cién para reprimir a los sublevados en el «mo-
tin de los franceses». *.

Abril. Es nombrado en recompensa por su ac-
tuacién alcaide interino de la fortaleza de
Sanra Bdrbara.

20 de abril.Solicita la plaza de profesor de la
Escuela de Dibujo de La Laguna, sustentada
por el Real Consulado del Mar. PA.

2 de mayo. Asume la direccién de la Escucla
de Dibujo del Consulado del Mar de La Lagu-
na. PA,

La epidemia de fiebre amarilla perturba los
proyectos docentes.

1811
Abre taller de pintura en La Laguna, donde va
a permanecer hasta abril de 1815.

1812

12 de marzo. Es confirmado en el cargo de
profesor de la Escuela de Dibujo del Consula-
do del Mar. PA.

6 de abril. Se inauguran las ensefianzas en la
Escuela de Dibujo de La Laguna. RA.

21 de diciembre. En escrito al Real Consula-
do manifiesta ¢l propésito -——incumplido—
de renunciar en abril de 1813 a la labor do-
cente. PA.

1813 R

19 de enero. Luis de la Cruz Casafias es nom-
brado cadete, menor de edad, del Regimiento
de Milicias Provinciales de La Laguna. **.

7 de octubre. Es destinado en calidad de rte-
niente al Regimiento de Milicias Provinciales
de Giifmar. **.

1814

10 de agosto. Solicitud de licencia al rey Fer-
nando Vil para trasladarse a Madrid con obje-
to de recratar al monarca. *.

12 de septiembre. El comandante general Ro-
driguez de la Buria apoya y respalda la solici-
wd de licencia para trasladarse a la corte. *.
2 de noviembre. El ministro de la Guerra
otorga la oporruna licencia. *.

9 de diciembre. El comandante general Rodri-
guez de la Buria comunica la licencia al intere-
sado. *.

31 de diciembre. El Regimiento Provincial de

Giifmar expide certificacién de servicios milita-
res, evaluados en 14 afios, 11 meses, 16 dias. **.

1815

2 de enero. L. C. renuncia ante el Real Con-
sulado al cargo de profesor de Dibujo por
trasladarse a la capital de Espafia. La institu-
ci6n le obsequia con 100 doblones. PA.

13 de abril. L. C. otorga poder a don Lorenzo
de Montemayor para la administracién de sus
bienes e inrereses (La Laguna).

20 de abril. El comandante general de Cana-
rias don Pedro Rodriguez de la Buria certifica
los servicios militares prestados por el teniente
de Milicias L. C. *.

21 de abril. L. C,, en compafiia de su esposa e
hijos, embarca en el puerto de Santa Cruz de
Tenerife con rumbo a Cédiz. *.

14 de junio. Establecimiento en Madrid. x.
24 de noviembre. Primera instancia solicitan-
do el cargo de pintor de cidmara del rey Fer-
nando VIL x.

31 de diciembre. El mayordomo mayor con-
de de Miranda informa favorablemente la so-
licitud. x.

1816

25 de enero. L. C. es nombrado pintor de ci-
mara sin sucldo. x.

29 de abril. Jura el cargo en manos del mar-
qués de Ariza y de Estepa. x.

22 de mayo. Primera instancia solicitando los
emolumentos de pintor de cdmara efectivo. x.

1817

12 de agosto. La Secretarfa de Estado encarga a
L. C. una miniatura para el joyel de despedida a
monsefior Pedro Gravina, nuncio de Su Santi-

dad. *.

1818

21 de octubre. La Secretarfa de Estado encar-
ga a L. C. una miniatura para ¢l joyel de des-
pedida al marqués de Brignole, embajador de
Cerdenia. *.

26 de octubre (Roma). El pontifice Pio vII re-
compensa a L. C. con ¢l grado de Caballero
de la Orden de la Espuela de Oro. *.

1819
22 de encro. Por segunda vez solicita la cate-
goria de pintor de cdmara con sueldo para cu-
brir fa vacante del pintor fallecido José Cama-
rén. x.
1820
18 de junio. Tercera instancia solicitando el
cargo de pintor miniaturista de cdmara en la
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vacante producida por fallecimiento del titu-
lar Johann Bauzil. x.

5 de noviembre. La Secretarfa de Estado en-
carga a L. C. una minjatura para el joyel de
despedida al principe de Scilla, embajador del
reino de las Dos Sicilias. *, xx.

1822
L. C. se alista en los grupos que conspiraban
en la corte contra el régimen liberal, **,

1823

Se exilia en Francia para ponerse a las érdenes
de la Regencia de Urgel. Regresa a Madrid in-
corporado al ¢jército de la Santa Alianza. **.
24 de noviembre, Cuarta instancia solicitando
¢l puesto de pintor de camara con sueldo. x.

1824

9 de enero. Es denegado ¢l nombramiento,
pese al informe favorable del pintor Vicente
Lépez. x.

3 de octubre. El sumiller de Corps de Fernan-
do VII expide orden para el traslado inmedia-
o de L. C. al Real Sitio de San Lorenzo de El
Escorial. *.

1825

26 de febrero. Real permiso para usar la con-
decoracién de la Espuela de Oro. *.

3 de julio. Es nombrado, en virtud de Real
Orden, comandante del Resguardo de Rentas
de Canarias. No llegé a ocupar dicho cargo,
consiguiendo percibir ¢l sueldo con reireradas
licencias. *.

17 de julio (San Iidefonso). Fernando vii as-
ciende a L. C. al grado de capitdn de las Mili-
cias Provinciales de Canarias. *.

16 de agosto. Se concede a L. C. el Escudo de
la Fidelidad por los servicios prestados a la
causa absolutista. **.

9 de octubre (Versalles). El rey de Francia,
Carlos X, concede a L. C. ¢l ingreso en la Or-
den de San Miguel con rango de caballero. *.

1827

6 de mayo. La mayordomia de Palacio Real
reclama la presencia de L. C. en el Real Sitio
de Aranjuez. *.

19 de julio. Es designado, por virtud de Real
Orden, vista cuarto de la Aduana de Sevilla,
con sueldo de 7.000 reales. *.

3 de noviembre. Se posesiona en Sevilla del
destino sefialado. Va a permanecer en la capi-
tal bética hasra el 17 de marzo de 1829, en
que retornd a Madrid. *.
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1828

22 de encro. Es designado, por segunda
ver, comandante del Resguardo de Cana-
i No tuvo efecto el viaje, por lo que si-
guid en el desempefio del cargo de vista de

Aduana. *

14 dc marzo. Ante el temor de que L. C. es-
tuviese preparando ol viaje para Canarias, se
le convoca, con cardcrer urgenee, para que lle-
ve a cabo «un retrato de S. M. la Reyna, nucs-
tra sefhora, para una manillav.

Mayo. L. C. pide al secretario particular de
Fernando vii, don Juan Miguel de Grijalva,
que gestionase la pertinente orden real para
podcer embarcar en Sevilla rumbo a Cana-
s en la fragara Restauracion, proxima a

ri
’Lﬂrpﬂlﬂ

4 de agosto. Real permiso para usar la con-
decoracién de la Orden de San Miguel. *

1829

17 de marzo. Real Orden autorizando a L. C.
para venir a la corte con objeto de retratar a
los monarcas. ™

10 de septiembre. Es nombrado, por Real
Orden, visitador de propios de Sevilla, con
categoria de oficial tercero de Hacienda y
sueldo de 16.000 reales.

24 de¢ noiembre. Licencia para permanecer en
[fl coree dﬂs nieses nIéS, b

1830

21 de febrero. Licencia para permanecer en
Madrid hasta fin de marzo. *

1 de abril. Se esrablece en Sevilla por segunda
vez hasta enero de 1832, *.

7 de mavo. Se toma razoén en Sevilla del titulo
de capitén por la Intervencién del Ejéreiro. ¥
1831

23 de julio. Despacho de oficial tercero de
Hacienda en favor de L. C. *

16 de diciembre. La Sceretaria de Hacienda
concede permiso a L. C. para trasladarse des-
de Sevilla a Madrid para retratar a la infanta
Marfa Isabel. hija del monarca. ~

1833

21 de mayo. Es nombrado, por Real Orden,
ficl administrador de la Puerta de Mar de Ci-
diz, con sueldo de 14.000 reales. *.
16 de junio. Fernando vii concede
pericién propia— la medalla de la Orden de
[sabel la Catélica por los méritos patriéricos

contraidos en 1808 sicndo alcalde del Puerto
de ta Cruz. xx.

11 de julio. Fernando vii expide en favor de
L. C. dtulo de Secretario Honorario. =

19 de julio. Concesién de licencia para per-
manecer dos meses mds en la corte. *.

11 de septiembre. L. C. es armado caballero.
XX,

12 de octubre. Fallece en Sevilla, en la casa de
la calle de los Tiros, Francisca Casafias v Cas-
tro, esposa del artista. 7, """, xxx.

16 de septiembre. Nucva concesién de licen-

cia por dos meses mis en la corte. *
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Marzo. Luis de la Cruz Casafas es declarado
Pl'L"fllg() _V :lpl‘es:ld(?. X
2 de marzo. Luis de la Cruz Casafias es nom-
brado subteniente de las Milicias Provinciales

de Canarias y agregado, sin sueldo, al Regi-
micento de Badajoz con sede en Sevilla. *

24 de marzo. La reina gobernadora, dofa
Maria Cristina, cxpide a L. C. ¢l dtulo de Se-
cretario Honorario. *

4 de julio (San lldefonso). La reina gobernado—
ra, Marfa Crisrina, en nombre de la reina ritu-
lar, Isabel 1I, asciende a L. C. al grado de e
niente coronel de Milicias Provinciales, en
clase de retirado. *, 7",

25 de septiembre. La Intervencién del Ejérei-
to {Sevilla) toma nota del titulo de teniente
coronel. .

Segundo semestre. Abandona Madrid para
establecerse en Cddiz con objeto de desempe-
fiar ¢l cargo de fiel administrador de la Puer-
ta de Mar. Permanecerd en esta ciudad hasta
1838.

1835

Pide permiso para reponer la salud en Algeciras. *
19 de diciembre. L. C. es separado del ser-
vicio, como aduancro de
berse reinregrado a su puesto concluso el

Cddiz, al no ha-
permiso. ¥

20 de diciembre. Suscribe en Cadiz la prime-
ra Hoja de Servicios, redactada de puno y le-
tra. *

1836

28 de abril. Luis de la Cruz Casafias ¢s nom-
brado subteniente de Infanteria y agregado al
Regimiento de Navarra, que se hallaba ope-
rando en el Norte de Espaiia contra los carlis-

s,
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1837

10 de abril Desde Cadir dirige un escrito a la
reina gobernadora, dofa Marfa Cristina, pi-
di¢ndole licencia para viajar por espacio de
dos afios. x.

3 dc agosto. La reina gobernadora concede la
licencia solicitada. x.

1838

Es autorizado para establecerse en Malag
25 de noviembre. La Secretarfa de Hacxmd.l
declara la cesantia como funcionario. *

1840

30 de enero. La Comisién de Clasificacion de
Empleados civiles confirma la cesantia, asig-
nindole como pensién 8.000 reales.

1 de marzo. L. C., a pusar de la cesantfa, que-
da adscrito a la Administracién de Rentas na-
cionales de Mdlaga. *

22 de mayo. L. C. redacra de pufio y letra la
dleima de sus Hojas de Servicios, cerrada «l
30 de abril (Mdlaga). *

1842

Ante una situacion ccondmica adversa, L. C.
solicita una avuda de tal indole de [a reina Isa
bel IL x.

1846
10 de diciembre. Primer testamento otorgado
en Malaga. xxx.

1850

31 de julio. La Academia de San Miguel de
Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife desig-
na Socio de Honor a L. C. PA.

18571

10 de diciembre. Segundo testamento otorga-
do en Vélez Malaga. Sc declara vecino de M-
laga. xxx.

1852

L. C., afiorando la tierra
como profesor de pintura a la Academia de
San Miguel. DA,

nativa, se ofrece

1853

Febrero. La Academia de
citedra solicitada, v asf lo comunica. PA.

20 de julio. Se extingue en Antequera la vida
del pintor. ™, ***

San Miguel crea la
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«Luis de la Cruz merece un lugar distin-
guido entre los mejores retratistas espafioles
del siglo XIX. Los retratos de su primera épo-
ca, antes de abandonar el archipiélago, atin
no revelan las cualidades que el eseimulo de
la Corte y la contemplacién de las maravillas
pictéricas acumuladas en los palacios Reales
habian de despertar. El pintor solia, acaso
como resabio de su actividad como miniatu-
rista, dibujar con gran cuidado las cabezas de
los personajes retrarados; en el resto del re-
trato acusa una mayor desmafia. En el colo-
rido, Sabe [1"1(:61' conrrasrar 105 tonos Calien[es
de las encarnaciones con los finos grises de
los fondos, en una armonia que a veces re-
cuerda a Goya. Uno de los mejores retratos
de Luis de la Cruz cs el del obispo Verdugo,
que estd en la sacristfa de la caredral de Las
Palmas.»

«La fama de que en su tiempo gozé Luis
de la Cruz como miniaturista ha dejado en la
sombra la reputacién que le corresponde
como pintor de caballete. Acaso se debe su
éxito en el arte de lo pequeiio a la circunstan-
Cial l'ea[eza quC CO[’[’ESPODdC al tuerto en tierfa
de ciegos. El oficio de la miniatura que re-
quiere, sobre todo cualidades de elegancia,
primor y paciencia, no es grato al tempera-
mento hispdnico y aunque el catdlogo de
cuantos, en busca de un “modus vivendi”, lo
ejercitaron en los siglos XVII y XIX sea muy
extenso es intil buscar en ¢l un nombre de fa
categorfa de un Juan Bautista Isabey o de un
Thomson. En una virrina de miniacuras las

francesas, inglesas y alemanas se distinguen en
seguida por su sentido de la elegancia y por el
primor de la ejecucién de las espafiolas, con
frecuencia amaneradas y siempre un poco tor-
pes. Los miniaturistas que con mayor fortuna
trabajaron en las Cortes de Fernando vi1 y de
Isabel (1 eran extranjeros. Las miniaturas que
conocemos de “El Canario” son de correcto
dibujo, entonadas de color y de buena técni-
ca, sin que alcancen cualidades que ningun
espafiol de su siglo consiguié posecr.»

«En otros rrabajos mios me he manifesta-
do escéptico sobre el valor de la miniatura
espafola. Ciertamente este arte requiere do-
tes de minuciosidad y primor que no son
frecuentes entre los artistas hispdnicos, gene-
ralmente intuitivos, incorrecros y dotados en
cambio de extraordinaria capacidad para re-
presentar la vida. Hubo en Espafia desde fin
del siglo xviil hasta mediados del XIX innu-
merables miniaturistas que frecuentemente
firman sus obras, pero ni adn los mas reputa-
dos como Nicolds Garcia o el mismo Esqui-
vel, pueden compararse ni de lejos con los
franceses, ingleses y alemanes, cuya obra rie-
ne una elegancia y un primor que hace de
sus pequefias pinturas sobre marfil obras de
un arre ciertamente inferior pero penetradas
de un delicioso encanto. Principes y grandes
sefiores preferfan hacerse retratar por los mi-
niaruristas extranjeros establecidos en Espa-
fia, como Bauzil, De Craene o Belvédere,
por ejemplo, mucho mis hdbiles que sus co-
legas espafioles.
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Por eso ha constituido para mi una agra-
dable sorpresa, el encontrarme en la coleccién
madrilefia del Docror D. Angel Pulido con
una miniatura firmada por Luis de la Cruz,
que Puede COmpe[ir en Primor y en belleza
con las obras mds insignes de los miniaturistas
extranjeros. Representa una dama de belleza
ya un poco otofial peinada con el complica-
distmo tocado que estaba de moda hacia
1830. Viste un traje de raso azuf al gusto de la
época y apoya la mano de incomparable belle-
za sobre un mueble de gusto romdntico. Aca-
s0 sea la miniatura mds perfecta de este tiem-
po que he visto firmada por un arrista espaiiol
y viene a justificar una reputacién que no se-
rfa justa si arendiésemos solamenre a los en-
cargos oficiales.»

JuAN DE CONTRERAS Y LOPEZ DE
AYALA,
marqués de Lozoya, 1945 y 1947

«El pintor canario Luis de la Cruz y Rios
culrivé con fecundidad el retrato en factura
dibujistica y minuciosa que le incling con 15-
gica a la miniatura. Su estilo estd, no obstan-
te, desligado de los resabios rococd de Lépez,
y su ejecucién fria y pulida parece tocada de
neoclasicismo purista.»

ENRIQUE LAFUENTE FERRARI, 1953

«Pronto se convierte en el retratista de las
familias burguesas del Valle de La Ororava,
mds rarde de La Laguna, y cuando pasa a Las
Palmas en 1799 el cabildo catedral le pide re-
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trate al obispo D. Manuel Verduge, va que
Miranda ha diferido ¢l que se le habia encar-
gado. Varios retratos de este prelado ha deja-
do Cruz, y para el marqués de Lozoya seria
también suyo no sélo el que figura en la Sala
Capitular sino el de la Sacristia que un tiem-
po se arribuyé a Goya, de alguna mds edad y
que se asemeja algo al estilo de Gregorio Ferro
y serfa enronces una de sus mejores obras...
Los muchos retratos que pinta entre 1800 y
1815, en que se traslada a Madrid, constituye
una galerfa iconogréfica de reciente calidad ¢
interés...

Habta sido en ¢} hisrorico afic 1808... en-
tusiasta partidario de Fernando 11, lo que le
impulsé a solicitar permiso al monarca para
hacer su retrato y el de su hermano el infance
don Carlos... v de la segunda esposa de Fer-
nando, la porruguesa Marfa Isabel de Bragan-
za; pero en Madrid quedan aun efigies de per-
sonas reales. como ¢l de Fernando vii en el
Archivo de Palacio. muy influido por Gova...
Tal vez los mejores retratos reales sean los de
la pareja de Fernando y su dltima esposa, Ma-
ria Cristina, pascando por los jardines de La
Granja (Dipuracién de Oviedo) y el Aurorre-
trato ante un cahallete con el rey (marqués de
Espeja, Madrid), superdndoles sélo ¢l estu-
pendo Autorretrato que posee el Museo del
Prado (en depdsito en el Museo Municipal,
Santa Cruz de Tenerife).

El género en que Luis de fa Cruz cuseché
indudable éxito fue el de la miniatura. retrato
que [legé 2 tratar con fortuna, v le granjed en
la corte el sobrenombre de “El Canario” v los
clogios de Vicente Lépez.»

«Con un impulso hijo de rendencia nera-
mente barroca mds que de precisién neoclasi-
cista, al auror le preocupa ¢l dar ambienre a
sus rerratados, despegindolos del fondo de
sus composiciones mediante el rompimienro
en profundidad de los planos. Si como paisaje
es todavia de un incipiente naturalismo y en
él ¢s notoria la huella del Awtorretrato de Du-
rero o los paisajes velazquefios que Cruz y
Rios pudo ver en las colecciones reales, aquel
afio justamente agrupadas por orden del pro-
pio monarca para ser exhibidas en ¢l recién
creado Musco del Prado, es evidente en el
pintor canario una preocupcion paisajista que
acaso le hubicra dado un mayvor papel en la
tendencia romdntica hacia ¢l paisaje que la
que sus ocupaciones de pintor de miniaturas

le permiticron en definitiva. En ¢l estaba viva
una innata trayectoria de la pintura espafiola,
nunca bien desarrollada desde Velizquez, y
que por especial coincidencia hahia de canali-
zarse a través de sus ensciianzas en el creador
de nuestro paisaje del siglo x1x: Carlos de
Haes, a quien se ha supuesto discipulo de
Cruz y Rios en Mélaga.»

«Por causas que ignoramos, en 1835 per-
dia Luis de la Cruz su empleo de puertas de
Cidiz, que habia ohtenido el afio anterior,
acaso porque ¢l parrido liberal no estaba dis-
puesro a mantener el sueldo a personaje ran
realista y fernandino como nuestro pintor.
Dos afios después escribe desde Ciddiz al pri-
mer pintor de cdmara D. Vicente Lopez la ex-
trafia Instancia en que solicita de la reina go-
bernadora permiso para viajar dos afios por el
extranjero. Sus retratos palatinos han quedado
atrds en su vida v el pintor no vuelve a Palacio
a recratar a la real familia. Los timidos paisajes
que asoman ¢n sus refratos cortesanos vienen
luego a ser ¢l rema de sus ensefianzas en Md-
laga. que recogerd el belga Haes. A su pintura,
menuda y dibujfsrica, nada quedaba por hacer
ante la nueva generacion y el pintor islefio,
definitivamente fracasadas sus prerensiones de
pintor dulico, aislado en Mdlaga en una espe-
cie de honroso destierro después de su ilrima
estancia en Sevilla, recibe el 20 dc julio de
1853 sobre sus parpados cansados el postrer
resplandor del sol antequerano.»

JESCs HERNANDEZ PERERA, 1932 v 1984

«Los personajes més distinguidos de la so-
ciedad tinerfefia posan ante Don Luis de la
Cruz.

Dorado éste de grandes cuatidades de di-
bujante, es en su primera época mediano co-
lorista, que se encarifia con ocres, negros,
blancos v grises. Sabe imprimir cardcter a las
fisonomias v brio a las cahezas, que son nota-
bles por su vigor expresivo. Maravilla de sus
retratos —Jo repetimos— es ¢l arte irrepro-
chable con que dibuja y modela las manos de
sus personajes, que la mayor parte de las veces
nos miran con cefio arrabiliario desde el limi-
te de sus marcos. Posee el arte dificil del ge-
nuino rerratista, que coloca bien sus figuras,
que las reviste de naturalidad y les infunde vi-
gor expresivo. Cuando se contemplan los re-
tratos de su primera época, ran huérfanos de
brillanrez de colorido, se piensa que acaso
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opinaba él entonces con Ingres: “Lo que estd
bien dibujado estd bastante bien pintado.”
Heredé el arte de gran dibujante y el colorido
de la primera época, de su maestro Don Juan
de Miranda; pero no la llamarada de tonos
calientes que encendieron fa segunda ctapa
del insigne pintor de Purisimas y Angeles.

La estancia de Don Luis de la Cruz en la
peninsula desde 1815 determina la segunda
época de su arre, en que su palera enriquécese
de colorido, en que las telas que envuelven las
figuras adquieren calidades y transparencias y
sus rerratados plasricidad y relieve por el uso de
fos tonos célidos.

E chase de ver este cambio en el retrao de
Fernando Vi1, que envia, segin prometid, al
Real Consulado, desde Madrid, y que decora,
juntamente con el del infante Don Carlos
Marta Isidro, el paraninfo del Instiruto de En-
sefianza Media de La Laguna.»

«Don Luis de la Cruz, como su conrem-
pordneo Vicenre Léopez (1772-1850), ruvo,
en sus dos época, la inconfundibic facultad de
gran caracterizador de sus rerratados.»

SEBASTIAN PADRON ACOSTA, 1952

«Don Luis de la Cruz v Rios fue un sobre-
saliente pintor retratista v un excepcional mi-
niaturista, que desarrolla su actividad areistica
en las postrimerfas del siglo XVl y primera mi-
tad del xix.

Ni como artista ni como hombre se¢ vio
favorecido por la suerte a lo largo de su asen-
dereada existencia.

En la erapa inicial de su trabajo como
pintor gozé de indiscutible prestigio en la isla
de Tenerife; pero cuando se trasladé a Madrid
en 1815 no alcanzd la fama v el triunfo con
que redos los arristas suefian, pese a sus extra-
ordinarios mériros. La vida del pinror discurre
entre escollos y adversidades, sin hallar un
solo momento de respiro en la ardua rarea.

Don Luis de la Cruz se puede parangonar
con los mejores retratisras de su tiempo. Des-
taca por la perfeccién del dibujo, la viveza del
colorido, ¢l empaque de las figuras, las suaves
encarnaciones rosaceas. el entorno seforial...
Como miniaturista es el primero en su clase,
a notoria distancia de sus contempordneos es-
pafioles y en linea con los mejores extranjeros.

El mdximo elogio que pudiera hacerse del
pintor canario le viene por la via indirecta.
Sus cuadros se han confundido y se siguen

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



atribuyendo a pintores de la talla y categoria
de Francisco de Goya, Vicente Lépez y José
de Madrazo.

No basta a justificar el fracaso, el defecto
en que tantos artistas cayeron por la desigual-
dad de su produccién. Obras rutinarias de ta-
ller, envaradas y falras de vitalidad, junto 2
producciones maestras de singular belleza y
hermosura. Este defecto le persiguié lo mis-
mo en la etapa canaria que en la peninsular.
Sefialemos entre las pinruras de mérito de la
«primera época» el retrato del obispo don
Manuel Verdugo (sacristia de la catedral de
Las Palmas) y el bellisimo rostro y busto de
dofia Antonia de Urtusdustegui (excerpta fa-
miliar); en ¢! “segundo perfodo” el marqués
de Villafuerte (galeria propia), el relojero Ma-
nuel de Rivas (coleccién particular) y los es-
pléndidos amtorretratos conservados por el
marqués de Espeja y el Museo del Prado (el
dlimo depositado antafio en la Real Acade-
mia de la Historia y hogafio en ¢l Museo Mu-
nicipal de Santa Cruz de Tenerife).

Cuando un artista se presenta en la corte,
Madrid, con esposa y siete hijos, decidido a
rriunfar y no le acompaiia la suerte, se podréd
adivinar el trégico desrino que le aguarda.

La vida de don Luis de la Cruz es un au-
téntico calvario en cada una de las ciudades
en que se vio forzado a residir: Madrid, Sevi-
lla, Cddiz y Mdlaga. Una existencia que se
arrastra entre miserias, angustias, privaciones,
demandas de auxilio, pericién constante de
favores, limosnas y acaso hambre.

El suefio de su vida fue alcanzar un puesto
en la némina del Palacio Real como pintor de
cdmara efectivo, es decir, con sueldo; pero
hubo de conformarse con igual rango a titulo
meramente honorifico. Se conservan los me-
moriales que dirigié, con machacona insisten-
cia, al monarca reinante, Fernando Vi1, sin
conseguir ablandar su corazén. Vacante el
puesto de miniaturista oficial, aspird, esperan-
zado, al mismo; mas un hado adverso se cru-
28, pot segunda vez, en su camino. La plaza
fue al cabo amortizada por razones de econo-
mia palatina.

La munificencia regia se hizo al fin osten-
sible, aunque con poca elegancia y marcada
indignidad, al agraciarle Fernando Vil con
unos puestos burocrdticos subalrernos, que le
permitieron sobrevivir a costa de abandonar
la corte, su suefio dorado de siempre, con la
mirada puesta en el triunfo esquivo y cicatero.

En 1825 fue designado comandante del
resguardo de Canarias, cargo del que nunca

lleg6 a posesionarse, permaneciendo, contra
viento y marea, en la capital de Espafia. Dos
fios mds tarde, en 1827 para ser exactos, reci-
bi¢ la patente de vista de la aduana de Sevilla,
lo que le obligé a radicarse a orillas del Gua-
dalquivir. En 1829 fue ascendido a visizador
de propios de la provincia de Sevilla. Por dlti-
mo, en 1833 se vio nombrado fiel administra-
dor de la puerta del mar de Cédiz.

Durante el desempefio de estos cargos al-
canzé diversos permisos para trasladarse a la
corte, con objeto de retratar a los monarcas y
a otros miembros de la real familia.

A finales de 1835 don Luis de la Cruz y
Rios fue separado del servicio por abandono
del mismo; en 1838, declarado cesante, y en
1840, definitivamente jubilado con la médica
pensién de 8.000 reales al afio.

El pintor canario, viejo y achacoso, deci-
dié instalarse en el suave clima de Mdlaga,
donde vive de la pensién ayuddndose con cla-
ses y encargos particulares.

La muerte le sobreviene en Antequera el
20 de julio de 1853 a los setenta y siete afios
de edad.»

ANTONIO RUMEU DE ARMAS, 1988

«En el siglo XviI hay contratos de aprendi-
zajes de pintores; el del mismo Alonso Viz-
quez, por ejemplo; el de Sebastian Alvarez del
Soto, y el de otros muchos. Si en el XvIll ya
no hay conrraios, nos son muy conocidas las
ensefianzas de don Lope de la Guerra, las de
José Tomds Pablo, las de Juan de Miranda,
etc. En un pafs tan pequefio como Tenerife
todos se conocian, se ensefiaban unos a otros
o se influfan. Los pintores del Puerto de La
Ororava venfan a La Laguna y Santa Cruz,
marchaban a Icod; o al revés. Y en don Luis
de la Cruz se notan las ensefianzas de su pa-
dre don Manuel, y las orras influencias que
iremos viendo en sus obras de Canarias y en
las de la Peninsula. Era un artista de condicio-
nes natas, pero necesitaba maestro y préctica.

Puntualizo desde aqui que don José Ro-
driguez de la Oliva influye sobre don Luis de
la Cruz de una manera decisiva. Es mi mo-
desta opinién, que algunas personas conoce-
doras pueden comprobar. No solo influye en
su produccién en Canarias sino en la de la Pe-
ninsula. A través de su primera época, de su
segunda, de su rercera, se estd viendo a don
José Rodriguez, con su manera de entender
las formas robustas a lo escultor. A pesar de
las influencias de Goya y Lucientes, de las de
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don Vicente Lépez. Hasta el final se estdn
viendo allf detrds, muy atenuadas, pero laten-
tes, las huellas de Rodriguez de la Oliva. Las
influencias de los pintores peninsulares son so-
bre el colorido, la visién, la belleza del conjun-
1o, que modifican, poco a poco, las formas que
lievé desde Canarias. Creo que don Luis de la
Cruz le debe una gran parte de su gloria al ma-

estro de La Laguna.»

«Cuando don Luis de Ja Cruz y Rios em-
barcé para Cadiz, el dfa 26 de mayo del afio
de 1815, por el puerro de Santa Cruz, para fi-
jarse en Madrid —datos exactos que constan
en la Biblioteca Municipal de Santa Cruz de
Tenerife—, llevaba nuestro pintor una forma-
cién complera. Nos lo prueba su rdpido
encumbramiento. Fue lo de llegar y besar el
santo. En Madrid no tuvo que ponerse a
aprender dibujo ni colorido. Si maestro era en
Tenerife, maesto fue en la Peninsula. Convie-
ne hacer hincapié en que salié de aqui un
pintor hecho y derecho. El triunfo no fue de
don Luis de la Cruz. {El tiunfo fue del retra-
to en Tenerife! Porque la verdad es que la Isla,
perdida en ¢l Addntico, en aquel momenro se
hallaba en el retrato a la misma altura que la
Peninsula. Demuestra lo dicho el nombrarse
Pinrores de Cdmara primero a Antonio Sdn-
chez, después a Cruz y Rios, los dos nacidos
en Tenerife. ;Acaso tuvims triunfos semejan-
tes en la pintura religiosa? No. Fue sélo en el
rerraro. Y si no tuvimos mds éxitos fue porque
los otros retratistas, menos decididos, no sa-
lieron de La Laguna a correr avenruras en Ja
corte; pero la prueba de que eran tan buenos
como aquellos dos es que se estdn confun-
diendo sus obras con las de grandes maestros.

Guiandonos por los retratos de que he-
mos hablado al principio, las influencias ejer-
cidas sobre don Luis de la Cruz a su llegada a
Madrid fueron las de don Francisco de Goya
y Lucientes, hasta cierto punto natural, por
ser el pintor mds sobresaliente de la corte de
Fernando Vi, como con anrerioridad lo habfa
sido de Carlos 1v. Podemos precisar mds. Le
llam¢ la atencién al pintor del Puerto de La
Ororava el retrato ejecutado por Goya de la
comedianta Marfa Fernindez, Lz Tirana, que
se conserva en la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando, una de las maravillas del
genial sordo de Fuendetodos, por las tintas,
de una luminosidad inimicable. Y también
debis de ver e influyeron sobre ¢l los frescos
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pintados en los marcos v junte a los ventana-
fes por Goya v Lucientes en San Antonio de
ta Florida, los cuales guardan estrecha relacion
por su luminosidad y por su atrevimiento de
¢jecucion con el retrato de La Tiranan

«Su compaiiero don Vicente Lépez seguia
por estos mismos caminos. Son innumerables
los retratos de busto del Sr. Lépez Pormaiia.
En ¢l Museo de Valencia hay para flenar una
sala con cllos; y en la coleccion de la Acade-
mia de Madrid se encuentran otros tantos;
erc. Pero a veces se le presenta oporrunidad
para hacer grandes retratos. Admirdndoles
don Luis de la Cruz como ¢l mejor retracista
de Espaiia despuds de Goya, se dejé influir en
el formato v en el colorido de la segunda épo-
ca del pintor de Valencia. No se volvié a dar
¢l caso en don Luis de darnos un recrato se-
mejante al de Fernando Vit en las salas capitu-
fares de la caredral de Tenerife.

Como don Vieente Lopez emplea un co-
lorido que arrancando del final de Goya
quicre situarse mds acd, ser mas moderno.
nuestro pintor le sigue en esta evolucion,
hasta el punto de que algunas obras de don
Luis tienen marcado aspecto de ser hechas
por su colega. La scgunda época, brillante, de
don Vicente Lapez. cuando pinza los delica-
dos retratos temeninos de fa reina Maria Jo-
sefa Amalia de Sajonia, de dofia Isabel de
Braganza. etc., influye grandemente a nues-
tro pintor. El retrato de dofa Isabel de Bra-
ganea. que ambién fue pintado por Cruz y
Rios, es una prucha muy clara de las influen-
cias de aquel pintor sobre ¢l islefio. En este
retrato, df CUL‘TPO eNnrero v con gl’ilﬂdcﬁ espa-

cios (que se conserva en La Laguna), no solo
en ¢l colerido sinoe en la manera de compo-
ner, de plantar Ja figura, de los accesorios. de

los mds minimos detalles, hasta los espacios
libres con paisajes. como se empled también
¢n fos buenos tiempos del renacimicnro, y
que los usa don Bernardo Léper. todo, repi-
to, nos sorprende y nos recuerda al celebrado
retratista de Valencia. A la vista de este Sleo
cs imposible negar la gran influencia que so-
bre £/ Canario ejercicron los Lépez. Podria
firmarlo el mcjor de ellos, sin perjudic
categoria.»

PEDRO TarQuUIs RODRIGUEZ, 1956

ar a su

Pareceres diversos sobre el famoso
retrato del obispo Verdugo

«El retrato que existe en la catedral de
Las Palmas representa al obispo, de cuerpo
entero, sentado, pintado en los tonos suaves
de un morado obispal que la vestidura impo-
se. Una amable y pldcida sonrisa se entredi-
buja en la inteligente cara de Don Manuel
Verdugo, que mira un poco perdidamente al
espectador, como si meditara la lectura del
libro quetiene entreabicrto en la mano iz-
quierda. Al fondo, un crucifijo y el accesorio
de los libros.»

MaRiA Rosa ALONSO

«Representa el hermoso lienzo, jain dis-
cutido!, a un obispo de Canarias; mas es tan
il'l'e\'fren[e, I'L‘\'O]llcional‘i"], []Umanﬂ ¥ illld(\z lﬂ
prestancia del rerratado: tan viril, desenfada-
da, la ejecucién, que cualquier padre de la
Iglesia, de sus prestigios guardador, lo tomara
por herejia. Su rostro campechano, de lustro-
sa piel v encendidos ojillos: su volteriana son-
risa, su mundano aire. su sana contextura, ¢l
abandono mismo con que. luego de una di-
gestion feliz, dispénese a la siesta ol plebeyo
prelado; contrastan con ¢l ropaje de los mora-
dos hdbiros de suaves entonaciones, de enlo-
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quecedoras gamas, nunca sofadas, de exquisi-
s irisaciones, que van ascendivndo en con-
trastes tenues, del pdlido violeea al amatista
Cncendid(), dCl n]Ol'lldO purp\ll'in() Lll Tornaso-
lado espléndido. Nunca vi, con haber visto
muchas, obra alguna de Goya que reflejara
mejor su temperamento, su audaz paleta, su
paraddjica historia.»

RODRIGO SORIANO, 1924

[A D. Manuel Verdugo] «Tengo mucho
gusto en remitirle a usted la fotografia que
tanto le interesa y que milagrosamente he po-
dido encontrar. Usted que es un competenti-
simo critico de arte verd en el soberbio retrato
de su ilustre deudo y tocayo los zarpazos in-
confundibles de aquel genio de la pintura a
quien sus contemporineos llamaban Don
Francisco ¢l sordo. Su opinién valivsisima la
aguardo con impaciencia. El cuadro se halla
abora decorosamente expuesto en la sacristia,
cn fa misma sala donde se guarda lo que [la-
man el tesoro de la catedral. Cuando yo lo
descubri estaba ignominiosamente colgado en
un pasillo oscuro de las dependencias interio-
res de esta catedral, en la desagradable compa-
fifa de otros abispos de Canarias, pésimamen-
te pintados. Todo ¢l cubierto de polvo y
salpicaduras corrosivas de cal. Cuando efee-
tuaban los albeos, no s¢ cuidaban de cubrirlo
y protegerlo con un trozo de tela. Asi esrima-
ban los refinados ¢ inteligentes candnigos ol
espléndido obsequin que les hizo ¢l general
Don Santiago Verdugo.

Perdéneme que no le dijera adi
contré un dia mal de salud v emprendf el via-
je vertiginosamente en busca del hogar. Escri-
bame pronto diciéndomie su opinién. Reciba
un abrazo de su antiguo amigo Eladio More-

Me en-

no.»

E. M., 1933
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