i anterior exposicion se
titul6 “Entre el azar y la
reflexion” sencillamen-
te porque asi expresaba mi forma de
trabajar. Queria dejar claro que en cada
uno de mis obras, desde que empie-
zan a concebirse y durante todo su
proceso de elaboracién hasta que
quedan concluidas, interviene el azar
y la reflexion; que trabajo movién-
dome en mayor o menor medida
entre el azar, la casualidad, la espon-
taneidad o el automatismo, libre-
mente, por un lado, y la reflexién, la
intencionalidad o el cdlculo, orde-
nadamente, por el otro. En esa oca-
sion, pues, hacia hincapié en aspec-
tos procedimentales de mi trabajo. En
esta nueva muestra -"Bajo la piel”-
quiero llamar la atencién sobre la
realidad que subyace a la piel cro-
mitica de cada obra y que queda ine-
vitablemente oculta bajo la natura-
leza opaca del color. En esta oca-
sién, pues, destacaré los aspectos
materiales, estructurales o corpdreo-
internos de mi obra.

Laobraes el cuerpo o entidad que
integra diferentes componentes, sien-
do el cromatismo el mas externo, el
epidérmico. Su anatomfa interna estd
constituida por diversos materiales
y objetos de distinta naturaleza, pro-
cedencia y caracteristicas; unos son
naturales y otros artificales, pro-
ductos éstos de nuestra civilizacién
(desechados o adquiridos) o pro-
ductos propios. Se trata de materia-
les sélidos y de objetos que pasan desa-
percibidos o que se menosprecian, y
cuando no es asi se les reconocen
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aplicaciones propias de diversas acti-
vidades laborales, no precisamente
plasticas. Esos materiales y objetos
constituyen la materia prima con la
que trabajo; no la empleo normal-
mente en bruto, sino que la modifi-
co en mayor o menor grado en su
estructura, forma o color, y en oca-
siones creo con ella objetos total-
mente nuevos que utilizo como ele-
mentos de composicién. Tengo que
decir que me seducen, que me son
ttiles y que me satisfacen; que tie-
nen su encanto, su magia, su valor,
su poder experiencial, conceptual y
narrativo, e incluso que tienen su
historia. Son metdforas de la reali-
dad que de manera artesanal y defi-
nitivamente constructiva van estruc-
turandose, ocupando su lugar en la
composicion, y se metamorfosean,
mutan su identidad y adquieren en
el conjunto una vida nueva, ofre-
ciendo una visién distinta de las
cosas. Todo esto hace que me sien-
ta unido a ellos por una cierta rela-
cion afectuosa.

Materiales sélidos y objetos, tra-
bajados con azar y reflexién y con
diferentes técnicas, conforman la
estructura de la obra que, aungue
quede oculta por la piel cromatica,
y en algunos casos una parte al menos
sea totalmente invisible, late bajo
ella, se hace aparente su presencia,
se intuyen algunos de sus compo-
nentes y en algunas obras quedan
incluso pricticamente a la vista. En
mis composiciones no es, pues, el
color -ni la linea- propiamente el
responsable de su configuracién
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estructural, sino los materiales y objetos
particularmente estructurados; aunque en
algunas el color tiene un cierto poder
estructurante, pero nunca es el agente que
construye el cuadro.

La conjuncion de materiales solidos y
objetos que permanecen “bajo la piel” y
que hacen que el cuadro salga en mayor
o menor medida de su fondo, configurando
un relieve o generando la tridimensiona-
lidad, le dan un cardcter escultérico al
mismo. Pero mi trabajo no es meramen-
te escultérico, porque la indumentaria -
la piel- que cubre la desnudez de los mate-
riales y objetos transformados tiene tam-
bién su protagonismo e importancia. Uti-
lizo la escultura en su sentido negativo de
sustraccién, como se esculpe o se tallaun
bloque de marmol, de piedra o de made-
ra, y en su sentido positivo de adiccion,
como se trabaja la arcilla o como se ha
hecho con miiltiples materiales a lo largo
de este siglo. Hago uso de la escultura,
cortando, rompiendo, desbastando... es
decir quitando, y uniendo. componien-
do, construyendo... 0 sea poniendo; cre-
ando como resultado una composicién
pldstica, que a su vez le sirve de soporte
ala pintura o a “suceddneos” de la misma,
pero el color se construye con el sopor-
te, no sobre él. Se trata, entonces, de un
trabajo de sintesis entre la escultura y la
pintura -para ello empleo e integro téc-

nicas y procedimientos de ambas artes-,
de una escultura en relieve y de una pin-
tura en relieve, o de una escultura con talan-
te pictérico, pero también de una pintura
con talante escultérico. En la pintura con-
vencional la esencia y el todo -desde el
punto de vista fisico- estan por lo gene-
ral sobre el soporte, es el color sin textu-
rar o texturado, como en la escultura
corrientemente la esencia y el todo son aje-
nos al color. En mi obra hay una doble esen-
cia que constituye el todo fisico; cada una
existe y se explica en funcion de la otra,
manteniendo una relacién de interdepen-
dencia.

La referencia a la realidad material que
permanece “bajo la piel” conduce inevi-
tablemente al “cémo™ se ha trabajado y
a atribuciones como manual, manufactu-
ra, artesanal, oficio, etc.; a las que se
puede dar un sentido magnificante, peyo-
rativo o sencillamente ajustado, que seria
lo mds acertado. Si la persona es una
estructura unitaria psico-fisica en situa-
ciones concretas, dificilmente puede diso-
ciarse cuando se pone a realizar actividades
pldsticas -o arte-: necesariamente pondra
en juego sus manos, sentidos, emocio-
nes, conocimientos, mente... todo su ser.
Supongo que tanto Miguel Angel como
Picasso, por ejemplo, hacian uso de sus
manos y de sus mentes (aspectos presen-
tados a menudo de forma antitética y

maniquea) cuando realizaban pinturas o
esculturas. Me parece oportuno senalar que
mientras que el artesano ejerce con mayor
o menor destreza su oficio para fabricar
objetos de manera repetitiva, el artista
pldstico -que necesita de la destrezaen el
ejercicio de su oficio como el artesano-
produce cada vez una pieza nueva y tinica,
en la que a su vez deja la impronta de su
personal creatividad y estilo. Esta con-
cepeion y mi deseo de explorar con mate-
riales sélidos y objetos miiltiples me ha
llevado a la tridimensionalidad, al igual
que les ha ocurrido a otros muchos auto-
res desde la aparicion del collage en 1912
empledndose en multiples derivaciones de
ese tipo de experiencia plastica.

Me he cenido a lo que permanece “bajo
la piel”” de la obra, como era mi intencion;
pero cabe otra interpretacion de esa expre-
sion, la que se refiere a lo que esta “bajo
la piel” de autor, a todo ese complejo
mundo interior personal de sensaciones,
sentimientos, emociones, inquietudes,
obsesiones, conceplos, valores, pensa-
mientos, inconsciencia, etc. que quedaen
la obra como expresién de la subjetividad,
como ejercicio de libertad y de transgre-
sién, y que quizds sea lo que la fundamenta
y le da razon de ser; pero ello podria ser
contenido para otra ocasion.

LS. T = N E ©

121



