Domingo Pérez Minik, Foro: Carlos A. Schwartz
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SABAS MARTIN

omingo Pérez Minik (Santa Cruz de Tenerife, 1903-1989) era
un agitador de mucho cuidado. Siempre lo fue. Incluso cuando
escribfa aquellas crénicas deportivas no exentas de apasiona-

miento de sus inicios como periodista en la Gaceta de Tenerife.
Un agitador, un provocador, un revoltoso de la cultura. Porque Pérez Minik
nunca cesé de interrogar y de interrogarse por cuanto le rodeaba. Porque se

atrevia a plantear en voz alta, criticamente, sus incertidumbres y sus certe-
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zas. Porque no aceptaba los lugares
comunes, ni la rutina ni la molicie de
pensamiento. Porque no temia discre-
par y no se hacfa cémplice de silencios
acomodaticios. Domingo Pérez Minik
fue un agitador de mucho cuidado
porque nunca renuncid a inquietar
las conciencias culturales y nunca tuvo
reparos en agrietar mds de una conven-
cién establecida. La curiosidad inago-
table que lo caracterizaba no resultaba
ajena a esa actitud suya. Una curiosidad
intelectual que devino en interés —y mi-
litancia— por las vanguardias. Ah{ estd
para recorddrnoslo el ejemplo de su
papel fundamental en Gucera de Arte
(1932-1936), la publicacién canaria
que se convirtié en una de las mds des-
tacadas y significativas de la vanguardia
europea y bajo cuyos auspicios —como
bien sabemos— se celebré en Santa Cruz
de Tenerife, en 1935, la I* Exposicién
Surrealista en Espana, con la presencia
de André Breton y Benjamin Péret. Y
ah{ estd también, para completar la talla
de la figura de Pérez Minik, su compro-
miso politico, la dimensidn ética de su
pensamiento: alineado con la legalidad
republicana, combatiente tenaz contra
la dictadura, acérrimo defensor de las
libertades democrdticas. Tan publica-
mente notoria y activa era su belige-
rancia que incluso en cierta ocasiéon —la
anécdota es conocida— tuvo que pasar
por las dependencias policiales del fran-
quismo tras una conferencia en la que
elogié encendidamente la libertad... en
el teatro de Lope de Vega.

El teatro siempre ha sido un buen
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medio no sélo para conocer la tem-

peratura cultural y la calidad moral-
de una sociedad; también ha servido

—y sirve— para agitar las conciencias.

Y hacia el teatro se orienté muy tem-

pranamente Pérez Minik, participando

con ilusién y entusiasmo como actor y

como director vocacional en aquellas

representaciones del Circulo de Bellas

Artes tinerfefio de los afios 20 en don-

de coincidian, entre otros, Westerdahl,

Garcfa Cabrera, Julio y José Maria de

la Rosa, Pedro Ramirez Vizcaya... nom-

bres todos ellos que habrfan de figurar
en la nédmina de los adelantados de la

cultura insular. Aquellas representacio-

nes —cémo no'— estaban volcadas hacia
las producciones mds innovadoras e in-

teresantes del momento: del O/d Spain

de Azorin a la Mariana Pineda de Lorca,

pasando por Cédndida de Bernard Shaw.

Después de aquellas incursiones de ju-

ventud, Domingo Pérez Minik seguiria
siempre atento a lo que sucedfa tanto

en los escenarios espafioles como en los

del resto del mundo. Buena parte de su
produccidn critica —acumulada en una
ingente cantidad de ensayos y articulos

editados en una variedad muldiple de
publicaciones— gira, precisamente, en
torno al teatro, sin que quede al mar-

gen de su andlisis su repercusién social

y politica. Y es que para Pérez Minik no

era posible reflexionar “asépticamente”

sobre el hecho teatral. En su valoracién

contaba de forma decisiva la trascen-

dencia que el fenémeno dramdtico era
capaz de proyectar en el seno de la so-

ciedad. No podia ser de otra manera.



Domingo Pérez Minik

TEATRO ESPANOL

Con esa voluntad critica tan suya de
agitador de la cultura, Domingo Pérez
Minik publicé el afno 1953, en Goya
Ediciones, en Santa Cruz de Tenerife,
Debates sobre el teatro espafiol contem-
pordneo, un libro que con el transcurso
del tiempo se habria de convertir en
referencia obligada en cualquier re-
flexién rigurosa sobre nuestro teatro
moderno. Alfonso Sastre —en un arti-
culo publicado en Cuadernos Hispano-

americanos, en enero de 1954— saluda-
ba la aparicién del libro de Pérez Minik
diciendo que era “por fin, un libro serio
sobre el teatro espafol contempordneo
y sus problemas. Es decir, un libro que
necesitdbamos”. Y afadfa Sastre que el
volumen “se hace imprescindible para
todo posterior estudio del teatro espa-
fiol, que Pérez Minik nos presenta en
sus relaciones y comunicaciones con el
teatro europeo’. Agotada su edicién,
el libro se habfa vuelto inencontrable
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desde hacfa varios afos. En 1991 el volumen fue reeditado por la
Viceconsejerfa de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias,
inaugurando la Serie Ensayos de la Coleccién Angel Guimerd
de teatro. El mismo Alfonso Sastre es el autor del prélogo a esta
reedicidn vy, en €|, reitera sus elogios de entonces. También man-
tiene las observaciones criticas que le hacfa, singularmente las
referidas a la sobrevaloracién de Jacinto Grau, la falta de una ma-
yor atencidn al teatro cémico y Jardiel, y la disparidad de gustos
con respecto al teatro de Unamuno o a la severidad para con el
de Alberti. Pero, pese a estos y otros reparos que podrian hacér-
sele, Debates sobre el teatro espaiiol contempordneo sigue siendo un
libro de fundamental importancia. Y no sélo por su cardcter de
adelantado e inaugurador de territorios criticos inéditos hasta ese
momento.

Lo es, entre otras calidades, porque permanece el atrevimiento
de su actitud provocadora. En primer lugar sehalando ya no sélo
un distanciamiento sino una “enemistad entre el espectador es-
pafiol y el poeta dramdtico que lo llamaba con urgencia para que
llenase las salas de los teatros vacios” Y, a partir de ahi, Pérez
Minik procede a apuntar con lucidez los males de la molicie del
teatro comercial imperante y los hdbitos mortecinos de la escena
espafiola. Todo el libro es una reflexién “contra” algo. Pero estar
en contra de una determinada situacién supone siempre apostar
por otra opcién o, al menos, contraponerlas para que surja la
confrontacién y, con ella, el debate. Tal es el espiritu que recorre
los ensayos reunidos en el volumen en donde se revisa el teatro
espafiol contempordneo —con especial incidencia en autores
como Galdds, Benavente, Valle Incldn, Azorin, Grau, Casona o
Garcia Lorca— relaciondndolo con las dltimas corrientes del tea-
tro europeo y buscando las vias de entendimiento entre ambos.
Pérez Minik indicaba asi la necesidad de asumir los movimientos
de renovacidn de la escena iniciados después de la Segunda Gue-
rra Mundial y que proponian —titubeante y contradictoriamente
a veces— el nacimiento de un nuevo teatro alejado de los cinones
de la comercialidad y preocupado por reflejar la complejidad de
la condicién humana en sus diferentes dimensiones, tanto {nti-
mas como en relacién con sus semejantes, el poder o la historia.
Adn mids alld de la informacién estricta que nutre las pdginas del
libro, hay en él una filosofia de la historia —por decirlo en palabras
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de Alfonso Sastre— que implica “la conviccién de que hay una
historia y de que, en consecuencia, tratamos de llegar a alguna
parte .

El lado mds siniestro del devenir de nuestra historia hizo que
Pérez Minik acabara los ensayos de su libro sobre la alta y honda
cresta de 1936, afio de la guerra espaiiola. Un “Epilogo 19527,
redactado en ese afio, cierra el volumen. Y lo clausura con una
mirada critica a las pdginas que lo anteceden y ofreciendo al mis-
mo tiempo unos apuntes, unas lineas directrices de la escena es-
pafola que intenta desarrollarse en esos anos. En ese “Epilogo” el
propio autor se cuestiona la vigencia en la sociedad y en el teatro
surgido tras la guerra de muchos de los planteamientos expuestos
en su estudio critico. Sélo Valle Incldn y Lorca aparecen como
figuras atin capaces de influir decisiva y profundamente en el tea-
tro de después de la posguerra, en el que Buero Vallejo se perfila
como destacado representante. Quedaron asi, con la guerra civil,
truncados los Debates..., como tantas otras cosas.

TEATRO FUROPEO (Y ESPANOL)

Afos mds tarde, en 1961, Domingo Pérez Minik darfa a la
imprenta en Madrid, en la editorial Guadarrama, su Zeazro euro-
peo contempordneo que venfa a ser una continuacién amplia y ge-
nerosa de su mantenido afdn por relacionar los teatros espafiol y
europeo. El libro, al transcurrir del tiempo, también se convirtié
en una suerte de objeto secreto de dificil localizacién. Su recu-
peracién en la misma Serie Ensayos de la Coleccién Angel Gui-
merd de la Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno
de Canarias, en 1992, fue una oportuna iniciativa. El volumen
cuenta con un prélogo de José Monledn escrito desde la amistad
y la devocién, pero aportando ademds la perspectiva histérica
que implica el ocuparse de una obra aparecida 31 anos antes
de su reedicién. En este sentido, Monle6n alude a la incidencia
posterior que tuvo en el acontecer cronoldgico acontecimientos
y transformaciones politicas especialmente significativas como la
evolucién del régimen soviético y del monolitismo ideoldgico del
Partido Comunista. No olvidemos que en 1960, un afio antes de
la aparicién primera de Teatro europeo contempordneo, acababa de
celebrarse el XX Congreso del PCUS que condenaba los crimenes

>

estalinistas. “Releer a Pérez Minik, un provechoso compromiso”,
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es el titulo del prélogo de Monleén, en donde la palabra
“compromiso” apunta hacia las caracteristicas de la mirada
critica de Pérez Minik quien subtitul reveladoramente el
libro con el epigrafe de “Su libertad y compromisos”. De
nuevo, la imposibilidad de reflexionar sobre el teatro y la
literatura dramdtica sin abordar sus repercusiones —o la
ausencia de ellas— en el tejido social, identifica la voluntad
critica de Pérez Minik. Una voluntad firmemente com-
prometida con la libertad y la justicia social y expresada a
través de la palabra solidaria.

El existencialismo de Sartre, el Teatro Epico con impli-
caciones marxistas de Brecht, y el Teatro del Absurdo don-
de Beckett aparece como ejemplo del fracaso de la razén
colectiva tras la 22 Guerra Mundial, son las grandes co-
rrientes de referencia del teatro europeo del que se ocupa
Pérez Minik en su libro. Dividido en tres apartados y un
“Debate final”, el primero de ellos es una incisiva lectura
sobre la situacién de la escena europea y la reafirmacién
del valor del compromiso del intelectual, siempre desde
la libertad y la independencia, sin servidumbres de poder,
actitud que el propio Pérez Minik adopté como suya y de
la que dejé cumplidas muestras en su vida y en su obra.
El segundo lleva por titulo “Pequefia historia contempo-
rinea’ y compone un panorama de los teatros y autores
fundamentales de Europa: Francia, Italia y Ugo Belli, Eu-
ropa central desde Brecht, Inglaterra hasta John Osborne,
ademds de una mirada a la dramaturgia de EEUU. A pro-
pésito de este panorama, José Monleén le reprocha a Pérez
Minik un cierto “olvido mediterrdneo”, al considerar que
la predominancia del eje Londres-Paris-Berlin posterga la
importancia de Iralia y que cuando ésta aparece lo es en
funcién de un discurso estético e ideolégico en relacién
con Parfs. Finalmente, el teatro espafiol de los primeros 20
anos de postguerra ocupa las siguientes pdginas del libro
antes del “Debate final”. Este capitulo del 7eatro europeo
contempordneo bien puede entenderse como complemen-
to y prolongacién de los Debates sobre el teatro espanol
contempordneo, y en €l encontramos algunos signos que
permiten atisbar las dificultades con la censura de la época.
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HOMENATIT

La recurrencia a una cierta complicidad con el lector a base
de asociaciones o referencias falsamente generales permitié
soslayar hdbilmente los mecanismos represores de la dicta-
dura. Como sefiala Monledn en su prélogo, dos lineas de
enfoque critico dominan el andlisis que hace Pérez Minik
del teatro espafiol. Por un lado insiste, como hiciera en los
Debates..., en el dominio y preponderancia de “un teatro
literariamente tosco, dramdticamente rutinario e ideold-
gicamente evasivo . Y, frente a él, constata la existencia
de un teatro latente, con autores rebeldes que pugnan por
poder hablar de la realidad espafola, “ddndole al térmi-
no su mayor amplicud y desvinculdndolo de cualquier
reduccion a la estricta perspectiva sociolégica o politica”.
Y, una vez mds, Pérez Minik nos ofrece la afirmacién de
su propia conciencia histérica cuando alude a la actitud
del intelectual que “puede comprometerse, pero no debe
contaminarse . Esto es: el escritor como disidente, como
descontento permanente, como espejo de una indepen-
dencia esencial. Estamos, segtin dice Monledn, “lejos de
cualquier incitacién a la militancia o al compromiso de
carnet”. Estamos, en propias palabras de Perez Minik, ante
“una mortificante independencia de espiritu y un desvelo
increible por la libertad”. Estamos, en suma, ante la for-
mulacién tedrica de esa actitud que identificé el norte
ético e intelectual de nuestro escritor.

La perspectiva temporal hace que, en el momento de su
reedicidn, pudiera aducirse que algunos autores de los que
se ocupd Pérez Minik —recordemos de nuevo que fue en
1961 cuando aparecid la primera edicién de 7eatro europeo
contempordneo— hayan perdido su importancia. Sin em-
bargo muchos otros como Sartre, Camus, Beckett, Miller,
etc., a los que el escritor canario dedicé su atencidn, siguen
constituyéndose en referentes fundamentales a la hora de
analizar los cambios habidos en la escena europea desde la
22 Guerra Mundial hasta hoy mismo. Y eso nos habla de la
claridad anticipatoria del critico, nos confirma su lucidez
analitica. Y, tanto en lo concerniente a los autores europeos
como, de una forma mds especifica, a los espafioles, Pérez
Minik no renuncia nunca —todo lo contrario— a la nece-
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sidad de hablar del teatro relaciondndolo directamente con la sociedad
que lo recibe. De esta forma, y segtin cita de Monledn, la historia del
teatro espafiol de las dos décadas abarcadas resulta asi indisociable del
curso de nuestra sociedad, de su realidad politica y econémica, marcada
por la reciente guerra civil y la ideologfa oficial de los vencedores”. Todo
esto lo aborda Pérez Minik desde una plena conviccién europeista que
aplica al discurso teatral espafol relaciondndolo con nuestra historia
politica y con la escisién ideoldgica originada en la guerra civil. Des-
de esa dptica, en un seguimiento histdrico preciso se nos muestra un
paisaje que va de la “herencia aprovechable” —Valle, Lorca, Unamuno,
Jardiel...— hasta la obra de autores fuera de Espafia— Grau, Alberti, Aux,
Salinas, Casona—, pasando por Buero o Sastre, o el humor de Mihura,
Tono y Paso. Sin duda, las ideas desarrolladas por Pérez Minik en el
libro influyeron decisivamente en un amplio sector de la vida teatral na-
cional. El supo sistematizar una serie de ideas, conceptos y convicciones
que flotaban en el ambiente, articulindolos de forma sélida y rigurosa
en una viva dialéctica reflexiva.

En el “Debate final obligado” con que se cierra Zeatro europeo con-
tempordneo Pérez Minik indaga sobre el devenir del teatro a partir de la
situacién histérica imperante en los afios 60 y la situacién del drama-
turgo respecto a ella. La incertidumbre de la respuesta queda resumida
en la afirmacién de la necesidad de cambio. “Cada realidad —escribe Pé-
rez Minik— exige un teatro. Si queremos un teatro NUEvVo, NO tenemos
otro remedio que cambiar la rcalidad”. Aun hoy esta conviccidn sigue
estando vigente.

TEATRO CANARIO

Pero no sélo la dramaturgia nacional y la europea fueron objeto
de la mirada licida de Pérez Minik. También fue atento espectador,
animador y comentarista del teatro insular de cuya actividad dejé cons-
tancia en muchas de sus colaboraciones periodisticas. En el volumen
Isla y literatura, publicado por CajaCanarias en 1988 en Santa Cruz
de Tenerife, encontramos referencias al mundo de la escena canario
y a sus protagonistas. Dividido en cinco apartados —“Debates”, “Los
hombres”, “La ciudad y la isla”, “Arte” y “Literatura”™, en el que cierra
el libro, Pérez Minik da cuenta de algunos momentos, aspectos y prota-
gonistas del teatro insular, ya sea desde la perspectiva de la dramaturgia
autoral, de la literatura dramdtica, de la puesta en escena o del siempre
complejo oficio del actor. Son los diez textos dltimos que cierran el vo-
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Domingo Pérez Minik y Rosa Gomes-Camacho

lumen. El primero es una profunda y reivindicativa evocacién de Angel

Guimerd con motivo del cincuenta aniversario de su muerte. Le sigue
un comentario a propdsito del estreno de la comedia La mujer dormida,
de Domingo Cabrera Cruz. A continuacién encontramos una semblan-
za de Pedro Ramirez, animador durante 30 anos de la actividad teatral
del Circulo de Bellas Artes de Tenerife. El siguiente articulo se ocupa
del inicio como autor dramdtico, con Los armadores de la goleta Ilusién,
de un por entonces joven José Antonio Rial, establecido anos después
en América y novelista solvente. Angel Acosta protagoniza los cuatro
textos que siguen, dedicados a sus piezas dramdticas Ronda el peligro,
La otra vertiente, Suicidio y Traje de noche. Con el titulo de Viadimir
Mayakovski-Koumos, una tragedia, Sabas Martin, Pérez Minik analiza
el texto y el montaje realizado por quien esto escribe como director del
Teatro de Cdmara del Circulo de Bellas Artes de Tenerife. Finalmen-
te, con Marisol Marin, una de las mds brillantes y personales actrices
canarias, concluyen los textos especificamente dedicados al teatro in-
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sular incluidos en Isla y literatura. Son
comentarios y criticas de una amplia
datacién en el tiempo, que abarcan va-
rias décadas y que forman parte de una
suerte de dietario atento y minucioso
que contribuye a mejor configurar la
memoria teatral insular.

DEUDA PENDIENTE

La Viceconsejerfa de Cultura y
Deportes del Gobierno de Canarias
anuncié hace tiempo —con la puesta en
marcha de la Coleccién Angel Guime-
rd, donde tan oportunamente, como
hemos visto, se publicaron los vold-
menes sobre teatro de Pérez Minik— la
aparicién de un tercer tomo que, con
el titulo de Se trata del teatro, recopi-
larfa diversos escritos teatrales: ensayos,
articulos, conferencias, prélogos... de
Pérez Minik atin no recogidos en libro.
El afio de su centenario aparece como
la ocasién propicia para saldar defini-
tivamente esa deuda pendiente. No
s6lo por lo que supone para la mejor
comprensién y andlisis de la historia
reciente de nuestra escena, sino porque
nos permitird completar, en cuanto al
teatro se refiere, la imagen irrepetible,
ldcida y comprometida, de ese agitador,
revoltoso y provocador de la cultura

que, pese a todo, siempre fue Domingo
Pérez Minik.
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