la personnlidnd artistica de D. José Rodriguez de la Oliva

(1693 - 1777)

Elogios finebres.—D. José Rodriguez de la Oliva, socio de
la Econémico. - El artista y los Lope de la Guerro.—Vido
y cardcter de Rodriguez de la Olivo.—Su formacién artisti-
ca.—Su concepto de la dignidod del Arte y del artista.—
La pintura y la escultura en Canarias.—Nuestra artista
y el retrato y la esculiura en Tenerife.—Rodriguez de la
Oliva y sus contempordneos —Fr. Luis Tomds Leal y D. José
Rodriguez de la Oliva.—La muerte del escultor:

POR SKEBASTIAN PADRON ACOSTA
Elogios fanebres

Hace ya casi cuatro lustros, con motivo de la elaboracion de un libro que me
proponfa publicar acerca del Puerto de la Cruz, localidad de mi nacimiento, tuve
ocasién de consultar el rico archivo de la Real Sociedad Econémica de Amigos
del Pais de Tenerife, patriética institucién fundada en 1777 en la ciudad de San
Crist6ba. de La Laguna, con Estatutos aprobados por Su Majestad el Rey D. Car-
lIos III. Revolvienlo aquellos viejos pupeles, huellas de tiempos mas venturosos,
tropecé con un documento que atrajo mi atencién, curiosa siempre por todo cuan-
to con el Arte se relaciona, v tomé nota del mismo com el fin de escribir un tra-
bajo del que fuese su fuente principal. Pero el proyecte, aunque nunca abando-
nado, fué experimentando sucesivos aplazamientos, hasta gue recientemente, es-
poleado por dicha idea, he visitado de nuevo el expresado archivo en busca del
interesante documento.

Me refiero al cuaderno titulado “Elogio de D. José Rodriguez de la Oliva”,
que desde hace algunos meses es parte integrante del tomo 27 de la numerosa
serie de gruesos volimenes que con antiguos y valiosos manuscritos, inteligen-
temente ordenados, viene formando la esclarecida Corporacién lagunera, mer-
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ced a la iniciativa de su presidente el Dr. . Tom4s Tabares de Nava, digna del
aplauso y gratitud de los rebuscadores de noticias de antafio, puesto que ya serd
posible realizar, facil y cémodamente, el manejo y examen de tales documentos.
cuya mejor y més duradera conservacién ha quedado a la ves garantizada com
fu 86lido encuadernado en pergamino.

Los indicados Estatutos, impresos en Madrid en 1779, dicen en su titulo X.
artfeulo VI: “Los elogios académicos que por punto general se deben hacer a to-
dos los wocios que fallecieren, compondrén la tercera clase de eseritos perte-
necientey a las actas anuales de la Sociedad.”

Fieles aquellos patricios al espiritu de este precepto, hacen el elogio fine-
bre de los soclos que van falleciendo. El cuaderno en que figuran estos elogios
e inaugura precisamente con ol de D. José Rodriguez de la Oliva. por ser €l pri-
mer socio que muere, y eontiene adema4s. entre otros. el elogio de D. Juan Por-
ler y Sopranis, hermano mayor del primer Marqués de Bajamar, siendo su au-
tor el Marqués de la Villa de San Andrés, Censor de la Econémica; el de D. Eu-
genfo Fernéndez de Alvarado, Marqués de Tavalosos., Comandante general de
Canariay y Presidente de su Real Audiencia, escrito por el Sargento Mayor
D. Pernando de Molina y Quesada; ¢l del Marqués de Villanueva del Prado.
D. Tomés de Nava Grimén v Porlier, primer Director de 1a Real Sociedad, quien
con et Arcediano de Fuerteventura, D. José de Viera y Clavijo, €l insigne pro-
sista e historiador del siglo XVITI, fueron el alma de la famosa “Tertulia de
Nava”, tan sugestivamente recordada por Rodriguez Moure en su “Juicio Cri-
tico” sobre Viera, elogio éste debido a la pluma de D. Marcos de Urbusaystegui
vV que constituye un trabajo amplio, documentado v curioso, digno de la précer
bersonalidad a que fué dedicado; el del R. P. Fr. José de Santo Domingo Herre-
ra, Proministro de 1a Orden de Santo Domingo—autor de traducciones de salmos
¥ de poosfas misticas. varén aue desemmetid altos cargos en su Orden v desple-
26 en muestras fslas su gran celo apostélico—fué hecho por Fr. Andrés de Carri-
llo: el Padre Lector Fr. Domingo de Brito escribié el elogio del Capitdn de Ca-
ballos Corazas D. Melchor de Llarena v Béthencourt; y ¢l del primer Marqués

de Guidle GuiseMn Te fué encomendado al citado Sargento Mavor D. Fernando
de Molina.

D. José Rodriguez de la Oliva, socio de la Econémica

D. José Rodriguez de la Oliva solicita ser socio de la Real Sociedad Fcond-
mica de Amigos del Pafs al ver el espfritu que la animaba y los fines cultura-
les v patri6ticos que persegufa. Y asi, en el acta correspondiente a la sesién ce-
Yebrada el dfa 12 de marzo de 1777, presidida por su Director el Marqués de Vi-
Nlanueva del Prado, se dice lo siguiente: “Leyéronse también cartas de D. José
de Llarana ¥ Mesa; del Capitdn D. José Rodriguez de la Oliva, del Ayudamte
Mayor D. Manuel de Carranza; del Coronel de los Reales Ejércitos D. Matias
Franco e Castilla; del Capitéin de Granaderos 1. José Bartolomé de Mesa; vy del
Sangento Mayor D. Fernando Molina Quesada, pretendiendo ser admitidos por
Socios: Y habiéndose recibido votos secretos de los socios concurrentes acerca
de la admisién de los referidos, fueron admitidos unénimemente, con expresién
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de que el Capitan D. José Rodriguez de la Oliva serd libre de la contribucién, en
atenciéon a su habilidad -en el dibujo, a ser sobresaliente en el Retrato, y a la ne-
cesidad que se tiene de sus luces y experiencia en esta parte.”

BEsta excepcién que se consigna con respecto al Capitam D. José Rodriguez
de la Oliva. esta acorde con lo preceptuado en los Estatutos de la Real Socie-
dad, los que en el titulo I, articulo VI, disponen que: “Los Profesores gobresa-
lientes que se admitierer en la Sociedad, serdn libres de la contribucién de los
cuatro pesos anuales, en consideracion a sus menores fondos, y a la necesidad de
sus luces y experiencia para cumplir debidamente el Instituto; entendiéndoie
lo mismo para los religiosos de las Ordenes Regulares que quieran ser adimitidos,
y de cuyos talentos se pueden esperar algunos progresos en beneficio comun.”

A 11 avanzada edad de ochenta y un afios, Rodriguez de la Oliva se hace
socio de la Econdmica. Los afios no arredraban el vigor de su espiritu, la ener-
gia de su caracter. Rodriguez de 1a Oliva sofiaba todavia, a pesar de su edad,
com el trabajo vy particularmente con el Arte, cumbre azul de todo su vivir.

En “Noticia de las principales ocupaciones de la Sociedad Econdémica de
Amigos del Pais de Tenerife, leida en la jumta plblica del 4 de Noviembre de
17787, contenida en el referido tomo 27, documento que pone de relieve la acti-
vidad y los afanes cullurales y patriéticos de aquellos beneméritos tinerfefios
del dltimo tercio del siglo XVIII, se fee: “En cuanto al Dibujo se habia’ encarga-
do al Sr. D. José Rodriguez de la Oliva, socio tan sobresaliente como lo mami-
fest6 el digno Elogio que pronuncié el Sr. D. Lope de la Guerra. Por haber fa-
llecido, suplé otro socio aquel encarge.”

El artista y los Lope de la Guerra

Los Lope de la Guerra, de gloriosa tradicion y rancio abolengo, intervie-
nen en la personalidad artistica de Rodriguez de la Oliva. Fueron estos D. [Lo-
pe Fernando de la Guerra y Ayala v su nieto D. Lope Antonio de la Guerra y
Peria. El primero macié en La Laguna en 1660 y fué Sindico personerc general de
Tenerife; el segundo, nacido en esta misma cindad en 1738, fué Regidor perpe-
tuo de lu Isla, Capitdn de Milicias y socio ;t‘undadm' de la Real Sociedad Eco-
némica de Amigos del Palfs.

Viera y Clavijo, en el prélogo del tercer tomo de wu-Historia general de las
Islas Canarias, rinde homenaje al espiritu de seleccién y de cultura de D. Lope
Antonio de la ‘Guerra y Peiia, cuando escribe: “Debo tan inmenso trabajo al ce-
lo, amistad y singular aplicacién de dos ilustres Caballeros Regidores de la ciu-
dad de 1.a Laguna, amantes de la patria y de las letras. Sus nombres deben pa-
sar a la posteridad eon mis escritos... D. Lope de la Guerra y Pefia, cuyos ape-
llidos publican el lustre de su cuna... ha contribufido con diferentes apuntamien-
tos, epitomes, cuadernos, {ndices cronol6gicos, diarios, cartas y. andlisis.”

' Ning Gn socio més digno de hacer el Elogio finebre de D. José Rodriguez de
la Oliva que D. Lope Antonio de la Guerra, por su espiritu fino y por el acervo
de su cultura, Para este fin fué, en efecto, elegido D. Lope Antonio, leﬂs 6 de di-
ciembre de 1777, por el Marqués de Villanueva del Prado.

En €l acta de la sesién correspondliente a la fecha enterior, gue era cée'bwdo
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--pues se habia establecido en la Real Sociedad la costumbre de celebrar sus
segiones los sabados-—, se lee: “Habiendo fallecido el dia 27 del pasado e¥
Sr. D. José Rodriguez de la Oliva, determiné el Sr. Director que el Sr. D. Lope
de la Guerra le haga el Elogio funebre que previenen los Estatutos de la So-
ciedad.”

No pudieron quedar defraudadas las esperanzas del Marqués de Villanueva
del Prado al encomendar a D. Lope Antonio de la Guerra y Pefia el péstumo Elo-
gio de D. José Rodriguez de la Oliva, pues cabe afirmarse que el Elogio escrito
por D. Lope sélo admite panralelo con el que hizo D. Marcos de Urtusiustegui.
Son estas los dos mejores Elogios que contiene el cuadermo que se custodia en
el archivo de la Real Econémica tinerfefia. E1 Elogio de D. Lope de la Guerra
reune lo més sobresaliente e interesante de la vida, cardcter y actividad del Ca-
pitdn D. José Rodriguez de la Oliva.

Justo era que fuese designado para celebrar la memoria de Rodriguez de la
Oliva un Lope de la Guerra, ya que también otro Lope de la Guerra le habfa ini-
ciado en las sendas inaugurales y espinosas del Arte, como luego veremos.

Vida y carcter de Rodriguez de la Oliva

D. José Rodriguez de la Oliva naci6 el 15 de diciembre de 1695 en la ciudad
de San Cristébal de La Laguna y recibié €l bautismo el dia 31 del mismo mes
en la parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcién. Su correspondiente parti-
da héllase registrada en el Libro 12, al folio 151, vuelto. Fueron sus padres
D. Bartolomé Rodriguez de la Oliva y D#® Juana Rodriguez Alfonso; y contrajo
matrimonio cuatro veces, siendo sus esposas D2 Feliciana Crespo, D2 Birbare
Garcfa de Molina y Calzadilla, D2 Josefa de Castro y D2 Marfa Josefa Alvarez
Sutil. Fué Capitén de Milicias, Mayordomo de Fabrica de ¥a parroquia de los
Remedios, Diputado de Abastos, reelegido, y se le encomends el cuidado ‘del Hos-
pital de San Sebastiin, de La Laguna, por “su celo y actividad”.

D. Lope Antonio de la Guerra, refiriéndose a la circunstancia de ser militar
D. José Rodriguez de la Oliva, escribe: “El Rey le hizo Teniente en el Regimien-
to de Forasteros, por real despacho de 6 de Junio de 1743, y Capitan por real
baterde en 4 de Diciemnbre de 1747, habiendo sido por mucho tiempo el Capitan
més antiguo de su Regimiento.”

Los detalles de su biograffa, conservados gracias al Elogio de D. Lope de la

, aousan un cardcter enérgico, un espiritu dotado de gran fortaleza, un
hombre de voluntad recia e incansable. .

{lra Rodriguez de la Oliva uno de esos temperamentos que se sienten cre-
cer ante los obsticulos. La serie de dificultades que tuvo que vencer en el ejer-
cicio de su profesion artistica, dada la escasez de medios con que contaba enton-
ces nuestra isla, es buena prueba del vigor y la tenacidad de este temperamento
Siempre ardido en las hogueras del Arte.

A la avanzada edad de setenta afios, muestra todavia la fortaleza de su es-
Piritu con motivo de la creacién de los Diputados de Abastos o del Comin, para
“uyo cargo fué elegido el 13 de julio de 1766. D. Lope Antonio de la Guerra y
Pefia, relatando este momento de la vida de Rodriguez de la Oliva, dice: “Commo
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eran estos empleos nuevos y se ofrecieran dudas acerce de sus funciones, la ac-

tividad de D. José Rodriguez, a pesar de su edad, no lo deja en sosiego. Embér- -

cage a Canaria, y pudo tanto su solicitud que en breve tiempo logré que el Tri-
bunal de la Real Audiencia resolviese las dudas, y volvié glorioso, como que a
su actividad, habilidad y eficacia debieron lox Diputados el tratamiento en la
Sala Capitular, la concurrencia a asuntos que no son de Abastos, y otras prerro
gativas nada comunes. No desmerecié al pueblo su confianza, pues le repiti6é !
mismo encargo para los afios de 72 y 73.” ’

Un hecho acontecido cuando Rodriguez de la Oliva frisaba en los ochenta
afios, retrata la actividad indomable de su voluntad, la energia y constancia de
su cardcter. Rodriguez de la Oliva tuvo necesidad de bajar a Santa Cruz con ob-
jeto de hacerle un retrato al Marqués de Tavalosos. Y cuando Rodriguez de la
Oliva se disponia a subir al caballo que habfa de conducirle a Santa Cruz, fué
tal su mala suerte que el taburete en que se apoyaba “le fall”, y cay6 en tierra.
Pero, a pesar de lo peligroso de 1a caida, Rodriguez de la Oliva no se arredra. In-
siste, y monta a caballo y baja a Santa Cruz, donde permanece varios dfas, “po-
sando” ente 61 el Marqués de Tavalesos, cuyo retrato pinté nuestro esbozado
artigta, ) :

Rodriguez de la Oliva unfa a un caricter vigorose y constante, una profun-
da fe cristiana y un hondo sentido patriético. La Religi6n, la Patria y el Arte
fueron el luminoso tridngulo de su pensamiento. Rodriguez de 1a Oliva ajusté su
vida, su conducta, a estos tres grandes ideales. Por ellog vivié y con ellos exha-
16 el sugpiro postrimero.

Su formacién artistica

Los padres de D. José Rodriguez de la Oliva se esforzaron en dar a éste una
esmerada educacién religiosa, apresurfindose también a proporcionar a su hijo
los primeros rudimentos de la cultura. De los padres franciscanos del comvento
de San Miguel de las Victorias, rectbié Oliva el conocimiento de las primeras
letras. Y no es aventurado afirmar que sus tfos, los religiosos dominicos Fr. An-
gel Rodriguez Alfonso v Fr. Bernardo Rodriguez Alfonso, hermanos de }a ma-
dre de nuestro artista, fueron gran parte en la ilustracién del nifio que tan mag-
nfficas cualidades posefa. Cinco sacerdotes contaba, entre sus parientes, Rodri-
guez de la Oliva, y vivian cuando éste abria sus ojos & la luz de la cultura y de
la educacién. El ambiente monéstico, meditativo y fragante de la ciudad de los
Adelantados en aquella &poca, era harto propicio para el estudio y para los més
altos ideales. El espiritu de aquel nifio se modelé en medio de un ambiente de re-
ligiosos, caballeros y patricios. Los frailes franciscanos, que verfan pronto las
caracteristicas de aque] espiritu asimilador, desplegarfan todo su celo en tormo a
la cultura de aquella maturaleza que comenzaba a ver, a sonreir, y a sofiar.
Y los Lope de la Guerra tornan ahora a encontrarse en este viaje mfo hacia las
cosas y los hombres de nuestro siglo XVIIIL. iEstos Lope de la Guerra que en-
cendieron sus temperamentos y flamearon sus ideas y sus blasones en aventuras
de aristocracia, de selecciém y de conquista! |Flores de lis, gestos de fanfarrias
bélicas y un relampaguear de pagiones altas! D. Lope Antonio de la Guerra y
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Pefia, oon intimo gozo, sin recatarse, agitando su penacho heraldico, escribe acer-
ca de Rodriguez de la Oliva estas palabras: “Y deseando vivamente saber repre-
sentar los Santos, lo presentaron a D. Lope de la Guerra, poseedor de la antigua
casa de su apellido, varén instruido y virtuoso, dedicado a la piedad y a la mi-
sericordia, y que se entretenfa en el Dibujo, en la Misica v en la Poesfa.”

Y agrega: “No sé cual sea mayor elogio, si el de D. José Rodriguez en ha-
ber recibido instruccién de D. Lope de la Guerra, o si el de D. Lope por haber
Puesto en la mano de D. José Rodriguez aquel pincel que lo ha hecho tan sobre-
saliente.”

Este D. Lope de la Guerra, de que habla aqui el colaborador de Viera en la
Historia general de las Islas Canarias, es D. Lope Fernando de la Guerra y Aya-
la, biografiado por el insigne genealogista D. Francisco Ferndndez de Béthen-
court, quien lanzé al viento los oriflamas de todas las aristocracias ielefias, en-
volviéndolas en brillos de blasonadas pimpuras. »

D. Lope Fernando de la Guerra fué, pues, el primer maestro en la forma-
cién artistica de D. José Rodriguez de la Oliva.

La evocadora ciudad de La Laguna, plena de tradicion religiosa, alborozade
de esquilas y de campanas, sembrada de monasterios, iglesias y ermitas, ungida
de rosas, inciensos, escudos y procesiones; aquel recoleto convento de San Mi-
guel de las Victorias, donde recibié las primeras lecciones de su cultura, que a
Veced serfan interrumpidas por los humildes y apostélicos franciscancs para na-
Trar a aquel aventajado discipulo episodios de vidas de Santos; la tradicién re-
ligiosa de su familia, en la que habia frailes y sacerdotes; la contemplacién de
las esculturas y cuadros de los templos que a la sazén posefa la cindad de los
Adehntados, influyeron de seguro. grandemente, en su vocacién de imaginero. Y
t°d‘°’ ests desvaneci6 mésg tarde la inmensa soledad ante la cual se encontré su
temperamento de escultor de imégenes religiosas. Soledad infinita y desgarra-
dora para quien siente arder dentro de si las llamaradas divinas del Arte, pero
carece de manantiales donde saciar su sed devoradora. No fué Rodriguez de la
Oliva el finfco artista canario del siglo XVIII que sintié esta soledad, esta le-
Janta de Jos grandes centros téenicos. Los dfas iniciales de Ia formacién artfstica
d:“ nuestros pintores y escultores de aquella centuria, debieron ser dfas de lucha
titdnica y de desesperante desasosiego. ‘ ‘

- Las leeciories de D. Lope Fernando de la Guerra, la ‘continua observacién de
I% naturaless, que s siempre la gran maestra; la contemplacién y estudio de las
tbrag art{sticas que astaban a su aleance; el acopio y estudio de libros acerca del
objeto de sus aficiones; el camhio de impresiones con sujetos que sentfan gusto
Dor estas cowas del Arte; su inteligencia y su habilidad y su propia experiencia,
foeron 1os medios de que dispuso Oliva para su formacién artistica. Acaso des-
Dués, en sus Gltimos afios, cuando va era tande para &), tuviera a su alcance me-
409 més seguros, elementos mejores que los que las circunstancias de sus afios
Mozos Je ofrecienon. 4

Su concepto. de In dignidad del Arte y del artista

* Oliva, ardoioso emador de su arbe de pintar y esculpir, cultivaba su profe-
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&ién con un hondo sentido de dignidad. Para el hombre, y con més razén para
el artista, aquello que es objeto de su amor es una de las cosas mée dignas 'y
més mevecedoras de consideracién y respeto. Tiene el amor la virtud de enwvol-
ver la cosa amada en un haz de intensos resplandores. Y quiere que todo se rin-
da ante el objeto amado. El verdadero artista no vive sino para Dios y para su
arte. El arte le absorbe y le enciende. Y a veces, acaso por este exceso.de amor,
es violento e injusto el artista para aquellos que no aman su arte. El alto con-
cepto que Oliva tenfa de la dignidad del arte y del artista, lo acusan algunos he-
chos de su vida. Sentfa un sumo respeto para todas aquellas cosas que -con el
arte se relacionan. Oliva, amante de la independencia y de la dignidad de los
pintores, opinaba que estos debfan estar alejados de todos los negocios piiblicos.
Y puso en lograrlo toda la tenacidad que caracterizaba su espiritu, y desplegé
en ello todo su valimento de hombre honorable y de artista. Y asf, un contem-
poraneo suyo relata lo siguiente: “En las proclamaciones de nuestros catdlicos
Monarcas, intentaron los sefiores Diputados del Muy Ilustre Ayuntamiento, por
dos ocasiones, que los pintores concurriesen a Jlos negocios ptblicos por razén de
Gremio, y con log otros Gremios. D. José Rodrfguez de la Oliva sabia muy bien
lo que habfa dejado escrito D. Antonio Palomino en su “Museo”; Vicencio Car-
duchi en sus “Didlogos”, v otros autores en variedad de obras; opusose en jui-
cio, y haciendo presentes Rescriptos Reales, razonmes y idoctrinas, consiguié
sostener a los profesores de la Pintura en su apreciable posesién de que ou
arte es noble y liberal, que no hace Gremio, ni estd sujeta a cangas conce-
jiles.” :
Su concepto de la dignidad del artista, su ardiente amor a su profesién, le
hicleron ser injusto con un pintor que visité nuestras islas, cuyo nombre, a pesar
de muestras escrupulosas investigaciones, no hemos podido averiguar. Fn la se-
gunda mitad del siglo XVIII arribé a Tenerife un pintor, “cuye  padre habia
ejercido un empleo que se habfa tenido por infame. D. José Rodriguez —escri-
be D. Lope Antonio de la Guerra— ocurre a los Tribunales; se lamenta de la es-
timacién que perdia el més apreciable arte por un profesor despreciable. Alega
1o gue han dicho de este noble ejercicio los legisladores y loe letrados: interpone
todo su valimiento con los Superiores y hace salir de esta isla, y no sé si de Ca-
narias, al que no consideré decente para llamarse pintor.”

Este proceder de Rodriguez de la Oliva fué indudablemente m;wsto pues
no era responsable el hijo de los actos y de la clase de profesién que ejerciera
su padre. Este hecho de la expulsién del pintor de referencia de nuestra isla, po-
ne de manifiesto no s6lo €l excesivo concepto que Rodrfguez de la Oliva profe-
saba acerca de la honorabilidad del artista, sino que revela. también el influ-
jo, el ascendiente de que gozabsa en la sociedad de su época. Dirfase, por lo ex-
puesto, gue Oliva exigfa en el pintor una especle de limpieza de gangre. Dirfase
que daba un sentido nobiliario, un sesgo aristocritico al ejercicio de 1a pintura.
El Arte es indudablemente una aritocracia. pero no en ese sentids equivocado
de Rodrfguez de la Oliva. Que el pintor sea honorable y que sepa pintar, es Io
que interesa. Las genealogfas, las limpiezas de sangre, las aristocracias, son co-
sa aparte. Al artista no se le debe pedir su arbol ‘genealégico, sino: la: jusbeza, el
conocimiento de su arte y la moralidad de su vivir y de su obra.

Este concepto de la dignidad del artista que profesaba Olivae, se ve tam-
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bién en esta frase de su biégrafo: “D. José Rodriguez mo pintaba sino por es-
pecial favor y a personas recomendables o a quien tuviese que manifestar algan
particular agradecimiento.”

Dedticese de lo transcrito que, para Oliva, hacer un retrato de un criminal
aunque le¢ produceién pictérica sea un lienzo maravilloso, no es cosa moral, no es
motivo recomendable. A estos extravios llega Rodriguez de la Oliva por su hi-
perbélico concepto de la dignidad de su arte de pintar y esculpir.

Sentia un profundo respeto por las representaciones plasticas de las cosas
religiosas, Bstas debfan ejecutarse con hermosura, con decoro, con arte digno.
Y en esto tenfa sobrada razén, ya que santamente deben tratarse las cosas san-
tas. [Cuéinto imaginero o pintor hubo que no tomé en consideracién esto! En la
Pintura del Renacimiento hubo, si, arte y belleza, pero icudntas veces la hones-
tidad del arte religioso fué violada por aquellos inmortales artistas! iCuintas
Tepresentaciones plasticas de virgenes y santos se han ejecutado también que
no inspiran devocién alguna por estar ausente de ellas todo canon artistico! En
estos autores de esculturas o pinturas (si asi pueden llamarse) pudo tanto la
osadfa como la ignorancia, tanto la falta de sentido estético como la ausencia
de respeto.

Por estas sus ideas sobre este aspecto del arte religioso, repetia con fre-
cuencia esta frase, un tanto temeraria en alguna de sus partes, frase que reco-
£i6 su bisgrafo D. Lope Antonio: “Tengo tan alto comeepto de la inteligencia an-
gélica, de la infinita sabiduria v poder de Dios y de la perfeccién de sus obras,
que no puedo persuaditme a que sean obras angélicas ni milagrosas unas es-
culturag y pinturas que tendria vergiienza que me las aplicasen.” '

Aludiendo también el autor antes citado a la época en que ejercié el cargo
de Mayordomo de la parroguia de Nuestra Seiiora de los Remedios, de la ciudad
de La Laguna, afirma: “Entre muchas buenas obras que hizo a aquella parro-
quia, no es de las menores haber restituido al retablo de su altar mayor las pin-
turas que estaban abandonadas y que el mal gusto de algunos feligreses habia
quitado por sustituir unos follajes o aguiluchos de ninguna delicadeza, ni pro-
Plos de la Arquitectura.”

Sospecho —y no sin fundamento— que las pinturas restitufdas a su antiguo
lugar por el celo v buen gusto de Rodriguez de la Oliva, son las magnificas ta-
blas flamencas que posee la Catedral de La Laguna, y se hallan actualmente
€Xpuestas en el retablo de su Patrona la Vingen de los Remedios.

La pintura y la escultura en Canarias

. No se ha hecho todavfa la investigacién cientifica acerca del Arte en Cana-
rias, acetea de los pintores y escultores islefios. No existe una obra de conjunto
®0 que sz haya recogido la historia de nuestras artes, ni la biografia, estudio y
fillaciones de nuestros artistas. Solamente podemos citar como obras dignas de
5’11'0,."1,0’3 eruditos y documentados trabajos de critica de mi querido amigo € sa-
8‘8? investigador D. Buenaventura Bonnet y Reverén, y el libro de D. Santiago
* Tejera titulado “Lujan Pérez”.

Dado el estado en que se hallan las investigaciones en esta materia, puede
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afinmdrse que nuestros pintores y escultores comienzan a brillar en el sigio
XVIII. Se conocen nombres de artistas de esta centuria y se conoce también gran
parte de sus obras, aunque de ellos no exista todavia un estudio hondo, completo.

En el siglo XVILI brillaron: Cristébal de Quintana, que nace en Gran Ca-
naria y muere en Santa Cruz de Tenerife, cultivador de la pintura religiosa;
Juan de Miranda (1723-1805), que nace también en Las Palmas y muere en San-
ta Cruz de Tenerife; y José Lujan Pérez (1756-1815), magnifico imaginero, na-
tural de Guia de Gran Canaria. Y brillaron en el siglo XIX: Fernando Estévez, es-
aultor, orotavense, discipulo de Lujan y del que se conservan en nuestras iglesias
obras valiosas; Luis de la Cruz y Rios (1776-1827), natural del Puerto de la Cruz,
y fpintor de cAmara del Rey D. Fernando VII, habil miniaturista, ‘discipulo de
Juwan de Miranda.

Ya en la plenitud del siglo XIX, apareceran Nicolas Alfaro, paisajista; Felipe
Verdugo, acuarelista; Valentin Sanz, paisajista; y Gonzalez Méndez, autor de
lienzos magistrales.

En e! siglo XX &l arte islefio cuenta con pintores como Néstor de la Torre,
José Aguiar, Martin Gonzalez, Pedro de Guezala, Torres Edwards, Juan Davé.
Con escultores como Francisco Bonges. Con acuarelistas como Francisco Bonnin.
Y después de estos, la gemeracién nueva, cuyas obras hemos admirado en las
Exposiciones del Circulo de "Bellas Artes de Santa Cruz de Denerife, y cuya la-
bor va camino de la madurez artistica.

Nuestro artista y el retrato y la escultura en Tenerife

La actividad artistica de D. José Rodriguez de la Oliva se extiende méas alla
de 1a prumera mitad del siglo XVIII. Oliva nace en 1695 y muere en 1777, Se de-
dica a la pintura, principalmente al retrato, y a la imagineria; e inaugura, de-
corosamente, la imaginerfa en Tenerife. Es también uno de los primeros pinto-
res islefics que cultivan el retrato. D. Lope Antonio de la Guerra dice: “Pinta-
ba pastoso y acabado; su manera, suave; sobresalia en el retrato, tanto en gran-
de como en pequeiio, y en las miniaturas sumamente delicadas y expresivas.”

“En el retrato —contintia el biégrafo— no sélo copiaba las fisonomias, los
coloridos y el aire, sino que en los humanos trasladaba al lienzo las pasiones y
el cardcter propisimo. Los que han visto obras del insigne D. José Rodriguez,
saben que mo puedo ponderar en cuanto a la naturalidad y feliz imitacién con
que pintaba.”

La obra pictérica de nuestro artista se distinguia, pues, por ser fiel reflejo
de la naturaleza que habia sido la gran maestra de su aprendizaje. Sentido de la
naturaleza, sentido de la realidad. Sentifa verdadero gozo en pintar del matural.
Era tal su exactitud al pintar el retrato de quienes ante él “posaban”, que cuén-
tase que cuande pinté a la esposa del Comandante general D. Andrés Bonito,
D2 Francisca de la Vega, dama a quien la naturaleza no habfa prodigado los
dones de la hermosura, como Oliva hiciera su retrato fiel al original, la Genera-
la, disgustada porque el pintor no la habfa embellecido en el lienzo, pretendia

excusar la falta de belleza del metrato, diciendo que Rodriguez de la Oliva sabie

vetratar bien a los hombres, pero no a las mujeres.
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Pinté un lienzo de Nuestra Sefiora de Candelaria. Un contemporineo suyo
escribe, comentando este cuadro: “Se dice por seguro que se presenté en la Aca-
demia de las tres Nobles Artes de Madmid y que dijeron los Académicos que era
incopiable por la prolijidad en encajes, bordados, dijes y menudencias.” Pinté el
vetrato de D2 Josefa Guazo de la Torre, mujer del Comandante general D. Juan
de- Urbina; el citado de D# Francisca de la Vega; el del Marqués de Tavalosos;
el del Obispo D. Fr. Juan Bautista Cervera, y otros. El retrato del Obispo
Cervera es un buen retrato. Exacto de dibujo y colorido.

Acaso valfa mAs como imaginero que como pintor. De las esculturas que de
Oliva se conservan en la ciudad de su nacimiento, hay algunas que ponen de re-
Heve su temiperamento y su habilidad de imaginero. Se ve por ellas que comoce
la anatomfa, que sabe dar expresién a los rostros, que sabe poner en éstos ua
sentido mistico adecuado. No es digno Rodriguez de la Oliva del olvido en que
s¢ e ha tenido, ya que 61 inaugura la imagineria en nuestra isla y ejecuté obras
aceptables. Y son injustos con &l los yue tan acremente lo han juzgado.

Oliva esculpié, entre otras imagenes, las siguientes: una Concepeion para
el vonvento de San Francisco de La Laguna; la Virgen de las Menrcedes, para la
Parroquia de los Remedios de la misma ciudad; Nuestra Sefiora del Rosario, pa-
ra la iglesia del Valle de Guerra; San Joaquin y Santa Ana, para la parroguia
de Ja Concepcién de Santa Cruz de Tenerife; Santa Rosa de Lima, para el con-
vento de Santa Catalina de Sena de la ciudad de los Adelantados; la Dolorosa,
San Juan Evangelista, Santa Marfa Magdalena y San Juan Nepomuceno, para
¢l convento de San Agustin de esta misma ciudad de La Laguna.

Bsculpié igualmente el grupo escultérico de los Apbéstoles Pedro, Santiago
Y Juan, que forman, con Cristo orante en el Huerto de los Olivos, uno de los
emocionantes “pasos” de la Semana Santa en la capital de la Diécesis de Tene-
vife, y sa halla en el monasterio de Monjas Clarisas de esta localidad., Este gru-
po de los tres Apéstoles demuestra patentemente las grandes cualidades de ima-
ginero de nuestro artista, pues constituye una estimable obra de arte religioso.

Obra no despreciable, esculpida por el artista lagunero, es la imagen de Cris-
to Predicador, que tiene a sus pies a Santa Marfa Magdalena, y que forma el
“paso” que sale de la Catedral de La Laguna el Domingo de Ramos. Rodriguez
de la Oliva supo plasmar este momento de la vida de Jests, aunque la obra no
estd libre de defectos. La imagen de Cristo Predicador muestra verdaderos acier-
tos del buril de su autor. La Magdalena que estd a sus pies es obra del gran es-
cultor orotavense Fernando Estévez, artista del siglo XIX, cuya vida y cuya obra
estan afin por estudiar. Las imégenes que esoulipié Estévez, varias de las cuales
88 conservan en templos de nuestra isla, acusan un interesante imaginero. Las
esculturas Dolorosa, de la parroquia de Tejima; Inmaculada Concepcién, de la
bParroquia Matriz de la ciudad de La Laguma—puesta al culto el 8 de diciembre
de 1847, segtin el “Diario” de D. Rafael Tabares y Franco, existente en ia Real
Sociedad Econémica de Tenerife—; Nuestra Sefiora de Candelaria, que se ve-
hera en ¢l santuario del mismo nombre; y San Plécido, de la ermita de San Juan
Bautista, de La Laguna, bastan para inmortalizarle dentro del arte religioso del
Archipiélago.

Estas imégenes prueban que Fermando Estévez es un buen escultor y que

& su maestro Lujan Pérez. Bl libro de Santiago Tejera sobre Lujin Pérez,
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que si no es un libro de verdadera critica de arte, es en cambio el fruto de una
labor paciente y meritisima y un acopio de datos sobre artistas canarios, una
verdadera fuente en este aspecto, recoge algunos datos referentes al admirable
escultor orotavense. Santiago Tejera dice en la indicada obra, como una recrimi-
nacién a los tinerfefios: “Fué, entonces, cuando conocié Lujan a su mas aventa-
jado discipulo, Fernando Estévez, cuyas obras no han sabido apreciar sus pai-
sanos, que nos deberan el habernos lanzado, a la ventura de Dios, en busca de
su partida de nacimiente, en un libro sin indice, de la parroquia de la Concep-
cién de la Orotava. Tenia Estévez dieciocho anos y aprendia modelado con el
Lector de Artes Fr. Antonio Lépez, que sorprende y encauza las tempranas con-
diciones artisticas del nifio, interesandose, de acuerdo con Fr. Luis Sénchez de
Tapias, a quienes ya conocemos, para que el Maestro Pérez le tomase a su cargo;
a cuyo efecto, igual que antes lo hiciera de la Cruz, se trasladé Estévez a la isla
de Gran Canaria, no tardando el que se le considerase el més motable escultor
tinerfefio.”

La obra escultérica de Rodriguez de la Oliva es, sin disputa, inferior a la
del imaginero de Gran Capnuria, José Lujan Pérez; mas no por eso es indigna de
tomarse en cuenta cuando se haga el estudio de las artes plasticas en Canarias.
No merece Oliva el sentido despectivo con que Samtiago Tejera lo ha juzgado en
su libro “Lujan Pérez”.

Rodriguez Moure, que tampoco ha sido muy prédigo en elogios a muestro
primer imaginero, cuando habla en su “Guia histérica de La Laguna” acerca de
la Santa Rosa de Lima que se venera en el monasterio de Monjas Catalinas de
la ciudad de La Laguna, dice que “Oliva supo interpretar bien la pureza y can-
dor de la virgen cristiama, sin tener que guitar nada a la hermosura tropical de
la tierra en que macié y muridé la azucena de Lima.” Indudablemente tiene razén
Rodriguez Moure cuando escribe las anteriores palabras. Oliva sabe dar sentido
de uncién, sentido religioso a las imagenes que esculpe. Esta facultad interpre-
tativa de Rodriguez de la Oliva, fué una de sus mejores cualidades de imaginero,

La hiografia tantas veces citada, fuente principal de este trabajo, dice que
Oliva “retocd y hermosed”, entre otras iméagenes, la del Rosario que se colocéd
en Giiimar después del incendio del convento acaecido en 1775; la del Cristo de la
Mesa de la Cena, de Nuestra Sefora de los Remedios, que hoy se conserva en la
Catedral de La Laguma, y la del Sefior de la Columna, de magnifica talla —ge-
novesa, segin Rodriguez Moure—, que recibe culto en esta misma Santa Iglesia
Catedral.

Rodriguez de la Oliva y sus contemporaneos

Era el Capitan de Milicias D. José Rodriguez de la Oliva hombre modesto,
parco en palabras y poco amante de vanidades y ditirambos. Pintaba v esculpia
porque esa era su vocacién y porque en ello cifraba, como todo artista, su placer.
Sin embango, no pudo sustraerse al elogio de los que conocian sus obras. El car-
go que le encomendaron aquellos inolvidables patriotas de la Real Sociedad Eco-
nomica de Amigos del Pais, de la ciudad de La Laguna, revela el alto concepto
que ellos tenfan de sus virtudes y de sus habilidades artisticas. El HElogio que
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prohuncia ante la docta Corporacion el noble lagunero D. Lope Antonio de la
Guerra y Pefa, recoge, por asi decirlo, el eco de la opinién que los hombres cul-
tos de la Ciudad tinertena de la gpoca tenian de nuestro artista; pone de relieve-
la alta consideracion que disfrutapa entre sus contemporaneos. fin el k.ogio de
veferencie se leen estas expresivas pdiabras: “Subido es que todos los senores
Comantiantes generales y personas de suposicion que llegaban a esta isla, an-
helaban conseguir mn retrato de mano de D). José Rodriguez, como una de las
més preciosas producciones de nuestra tierra.”

Lo que significé la personalidad de Rodriguez de la Oliva para sus paisanos
contemporaneos, se deduce de estas afirmaciones de un contemporanco suyo ya
citado: “El era el alma o el director de cuanto se trabajaba de buenc en pintura,
escultuna, bordados y alin piezas de plata y otras cosas que necesilaban de inte-
ligencia superior a la de todos los otros artifices. Kl dirigié las andas o custo-
dia gue teenen los padres dominicos, simbédlicas en mucha parte, en que entra la
imagen del Doctor Angélico que sostiene el viril. 1] hizo los dibujos para las que
acupan tanto lugar, por su magnitud y valor, en las dos Parroquias...”

Egte dibujo de Otiva, de que habla aqui D. Lope de ki Guerra, es sin duda
alguna el que sirvié de modelo ol orfebre lldefonso de Sosa, en 1734, para la-
brar la custodia, manravillosa obra de orlebreria, que se conserva en la parrogquia
de Santo Domungo, antiguo convento de frailes de esta Orden. La mencionada
custodia tiene esta inscripcion: “José Rodriguez hizo el dibujo e lldetonso de
Sosa 1o ejecutd en 1734.” Este José Rodriguez es indudablemente nuestro labo-
rioso artista Rodriguez de la Oliva. En esta custodia—como antes se dice—apa-
rece Santo Tomds sosteniendo el viril. Es una delicada y exacta idea, ya que el
Doctor Angélico ha sido el teblogo que mas bella y profundamente escribié acer-
ca del Santisimo Sacramento de la Eucaristia. Demuestra también esto la pie-
dad de Oliva y su devocidon a Cristo Sacramentado. Por la partida de defuncién
de Rodriguez de la Oliva, sabemos que éste pertenecié a la Hermandad del San-
tisimo Sacramento, establecida en el convento de Santo Domingo de la Concep-
cidn, de lu ciudad de La Laguna, del cual fué primer Prior Fr. Gil de Santa Cruz.
Esta fué hecha, probablemente, en Santa Cruz de Tenerife, en donde por enton-
ves habria algin taller de orfebreria. El investigador tinerfefio D. Buenaventu-
ra Bonnet, en su reciente monografia “Notas sobre algunos templos e imigenes
sagradas de Lanzarote y Fuerteventura”, publicada en 1942, escribe, refiriéndose
a la iglesia de Santa Maria de Betancuria: “La orfebreria no es cuantiosa; algu-
nos vasos de plata baja donados por el Arcediano de Tenerife, y una custodia
sobredorada hecha por el orifice Jacinto Ruiz, en 1747, en Santa Cruz de Tene-
rife, donde posefa su taller, y por el mismo tiempo labré otra para la parroquia
de Haria, segin dijimos.”

D. Lope Antonio afirma que era tal el amor de Rodriguez de la Oliva a su
isla, gue la “amaba hasta el extremo de no querer salir de ella, y de abandonar
proporciones ventajosas con que le solicitaron algunos extranjeros para que
fuese a cotros pafges.”

El mismo autor, describiendo sucintamente el caricter y la personalidad de
Oliva, dice: “Era de una imaginacién viva, de una estatura regular, de un genio
vigoroso, activo y verdadero, y su trato de un hombre bien criado: poco verboso
¥, en una palabra, hombre de bien.”
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D2 Maria Joaquina de Viera y Clavijo, natural del Puerto de la Cruz, donde
nacié el 21 de marzo de 1737, y hermana del Arcediano de Fuerteventura, dama
amante ae la cultura y de la poesia, cultivadora. del esdrGjulo, era muy aticiona-
da a la escultura y tuvo por profesor en el aprendizaje de esta bella arte a nues-
tro distinguido lagunero D. José Rodriguez de la Oliva. D2 Maria modelé en
barro la figura del Obispo Cervera, del que también hizo el retrato —eomo an-
tes dijimos— Rodriguez de la Oliva. Un admirador de la habilidad modeladora
de D2 Mzria, al contemplar la figura de Cervera, modelada en barro, en la gue
el Iltmo. Sr. Obispo aparecia en actiltud de predicar, exclamé: “iSilencio! iVa a
comenzar!”

Al retrato de Cervera, pintado por Oliva, dedicé D? Maria los siguientes
Versos :

Del célebre Rodriguez el pincel

Excede en infinito a mi buril.

En lienzo con primores obra él,

Yo trabajo sin arte en barro vil.

Al lado de su copias exacta, y fiel,

Mi escultura parecera pueril.

En conclusién: él llevarda la palma,
Pues yo retiato el cuerpo, y é1 el alma.

En una carta que el nombrado Marqués de Villanueva del Prado escribié a
D. José de Viera y Clavijo, cuando éste se hallaba en Madrid, le dice humoristi-
camente, refiriéndose a los progresos de D? Maria en e! modelado de la figura
humana en barro: “Su familia de Vd. prosigue sin novedad; una de las geforitas
sus hermanas ha dado a luz en estos dias (no se asuste Vd.) las pequefias esta-
tuas del F. Fasenda y de D. Vicente Ramos. Son una obra prima en su género, y
el “Mono Viejo” (o D. José Rodriguez de la Oliva, padre), asegura que deben
tener tanta estimacién como los mejones productos de su pincel. Dice que como es-
ta dama le haga su retrato, él le hara otro.” Como puede verse por lo anterior-
mente transcrito, el ilustrado y discreto Marqués D. Tomés de Nava Grimén
reproduce la opinién de Oliva, como opiniéon de persona docta en materia de es-
ocultura.

Ignoramos la causa por la cual sus contempordneos aplicaron el sobrenom-
bre de “Mono” a D. José Rodriguez de la Oliva y también a D. Fernando Ro-
driguez de Molina. Este era hijo de D. José y de su segunda esposa D2 Barbara
Gancfa de Molina y Calzadilla. D. Fernando fué secio fundador de la Real Eco-
némica y sirvié, como su padre, en las Milicias provinciales con el grado de Ca-
pitan. Fué persona de predicamento en la sociedad lagunera de su tiempo. Ei
adjetivo “viejo” que afiadieron al sobrenombre “Monio” tratandose de D. José,
acaso obedeciera para distinguirlo de D. Fernando, su hijo, a quien quiza desig-
narian ocon el sobrenombre de “Mofio joven”.

Fr. Luis Tomas Leal y D. José Rodriguez de la Oliva

Fr. Luis Toméas Leal, de la orden de Predicadores nacido en la isla de La
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Palma, fué amigo de Rodriguez de la Oliva. Por lo gue més adelante se dira,
mucha estimacién debié sentir hacia Oliva este ilustradv fraile, prendado sin
duda de las virtudes y de las habilidades y capacidad artisticas del pintor y es-
cultor lagunero,

Lo que fué este religioso dominico lo dice el insigne historiador Viera y Cla-
vijo, quien en su “Biblioteca de Autores Canarios” escribe: “Fray Luis Tomés
Leal, doninicano, natural de la isla de La Palma, religioso, tedlogo y elocuente
maestro de su religiém, provincial dos veces de su provincia, se hallé en Roma
a nombre de ella, a la celebraciém del capitulo general en que fué electo el reve-
rendisimo Ripoll. Retirado al real convento de Candelaria, de cuyo santuario fué
el Alcides, ayudando a sostenerlo y a adornarlo con nuevas fabricas y primores,
Se consagrd a escribir, movido de su devocién a la Sunta Linagen que se venera
en 4, la “Historia de su aparicién y milagros”, en un gran tomo en folio, que
se hubiera dado & la prensa, si no hubiese fallecido el autor en agosto de 1757,
de mas ge 70 afios de edad. Este manuscrite contiene noticias muy curiosas del
convento de Candelaria y de todas nuestras Canarias, bien gue concebidas en
Irases cuya moda por fortuna pasé. Guardase en el archivo del mismo monas-
texio,” '

El cronista de lia Laguna, Rodriguez Moure, es ain mas efusivo en el elo-
gio de este claro varén, pues en el capitulo X de su “Historia de la devocién del
pueblo canario a Nuestra Sefora de Candelaria”. dice: "Homré esta casa y san-
tuario el P. Mtro. Fray Tomés Leal, Prior de ella y Provincial de su Orden en
Canarias por dos veces, gran promotor de las glorias de la Patrona del Archi-
Pidlago, y uno de los sujetos mas instruidos que han tenido las Canarias. Obse-
quié a la Madre de Dios con una larga historia de la aparicién de esta Samta
Imagen, en la que recogié todas las noticias que habia podido reunir ey deseo y
82 mucha erudicién, haciendo grandes elogios de la obra y de la elegancia de su
eatilo los que tuvieron la suerte de poder consultarla. Desgraciadamente, de esta
obra no se sacaron traslados y su original perecié con el rico archivo de la Casa
en el incendio que la destruyd y del que se hizo especial mencién en el lugar
oportunoe,”

Agustin Millares Carld, en su “Ensayo de una biobibliografia de escritores na-
iunales de las Islas Canarias”, donde reproduce en parte lo dicho por Viera y
Rodrigues Moure, aportando ademés, la fecha y el lugar del nacimiento de
Fr. Tomas Leal, cita como obra de éste una “Novena de Nuestra Sefora de las
Nieves”, impresa en 1753, en Santa Cruz de Tenerife, y reimpresa en 1754,

Tal es el fraile dominico amigo de Rodriguez de la Oliva y admirador de las
cvalidades del escultor laguneno, Fr. Toméas Leal en sus viajes a La Laguna y en
Sus estancias en el convento de Santo Domingo de la Concepcién, de esta ciudad,
Y Rodriguez de la Oliva hablarfan largamente del objeto de sus aficiones, co-
mentarfan los sucesos de la Ciudad y de la Isla, exponiendo Oliva sus proyectos
¥ sus nuevos encangos de imégenes o de cuadros, y Fr. Tomis sus preocupacio-
nes emuditas y su labor histérica.

D. Lope Antonio de la Guerra escribe en su “Elogio”, refiriéndose a Oliva:
“El cuidaba poco de su nombre péstumo, y aunque el R. P. Mtro. Leal le convi-
daba para inmortalizar su nombre en la “Historia de Candelaria”, pidién-

una carta sobre cierto asunto, prefirié escribir segtin su comocimiento
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y fisica de la Pintuna, a la lisonjera esperanza de verse elogiado de Imprenta.”
¢ Qué cosa fué la que solicité el P, Miro. Leal de manos de Rodriguez de la
Oliva? (El relato de algin acontecimiento de aquella época para consignario,
con el nombre de Oliva, en la extensa “Historia de Candelaria”? ¢ Algunos da-
tos sobre la vida y la obra del escultor lagunero? No lo sabemos. Si del incen-
dio del Convento se hubiese salvado la obra del P. Leal y hubiéramos podido hoy
leerla, acaso podriamos sospechar el asunto de que se trataba y que iba a “in-
mortalizar su nombre” en la “Historia de la Candelaria”, como rotundamente
afirma D. Lope Antonio en su “Elogio de D. josé Rodriguez de la Oliva”.

La muerte del escultor

D. José Rodriguez de la Oliva murié, como Bartolomé Esteban Murillo, a
consecuencia de una caida con motivo del ejercicio de su profesidén de pintor. La
cafida que sufrié nuestro escultor cuando se disponia a subir al cabailo que lo
condujo a Santa Cruz, trajo fatales consecuencias. "Desde aquclla caida acaeci-
da a fin de agosto de 1776, empezd a faltarle la agilidad, la robustez y la salud
que habfa gozado. Pero era admirable en aquel estado la firmeza de su puiso,
de su vista, de su cabeza y de su genio.”

Sigamos escuchando a su biografo de la Guerra como relata, conmovedora-
mente, la muerte del Capitan, retratista e imaginero, Rodriguez de la Oliva: “El
25 de noviembre del afio 77 le di6 un accidente que obligé a administrirsele el
Sto. Oleo. Volvié de él y se prepard para morir con entereza y tranquilidad. Re-
cibié devotamente los Santos Sacramentos, se despidié de sus amigos y conoci-
dos, y otorgé testamento ante D. Tomés Suirez en el mismo dia 25. D. José we
habfa familiarizado con la muerte. El mismo habia puesto, anos antes, en la
muestra del Reloj pablico, el mote de Job: “Ecce erim breves anni transeunt”, y
habia discurrido un doble jeroglifico para el cajén o ataid de los Hermanos del
Santisimo, en que, considerandolos por una parte como granos de trigo que com-
ponen una espiga o hermandad, reconocia la precision de morir aplicAndoles lo
del Evangelio: “Nisi granum frumenti eadens in terram mortuum fuerit”. .

“Asi, como cristiano que conoce su naturaleza, la bondad y misericordia del
Altisimo, y lo caduco y despreciable del mundo, murié en la manana del 27 del
mismo mes de noviembre, de edad de 81 afios, 11 meses y 12 dias. Muchos han
quedado que desempenaran como D. José Rodriguez una Capitania, una Dipu-
tacién de Abastos, etc.; pero en él ha muerto entre nosotros la Pintura, espe-
cialmente el don de retratar; y es necesario reconocer que nos ha faltado la ha-
bilidad mas Gtil que conocfamos en lo practico. Yace en la capilla mayor de Nues-
tra Seiiora de los Remedios, cuya parroquia hizo en su muerte algunas particu-
lares demostraciones por lo que la habfa servide y por la estimacién que se ha-
bian granjeado las circunstancias del Difunto.”

“Fué al sepulcro con su uniforme, como Capitan, y la Milicia le hizo los ho-
nores fanebres segtn Ordenanza. Numeroso pueblo acompané el cadéver, siendo
generalmente sentido de todos. En su vida fueron muchas las composiciones
poéticas que se hicieron en elogio de sus retratos, y en su muerte se han visto
otras composiciones lamentando la falta de una habilidad recomendable y unica.”
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Tal fué la vida, la labor y lz muerte de este ilustre lagunero que vivié en
dos momentos interesantes del Arte: harroquismo y uneoclasicismo. Sobre su
tumba hubjera podido ponerse como epitafio esta estrofa que él escribié en el
retrato de la moribunda Generala D2 Josefa Guazo de la Torre, epitafio digno
de un clésico:

Mi muerte, amados hijos, os ensena:
Aprended a morir hasta la muerte.
Que se muere una vez, ¥ es lance fuerte.

Rodriguez de la Oliva habitaba y fallecié en la casa que hahia sido de los
Sefiores de la isla de Fuerteventura, sita en la calle de Sancti Spiritu, hoy San
Agustin, de la ciudad que le vié nacer.
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