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e toda la obra de Néstor solo pocos
cuadros que se cuentan con la ma-
no pueden ser considerados simbo-
listas en el pleno sentido del tér-
mino, que siguen fielmente la in-
fluencia de esta corriente pictorica. Pero
si el simbolismo en Néstor se reduce for-
malmente a unos ejemplos, no asi la hue-
lla de su influencia, que jamds abandona
su produccion artistica. Aun cuando esta
pintando cuadros bajo el estandarte del

gran movimiento europeo, Néstor simul-
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taneamente actua sobre la materia de la estética esco-
gida por €l con acentos y tendencias diferenciales, que
si no rompen el esquema pictorico-formal del sim-
bolismo, lo califican de tal manera que no podemos
ctiquetar convenientemente la obra del pintor. En ge-
neral los ismos nos orientan por el terreno de la cla-
sificacion.En el caso de Néstor yo creo que en
conjuncion, en reaccion sobre esos ismos formales
que ubican ciertos cuadros suyos, hay una personali-
dad insular que va manifestandose en recurrentes de-
talles, y si a veces a Néstor se le acuso de no realizar
coherentemente el tipo de pintura que se traia entre
manos (por ejemplo, la critica de Raimon Casallas a
su Hércules como representacion no acertada de ese
personaje masculino) es quizas porque el pintor ya
esta participando en la elaboracion de una estética que
solamente pretende usar las referencias de ciertas es-
cuelas plasticas. (Ademads de la problemadtica inherente
ala vision del sexo de Néstor, que también linda con
la fascinacion por el androgino simbolista v luego
marcha hacia el naturalismo y la mitificacion.)
Epitalamio, de 1909, viene a significar esta ad-
herencia y diferencialidad a la que me refiero. El cua-
dro ha sido considerado como simbolista, pero mas
bien es simbolico e interiorista, sin perder la relacion
con el noucentisme catalan. En el aéreo trasfondo ve-
mos una columnata y una basilica barroca; aunque
la figura de la arquitectura renacentista y barroca es
tipica en el noucentisme, es una imagen simbolica y
topica, carente per se de sutilidad animica. En Nés-
tor figura como detalle del paisaje ideal que rodea el
momento estético y selecto de su boda con el alter
ego femenino, en un clima de exotica y erotica cele-
bracion. Los pajes pre-pubescentes portan suntuosas
frutas de la tierra, que irrumpen con su sensualidad
en la tonalidad de fondo elegante, luciendo esa for-
ma «<hiperrealista» que tanto Saro Aleman como L. A.
de Villena coinciden en senalar. Sin duda, las tortolas
azules que revolotean en torno al homenaje exotico
simbolizan el amor vy la felicidad conyugal, y la cin-
dida desnudez de los ninos pajes la sexualidad exu-
berante que afecta al protagonista ensimismado v
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narsicista, retratado en una exquisita actitud de equi-
librio fisico y estético. Aunque la novia posa su ma-
no delicadamente sobre una de las carnales criaturas,
no existe un vinculo fisico evidente entre los aristo-
craticos protagonistas y sus rusticos acolitos. La in-
cestuosa pareja permanece ajena, contra ese palacio
que recuerda a los monumentos ligeros de Poussin.

El principe Néstor y su pareja adoptan una pos-
tura frontal y proyectiva que Saro Aleman correcta-
mente asocia con el retratismo clasico del XIX, y se
suma a los factores que distancian el cuadro del sim-
bolismo formal. Al final tenemos una obra donde la
asociacion interior simbolica es rica y sugerente, pe-
ro transmitida mediante signos v formas de exube-
rante claridad, como la fruta tropical, las tortolas
realistas. La parte simbolista de este cuadro reside mas
en ¢l enigmatico ensimismamiento del principe v su
novia, en el desdoblamiento del ser vagorosamente

masculino. Esa sutilidad v esa ambigtiedad de la per-




cepcion sexual del hombre contrastan con el garbo
y arrojo, la pose, del personaje, un dandy decaden-
tista, el emarqués» que para Eugenio D’Ors simboliza
tanto la fuerza como la endeblez de la pintura nesto-
riana. Hay que anadir el efecto de distanciamiento y
envejecimiento artificial perseguido por el artista a tra-
vés de la pdtina, queriendo asi dignificar al principe
modernista y canario insertdindolo en una temporali-
dad clasica y vetusta. El sometimiento del color al ma-
rron y a tonos pardos quizas obedezca a esa tendencia
envejecedora. (£l Poema del Mar es un ensayo de co-
lorismo expresionista; el color en Néstor es un me-
dio de definicion, y esa personalidad insular irrumpe
con el color nestoriano. Los ricos marrones, granates
y bermejos de la época inicial se emplean en funcion
de actitudes pictoricas, evidencian el uso del color
bajo el efecto de las influencias estéticas y tematicas,
su subordinacion, si se quiere.)

Equiparable a esta ambivalencia simbolista es el
cuadro El nino arquero, que tambi¢n se ha querido
adscribir plenamente al
simbolismo, pero cuya
lectura detallada recali-
fica esta adscripcion.
Como es frecuente en
Néstor, el eje visual del
cuadro parte de la
orientacion diagonal de
las figuras (como en Be-
renice y Posesion)y el
abarrotamiento espacial
es bastante asfixiante,
tendencia regular en el
pintor que trabaja una
textura visual compleja.

Saro Alemadn esta-
blece un precedente
simbolista en Gustave
Moreau que desarrolla
la oposicion ala / tortu-
ga, y el simbolico anta-
gonismo que despren-
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de, castidad contra erotismo. La artificiosidad de la
composicion grava seriamente el efecto visual del cua-
dro; v el exotismo junto con el gusto manifiesto por
¢l decorativismo empobrecen el funcionamiento sim-
bolico. De esa atractiva sugerencia que vimos en Epi-
talamio que reserva una parte del mensaje, no
explicitando sino dando claves, parece haber poco en
El nino arquero. El trasfondo lo domina una pétrea
fuente barroca, que aparece en un poema de Tomas
Morales, «Balada del nino arquero», que guarda rela-
cion simétrica con la colocacion de la fuente de Mo-
rales, al lado de su personaje. La figura central estd
togada con un tejido de diseno floral exuberante, y
mira hacia adelante sentado sobre el caparazon de la
tortuga. La mirada es indescifrable, mejor dicho: in-
definible, pero no porque se pierda en una espiral ete-
rea u ocupe esa zona misteriosa que abarca en los
personajes pictoricos simbolistas la intensa agonia y
el inefable placer de los estados mas avanzados del
alma. Los musculos de la cara, los mofletes abultados,
los labios apretados, la
benévola actitud de sus
ojos azules, hablan de
una sonrisa recargada y
construida por el pin-
tor, que no surge como
plasmacion de una in-
tuicion. Similarmente,
el cupido, hombre-
nino, contempla con
arrobo al casto joven
que quizas ni siquiera lo
ve, aunque las manos de
ambos, estiradas en
alambicado presenti-
miento de un contacto,
parecen no dejar duda
alguna sobre la realidad
fisica y visible del cupi-
do. La no-correspon-
dencia entre las dos fi-
guras (no-correspon-
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dencia visual y actual en el cuadro, no el plano meta-
forico, donde ambos seres exhiben una proporcion
clevada de atributos carnales y exoticos), ademas de
la pobre representacion psiquica que desempenan,
siembran dudas acerca de la eficacia simbolista del Ni-
no arquero. En la construccion y composicion del
cuadro hay una cantidad de ornamentismo, incluso
de rebuscamiento, que invalidan la profunda fluidez
de los simbolos, que estancan la sutilidad y priman
la importancia de lo puramente estético.

Distinta situacion encontramos en La Hermana de
las Rosas (1908), donde la balanza se inclina positiva-
mente hacia el contenido y la dinamica simbolista. Esta
vez la frontalidad del retrato va unida a un tratamiento
mas luminico e intenso del rostro, donde el pintor pos-

tula una identidad femenina. Sin duda existe ese «gui-
no» que Néstor hace a los prerrafaelistas ingleses (Saro
Aleman), pero esta figura es una persona real, Maria Ru-
sinol, y no una encarnacion semi-divina como las jove-
nes pelirrojas de Dante Gabriel Rossetti, virgenes rena-
centistas o princesas arturianas. En la lontananza berme-
l1on del trasfondo hay unas formas arquitectonicas va-
gas, mientras el segundo plano es un denso tapizado de
rosas granate, en profusion casi oprimente. Entre Maria
Rusinol y su entorno exclusivamente vegetal se estable-
ce una correspondencia, y no una mera yuxtaposicion
de elementos como vemos en otros cuadros definitiva-
mente adscritos al simbolismo. Esta correlacion y soporte
misterioso estd ausente en Epitalamio, donde las frutas
tropicales y las simbolicas tortolas constituyen una rea-
lidad ornamental ajena al ensimismamiento de la inces-
tuosa pareja desposada, asi como £l nino arquero
construye recargadamente los simbolos y las expre-
siones faciales, entorpeciendo la sugerencia y la pro-
gresion misteriosa. Observamos la misma rigidez
extendida de las manos, y la misma formalidad del
retrato frontal que vuelve a remitirnos al retratismo
del XIX. El simbolismo de La Hermana de las Rosas
procede por un cauce alegorico, y por esta razon el
cuadro conecta intensamente con el modernismo,
donde la rosa posece toda una filosofia de representa-
cion visual.

Mis impresionante aun en términos de asociacion
simbolista es Berenice, que si se podria considerar un
cuadro plenamente integrado e integrante del movi-
miento simbolista. Mediante el enfoque de la luz en
la pelambrera rubia y copiosa de Berenice, Néstor
concentra la mirada y ajusta la polaridad sombra-luz.
El esposo de Berenice estd montado sobre un negro
corcel cuyas patas traseras se pierden en el punto de
partida diagonal, y Berenice no ocupa una posicion
central como el principe Néstor, el nino arquero o la
hermana de las rosas, sino casi «<esquinera». El abrazo
de Berenice y su esposo forma una segunda grupa ani-
mal, ¢l arqueando toda la espalda para recibirlo; la
desnudez blanca de la mujer contra la piel negra del
caballo produce un escalofrio sensual; asimismo el
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contacto entre ca-
ballo, amante vy
amado. Hay una
corriente de pujan-
za sexual  debajo
de esta imagen. Las
caras permanecen
ocultas incremen-
tando la tension de
ese abrazo fawal y
quizas final. Las
patas delanteras es-
tan tiesas y firmes
sobre un pedacito
de tierra, y Bereni-
ce parece estar
abrazando a su
marido sobre el fi-
lo de un precipi-
cio. Abajo, en el
trasfondo, emerge
la fisonomia de un valle, una perspectiva lejana y oscura.

El potencial simbolista de Berenice es considerable.
La tension del abrazo final entre dos amantes, el oculta-
miento de sus rostros que nos mantiene perpetuamen-
te en vilo, la precariedad del terreno que pisan, que
parcce bordear un abismo (que serd quizas el abismo de
su separacion), v la fria sensualidad humana y animal,
hacen del cuadro un lugar de confluencias: misterio y
dramatismo. En Posesion volvemos a toparnos con esta
clase de abrazo estremecedor, la orientacion diagonal de
los protagonistas, los rostros hundidos en el abrazo. Pe-
ro la musculosa fuerza de los cuerpos prefigura va el Poe-
ma de la Tierra, y, a pesar de las manos unidas de los
amantes, Posesion carece de esa sugerencia y amenaza
que logran determinar la profundidad vy la fluidez de la
asociacion en Berenice. La sensualidad es fria también,
pero exenta de misterio, que es el factor que a mi juicio
la «salva» en Berenice.

Néstor empieza el Poema del mar en 1914, en las
postrimerias de ese periodo modernista-simbolista. Los
criticos han resaltado la similitud de las transparencias

con Jean Delville
(al igual que la flui-
dez de las lineas), y
el aspecto esmalta-
do del color en re-
lacion con Klimt.
Pero el Poema del
Mar es un punto
de ruptura y tran-
sicion, donde el
color se convierte
en el eje basico de
la concepcion, co-
lor puro que pega
un estallido. La
personalidad picto-
rica se asienta con
esta obra maestra

NESTOR, EL NINO ARQUERO
EESICIGR NI T4 GUANARTEME) de la pintura cana-

ria moderna, y ya

el producto es el
de una pintura canaria. Imposible sin embargo desterrar
el simbolismo en este momento creador, porque lo sim-
bolico crece y pretende abarcar una vision cosmogoni-
ca vista desde la condiciOn insular. Néstor escoge
expresar los estados del mar, dividido en cuatro fases,
injertando a la vez una vision dualista del mundo natu-
ral, que corresponde a la polaridad sombra-luz. El ya di-
vide la fauna marina en peces «benévolos» y peces
amenazantes que se elevan con la noche. El flujo y la
armonia, enjundia intelectual de la poctica mallarmea-
na. Lo que si parece ocurrir es que el medio visual ex-
perimenta una transformacion a favor de una tematica
canaria, de unos simbolos canarios, si bien la concep-
cion mental sigue fiel a unos principios de escuela. Nés-
tor aspira a pintar un solo cuadro, «uno solo en realidad,
que fuera iluminandose desde la noche azul y tropical
hasta esa reverberacion inaudita del mediodia que arde
en el cielo...»

[LOS DIBUJOS DI NESTOR QUE ACOMPANAN A ESTI ARTICULO APARECIERON POR
VEZ PRIMERA EN REVISTA DE OCCIDENTE, ANO 11, N2 13 (192 1).]
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