UN NECESARIO PREAMBILO )

r_
+§;~

AUDIOVISUALES

Josep M. VILAGELIU

n este dossier sobre el 25 aniversario del colectivo Yaiza Borges,

con el que la revista Cuadernos del Ateneo hace su particular home-

naje, se reunen varios articulos desde la exterioridad del colectivo

y otros, como es este relato de una muerte anunciada en un im-
perfecto flash back, desde el mismo borde de la subjetividad maés acuciante
(la que nos obliga a escribir lo que no dirfamos a nadie). La lectura de unos y
otros articulos posiblemente lleve al lector despistado a una experiencia esqui-
zoide paralela a la vivida en el tinel del tiempo de las Piramides de Chacona
durante las V Jornadas de Cine y Produccién Audiovisual de Canarias 2003,
junto a unos amontonamientos de piedras que algunos han visto con voluntad
trascendente y otros como simples monturrios, pero que no dejan de ser hitos
de un pasado, un pasado que algunos miembros del colectivo han pretendido
recuperar a través de otras huellas y fantasmas: fotografias, manifiestos, revis-
tas, pero sobre todo y fundamentalmente, los filmes que dejaron en legado,
no quizas los que quisieron realizar, que se quedaron en meras propuestas por
imposibilidades econémicas o de tiempo, sino imperfectas obras que se enten-
dian como peldanos hacia una plenitud resplandeciente (esos peldafios de la
escalera que se despliega en el poster de Yaiza Borges, homenaje a Eisenstein,
pero metafora a fin de cuentas de la ascension a los cielos de la cinefilia, repre-
sentada por un sol incandescente).

Para ir entrando en boca, el trabajo de investigacion de Domingo Sola
Erase una vez.... Yaiza Borges: Alba y ocaso de un proyecto de divulgacion de la
cultura cinematogrdfica en Canarias ayudari a poner en orden sus ideas sobre
uno de los colectivos emblematicos de la transicion. A través de los propios
textos que el colectivo fue sembrando a lo largo de los pocos, aunque intensos,
anos de su existencia, Domingo Sola desvela los sucesivos objetivos de YB,
que fueron en un primer periodo de fomento de la educacion cinematografica,
mediante la creaciéon de cine clubs y organizacion de cursos y conferencias,
relegados a un segundo plano cuando se vio la necesidad de acometer la crea-
cion de una infraestructura inexistente. Es ahi cuando aparece el proyecto in-
dustrial, con el proposito de la puesta en marcha de una produccion estable de
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cortos y largometrajes, la distribucion y
la exhibicion, la creacion de una Filmo-
teca Canaria, un Instituto Canario del
Cine y una Ley de bases para el cine
en Canarias. ;Qué ha quedado de tanto
esfuerzo? El libro negro de YB sigue
siendo un manifiesto tan actual como
lo era antes, en su analisis de una situa-
cién que casi podriamos asegurar que
ha empeorado. La Filmoteca Canaria
es un hecho, eso si, pero faltan todavia
los pilares para la consolidacién de una
verdadera industria, cuyo bal6n de oxi-
geno no deja de ser una raquitica ayuda
a guiones, cortos y largometrajes a
través de SOCAEM. La Television Ca-
naria se ha empezado a desarrollar de
espaldas a los creadores canarios. Los
exhibidores canarios siguen en manos
de poderosas multinacionales que im-
ponen las grandes superproducciones
americanas. Hay muchas mas salas que
hace diez afios, si, pero en todas ellas
se exhiben las mismas peliculas, en una
multiplicacion de copias vertiginosa,
para cosechar el maximo de beneficio
en el primer fin de semana. Pero, a
pesar de todo, existe todavia la posibi-
lidad de un circuito alternativo de cine,
a través de los antiguos cines de pueblo
que los ayuntamientos han recuperado
para actos culturales. Todavia se man-
tienen en pie los viejos proyectores,
como dinosaurios, que solo admiten
una bobina y hay que parar a mitad
de proyeccion. En otros lugares los
proyectores esperan, huérfanos de pro-
yeccionistas. Es como si el eco de YB,
muy amortiguado, se estuviera pasean-
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do todavia por barrios y pueblos. En la
zona norte de Tenerife un jovencisimo
colectivo, Dimension 7, con sede en la
sala recuperada de Realejo Bajo, anda
proponiendo sesiones de cine club por
los pueblos, y gracias a ellos el cine
irani, por poner solo un ejemplo, es
una realidad y no una lejana noticia de
Festival de Cine.

El articulo de Benito Fernandez
Arozena ;Qué fue de Yaiza Borges?
supone una mirada fresca, una zambu-
llida a una experiencia contada de pri-
mera mano, una historia de amor por
el cine con sus instantes de inmenso
placer y los inevitables desenganios, la
del cinéfilo que se cree por fin ante el
objeto de su deseo y el relato inevitable
de su pérdida. ¢;Puede uno ser objetivo
cuando se halla enamorado?

¢Qué hacian mientras tanto las
mujeres de Yaiza Borges? Veinte afios
después, Lales Alonso se hace esta pre-
gunta y echa mano del teléfono para
preguntarselo a las demas personas de
su sexo que en mayor o menor medida
estuvieron relacionadas con este colec-
tivo. Veinte anos son muchos anos Xﬂla_‘
imagen de la mujer en la soc1edgd At
ha cambiado mucho, lo_

no tener que callarse,fégqgchﬁ En
Locas por el cine, trata {?‘%sponder a
ésta y a otras cuestiofiés sobre la fun-
ciéon de la mujer en un colectivo de
izquierdas de los afios ochenta, com-

puesto mayoritariamente por personas
de sexo masculino, parapetados tras un
nombre de mujer.

En Difundiendo la cultura cine-



matogrdfica: reflexiones sobre una gran
decepcion, Juan Puelles, desde un sen-
timiento profundo de fracaso, del que
ni siquiera se libra él profesionalmente
en su quehacer pedagogico como pro-
fesor de instituto, ancla su desasosiego
en teorfas sobre el Masscult un poco
anticuadas pero que mantienen su mas
rabiosa vigencia y que explicarfan por
qué triunfaran los #rusts de las multisa-
las (las multisalas grandes se comen a
las chicas) sobre los sucesivos intentos
de poner en pie salas alternativas en
V.O. En cuanto a su reflexion sobre
la ensefianza del lenguaje cinemato-
grafico, se pregunta ¢son los colegios
e institutos los lugares idoneos para
desarrollarla? Y se lo cuestiona porque
fue pionero, junto a otros compafieros
de viaje de diversos institutos de la isla,
en capitanear una asignatura optati-
va de cine dentro de las Ensefianzas
Artistico Técnico Profesionales (mas
conocidas como E.AT.P) Para ello,
YB preparé una guia didactica que
complementaba un video de mas de
cuatro horas de duraciéon con ejemplos
extraidos de un sinnimero de peliculas
,:da&leas Este video acab6 en una caja
i -abandonada en un cuarto oscuro (no
por ﬂumlrsado) del antiguo Centro de
Profesorade’ dgLa_Laguna. Cuil no fue
nuestra sorpresa jcﬁando veinte afos
después, en un intento de resucitar
aquellos cursos de formacion del pro-
fesorado, nos tropezamos con algunos
profesores que habfan cogido el relevo
y continuaban utilizando en clase aquel
video ya trasnochado, que pedia a gri-

i Qué es YAIZA BORGES?

UN PROYECTO DE TODOS
Y PARA TODOS

tos una actualizacion.

La supresion en el nuevo plan de es-
tudios de aquellas E.A.T.P. parecia dar
al traste con los nuevos intentos de in-
troducir el cine en el Arte del siglo XX,
algo que todavia un sector mayotitario
de la poblacién universitaria no tiene
claro, pero la puesta en marcha del
proyecto Educar la mirada, de recon-
ducir la experiencia de los cine-férums
a los chicos, adaptando los contenidos
al curriculum y sacando a los escolares
de las aulas para ver en salas de cine
aquellas peliculas cuyas publicidad no
las ha convertido en objetos apeteci-
bles de consumo, abre nuevas lineas de
actuacion.

Finalmente, Francisco Javier Go-
mez, en Yaiza Borges y la pregnancia:
Breve estudio sobre cinco films olvida-
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dos, realiza un anilisis textual de las
coproducciones de YB con Television
Espafiola en Canarias en los afios 80,
descubriendo su vigencia en el contex-
to actual de la produccién de cortome-
trajes.

25 ANOS DESPUES

A finales de 2002 los servicios de
correo electronico entre los miembros
del colectivo empezaron a zumbar. A
alguien se le habia ocurrido que el afio
2003 coincidia con el aniversario de
Yaiza Borges, y todos los implicados
empezaron a hacerse la misma pregun-
ta, ¢cual era la fecha invocada, la puesta
en marcha del cine-club la Buhardilla,
el rodaje de la primera pelicula en cuyos
créditos figuraba el nombre del colec-
tivo o la inauguracion del Cinemato-
grafo Yaiza Borges en el antiguo cine
Tenerife? Como todo nacimiento, sus
origenes (su gestacion, el momento en
que se alumbré su nombre...) quedan
un tanto difusos. Procedian todos de
otros colectivos, restos de naufragio
de antiguas batallas ideoldgicas, amor
desmesurado por la creacion filmica
(la suya o la de los demas, una enfer-
medad del espiritu llamada cinefilia), se
sintieron participes de un movimiento
cinematografico profundamente com-
prometido con su tiempo que durd
unos pocos fulgurantes anos y al cabo
del tiempo despiertan a la conciencia
histérica de un tiempo que ya fue.

Las V Jornadas de Cine y Produccion
Audiovisual de Canarias 2003, celebra-

das en el Parque Etnografico Pirimides
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de Giiimar, fueron dedicadas integra-
mente a YB, y se desarrollaron entre
los dias 11 y 14 de marzo. Pocos dias
después, el 1 de abril, la IV edicion del
Festival Internacional de Las Palmas
de Gran Canaria acogia en su espacio
Foro Canario una retrospectiva de los
cortometrajes que YB co-produjo con
TVE en Canarias y que Javier Gomez
analiza en el articulo anteriormente
citado.

¢Qué ocurrié en Giiimar? En pri--
mer lugar fue un lugar de encuentro.
La égida de los integrantes del co-
lectivo ha sido bastante espectacular:
Paris, Marrakech, Barcelona, Valencia,
Argentina... Pero fue un reencuentro
parcial (virtualmente el colectivo ini-
ci6 un chat que los reunié a todos en
una larguisima correspondencia y que
todavia dura), aunque intenso, y tuvo el
poder de resucitar el espiritu YB, una
regresion propia de tantos colectivos
que celebran sus aniversarios, recons-
truyendo por unos instantes compor-
tamientos y actitudes ya superados, que
resultan incomprensibles para especta-
dores ajenos al drama temporal que se
esta desarrollando ante sus ojos. Y asi
coexistian dos tiempos en un mismo
espacio, un espacio por otro lado id6-
neo para estas traslaciones espaciotem-
porales y que era el de las piramides de
Chacona, donde se habian congregado
unos pocos despistados junto a otros
pocos amigos del colectivo, y unos y
otros mas los responsables del Parque
que se habfan dejado llevar por el espi-
ritu romantico de los promotores del



Bajo la noche verde
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evento, ignorando sus capacidades organizativas reales, presenciaron atonitos un

debate surgido de la noche de los tiempos, algo glorioso para un historiador que
no se deje tentar por las proclamas, declaraciones y propositos estatuatios sino que
prefiera escarbar en la carne y en la sangre de cualquier manifestacion cultural, un
debate que se desarrollaba dia a dia (o mas bien noche tras noche, como en los
mejores cuentos goticos) en la mesa redonda que suele escindir en dos las proyec-
ciones estrictamente cinematograficas de cada jornada, y en la que los miembros de
la nunca extinta cooperativa de cine, algunos omnipresentes en la mesa y otros por
riguroso turno de expectativas, improvisaban opiniones, desgranaban curriculos o
devolvian a la sala un tiempo para el debate colectivo como en los viejos tiempos. Y
asi se resucitaban términos sepultados por la globalizacion imperial como el de cine
popular, un concepto que el investigador Julio Pérez Perucha, invitado de honor por
su teorica contribucion (y encomiastica dedicacion) a los cines periféricos del estado
espanol, declar6 ambiguo y sin embargo activo un debate sobre la evolucion del
cine segun YB, como si su validez, caso que exista un cine YB en vez de una suma

CUADERNOS DEL ATENEO 39

3




de individualidades reticentes, estuvie-
se cefiida a la consecucion de nobles
propositos de educar a las masas po-
pulares, por citar uno de los términos
que se destacan como un luminoso en
cualquiera de los textos programaticos
del colectivo.

LLa vision de una selecciéon de ti-
tulos, que abarcaban treinta afios de
quehacer cinematografico, concentra-
dos en cuatro dias de proyecciones y
en riguroso orden cronolégico, tuvo
un efecto de shock en el colectivo
yaizaborgiano, que presenciaba, como
en los altimos segundos que preceden
a la muerte, una sintesis mas o menos
afortunada de toda una vida dedicada a
la muy dudosa tarea de crear un simu-
lacro de la misma para ser proyectada
sobre una muy onirica sibana. Fue
aqui cuando uno de los miembros en el
exilio de YB, traido ex profeso para la
ocasion, desarrolld la hipotesis de una
linea ascendente que partia de ;Quién
es Victoria? como cine popular y que se
encarnaba en Alvaro mi nifio, pasando
de refilon por La tarjeta de crédito,
Ultimo acto, Apartamento 23F ¢ Iballa,
para desinflarse definitivamente en los
90, testigo mudo de la decadencia de tal
concepto, tanto en el plano de la teoria
como en la ramploneria expuesta en la
seleccion de filmes del dltimo dia, en
una postrera sesion que auguraba una
epifania, fruto merecido por tantos es-
fuerzos (amargos), y que compuso mas
bien una misa de réquiem y dejé a la
concurrencia cariacontecida, mientras
el ilustre invitado abandonaba la sala
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con exabruptos y los organizadores se
lamentaban de la falta de rigor y pre-
paracion de las mesas, desde las que se
hablaba a los invitados (pocos) como
si todo el mundo hubiera conocido el
perfil mas agradecido de YB y estuviera
alli para aplaudirles, mientras se eviden-
ciaba la ausencia entre el publico de los
mas conocedores del tema, bien desde
la palestra de la universidad o bien des-
de esferas aledanas al cine en el Aambito

mas global de la cultura (un ecosistema



en el que las esferas giran descentradas

y sin sentido, fragmentos de un big
bang sin retorno).

Una de las caracteristicas menos
conocidas del espiritu YB fue, y sigue
siendo, la autocritica mas autofagocita-
dora, capaz de pedir disculpas a la afi-
cién por exhibir un film canario indig-
no de entrar en la selecta programacion
del Cinematografo, pero exhibirlo al fin
y al cabo (y esto le honra), o lamentar

de continuo la mala calidad de las pro-

ducciones cinematograficas que aco-
metia el propio colectivo. Esta actitud
demostraba a las claras la ambicion de
YB de (im)ponerse como el mas genui-
no bastién de la cultura cinematografi-
ca canaria, capaz de aumentar el nivel
cultural de las masas, devoradoras en
su ignorancia de productos indignos de
su clase, mediante la sensibilizacion y la
labor encomiastica de sus miembros a
través de una impecable programacion,
sesiones de cine-forums, cursos y de-
bates a desarrollar en todas y cada una
de las islas.

ToDA UNA VIDA EN CUATRO JORNADAS
¢Qué se vio durante estas sesiones
(retro)spectivas, que no inicidticas, en
las catacumbas de Giiimar? En princi-
pio se demostré el escaso interés por
el fenémeno YB, que se corrobord
durante el Foro Canario en Las Palmas
de Gran Canaria, donde el numero de
curiosos llegé a minimos, quizds por-
que no es un fenémeno mediitico (el
cine nunca lo ha sido en Canarias), ni
un evento juvenil o un movimiento fe-
minista (a pesar del nombre), por citar
dos aspectos de la produccién cultural
tan auspiciados desde las mas altas ins-
tancias culturales en estos momentos,
ni tampoco ha alcanzado la distingui-
da solera del fenémeno surrealista en
Canarias, una mina tan sobreexplotada
culturalmente y que se sigue esgrimien-
do politicamente frente al (imperdona-
ble) olvido a nivel nacional. El cine,
mientras tanto, sigue confinado al

barracon de ferias (no hay espacio para
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¢l dentro de los maravillosos palacios de la cultura que el Ca-
bildo de Tenerife esta regalando al pueblo tinerfeno).

En cuanto a las producciones, el primer dia se proyec-
taron (si, se proyectaron con un viejo proyector de Super
8 mm. en un acto que tenia mucho de liturgia, en el que se
tocaba el celuloide con las manos y se le dejaba fluctuar ante
un haz de luz) una seleccién de peliculas amateurs de aque-
llos autores que ignoraban, en el momento de hacerlas, que
iban a obtener la denominacién de origen YB pocos anos
después.

Entre el cine amateur y el cine YB existié un periodo en
el que todo se colectivizaba. Sélo hay que fijarse en los titulos
de crédito, donde en vez de director figuraba la leyenda de
film colectivo. Y asi, los mismos directores que habian sido
primero amateurs, ahora resultaban ser cineastas indepen-
dientes, trabajadores del cine y miembros anénimos en films
realizados en el espiritu de la transicion politica espafiola,
aunque imbuidos con un cierto retraso del espiritu anarqui-
zante de mayo del 68. Es ahi donde, segun algunos, brillaba
La tarjeta de crédito (1977), un mazazo a la sensibilidad ciné-
fila de la época, que fue recibido con un ecuanime “esto ni
siquiera es cine”’, nacida en el interregno de los malabarismos
significantes del cine de los setenta y los malabarismos sin
sentido del cine de los 90, y por lo tanto tan deudora de
aquel cine como precursora de ciertas moderneces que han
hecho aceptables (yva se sabe que el sistema acaba fagocitan-
dolo todo, en especial ahora que todo vale) ciertas veleidades
de otros tiempos. También se vio la copia restaurada por la
Filmoteca Canaria de ;Quién es Victoria? (Francisco J. Go6-
mez, 1974), pieza clave del cine independiente canario, un
ejemplo de montaje dialéctico de sonido e imagen que se
repetiria en tantos documentales de la A.C.I.C., como en £/
encierro (1975), donde se documentaba el encierro de los
alumnos de Psicologia y una posterior manifestacion en la
Plaza de Espana de Santa Cruz de Tenerife, ante la mirada
omnipresente de los “‘grises™, que nos enfrentd de sopeton
a nuestro pasado, el gran desaparecido, no tanto por el con-
tenido del film sino por esta parcela de realidad que se cuela
por los intersticios, las barbas, los pantalones estrechos y las
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Bajo la noche verde

camisas hippies, unos rostros que nos increpan directamente y en los que nos cuesta

reconocernos.

El segundo dia era el de los inicios, con la proyeccion de los quince minutos fi-
nales del vilipendiado largometraje Bajo la noche verde (Vilageliu, 1984), cuyo master
original anda desaparecido, donde se pusieron a prueba las capacidades organizati-
vas del colectivo, con un rodaje que se alargo hasta completar un afio entero, en el
transcurso del cual cuaj6é mas de una vocacion, como la del cineasta Andrés Koppel
(La raya). Visto con perspectiva, sobresalia la interpretacion desbocada de Emilio
Loépez, protagonista absoluto de Pdgina 45 (Vilageliu, 1979), que podria haberse
convertido en un gran actor de nuestro cine, si tal cosa existiese. De Alvare mi nifio
(Aurelio Carnero, 1988) ya hice un comentario, otra solemne interpretacion de otro
actor en ciernes, Francisco Padron, que ha reaparecido recientemente sobre el esce-
nario, en 77 1ac, una espléndida version de la obra de Claudio de la Torre, realizada
por Delirium.

El tercer dia estuvo dedicado integramente a las coproducciones con TVE en
Canarias. Ver las cuatro peliculas seguidas fue una experiencia imborrable, tanto
que las habfamos criticado, tan insuficientes como las habiamos considerado, pasos
previos a una produccion estable, un afianzamiento de nuestros saberes que iba a
dar su fruto en el futuro, en unas inmejorables condiciones de produccion codo con
codo con las televisiones. Javier Jordan, el inventor de esta insolita experiencia, es-

CUADERNOS DEL ATENEQ 43

b2 YO



Joser M. ViLAGELIL

tuvo este dia con nosotros, recordando
su marcha posterior de la television y
la catastrofe (fin de expectativas) que
supuso para el colectivo (y para otros
cineastas en ciernes) el carpetazo que
dio el ente publico a la continuidad del
programa Cine Canario.

Ya he comentado la debacle y hui-
da en estampida del ultimo dia, viernes,
con la sala llena a rebosar, pensando
que lo mejor se deja para el final. A
la disolucion del colectivo le habia
seguido un periodo de resituacion en
el entramado social y cultural de sus
miembros, algunos prosiguieron con
sus actividades profesionales paralelas,
otros se mantuvieron en el ambito pe-
dagdgico del cine, un grupo se disolvié
en la lejanfa y el anonimato, pero otros
quisieron mantener un cierto espiritu
YB fundando productoras indepen-
dientes. El mundo tampoco era el
mismo, la iconoesfera del audiovisual
engullia al pequefio mundo del celuloi-
de, la necesidad de medrar en la selva
de las pequenas productoras, que se
habian multiplicado para responder a
la explosion demografica de Canarias y
a la implantacién definitiva del turismo
como destino en lo universal, dejaban
poco espacio para la experimentacion
y el cine con mensaje. El resultado fue
una pobre representacion de productos
industriales (video-clips y publicidad),
alguna produccién independiente des-
contextualizada y la participacion de al-
gunos de los miembros del colectivo en
producciones ajenas en las que habfan
colaborado. Ciertamente no fue una
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seleccion afortunada, no advirtieron el
efecto boomerang de la metedrica pro-
gramacion, sintesis de cuatro lustros
y faros de cada época a su pesar, que
alumbraban la libertad del cine amateur
(mas teorica que real), la experimenta-
cion formal y el compromiso ideologi-
co del cine independiente, el espiritu de
profesionalidad de los 80 y el cine in-
dustrial sometido al liberalismo econé-
mico aznarista coalicionista de los 90,
donde, aunque no todo lo que reluce es

oro, todo debe refulgir.

MATERIALES DE DERRIBO

Para complementar lo escrito, in-
cluyo algunos comentarios extraidos
de la extensa correspondencia de Yaiza
Borges previa a la organizacion de las
jornadas de Giiimar. Creo que ilustran
las dudas y el espiritu autocritico antes
mencionado, asi como el estado de los
materiales susceptibles de ser exhibi-
dos ante un publico actual, acostum-
brado a la perfeccion técnica con que
la industria “filtra” y hace visibles los
constructos audiovisuales.

14/12/2002

Amigos Yaizeros:

Como supongo que os reuniréis este fin
de semana y llegaréis a un acuerdo final para
lo de Giiimar (al menos), creo que podemos
ir perfilando una propuesta “mas definitiva”,
con algunas consideraciones previas:

a) El material en Super 8 mm. debe ser
proyectado en su formato original. Todos
los telecinados implican una pérdida consi-




derable y los resultados pueden ser lamen-
tables. Puesto que Vila tiene los materiales,
creo que las sesiones se pueden configurar
a partir de ellos. Como alternativa posible,
tendriamos alguna que otro copia en VHS
(sacada de TVEC) que podtia pasar mejor
que los subproductos en Betacam que hay
en la Filmoteca.

b) Totalmente de acuerdo con Vila cuando
dice que los materiales responden a un mo-
mento histérico y son “lo que son”. Ahora
bien, el problema de peliculas como Anabel,
Off Side es que el original esta en condicio-
nes lamentables, lo que implica problemas
afadidos (aparte de la longitud). Sobre la
experimentalidad de Mismamente o Un dia
en Tenerife, dejemos a la lectura la funcion de
adjudicérsela y no a las intenciones originales
(quizas fueran una cuestion subconsciente,
jqué importa esol). No obstante, es cada
quien el que debe juzgar y si para Vila tiene
més interés Los barrancos afortunados, su cri-
terio “va a misa” (no digo lo mismo de Anaga
Da-Da Pos porque, segun Juan, la copia esta
fatal, pero si se rescata el original, puede
ponerse).

Bloque 4 (después de):

Aqui no puedo opinar mucho porque
supongo que cada uno ha ido un poco por
libre. Habrin cosas de Juan y de La Mirada...
siempre que no se hayan pasado antes. A mi
me gustaria aportar (todo en Betacam y no
pasado en Canarias): Dues Aigiies (3 minu-
tos), Homenaje (2 minutos y medio) y Ciclos
(18 minutos).

Vistos los ultimos correos, la sesion
podria incluir una de las peliculas de Juan
(que €l elija cual es la que ve mas apropiada)
y fragmentos de La ciudad interior, hasta
completar la hora. De todas formas, yo me
amoldo a lo que os parezca y podria suprimir

Ciclos del programa para ganar tiempo.

AUDIOVISUALES

Bloque de después del debate: Las que
Mengue propone por La Mirada. Sugiero,
si se me permite, que quede una de ellas
fuera -quizds la mas larga, por cuestiones
de espacio- y vaya en su lugar un capitulo de
Las Islas de la Poesia (son 15 min. y esta en
Betacam).

10/01/2003

Sobre la autoria de Subita Vision, es
cierto que habfa mucho “jaleo” en esa época.
Ahora bien, debo puntualizar a Mengue que,
aun teniendo razon en lo cadtico de la direc-
cién compartida, el hecho de colectivizar era
una necesidad de los tiempos que partia de
un planteamiento ideologico. Es evidente
que es un error, pero hay que pasarlo, como
la viruela, para ir puliendo los quehaceres. Lo
mismo sucedi6 con la ACIC, etc... lo primero
era la caida de la dictadura y todo se supe-
ditaba a eso. Consecuencia: misma forma de
actuar en todos los terrenos.

Creo que nuestra trayectoria fue coheren-
te y la practica nos ensefié mucho. Se trataba
de “errores necesarios”. La prueba es que La
tarjeta de crédito tiene una coherencia que
luego seria dificil retomar (ahi se demuestra
la evolucion de los tiempos y las dificultades
de adaptacién). Como nunca nos sentimos
en posesion de la verdad, fuimos capaces de
cambiar, cambiar, cambiar... sin renunciar a
nada (o casi). Otra cosa son las condiciones
contextuales econdmicas: esas siguen en pie y

haciendo todo el dafio que pueden.

13/01/2003

Amigos Yaizeros:

¢No fue John Kennedy quien dijo aquello
de “no os preguntéis qué puede hacer Amé-
rica por vosotros, preguntaros qué podéis
hacer vosotros por América’?...

Viene a cuento de los “rollos reivindica-
tivos”. Esta bien que recordemos el pasado
(un ejercicio sano que va a quedar de puertas
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adentro, por supuesto) y cada cual sabe muy
bien lo suyo v lo de los demas, pero Yaiza
Borges fue por la acumulacién de individua-
lidades; lo importante es la disolucion de esas
individualidades en un espiritu colectivo (y,
en mi criterio, eso es lo unico que importa).
Por mi parte nunca me he sentido “yo” sino

Yaiza Borges. Es un criterio, claro...

Si separamos la inmensa diferencia que
separa el discutir del disputar, ese “espiri-
tu polémico de Yaiza Borges” no es sino
una cuestion creativa, util y envidiable que
silempre tuvimos y que se constata por la
autocritica. jPor muchos afios!... Cuando el
discutir se convierte en disputar, es que la
idea de colectivo se quiebra. Quizas pudo
haber un momento en que esto ocurrio, y
muy probablemente por la frustracién que
todos tuvimos con el cierre de la sala. Hoy
la cosa es muy distinta, y ver con el filtro del
tempo los acontecimientos del pasado nos
da idea de la ingenuidad con que abordamos
muchas cuestiones. Sabiendo esto, no puede
repetirse; ahora ya somos adultos (Yaiza Bor-
ges cumple 25 afos)

13/1/2003

Video-producciones AF-Yaiza Borges.
Precisamente esta “sociedad” con Falcon se
hizo para comprar enel :83? nuestra primera
camara de video (en el Corte Ingles de Las
Palmas): aquella Seny de un solo tubo que
tanto nos hizo avanzar en la puestaen marcha
de las producciones de YB. Nuestra anterior
compra importante habia sido un “lete” que
le compramos a Luciano Berriitia en Madrid
que, por lmillén de pesetas, incluia la Camara
Beaulicau-News 16mm., el travelling de via
estrecha, un proyector 16mm. doble banda
marca Siemens y una maleta ColorTran de
iluminacion. Postetiormente le compramos
aquel Micro de cafion AKG. La camara de
16 no llegd a usarse hasta El Fotdgrafo, tnica
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pelicula de Cine Canario que se hizo con ella,
pues en sucesivas peliculas se usaron Arriflex
de TVEC. Recuerden que la Beaulieu-News
no era del todo insonora y nos llevé a la para-
doja de rodar el “sonido directo” de las esce-
nas interiores de £/ fotdgrafo en “play-back”,
es decir que se grababa primero el sonido de
la escena y luego los actores movian los la-
bios con mayor o menor sincronismo segun
los casos (;Vd. me ha jodido la vida! - Paco
Padron en la tienda de fotografia).

Por cierto, todo ese material esti mas o
menos util. La camara dejo de funcionar en
un intento de documental de L.a Gomera,
esta depositada en La Mirada. El travelling
estd también en La Mirada una vez que lo re-
cuperé de JuanFran que lo tuvo muchos afios
(también recuperé el tripode de 16mm con el
que se hicieron todas las producciones). El
travelling se ha mantenido en funcionamien-
to aunque las vias estan algo chungas. De la
maleta ColorTran ni idea (quizas sepa Jaime)
creo que se fue desmoronando. El proyector
doble banda lo tiene Juanfran de decoracion
en su estudio. Y también conservo el proyec-
tor BAUER de 16mm. que se compr6 para
el Cine-Club La Buhardilla. Como producto
aleman que es funciona perfectamente aun-
que se usa poco. Alguna vez se le ha cedido a
Caja Canarias.

Con respecto a la “terapia-chat” tengo
que decir que me parece muy saludable
escarbar en la memoria cuando la nostalgia
no es el sentimiento que prevalece, aunque
también exista. Por fortuna todos, inmersos
en tal ejercicio, vivimos un presente activo y
miramos al futuro. En ese sentido lo que esta
ocurriendo con el 25YB me parece muy enri-
quecedor. Y en segundo lugar diré que el chat
nos permite comunicarnos sosegadamente
sin el acaloramiento de siempre, marca de
Yaiza Borges.



