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Pretendo articular en pocos parrafos el desarrollo de
algunos aspectos del arte moderno canario de los tltimos
afios, y la aparicién en Las Palmas, de un ensayo pedagogico-
artistico, para mi entrafiable: la Escuela Lujin Pérez. Pretendo,
pues, hacer un recordatorio somero, saturado de datos histo-
ricos, vivencias y formulaciones, que le han dado a la plastica
canaria una fisonomia particular. Mas aun, si tenemos en
cuenta que el arte y la vida, en nuestras islas, estan colapsados
por dos premisas seculares: el aislamiento geografico y una
carencia de informacién adecuada. Tanto una condicién como
la otra han hecho que el artista canario —que yo califico de
la “soledad”— tenga un perfil adusto, de explorador impeni-
tente, de amante de la aventura.

Otras personas debieran ser las que estudien las variadas
expresiones del arte de Canarias. Otros mas doctos y, sobre
todo mds objetivos. Yo quisiera ser el justo, cabal comentarista
que el fenémeno requiere. Pero dudo que pueda llenar esta
exigencia un tanto encontrada con mi postura ideolégica dentro
de las artes islefias, pues de todos es sabido que soy un beli-
gerante en las trincheras de un bando: el de la lucha por im-
plantar una nueva concepcion plastica y un producto creador
vivo y actual.

Arte moderno y Escuela Lujan Pérez es ¢l tema que me he
fijado. El concepto y la realizacién. El deseo de nuevas ideas
evolucionadas y la eficacia de un ensayo pedagégico que ha
hecho posible, en nuestra isla de Gran Canaria, una profunda
transformacion espiritual. Un ensayo que ha originado luchas,
inconformismos y duras polémicas, ya que desde sus talleres
han tomado impulso la inquietud, la revuelta y las nuevas
formas de expresion. Durante sus ya setenta afios de existencia
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la Escuela Lujan ha defendido la implantaciéon de una nueva
sensibilidad en la pintura y escultura de nuestra insula. Y ha
dado calor a los intentos pldsticos mas notorios. Aun se
aprecia la huella de dos de ellos: el movimiento “indigenista™,
cuyo objetivo era encontrar la expresividad gréfica de nuestro
hecho diferencial, y la diafana presencia, en los dias actuales,
de una linea, marcadamente surrealista, contenida en las obras
de Juan Ismael, Jorge Lopez, Félix Juan Bordes y Paco Juan
Déniz. Artistas compenetrados con la reserva subconsciente
del alma canaria; con el contorno ignoto —y desconocido—
que nos rodea.

Nuestra Escuela ha sido paladin de lucha constante en la
elaboracion de la llamada “‘revalorizacion tipica™ promovida
por Néstor Martin Fernandez. Este intento fue alentado desde
las esferas dirigentes de los intelectuales vinculados a nuestro
ensayo plastico. Fueron dias de entusiasmo generalizado. En
1931 se publicé un folleto, editado por la Junta Provincial de
Turismo de Las Palmas, con texto de Néstor Martin y una
presentacion de “Fray Lesco”. Se abogaba por la revitalizacién
de las labores artesanales tradicionales, y que este quehacer
tuviera una fisonomia brillante y populachera.

Néstor, enamorado de su especial canariedad, anuncié el
traslado de su estudio de Paris a Las Palmas, y pidi6 que se im-
pusiera un traje tipico y la periodicidad de festivales y bailes
regionales. Era, sin lugar a dudas, una personalidad pictérica
brillante, pero estaba prendida, parada, en el retorcimiento
barroco del modernismo de principios de siglo. El intento
tuvo una vida recortada y efimera. Desaparecio de la mente
de los islefios cuando murié el pintor a comienzos de la guerra
civil espafiola. Mas que una busca de las esencias diferenciales
del canario, la ““revalorizacién tipica” fue una aventura orien-
tada hacia lo externo, hacia lo fordneo de contenido turistico.
Néstor, formado en Paris, era légico que tratara de imponer
el alegre ritmo de lo europeo.

Pero el intentar una glosa de nuestra Escuela nos obliga a
sefalar que el arte esta obligado, ligado, a la realidad ambiental.
Para identificarse con el fenémeno artistico hay que conocer
el medio ambiental en que éste se produce. El medio y, tam-
bién, su tiempo. Uno justifica y otro confirma. Para todos

12

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2011.



1102 ‘eueysisAlun eosjolqlg "09d 1N Jod epezjjeal CO_QNN__N:D_D *S8J0)ne so| ‘0jusWNI0op |8 B




Plicido Fleitas. Piedra y metal.
Patrimonio Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2011.



los actos humanos es ley que el factor temporal, esa irreme-
diable dimensidon metafisica, modera y decanta; nos da una
exacta referencia de lo acaecido, con sabia y positiva elocuencia.

También es condicién indispensable que la practica del
arte sea libertaria. El artista y la obra deben identificarse con
el principio eterno de la libertad; caminar sin presiones ni
sometimientos. El mayor obstdculo que tiene el arte de la
vanguardia actual es que en su entorno existe un amplio com-
plejo econémico que limita su autenticidad. En este aspecto
concreto, la actitud de nuestra Escuela es aleccionadora. Nunca
ha querido penetrar en el mundo confuso de las ambiciones
crematisticas. Realiza exposiciones colectivas de sus alumnos
en donde lo valioso es mostrar la aplicacién de su pedagogia
y la especial manera de expresarse. (La primera exposicion
tuvo lugar en 1929, y la tltima se celebr6 en la Casa de Colén
de Las Palmas, en junio de 1982, con la participacion de
cincuenta y dos alumnos.)

Esta técnica indagatoria ha dado sus frutos. Y quiero
sefialar que mientras que en Espaiia, y en los afios veinte, la
cultura oficial no daba importancia a los ensayos “ISTA”, en
Gran Canaria, por este método selectivo, nacié un grupo de
jovenes inquietos. Desde 1929 empez6 a practicarse un arte
acorde con las denuncias subversivas e iconoclastas que lle-
gaban de Paris. Mds que un brote localista, nuestra querida
Escuela ha sido un pequefio reducto incorporado al arte uni-
versal. Han pasado los afios y sigue practicando un arte libe-
rado y, sobre todo, pleno de responsabilidad.

Hasta hubo un momento, en nuestra busca cotidiana, en
que nos interesé indagar en el fenémeno autdctono, en la
busca de una expresividad grafica que recogiera lo esencial
del contorno que nos rodea; lograr una canariedad usando la
sintesis, el resumen, los datos mas acentuados de las formas y
tipos islefios.

Eran los afos del 29 al 36. Ya habiamos renunciado a las
versiones adocenadas de paisajes amables y figuras tipicas al
uso. Nos empefiamos, entonces, en la tarea de lograr un arte
que tuviera como elementos representativos la flora canaria y
los rostros vigorosos y negroides quemados por el sol. Como
marco de esta sintesis colocamos una orografia agreste, pétrea,
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similar a la que domina en el interior de nuestras islas y cuya
estructura ha sido provocada por la presién telirica de los
volcanes. Era operar con lo puro, exponer con maxima preci-
sion lo fundamental de Canarias. De forma fisica no tenemos
nada particular, diferenciado. Pero si hay una condicién meta-
fisica definidora de nuestras vivencias existenciales, esta vez
de raiz emocional. El canario posee dos condicionantes de su
carécter; dos estructuras que le definen: su aislamiento, por el
cerco de los mares, y ese deseo instintivo de vivir lo distante,
que nos hace sentirnos viajeros de rutas lejanas. Somos adustos,
monoliticos, con moral recia, pero, también, amantes de tareas
de encantamiento.

La busca plastica tuvo éxito. Se vio nacer una canariedad
con mil facetas. Pintores y escultores, cada cual con su sello
personal y aislado, lograron darle cuerpo a un indigenismo
artistico, original y multiple. Esta operacién de sintesis esta
reflejada en las piedras y maderas de Placido Fleitas y Eduardo
Gregorio; en los grises poéticos y sublimados de Juan Ismael;
en el brillante luminismo de Oramas; en el estatismo campesino
de Santana; en las maderas grabadas de Juan Jaén, o en la
pintura dramatica de los murales de Jestis Gonzalez Arencibia.
Mis tarde, en los afios cuarenta, de nuevo aparecen logros
indigenistas en las obras de Manolo Millares, César Manrique
y Antonio Padrén. Es la evidencia de una linea histérica que
arranca del arte incipiente de nuestros aborigenes y nos lleva
a la creacion de nuestros dias.

({Cémo surgio la Escuela Lujan Pérez? ;Qué condiciones
objetivas originaron su aceptacion y respaldo por un grupo de
intelectuales acaudillados por Fray Lesco?

En nuestra ciudad, en 1918, no existian ecos de resonancia
artistica investigadora. No se pensaba en la eficacia de un cen-
tro de ensefianza libre que produjera un arte de nuevo signo.
Sélo se aceptaba, por inercia, la cultura adocenada y tradicional
de Fomento y Turismo, entidad que monopolizaba el quehacer
artistico de aquellos afios. Dominaba el conformismo. Y hasta
el pueblo, el pueblo llano, protagonista eterno de los cambios,
renunciaba a los goces auténticos del espiritu y s6lo participaba,
a veces, en las alternativas episodicas del pleito insular. Una
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cultura progresiva y un arte explorador de nuevas rutas solo
interesaba a un grupo muy €scaso.

La Escuela se inauguré el dia 6 de enero de 1918, y las
clases empezaron a impartirse en el edificio de una planta, si-
tuado en el nimero 15 de la calle Garcia Tello, en el histérico
barrio de Vegueta. Era una casa de paredes blancas, con un
patio-jardin que invitaba al remanso y la meditacion.

El primer contacto fundacional estuvo muy concurrido.
Comprendia a periodistas, cronistas de la ciudad y colabora-
dores de los diarios locales. Estuvieron presentes Saulo Tordn,
Alonso Quesada, Claudio de la Torre, asi como profesionales
de diversas disciplinas. La presencia de pintores y alumnos
era numerosa. Alli estaban Juan Carlo, Nicolds Massieu,
Garcia Cafias y otros. Fray Lesco expuso su proyecto, que fue
uninimemente aceptado.

El objetivo era muy ambicioso. Radicaba en crear un centro
de perfeccionamiento del arte popular. Meses antes, el 5 de
junio de 1917, habia publicado Fray Lesco un articulo en el
diario “La Crénica” titulado “Los decoradores de mafiana”,
y en el mismo denunciaba que nuestros oficios populares —can-
teros, tallistas, ceramistas y dibujantes— precisaban de una
escuela que potenciara y perfeccionara su trabajo. Asi se evitaba
el agotamiento y la desaparicion. Fray Lesco sabia que las
primeras cotas del arte de un pueblo estin en las manifesta-
ciones populares, en sus gustos, en el equilibrio de sus reac-
ciones primarias.

La idea de Fray Lesco fue acogida con entusiasmo. Era,
ante todo, crear una escuela que perfeccionara lo primario,
pues ¢él entendia que el arte de auténtica estirpe emerge de las
capas mas amplias; de la virginidad popular; de alli en donde
se encuentra el filon inagotable de los grandes recursos
humanos. Alberto Moreti, ensayista italiano, sefiala que Ja
artesania es una fuente de depuracion. En su libro *“Técnica y
labor como arte”, coincide con el afdn de Fray Lesco por
defender y salvaguardar el arte popular, pues de todos es
sabido que cuando el arte se encuentra en una encrucijada, o
en periodo de desaparicion, siempre se recurre, para sobrevivir,
a las férmulas salvadoras de lo puro, de lo artesanal, o a la

irrebatible verdad de lo numeral y geométrico.
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El caético desconcierto del arte contemporaneo tolerando
el radicalismo anarquizante y comercial de la “Transvan-
guardia” italiana, de Benito Oliva, o la implantacion del acto
“Happening” como expresion de las artes plasticas pudiera
obligarnos a recurrir, nuevamente, a la pureza de lo primario.
(No olvidemos que muchas de las posturas llamadas de la
nueva vanguardia “son producto de una subcultura que ha
proliferado en el seno de la sociedad de consumo sin justifica-
cion estética clara).

El concepto “Happening” fue usado, por Qrimera vez, en
1958, por Allan Kaprow, para una representacion artistica en
la “Reuben Gallery”’, de Nueva York, en la que se invité a los
espectadores a tomar parte en las actividades de los actores
que rodaban barriles y arrastraban enormes chapas de alu-
minio. Kaprow defini6 la teoria del espectaculo diciendo: “La
frontera entre el Happeningy la vida cotidiana debe mantenerse
tan fluida como indeterminada. La composicién de todos los
materiales, acciones, imagenes, etc., y sus relaciones espacio-
tiempo debe efectuarse de una forma natural, tan sencilla
como practica”. E] “Happening” es accién y dinamismo. No
debe existir diferencia entre el artista y el pablico.

Ahora bien, jcuél era el ambiente ciudadano en los dias de
1918? ;Qué ocurria en Las Palmas cuando Fray Lesco y Juan
Carlo crearon la Escuela? La vida insular se mostraba entre
extrafia y conturbada. La contienda guerrera del 14 al 18
tocaba a su fin, y el canario, un dia, conocia la tragedia, y
otro, afioraba novedades salvadoras. Los submarinos alemanes
torpedeaban la navegacion cercana. El tema preferente de las
conversaciones eran los racionamientos, los avances y retro-
cesos en los campos de batalla europeos y que se impusieran
los principios de la paz. Inflexibles se celebrarén las fiestas de
calendario y, un dia, aumentd la crispacién ciudadana al llegar
a Las Canteras, de arribada forzosa, un bote salvavidas con
los ndufragos del “Mambru™. La cultura y el arte no estaban
en primer plano. Nunca lo estuvieron, ni lo estdn, cuando a
un pueblo lo presiona la posible tragedia o la falsa alegria.

Esta era, sefioras y sefiores, la realidad de la vida granca-
naria. Cuando cristalizé la idea de una institucién viva, inde-
pendiente, imbuida de aires renovadores, y que la coincidencia
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de Fray Lesco y Juan Carlo hizo posible. Estos dos personajes
se complementaban. Fray Lesco era el teérico, el sagaz, el
organizador meticuloso. Juan Carlo, por el contrario, asumia
la novedad y la accién. .
Artista de vida insaciable, Juan Carlo, tras su estancia en
la capital francesa, habia regresado a Canan:%s con el bagaje
de unos lienzos de tintas pardas como Dario .de Regoyos,
Retornaba insuflado de las ensefianzas de los futuristas, cubistas
y demas creadores de la nueva plastica. (Naci6 el primero de
febrero de 1876, y murid en e_l'ame'mecer del 7 de_ fcl_::rero de
1927, cuando le faltaban veintiun dias para cumplir cincuenta
y un afios.) Era un Juan Carlo mo.rdaz, caustico, rectlln_nco en
su obra pictérica y en su pensamiento; con su bohemia y su

Fa

dinamismo; con sus réplicas relampagueantes y fogosas a
la vez. : 3 -

La direccion de la reciente Escuela recayé en Domingo
Doreste (Fray Lesco), y el profesorado lo integraban el arqui-
tecto Garcia Cafas y los pintores Nicolds Massieu y Juan
Carlo. Las disciplinas a impartir eran, en principio, dibujo,
pintura y modelado. : .

El alumno llegaba impulsado por su vocacién intima e
instintiva. Y parejo con el adiestramiento técnico habia de
dotarse de una preparacion cultural que conoceria en libros,
charlas y coloquios. El conocimiento de los materiales era
profundo, completo. Su personalidad nacia como consecuencia
de un trabajo continuado. Y su creacion era pura, veraz, sin
la coaccién de influencias extrafias a su gusto y quehacer.

Desde su fundacién, esta original pedagogia ha sido el
refugio seguro de los artistas canarios mas audaces y cualifi-
cados. Nuestras puertas han estado abiertas a los hombres de
la cultura. Actualmente se analizan y estudian las indagaciones
multiformes del arte mas reciente. Por nuestras salas de expe-
rimentacion han pasado personalidades del pensamiento y el
arte, como Sartoris, Millares, Chirino, Pettoruti, Nina Kan-
dinsky, Jean Cocteau, Westerdahl, Pedro Gonzalez, Pablo
Serrano, etc. Todos ellos actores de la nueva sensibilidad crea-
dora. : :

Pero es fundamental que precisemos que €l clima que domi-
naba en los afios en que se da forma al ensayo de Fray Lesco
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era dramatico. El pensamiento y el arte estaban siendo some-
tidos a un profundo andlisis critico. Caian los conceptos
igual que sucumbian los regimenes implicados en la guerra.
Se habian impuesto la desilucién y la amargura. En 1918 ter-
miné la guerra, y el hombre europeo no veia una solucion
feliz a su porvenir y esperanza.

En Canarias, con sordina, se percibian unos ecos de los
acontecimientos. Nuestra ciudad de Las Palmas tenia su exis-
tencia prendida de la estela de los barcos que llegaban al
Puerto de la Luz. Por sus muelles penetraba la riqueza y la
miseria; la estrechez de la vida nacional y la crisis de un mun-
do en inaudito proceso de transformaci6n. El ciudadano empe-
zaba a imitar lo cosmopolita y sus multiples novedades. Era
tema de las glosas literarias de Alonso Quesada el inglés y su
amable imperialismo econémico. Y el telégrafo comunicaba a
los periédicos locales —jinsélito atentado a las leyes divinas!—
que en octubre habian tomado el Poder en Rusia Lenin y los
bolcheviques.

Todo llegaba con 30 afios de retraso. Oficialmente no se
aportaba nada. Por el contrario, se llevaban los dineros y los
hombres de nuestras islas. Atn se notaba la tragedia de un
pais al que la pérdida de su imperio colonial habia dejado
agotado. Todavia resonaban los gritos de Joaquin Costa cla-
mando soluciones. Para mayor desgracia teniamos sin cubrir,
en nuestra estructura nacional, el vacio denunciado por la
generacion del 98.

En Gran Canaria lo social no podia ser djstinto. En politica
ya se pretendia el ocaso del caciquismo leonino de los proceres
locales. En el terreno del arte nada acontecia. Sélo empezaba
a notarse el relumbrén modernista de Néstor con sus “Epita-
lamios” y faunos recamados.

Nuestra sociedad se divertia y rezaba a la vez. Para la grey
femenina era motivo de intrigas el reinado de los juegos florales.
En el Teatro “Pérez Galdoés” se inauguraban, regularmente,
las temporadas de variedades, y los hermanos Millares mos-
traban, a un grupo de amigos, las novedades literarias y musi-
cales.

Este era el ambiente cansino de nuestra ciudad. La Escuela
fue como una inyeccién de sangre nueva. Un revulsivo rege-
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nerador. Mientras, en Paris, se consolic!aban las nuevas co-
rrientes innovadoras y todo era sometido a una mflcxlb!e
revisiéon. En el terreno del arte, concn:etamen’ge, lo que nacia
estaba informado por el deseo de caminar hacia adelanpe. Las
novedades eran aceptadas. El arte onenta'll,era entrevisto en
el estallante color de Van Gogh y los “nabis” de Paul Serisier.
El arte negro, traido por navegantes y colomgles, era colgado
en los talleres de los artistas que, como'Matlss.e, iban tras lo
puro y primario de la pintura. Lo negroire fascinaba. Picasso
y sus amigos lo comentaban en sus reuniones del Barco Lavan-
dero. Empezaba a oirse el ritmo sincopado del charleston y
llegaban los ecos sorprendentes de los ballets rusos. La polé-
mica mayor la sostenian los artistas del cublsrqo, ,acgudlllados
por Apollinaire. Mostraban sus argumentos dialécticos en los
salones oficiales y en sus cc_:naculos de'M(.)ntmartre y'N.lontpar-
nasse. Pero el cambio radical dellas técnicas y la' estética es un
empefio universal. En otros paises se han realizado ensayos
similares al canario. Quiero recordgr la enorme resonancia
alcanzada por las Escuelas de Accién Artistica Mejicanas,
cuya exposicion se celebré en el Museo de Arte Moderno de
Madrid en 1934. Estas Escuelas estaban dirigidas por el pintor
espaiiol Gabriel Garcia Maroto. (Con anterioridad y ‘er_x'el
mismo local habia tenido lugar, en 1929, la primera exposicion,
para Europa, de las Escuelas de Pintura al Aire Libre de Mé-
jico). : .

En todos los lugares han proliferado escuelas de ensenanza
libre. En primer lugar hemos de sefialar —por la expansion
universal de sus estudios— la fundacién en Weimar, por el
arquitecto Walter Gropius, de la Bauhaus, en 1919. : E§ta
Escuela fue trasladada a Dessau en 1925. En 1931 fue supnmda
por Hitler y cerradas sus aulas. Se le acusaba de ser una ins-
talacion judaica. .

Terminada la guerra volvieron a impartirse las nuevas
ensefianzas. En la ciudad alemana de Ulm, el suizo May Bill
instituy6 la Escuela Superior de Disefio, y le ayudaban en el
intento Tomés Maldonado y el ensayista Max Bense.

En los Estados Unidos de América, la implantacion tuvo
mayor envergadura. Moholy-Nagy fundé, en 1937, la Escuela
de Disefio de Chicago, como continuacion de la Bauhaus
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alemana. Alli se entrenaba a los estudiantes en el disefio de
articulos manuales o mecanicos de madera y de metal, plasticos,
vidrio, textiles, etc. También se abordaban los problemas esen-
ciales de la fotografia, la pintura y el modelado. Un programa
similar al que actualmente desarrolla, aunque con evidentes
carencias de medios, nuestra Escuela de Experimentacién Lujan
Pérez.

Actualmente se imponen y se extienden las escuelas de
pedagogia libertarias. Sobre todo en Francia, Alemania, Italia
y paises del norte de Europa. En América ya existian agrupa-
ciones similares. El movimiento abstracto americano se
potencié en un régimen de amplia libertad. Sobre todo en
Nueva York, Chicago y California. En este ultimo Estado se
creé la llamada Escuela del Pacifico, soporte sustancial del
expresionismo abstracto americano.

Existe una condicién importante que no quiero dejar de
sefialar: las relaciones con grupos afines de Santa Cruz de Te-
nerife. La relaciéon efectiva comenzé cuando nuestra Escuela
expuso, colectivamente, en 1931. La muestra se celebrd
en el Circulo de Bellas Artes de Tenerife. Nuestra ma-
yor colaboracién fue con el grupo editor de “Gaceta de
arte” —revista internacional de cultura— que dirigia Eduardo
Westerdahl. Estrecha vinculacién que afectaba al arte. Y tam-
bién, a las inquietudes sociales. Todos sabemos de los avatares
de esta publicacién. En febrero de 1932 aparece su primer
nimero y, en 1936, fue secuestrada por el franquismo. Corria
la misma suerte que nuestra Escuela, que fue asaltada por las
bandas falangistas. Algunos compafieros, internados en campos
de concentracién, como Manuel Lopez, una de nuestras me-
jores promesas escultoricas, murieron fusilados.

Transcurridos los afios se establece un nuevo contacto de
la Escuela con un grupo de Santa Cruz de Tenerife, llamado
“Nuestro Arte”, que habia celebrado su exposicion fundacional
en el Museo Municipal, en 1963. Con anterioridad, en 1947,
conocimos las actividades del P.I.C. (Pintores Independientes
Canarios).

La Escuela Lujan Pérez es una entidad de actividad per-
manente. Actividad con inquietud. Hemos tenido presencia,
ademas, en certimenes nacionales e internacionales.
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Quiero terminar insistiendo en que el arte tiene una funcion
creadora con multiples formas de expresion. Debe estar pre-
sente en la vida y en la sociedad. Lo evidencia la complejidad
de direcciones que tiene la vanggardia actual. Cuando Lea
Vergine publico su ensayo “Delo mfo_rmal al BodytArt” esta-
blecia una clara cronologia de las ultimas tendencias. Ayuda
a una exacta catalogacion. Del informalismo #body-art existe
una linea coherente. Y, como momentos intermedios de esta
linea, estan el arte programado y el Pop-Art, el arte pobre y
el Land-Art, el Minimal-Art y el arte conceptual. Ultimamente
ha nacido un expresionismo reflejo del mundg actual, dramé-
tico y angustiado. Es una busca que nos obliga y fascina.

En este panorama de mgunetud const-ar}t('z, han transcurrido
los largos afios de existencia del ensayo iniciado por Fray Les-
co en 1918. Es ya, un trozo de nuestra historia local, dom-:le
tres generaciones han recibido su influencia estética. Han exis-
tido buenas y malas alternativas, pero su vigencia se ha man-
tenido inflexible en el espacio y en el tiempo. Pobre, sin re-
cursos, hoy subsiste nuestra Escuela gracias al apoyo generoso
de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Las
Palmas y a las ayudas economicas del Cabildo Insular y, en
estos momentos, también del Gobierno de Canarias.

La irregularidad de la situacién creada nos hace pensar,
tangencialmente, que una perfecta potenciacién de los estudios
artisticos, en la region canaria, seria aquella en que, junto a la
Facultad de Bellas Artes —liberal y sin limitaciones— podria
existir un centro de pedagogia libre que indague y descubra
las exigencias de una estética actual, viva y de proyeccion ili-
mitada.

Nuestra Escuela Lujan no morira nunca. Los dirigentes de
hoy somos fieles al pensamiento de sus fundadores. Queremos
que perdure su recuerdo y sus afanes de lucha renovadora.
Una lucha que signifique, para el futuro del arte de Canarias,
un principio de alborada permanente.

Felo MONZON
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La Escuela Lujan Pérez, a lo largo de sus ya cumplidos
setenta afios de existencia, que es un periodo considerable y
muy definidor de la evolucién y cambios experimentados por
la cultura en nuestras islas, ha supuesto, en sus distintas
etapas, un procedimiento intelectual dentro del concepto del
arte en su perspectiva sociolégica, y no una disyuntiva entre
lo que se considera arte bueno o arte malo, con todas lqs
connotaciones que esto implica. Creo que no se trata de di-
rimir entre dos opciones absolutas, pues nada es bueno del
todo ni nada es malo del todo. ““Al individuo humano —nos
recuerda Francisco Ayala— se le conc?de (...) una facultad
libérrima para decretar por si y ante si acerca de lo que es
justo o injusto, bello o feo, verdadero o fglso, sino la capa-
cidad de percibir con mayor 0 menor acu’ndgd el valor posi-
tivo o negativo en los casos de realidad practica. Esta' percep-
cién esta condicionada, sin duda, por las variantes histéricas
de la cultura y, dentro de los ’muchisnnos elementos que con-
figuran ésta, seréd la educacion del gusto, la que lleve a des-
cubrir y apreciar —o, rcspectlvat.n'er}:te, a desprecn’ar— los ob-
jetos ofrecidos a la contcmplacwn_: No se cre6 la Escuela
—opinamos— s6lo para }a educacnpn d?l gusto, aunque si
hay que opinar que también ha venido ejerciendo ese oficio
—con alcances inequivocos— a lo largo de su constante que-
hacer. Su procedimiento intelectual y, sobre todo, pedagégico,
ha sido de una clara intencién renovadora; intencién donde la
investigacion y la busqueda han sustituido a la rutina, y don-
de el comportamiento- dlfefenquqor de sus métodos se ha
separado de cualquier identificacién con lo academicista. No
vendria nada mal recordar aqui aquello que escribe Ricardo
Gullén en el prologo al libro de Guillermo de Torre, “La
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aventura estética de nuestra edad””: “El combate fue aspero
(jatin sigue siéndolo!) en el campo de las artes plasticas, en
parte por el peso de los intereses creados y mas innegablemente
porque academicismo quiere decir, entre otras cosas, disfrute
de prebendas, reparto de dividendos y defensa de posiciones
privilegiadas que el empuje de los renovadores pone en peli-
gro. A los jévenes les interesa el arte en si; a la academia el
escalafén, el lento avance de premio en premio y de medalla
en medalla, sin saltos bruscos ni pretensiones desmedidas. Un
orden jerarquico en donde la antigiledad se anteponga al
talento, y un sistema de convenciones, normas y resguardos
que frenen el libre juego de éste™.

Cualquier escuela de arte libre de las muchas que hoy
existen en el mundo, y que Gltimamente han proliferado por
toda Europa, y mas precisamente en Alemania, Italia, Fran-
cia y paises escandinavos, tiene como principal objetivo el
enriquecimiento cultural de sus docentes, constatandolo con
¢l dinamismo de la sociedad y aportando todo aquello que es-
timule la creacién artistica. Asumen estas escuelas un com-
promiso real frente a la sociedad en la que desempeiian sus
actividades y funcion artistica; compromiso intencional con-
tra el estancamiento burgués de la tradicion. La Escuela
Lujén Pérez vino a significar, igual que lo hicieron las Escue-
las de Accién Artistica y las Escuelas de Pintura al Aire Libre,
ambas surgidas en Méjico, y que s€ conocieron en Espaiia,
por sendas exposiciones en el Museo de Arte Moderno de Ma-
drid, en los afios treinta, vino a significar, digo, ese movi-
miento renovador, con mucho de aventura y riesgo, que ne-
cesitaba la sociedad canaria. No s6lo se enseii6 a los alumnos
una forma nueva en los métodos del aprendizaje —los de la
técnica, sobre todos—, de lo que nos ocuparemos, si bien
someramente, mas adelante, sino también a percibir esas di-
ferencias reveladoras que se manifiestan cuando se tiene con-
ciencia de lo que se hace. La Escuela Lujén Pérez fue la piedra
arrojada que agité las quietas y viejas aguas de un estanca-
miento secular.

Tal vez fuera la intuicién —agudisima, como su talento—
de Domingo Doreste (“Fray Lesco™), y la inquietud inspirada
de Juan Carlo, fundadores, en 1917, de la Escuela, las que
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aportaran, en su misién renovadora, ese espiritu y esa sensi-
bilidad que se aprecia en los métodos de ensefianza del arte y
que, como veremos después, no se diferencian en mucho del
espiritu que alent6 a la Bauhaus alemana, marcando unos
objetivos que estimulaban a la creacién por parte del alumno.
“Para alcanzar este objetivo, uno de los problemas de la edu-
caciéon de la Bauhaus es mantener incélume en los adultos
la sinceridad emocional del nifio, la exactitud de su observacién,
su fantasia y su creatividad. Estos fines explican que la
Bauhaus no utilice un sistema rigido de ensefianza. Maes-
tros y estudiantes, en estrecha colaboracidn, inevitablemente
hallaran nuevas maneras de manejar los materiales, herra-
mientas y maquinaria necesal:ias para sus _diseﬁos". Aun lo
precisa mejor y con mirada mas amplia Julio Carlo Argan en
su obra “El arte moderno™:

La Bauhaus fue una escuela democratica en el
pleno sentido de la palabra, fue la primera del mun-
do; por eso el nazismo, apenas llegado al poder, la
suprimi6 en 1933. Estaba basada en el principio de la
colaboracion, de la bisqueda comiin entre maestros y
alumnos, muchos de los cuales pronto se convirtieron
en maestros. Ademas de ser escuela democritica, era
escuela de democracia. El concepto que mantenia era
que una sociedad dt?mocrética _debe ser una sociedad
que se autodetermine, ev'olucwne por si misma y
organice y oriente su propio progreso. El progreso es
educacién y el instrumento de la educacion es la es-
cuela; por tanto, la escuela es la semilla de la sociedad
democratica.”

Esta era, partiendo de otra realidad y de otra circunstancia
—la del insularismo, la de la lejania— la tendencia esencial
que animaba el ensayo progresista de “Fray Lesco”. Habia que
romper con el orden conservador, reaccionario y clasista
que imperaba en la sociedad canaria de aquella época. Rom-
pimiento que implicaba, por una parte, evita!- todo retroceso
del proyecto renovador; por otra, una superacion de prejuicios
asumidos, y hasta enraizados, por la sociedad y, finalmente
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—superadas esas etapas—, convertir la aventura en un nuevo
orden cultural, inspirado por esa dialéctica que determinaba
el espiritu de la Escuela. Todo esto comportaba un esfuerzo
enorme y una constancia que no dejasen resquicio al des-
aliento. Se era, a la misma vez, explorador y luchador. Explo-
rador porque, dentro del marco intencional de la Escuela, se
hacia avanzar al alumno a través de experiencias inéditas que
le exigian poner todo de su parte: aplicaciéon, voluntad e in-
ventiva. Luchador, porque era preciso afrontar un clima in-
cémodo —el de la incomprensién— en el que se habia es-
tablecido, alimentandose de su propia rutina, el valor de lo
tradicional. No hay, pues, que buscar antecedentes de la
Escuela Lujan Pérez ni en Canarias ni en la Peninsula. Ella es
el antecedente de si misma. A distancia apreciable en el tiem-
po, esos ochenta afios que conforman su historia, comprende-
mos ahora que aquellos acontecimientos que hicieron posible
el nacimiento de la Escuela, fueron un hito histérico, sin el
cual no entenderiamos la evolucién progresiva, pero firme, de
los movimientos de vanguardia en Gran Canaria, y suponemos
que en todas las islas. Recapitulando todo lo realizado por la
Escuela desde el afio 1918 hasta la primera exposicién de los
indigenistas canarios, en 1929, se explica su conexién, in-
evitable, y a la vez natural, con la Revista “Gaceta de Arte”,
nacida en Tenerife en 1932, y secuestrada, por el nuevo orden
franquista, en 1936.

A juicio de Eduardo Westerdahl —director de “Gaceta de
Arte” y uno de los mas conspicuos criticos de arte en Espaifia
y también fuera de las fronteras de lo hispinico— la Escuela
Lujan Pérez fue el gran fermento que permitié que las ten-
dencias del nuevo arte tuvieran un rapido arraigo en Cana-
rias, sobre todo a partir de los afios cincuenta, cuando Felo
Monzo6n Grau-Bassas, una vez puesto en libertad de los cam-
pos de concentracion, dicta su primera conferencia sobre la
necesidad del arte contemporaneo. A pesar del clima hostil
que habia para toda la cosa cultural, la Escuela trasluce una
viva y clara preocupacién por las nuevas estéticas. Sin caer en
ningiin extremismo dogmatico y mucho menos politico, la en-
sefianza se planeaba, predominantemente, sobre la significacion
de los valores que se analizaban a lo largo del proceso de
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aprendizaje. Se aleccionaba al estudiante con el sugestivo
juego de sus intuiciones. Se le comprometia con esa responsa-
bilidad de encontrar la coherencia con lo planificado por él
mismo. No faltaba la controversia, pero tampoco la conviccién
de que se avanzaba por un camino limpio de arbitrariedades.
A todo esto se podria afiadir la certera vision de Fernando
Castro entre los aspectos del indigenismo y la obra —modelo
por otra parte, de exuberancia colorista— de Néstor Martin
Fernandez de la Torre. No se trataba, creemos, de una pugna
entre la penetracion sociolégica identificativa de los aspectos
humanos y condicionadores del hombre canario y la recreacion
modernista registrada en la pintura de Néstor. Se trataba,
creemos, de un afdn de compenetracion de la Escuela, por
parte de la Escuela; de un perfil y un fondo determinados por
una realidad dramatica, que llevaba al pintor o_al escultor a
escudrifiar en las zonas abisgles .d’e aqut':l!a realidad. Ante el
modelo de pulcritud y fascinacion estetica, se alzaba, con
toda la crudeza de la verdad, un panorama desglador y pre-
ocupante. Desde estilos personales muy dlfe'rcnmados, el gru-
po indigenista—{tendremos que llamarlo asi?— de la Escuela
Lujan Pérez tenia.que producir una mevnta!ale inquietud, facil
de descifrar si nos situamos en 'aguellos dias, en la sociedad
canaria, dominada por los prejuicios y el pacatismo. Se hqbia,
en consecuencia, dado con las claves para una cxpregmdad
artistica auténtica, donde se reconocia, desde la sintesis plas-
tica y la reflexion intelectual, una realidad llena de desamparo.
El lenguaje estético como comunicacion era lo que real-
mente preocupaba a los maestros y'alumnos, gesde que, en
1918, se puso en marcha, con su caracter quullar y popular,
la Escuela. Se iba a afrontar una problematica que iba bas-
tante mas alla de la mera renovaf:nén de la pedagogig gl uso.
Habia que poner el acento en qué era realmente la misi6n del
arte dentro de un mundo convulsionado por las secuelas de la
primera guerra mundial, cuyas consecuencias se hicieron sen-
tir, con magnitud estren}ecedora, en nuestras islas, unas islas
dependientes, sin remedio, de lo que e’ntrara, para abastecer a
sus habitantes, por sus puertos. ;Qué regla general, si la ha-
bia, era la adecuada para que aquellas vocaciones que se ini-
ciaban, ilusionadas, en las aulas de la Lujan Pérez tuvieran re-
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percusion en aquella sociedad conturbada? Una, sobre todo,
reflejada en lo que dice Valeriano Bozal en su obra “El len-
guaje artistico”: “La regla general consiste en comparar la
obra con un emisor y el espectador con un receptor. Puede in-
troducirse mayor o menor complejidad, pero lo que de esta
regla nos interesa, negativamente, es, en particular, el cardcter
estatico de la relacién misma, que sobreentiende la existencia
de dos interlocutores determinados, uno de los cuales emite
informacién y el otro la recibe si conoce el lenguaje empleado,
de la misma manera que las paginas de un libro son algo
significativo para nosotros si conocemos el lenguaje en que
esta escrito”. No es dudoso, entonces, el riesgo que suponia
para los alumnos de la Escuela tratar con otros lenguajes que
no fueran solamente la relacién emisor-receptor. En el afan
de incorporar esos nuevos lenguajes, lenguajes que habian de
aplicarse para renovar el panorama —o revolucionarlo para
ser mas precisos— de una cultura que se habia detenido,
cémodamente, en las concepciones del siglo pasado, 1os res-
ponsables de la Escuela Lujan se percataron, en seguida, de
que las concepciones del arte son otras desde que Marx y
Engels, y por supuesto Hegel, plantean su teoria sobre éste y
la literatura. Pero es éste un tema que no nos toca desarrollar
a nosotros. Queda para los historiadores, para los investiga-
dores.

Dice Ventura Doreste en su interesante nota al catalogo
de la exposicién antolégica con motivo de la celebracion del
cincuenta aniversario de su fundacién, que “la Escuela Lujan
Pérez ha tendido siempre a respetar la intuicion de cada disci-
pulo —base del arte—, a educar su razén personal y a propor-
cionarle conocimientos por medio de conferencias, libros o
revistas; en fin, a procurar que cada alumno fuese descubriendo
por si mismo aquellos métodos que respondan a su tesitura
individual™. Es decir, que en ese preciso momento en que el
alumno toma conciencia de lo que hace, de lo que estd ha-
ciendo, de lo que realiza conscientemente, y encuentra la afi-
nidad justa con su propio criterio estético, al propio tiempo
que siente la preocupacion de su actitud vocacional, la Escue-
la, se puede decir, ha cumplido su labor pedagégica. No hay,
por tanto, una postura de rigor ni de imposicién disciplinaria
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en el quehacer formativo de la Lujan Pérez, pero si, y de for-
ma amplia —y aqui reconocemos su connotacién con la me-
todologia, guardando, claro, las distancias, de la Bauhaus—,
ademas, una preocupacion disciplinante por parte del alumno;
o, mejor, un disciplinarse entre maestro y alumno. Esto es,
que al rigor academicista le sustituye el de la consideracién
individual, el conocimiento del discipulo y de su personal sen-
sibilidad. No es el profesor el que proporciona el método,
sino mas bien al revés: lo proporciona —lo sugit_are, para ser
mAas precisos— el alumno; lo proporciona a partllr de su pro-
pia idiosincrasia, de su inventiva. No se trata s6lo de que el
alumno aprenda como se debt? dlb.u-|ar O pintar, mo_delar o
disefiar, que son exigencias primarias y necesarias, sino por
qué dibuja o pinta, modela o disefia. Ni se trata, tampoco, de
descubrir solamente la actitud de ese alumno, sino de saber
cuél es o puede ser su capacidad creativa. SF trata, en una pa-
labra, y fundamentalmente, de que el dxs'c!pulo llegue a una
interpretacién personal, suya —de autocritica y de autoanali-
sis—, de su obra durante el aprendizaje en la Escuela.
A lo largo de estos setenta afios y de sus tribulaciones,
pero fiel, incambiablemente fiel, al espiritu que le alen"faran
sus fundadores, el inolvidable patricio Domingo Doreste (“Fray
Lesco”),yala ensefianza humanistica que c;e las artes, princi-
palmente de la pintura y escultura, le PfreC}era el también in-
olvidable Juan Carlo, la Escuela Lujan Pérez ha abierto la}s
puertas y ventanas de su ambito a todos los movimientos esté-
ticos, inquietudes, investigaciones, hallazgos, experiencias y
encuentros, problematicas y avatares de la cultura y el arte,
incorporando a su acervo histérico esa sustancia que la' plas-
tica ha creado a través de sus tantos “ismos” y movimientos
generacionales. Esta amplitud de criterios, este tener abiertas
las ventanas y puertas de su ambito a los acontecimientos hu-
manos, sociales y culturales, ha conformado de forma amplia
y generosa, pero también intensamente, la personalidad de la
Escuela Lujan Pérez. Y la .ha co-rfformado_ _hastq tal punto que
se puede decir que su sxgmﬁcaqon y su tejido vital, y hasta su
dimensi6n socioldgica, son unicos. De. esta forma, dentro de
ese espiritu —pensamos que muy positivo—, la_ Escuela en-
cuentra la eficacia propia de sus métodos educativos del arte:
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el de la solidaridad con la libertad creativa del que aprende y
se forma en ella. En una palabra, toda una responsabilidad
ideolégica que la compromete en la didactica del arte como
fenémeno social.

Pero la Escuela ha tenido siempre una prevalencia de
criterios en cuanto a una dialéctica inteligible respecto a los
fenémenos que se desarrollan en el campo de la cultura, en
ese vasto campo de lo intelectual; es decir, en cuanto a la his-
toria, la literatura, la filosofia, etc., que trascienden el propio
proceso existencial del hombre cuando se considera a éste co-
sificado por las propias limitaciones de la sociedad. La Es-
cuela ha sido plenamente consciente de esta dinamica de res-
ponsabilidades, por lo cual ha incorporado a su plan formati-
vo-humanistico y dialéctico-artistico todo aquello que refleje
la condicién del hombre dentro del _mt_:canismo de la
sociedad, con todas las contradicciones ¥ llrpltaciones que tie-
nen lugar en ésta; contra todas las alienaciones que cierran,
que cercan al individuo en una parcela de incapacidad, de
deterioro y manipulacién. La voluntad de expresion de la Es-
cuela y la de sus planteamientos siempre s¢ han opuesto, con
la rebeldia convincente del que lleva la razén, a esta esclerosis
victimaria, objetivando sus ensefianzas hacia una sola identi-
ficacién: la de la libertad. De ahi que, desde el principio, en
los primeros afios de su fundacién, y en el local de la calle
Garcia Tello, en el histérico barrio de Vegueta, apoyandose
en su propio sistema, y como parte esencial del mismo, la
Escuela se autoconstituyese en uno de los centros intelectuales
mas importantes del Archipiélago. Alli, en sus dependencias,
sobre todo los sdbados, se reunian hombres de indudable
prestigio en el campo de las letras, como fueron, entre otros,
Alonso Quesada, Tomés Morales, Saulo Torén, Miguel Sar-
miento, Cristébal Gonzalez, Victor Doreste, Claudio de la
Torre, Pancho Guerra, etc. Se reunian en torno a ‘“‘Fray
Lesco”, después de escucharle en algunas de sus magistrales
lecciones, para, después, ponerse a discutir sobre temas de ri-
gurosa actualidad. Aquellas reuniones fueron identificando y
despertando inquietudes de lectura en los alumnos de la Es-
cuela, e incidieron en su forma de entender y asumir aquellas
ensefianzas. Ideas y proyectos se fueron alojando en las
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Juan Betancor. Técnica mixta sobre tela. 1982.

j6venes mentes de los jévenes discipulo;s, quienes, a! pasar de
los afios, y sobreviviendo —Ilos que pudieron sobre.vmrlq— el
tremendo y esterilizador trauma 'de la guerra civil, dieron
testimonio de aquellos aprend1za]es.. Asi, en 1951, y como
movimiento con personalidad propia dentro de la Escuela,
Felo Monzé6n y el escultor Placido Fleitas ft}ndan el grupo
LADAC (Los Arqueros del Arte Contemporaneo), al que se
unen, poco después, Manolo Millares, Juan Ismael, Alberto
Manrique, Lola Massieu y otros. S ' \

Se puede decir que la Escuela propiciaba, hacia posible es-
tas inquietudes que surgian dentro df; su émblfco; pero sur-
gian, debemos subrayarlo, con una entidad propia y absoluta.
Diez afios més tarde, y también por iniciativa de Felo Mon-
z6n, otro grupo surge con otras implicaciones e inquietudes,
ademas de las puramente plasticas: se trata del grupo “Espa-
¢io”, que asume una serie de COmMPromisos, COmMpromisos que
van desde la mas avanzada vanguardia de }a vanguardia en lo
plastico hasta las sintesis filosoficas del existencialismo frer_lte
a la esencia. Lo importante es que los postulados libertarios
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de la Escuela seguian proporcionando toda esa clase de pro-
yectos y de iniciativas con opciones propias en torno a unas
circunstancias que marcaban un momento y una situaciéon
politico-social muy determinativos. El grupo “Espacio”,
cumplida su misién y disuelto poco mas tarde, vino a reor-
ganizarse con motivo del nuevo cambio politico espafiol des-
pués de cuarenta afios de férula dictatorial. Su primer acto fue
una exposicion, con charla, en Telde, donde se homenajeaba
a Juan Negrin, y con otra aportacion pléastica en el Colegio de
Arquitectos Técnicos en La Laguna.

Con otros alientos, y gravitando sobre esa entidad tan ab-
soluta y permanente de la simbdlica espiral aborigen —lo
aborigen como identidad de conciencia— brotaba desde la
matriz fecunda de la Escuela otro movimiento, u otra in-
quietud, entre la gente joven: el grupo “Espiral”. Formado
por muchachos y muchachas de distinta edad que se reunian
en la Escuela, alrededor de una mesa, para €xponery discutir
sus propias inquietudes, sobre sus propios problemas. Sus
proyectos fueron muchos y ambiciosos. El mejor, su voluntad
de lucha contra las fuerzas alienantes de la sociedad em-
pleando los ttiles propios de la cultura. Pretendian estos
jévenes que el hombre —el pueblo— adquiriera plena con-
ciencia de si mismo, como individuo, cOmo trabajador, fuera
de esa “actividad que se convierte en suf rimiento, de esa fuer-
za que se traduce en impotencia, de esa produccion que le
emascula, y donde la energia fisica y espiritual del propio tra-
bajador, su vida personal, en una actividad vuelta contra si
mismo, independiente de €l, en algo que le pertenece”, como
dice Marx. Las actividades de “Espiral” fueron artisticas,
poéticas, literarias, musicales, sociologicas, etc.

Entre el acierto y la constancia, la tribulacion y el esfuer-
zo, la Escuela Lujan Pérez, desde sus postulados de libertad y
bisqueda estética, y también desde su estatura moral, ha mar-
cado una importantisima trayectoria cultural en Canarias. Y
lo ha hecho con una voluntad indeclinable, a pesar de las
tantas carencias padecidas a lo largo de su ya considerable
historia. Mucho queda por decir todavia de esta historia. Pero

aqui debemos poner punto final.
Agustin QUEVEDO PEREZ
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JESUS GONZALEZ ARENCIBIA
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COLECCION PARTICULAR
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LA REGENTA
CENTRO DE ARTE PUERTO DE LA LUZ

Ledn y Castlllo 427 Las Palmas de Gran Canaria

Muy Sefior mio: 3
Ruego tenga a bien incluir en 1la Arenda Culturalde esnc medio,
que Vd., dirige la prerente nota informativa;

CENTRC DIZ ARTE LA REGENTA

LEOI Y CASTILIO, 427

CICLO LMAESTROS DEL SIGLO XX CANARIO

ESCURLA LUJAN TEREZ

HORARIO DE VIAITAS: TIARTES A DOIINGO DE

10 s ka y de 17 & 21h,

FE@ITAS EXICOICION: 21 de WMAYO al 19 de JUII10

Lag Palmas de Gran Cenaria a, [ de llayo de 1,988,

w@%

g

VICECONSEJERIA
DE CULTURA Y DEPORTES

GOBIERNO DE CANARIAS
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