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JESUS ARENCIBIA

No es muy dado en la tematica general
de su gran cantidad de obra pléstica, a
plasmar el mar como alusién principal;
prefiere, y en su obra predominan, géne-
ros de otra dedicacion, con una clara alu-
siéon hacia la advocacién. Pero, sin
embargo. realiza una encomiable elegia a
la significacién maritima en cuatro
importantes obras, que titula pareada-
mente: “Dolores del mar” y “Gozos del
mar”, ambos 6leos fechados en 1954. En
ellos hace una detallada descripcién de
todos los pormenores directamente rela-
cionados con el hombre y la mar (sin que
ésta quede representada pictéricamente),
ejecutando un bello andlisis de los
muchos pescadores que dibujé y pinté en
alegdricos movimientos, escorzos y mag-
nificaciones en la epopeya maritna que a
cada uno de los representados le ha toca-
do en suerte en su “doloroso y gozoso”
trabajo en la mar.

Hay que hacer especial mencion de su
tltima obra. Serie de ochenta dleos en
mediano formato, y realizados bajo un
cariz de estilo moderno en su concepcion,
que titulara: “Colén y los Olvidados” de
1991, que dedicara en homenaje a los
navegantes anénimos que acompanaron a
Col6n en su descubrimiento americano.

MIRO MAINOU

El pintor catalan (Barcelona 1921),
afincado en nuestra isla desde 1949, pai-
sajista nato desde sus comienzos en la
plastica, y en tradicion del paisajismo
mediterraneo. Y de la escuela catalana, de
la que Catalufia ha dado excelentes pinto-
res en dicho género, como Vilapuz, a
quien considera su maestro, y el excelen-
te paisajista Gimeno. Siguiendo con esa
costumbre, al llegar a la isla no podia sus-
traerse a la fuerte emotividad pléstica que
el presente'mar reboza alrededor de nues-
tras islas, para que éste sensibilizara artis-
ticamente en su razon estética. La mar
quedo plasmada de diversas maneras y
modos en la paleta de éste, Ginico en su
estilo, paisajista: playas, puertos, acanti-
lados marinos, barcas y barcos, bahia por-
tuaria, etc., son los presupuestos de su
armonica pigmentaria para su representa-
cion.

La figuracion que en: transparencias,
reflejos, luces y contrastes, son los ingre-
dientes para obtener la especial idiosin-
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Juan Ismael:

crasia del paisaje canario; que, en princi-
pio serfa de forma mds realista (o que
corresponde a quien se ha formado aca-
démicamente en la Escuela de Bellas
Artes de Sabadell), se reconvertiria con
los afios, en sugerencias paisajisticas, en
las que la conceptualidad prima hacia la
deformacion de la realidad en claro cami-
no hacia la abstraccion de la realidad.
Concrecion que paulatinamente se va
rupturando en sintesis y andlisis de las
formas hasta conseguir una serie de pla-
nos cromdticos por simples pinceladas;
desapareciendo la perspectiva aérea o
euclidiana, para conquistar: la pura
expresion plana en la bidimension, por
mor de la experiencia y el trabajo de pai-
saje; que, dentro de su marcado estilo
propio y unico, se ha convertido en linea
a seguir como ejemplo estilistico para
muchos artistas.

COMAS QUESADA

Dentro del multipaisajismo que reali-
zara el acuarelista Comas Quesada, no

Jardin del mar

podia sustraerse en su paleta a las mari-
nas; dedicadas, sobre todo, a nuestra pla-
yas de Las Canteras, en sus atardeceres de
bajamar, en las que las rocas de la orilla
se reflejan sobre la arena himeda de
marea sin oleaje y con tranquilidad. Pero,
todos ellos bajo el denominador de tenues
cromias en la ambientacion del entorno;
o, las surefias de Maspalomas o, del
Inglés, en las que capta el océano y las
dunas en gran panordmica. Y nuestro
puerto con las efigies de barcos mercan-
tes en sutiles esbozos de gestuales pince-
ladas. En todos ellos se denotan la pre-
sencia de unos extensos y vacuos espa-
cios, en los que mar y cielo casi se unen y
forman en la misma intensidad cromadtica
que parecen ser una misma imagen, pro-
ducida por efectos de la lograda y sapien-
te técnica en himedo, de la que Comas
era un consumado maestro en su version
y. de suelto y sugeridor trazo de los obje-
tos dibujados en su figuracién de siem-
pre.
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MARTIN MADERA

Este acuarelista-paisajista, que entre
otras muchas de sus naturalezas de su
conjunto pictoricista, también supo captar
nuestras costas con su sugerente estilo;
pero, que se encuentra, por motivacion,
mas vinculado a la vista norte de nuestra
isla, con la sugeridora playa de Las
Canteras en primer lugar, como uno de
los paisajes mds reconocidos de sus obras
marinas. Peculiar ésta por las sutilezas y
pulcritud conque trata sus temas, con la
que nos transmite la misma complacencia
y tranquilidad animica con las que fueran
realizadas. Serenas y transparentes aguas,
que realizadas por los efectos fisicos de la
humedad precedente a la aplicacion de
los pigmentos, parecen ejecutadas en
tiempos de calma chicha (incluso las olas
denotan haberse quedado estaticas); cor-
tadas en su placentera quietud y armonia
por el rompimiento de las rocas marinas
que se adentran en el agua desde la orilla,
en ritmicas formas y tonos pétreos. Son,
en definitiva, descripciones muy figurati-
vas en la liquida paleta de un pintor atrai-
do por el océano.

CESAR MANRIQUE

El integro artista lanzarotefio en las
varias vertientes pldsticas que trat6 a lo
largo de su vida, en la que revisé en ella
los distintos procedimientos como len-
guajes de su expresion artistica, no podia
sustraerse, desde sus primeros afos de
vida artistica, cuando aun estaba en cier-
nes como virtual prometedor de futuro
gran artista: al costumbrismo figurativo y
académico de sus primigenios andares
formativos en el descubrimiento de las
artes; maxime recién acabado sus estu-
dios de Bellas Artes. En aquellos afos
(1945), ejecuta una serie de apuntes dibu-
jisticos del natural del rededor mas coti-
diano de su vida y, de gran trascendencia
social, como: la pesca y su entorno; en el
que en trazos coloreados plasma a los
pescadores y pescadoras y sus barcas.
Mais adelante, y con otra visién mas pro-

Miro Mainou: Barcas en la ribera

gresista del dibujo y sus planteamientos
estilisticos; aunque, aun figurativa; pero
no académica, concibiendo una obra que
titula: “La Pesca”, expresamente realiza-
da para el Parador Nacional de Arrecife.
En la misma se describe una escena habi-
tual en las calas costeras, como es: la
recogida de peces por las pescadoras a la
llegada de los “barquillos”, ante la mira-
da complaciente de la abuela con nifio en
sus brazos; y, todo el resto de la parafer-
nalia contextual de aparejos de pesca.

En 1970, crea “Sargo negro”, que en
su dialéctica y técnica expresiva mas
conocida, la ejecuta por medio de mate-
rias que definen estructuralmente el pez,
bajo rasgos muy pocos sugerentes en su
definicion.

En su serie mds actualizada: “Fauna
atlantica”, ejecutada en pintura y escultu-
ra. En el primer lenguaje se insindan las
anatomias de peces vistos de perfil, de
una forma plana y estructural, en conno-
tacion directa hacia la abstraccion de la
forma faunal. La matizacién, tanto de
esculturas como en las pinturas, estin eje-
cutadas en el encuentro y juego razonado
de estudio de cromos con la maestria del
experto conocedor del mismo en su larga
trayectoria e idonea aplicacion. La pintu-
ra estd confeccionada por sus conocidas
materias pulverizadas y coloreadas. Y sus
esculturas por pequefias piezas de madera
en diversos recortes y nexados para con-
cebir su volumen, asi como en distintos
tonos en cada una de las piezas.

PEDRO GONZALEZ

“El mar es como un viejo camarada de
infancia a quien estoy unido...”. Dice en
la primera péagina del libreto de la mues-
tra especifica de La Regenta sobre el mar,
en 1994 a quien dedicara una grandiosa
obra pictérica. El artista lagunero, quien
dedico, una vez mas, una serie de obras
integramente a elogiar los parabienes
estéticos y estimulantes que nos produce
la mar a los habitantes de su rededor.

Olas, barcas, malecones, acantilados,
rocas, bafistas, etc., asi como grandes
espacios de masa de agua salada, serfan
los elementos protagonistas de sus cua-
dros en sus dnicas composiciones de pri-
meros planos muy concretos y asimétri-
cas, bajo los pardmetros de su peculiar
abstraccion; pero, incursa en las magis-
trales compositivas que caracterizan uni-
tariamente al pintor del “cosmoarte”, que
bajo resoluciones técnicas de extraordina-
ria e inigualable ejecutoria, dan un valor
muy especial al “idiolecto estético” del
artista, como culmen de sus indagaciones
plasticas en su eficiente y dilatada expe-
riencia: veladuras y trasparencias y, sin-
gulares cromias de grises-azulados y
negros matizados de su peculiar paleta,
originados en la mixtura procedimental
de dleos y acrilicos.

JOSE DAMASO

El pintor de origen agaetense, estd
relacionado con el mar y todo el entorno
de gozo, artes nasales, pescadores y pes-
cadoras, etc., como hombre nacido a la
orilla de la playa y puerto de mar, con
toda una profunda, fecunda e intensa tra-
dicién marinera. Sus comienzos formati-
vos estdn plasmados en diversas versio-
nes marinas, a modo de figuracién de pai-
sajes subjetivados en su concepcion,
como: “El dedo de Dios”, de 1953; y del
mismo afio: “Sardinas saladas”. Pero,
anteriormente a esta fecha posee la obra:
“Barco de papel”, bajo una tipologia esti-
listica de caracter surrealista, en la que
representa una concha, que se dibuja
sobre el mar; teniendo en su interior y en
navegacion un barco de papel.

Pero, con el océano siempre presente
en sus creaciones, a modo de inconscien-
cia subliminal como: idea, sensacion,
emocion, o sugerencias, seguird en 1983,
su nueva y moderna realizacién artistica
en su serie “Héroes atlanticos”, donde
hace una notable significaciéon maritima
en dos de las pintadas: “Armiche” y
“Tanausd”. En ambas sus protagonistas
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tnicos estdn en armonia con las aguas y
relacionados con la misma testimonial-
mente y, su color es una sutileza relajante
para la percepcion por los efectos de mix-
turas cromdticas con el blanco, en pecu-
liar aplicacion de su alquimia pigmenta-
ria.

FRANCISCO LEZCANO

Es un prolifico multiculturalista que
tiene su fuente nutricia en la naturaleza.
Esta es concebida artisticamente desde
varias versiones del entorno mds mediato
de las profundidades marinas hasta los
confines del universo; o, hacia otras gala-
xias. Su obra estd fundamentada bajo el
binomio: figuracién-abstracciéon, y en
éstos su planteamiento creativo e indaga-
tivo es la biisqueda metamérfica de los
objetos, por el elemento mas analitico de
su estructura, investigada como fase
microscépica, tratando de hallar el dnima
o formas mds ocultas de los objetos: lo
que no percibimos a simple vista exte-
riormente. En definitiva, lo que encuentra
o busca, es una conceptualizacidén metafi-
sica de sus formas objetuales.

Pero con respecto a la mar, Lezcano es
un denodado y constante plasmador de la
misma, con una tipologia de formas que
primigeniamente proceden de la objetiva-
dad, para ser transformadas en su version
plastica. Las surperficies marinas; de
aguas tranquilas y espacios planos en
zonas determinadas. O en sus inmersio-
nes submarinas, que tanto fecunda el
artista, en las que dibuja la flora y fauna;
asi como las rocas o, incluso: los seres
vivos de menor entidad; los corales,
peces, percebes, etc. Figuras que son ela-
boradas en base a unos preceptos de rea-
lidad creada por el artista en respuesta a
una transformacién investigativa, consti-
tuyéndose en nuevas formas analitica-
mente elaboradas. Sus cromatismos son
también el manifiesto razonado que res-
ponden a las armonias programadas.
Pero, los pigmentos de sus cuadros son el
producto de la quimica que Lezcano rea-
liza pulverizando las piedras y tierras de
nuestra isla, —rica en tierras de todos los
colores— y en aglutinados especificos
dan cardcter a su insélito procedimiento.

GONZALO GONZALEZ

La obra de este artista que se vincula
con el mar desde 1979, con sus pinturas
de caracter figurativo: “playas”, en los
que se denotan los atisbos de una pintura
elaborada, razonada técnicamente y rica,
—ademas de plana—, en la aplicacién de
sus cromias. Mas adelante, en 1989, su
progresion pictdrica le lleva a deducir el
mar —y el cielo— como unos elementos
espaciales abstractos, en los que la proli-
jidad de la definicién y la saturacién del
color le hacen concebir sus “marinas”
desde presupuestos eminentemente sub-
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jetivados en base a la realidad. Su serie de
obras “Malecén” de la misma fecha,
siguen el mismo pautado estilistico en la
complejidad de los colores; en los que el
“barroquismo” de éstos nos rememoran la
interpretacion metafisica, conjugandose
con elementos angulares de varias figuras
geometrales planas y de varias cromias.
Posteriormente en 1991, crea una serie de
pinturas que titula “Acantilados”, en refe-
rencia concreta con el mar, donde el color
parece no tener tregua en su diversidad
interpretativa, pero sin cruzar el limite de
las disarmonias y en base a un predomi-
nante.

Y por ultimo, en 1992, realiza una
nueva serie de obras que titula: “Marina”,
en las cuales sigue en los mismos para-
metros y datos técnicos y estilisticos;
pero, en la diferencia, que éstos se suavi-
zan en la elaboracién cromatica: son mas
sedantes; los espacios vacios abundan
mucho mas.

JUAN J. GIL

Dedica una serie de su obra plastica al
progenitor de toda vida, segiin Darwin: el
mar; que titula: “Orilla”, que fuera pre-
sentada en la Sala de Arte “La Regenta”,
de nuestra ciudad. El artista no se adentra
en el Atlantico, ni en otras de las versio-
nes y argumentos que éste nos ofrece. Gil
prefiere recrearnos y hacernos ver la
excelsa belleza que tiene el mar en su
unién placentera con la arena de la playa.
Dual relacién platénica que muy pocas
veces hacemos hincapié cuando tratamos
de concebir una marina: otros artistas
buscan lugares mds “romanticos”, suge-
rentes o de costumbrismo al uso. Pero las
orillas de este artista en nada responden a
una realidad objetiva, €l las basa en el
subjetivismo, pero desde una dimension
estilistica figurativa; empleando en su
creacion esotéricos planos de color y
movimientos que le alejan del espacio
real e inmediato. Sus orillas son ejecuta-
das en horas nocturnas, de las que muy
pocos conocemos en su ambiente ante la
soledad lunar y su luz. Orillas que s6lo
tienen el privilegio de conocer los pesca-
dores y los paseantes de la nocturnidad.

JUAN HERNANDEZ

Es un artista de formacién autodidac-
ta, que ha pintado el mar en varias versio-
nes, teniendo en éste uno de sus temas
preferentes. Su Océano Atldntico ha sido
plasmado con distintos elementos orgéani-
cos en su contenido picturable que depen-
den para su desarrollo vital de las aguas
marinas: banco de peces, caracolas, cala-
mares, etc., o directamente enlazados a él
para su explotacién o recreo: Barcos,
veleros, etc.; o bien, hace menciones titu-
lares a sus obras con referencias al entor-
no acuoso que bafa las costas de estas
islas. Representa a los seres vivos en su

medio natural con enorme simplicidad en
volimenes y colores, siendo el titulo de la
obra el referente significativo para ubi-
carnos en la temadtica descrita. Aparte de
la sintesis como dato técnico altamente
valorable, se apoya en las veladuras y
transparencias cromaticas y superposicio-
nes del blanco diluido sobre las cromias
precedentes. Procedimiento técnico y
conceptual muy emparentado con el
expresionismo abstracto norteamericano.

El Faro de Maspalomas y sobre todo
su magnifica y emblemadtica playa para
los canarios que aman el bafo y la tran-
quilidad relajante de sus dunas, ha sido
musa de Juan Herndndez en diversas oca-
siones y en distintos afos; tanto en ejecu-
ciones nocturnas o diurnas y en sus vistas
seudofigurativas. Hasta un total de quince
repeticiones del mismo motivo, por lo
que fue una temadtica saturada de motiva-
cién y pletdrica de satisfaccion emotiva
en su plasmacién. Sus titulos como:
“Calamar” 1983-4; “Maspalomas” 1985;
“Faro de Maspalomas” 1986; “Faro”
1987; “El faro desde el mar” 1987;

“Sonido de mar” 1987; “El mar” 1988; -

“La puerta del faro” 1988.

GARCIA ALVAREZ

Es el artista que en lo referente al
género marino, parece no coformarse en
sus vistas paisajisticas con ninguna capta-
cion tnica y especial en el amplio trata-
miento que el artista ha tenido en una
ingente obra sobre este género concreto.
Sigue asf en su linea creativa que desde
hace algin tiempo realiza, como es el
“Landscape”, del que asimila los mismos
presupuestos técnicos para su elaboracion
pictoricista: amplias zonas, colores puros,
sintesis de las formas, etc. —tematica
sobre la naturaleza que se practica en
Estados Unidos, estando la misma en
boga en los afios ochenta—. En este pin-
tor sus temas plasmados son: playas, ori-
llas, superficie marina, horizontes, fondos
marinos, acantilados, peces, etc., asi
como el tinico pintor que en este paisaje
ha tratado a la comun gaviota, como ave
que vive en el mar y a expensas de éste,
en varias versiones diferentes, dandole la
importancia que dicha ave, tan caracteris-
tica de las costas, que se merece como
animal nexado al agua salada. En todos
ellos, se pueden advertir una ejecutoria en
las formas y cromias expresadas por la
mayor simplicidad de los objetos descri-
tos, llegando con ellas al culmen de la
sintesis estructural en los elementos
dibujados, pero bajo los indicios de lo
recuperable para nuestros sentidos y
entendimiento, en parangdn con la reali-
dad.

TEO MESA
Pintor-Escultor
Dr. en BB. AA.
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