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Se va convirtiendo en habitual este que desde hace tres afios. con las propuestas artisticas
v con los creadores de estas Islas y también con los autores de otras nacionalidades invitados a conocer y compar-
ir con nosotros el espacio universal de la cultura; inventando para ello un dmbito de color y de luz: color porque
su nombre nuevamente nos indica y nos pone en I via de Ia percepcion de Ia vida a través de los colores de Ia cul-
tura, y de luz porque abre una brecha importante en el hacer vital de los hombres.

Queremos seguir manteniendo alto el liston, pues nuestra vida cotidiana se enriquece en este cruce de fronteras
artisticas que significa el Encuentro de Creacion Casas de Colores. Durante estos aiios han pasado por nuestras sa-
las y plazas numerosos autores de distinto cardcter parficipativo, pero todos ellos aunados en la finica consigna

posible, que es la de compartir y fomentar el contacto cultural de todos como parte integrante de nuestras vidas.

Para ello es necesario el esfuerzo y la comprension de todos. para que esta entrega de mensajes caiga en la ca-
Ile como forma solidaria de encontrarmos.

Desde esta Ciudad y desde su Ay

| TELDE. septiembre 1994 )

| AURELIANO FRANCISCO SANTIAGO CASTELLANO
\lcalde-Presidente del MLI. Ayuntamiento de Telde
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ENCUENTRO DE CREACION
TELDE, DEL 23 SEPTIEMBRE AL 9 OCTUBRE DE 1994
INAUGURACION, Viernes 23 de Septiembre

Casa de la Cultura a las 2000 h.

INSTALACIONES

GENIUS LOCI, David Drago.

LOS CUADERNOS DE GUERRA o
LIGERAMENTE FUERA DE CONTEXTO,
Marcelo Expésito.

RESACA, Jiménez Alvarado.
LOS PAJAROS, José Ruiz. EXPOSICION

23 Septiembre - 8 Octubre EL ESPACIO DEL ARTISTA

Piaza de San Juan

5 Comisariada por CLara Munoz
§:'.';f15:ﬂ.m;‘.‘,:_"' b Sergio Brito Tellado, Javier Camarasa,
Gamez Bueno, Hildegard Hahn, Francis
prm——— Naranjo, Luis Navarro, Jorge Ortega,
4 VIDEO José Ruiz, Eileen Yaeger.
1 23 Septiembre - 8 Octubre
Monografico de MARCELO EXPOSITO Casa de la Cultura
Presentacion a cargo del autor el [30iakla 0 s 2Rl
martes, 27 de Septiembre a las 20'30 h.
27 Septiembre - 7 Octubre
Biblioteca Municipal
(10'30 a 21'00 h.) _MUSICA W e .
-~
SOL - OFF ——
oL~
Concierta Sabado, 1 de Octubre
Casa de la Cuitura (21°00 h.)
) . TEATRO -
LA TRABA, Delirium Teatro. Concierta con: GARROTE VIL - ~=
= i 8010 Sepiikeibis LOS DALTON 5
gttt it TRACTORES
Casa de la Cultura (20°30 h.) DEE oRiBOS
.~ Viernes, 7 de Octubre
- ‘ Parque Franchy Roca (2100 h.)
-
.t 5 2 7 i
-
e | ‘., Y
i S







2 1617 0 e

S e L S T
e el L et
Voot #oe Ly ot il

VON LAS PALMAS ;5
MACH BAK RICOLAS DU TOLENTING Iy

b )
m;:.:'&-v.—_-::.:.;:_—::
oY iy i

i "oy S ot e




GENIUS LOCI

Instalacion
David Drago

PRIMERA LECTURA

“En ¢l principio fue el Verbo v el Verbo estaba con Dios, y el
Yerbo era Dios.” Juan 1.1.

UN COMENTARIO AMODO DE HOMILIA

Si existio una primera accion fisica va debian estar presentes en
ella las normas que regulan cualgquier contingencia.
:Sucede de igual manera con los principios morales?

Las particulas subatomicas parecen no responder a las leves
conocidas. Actian, por asi decirlo, a su libre albedrio. Estos
“hechos casuales™ pueden ser equiparados con una “voluntad”.
Aunque, ;qué voluntad o regla existe en el recorrido que electua
cualquier objeto al caer?

Toda cultura se basa en lo arbitrario.

Observemos la relacion existente entre los signos alfabeticos v
los sonidos que representan. E1 Hombre interviene en el medio
natural con lo que de €l dispone, o a veces sincretiza. Pero la
transformacion resultante no solo ¢s suya, sino que es tambien
parte de la idiosincrasia de toda su sociedad. (El movimiento
arbitrario de un electron, con sus choques y desplazamientos,
influve en la érbita de todos los otros del sistema). Con ésio
quiero sugerir que si observamos nuestro entorno tal vez logremos
saber algo mis de nosotros mismos v del papel que tenemos que jugar.
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LOS CUADERNOS DE GUERRA,
O LIGERAMENTE FUERA
DE CONTEXTO

Instalacion
‘Marcelo Expdsito

“L 5 i trabajo pax por parte de k di como a la cober-
nicar uga suerte de sigalficado cstable, revelar La verdad. Peroes rque a fo e iva con (ines per bastarfa observar, por un
mente: es dedir, &l I @ 1a.do,la Iscid delcineyla €Omo me-~
m.w,mo\.w & ” tales dios de prop zona i enmu-

rden relevanc Umac‘ chas ocasiones articulada a partir de organismos oficiales creados
mmthwudmmwdwmwlw con este fin especifico, y por otro lado, el interés internacional de

ante . o

Doz e abeorber " que la Guerra de Espafia fue objeto por parte de publicaciones

“Michos de Jos que son perseguldos plerden I capacidad de reconocer sus erores.

mbondtdhamgdpuda vencida y probibida. y o7 por eso una boodad deb;

u is ibuir Ia debilidad
212 bondad como a La Thrvia s bumedad. Para decir que los buenos no fueron vens-
dos o 5 by valor." 3

En junio de 1987, con motivo del Congreso de Intelectuales y Ar—
ristas en Valencia que el cincuenta ani

informativas flustradas, beneficidndose en este sentido de la eclo-
sién del fotoperiodismo en Alemania en los afios posteriores a la
Primera Guerra Mundial y su expansion posterior a otros pafses
occidentales.s Robert Capa fue uno de los nombres protagonistas
en &l uso de la fotografia para la informacién de guerra durante el
periodo que venimos tratando, a partir de sus colaboraciones para
publicaciones como Vi, Ce Soir, Regards, Picture Post o Life.

Ea relacién al becho de que “la wrea de los primeros reporteros fo-

I celebracién del Congreso Internacional de Escritores en Defm.m
de la Culnara en esta misma ciudad durante la Guerra Civil, la Sala
Parpallé acogié una presentacién mopogréfica (exposiaén y cats-
logo) de la obra del fotdgrafo Robert Capa. Aquel Congreso de Es-
critores de 1937, de becho un acto internacional de apoyo a la Re-
publica Bpnﬂoln durante la conuenda por parte de nombres
lacavsai ista, en ti de luch:

ificos de la imagen consistia en hacer fotos aisladas para ihusrar
iuna historia”, mientras que el comienzo del fotoperiodismo viene
marcado por el trénsito a }a imagen que s¢ convierte de por sf “en
historia que relata un acontecimiento en una serie de fotos, acom-
paiiada de v texio limitado on fi frases”s, nos gus-
tarfa recordar cémo en el &mbito de cstas relaciones entre ima-
gen y texto se siia una parie imponante de la reflexién barthesiana
sobre la fotogralia desarrollada cn La década dc 10s afos 60 El rko-

tra cl ascenso de los fascismos europeos, sc habfa i en
Valendia trasladéndose inmediatamente dcspués a Madrid (cn la
sede de la Asociacion de A y Guadalaja-
ra, siendo ck do ep Parfs. La a que 00 referimos,
Robert Capa: Cuadernos de Guerra en Espaita (1936-1939), reco-

inversién histérica en tan-
loquzla]magcnyﬂ 0o ilustra a la palabra, sino que la palabra se
convierie en un elemento parisito; ¢ establece entre imagen y tex-
to, por lo tanto, una reldcién dialéctica donde diferentes condicio-
Des del texto hacen ﬂuduaralanmag:nenelwpecuoquewbmel

gfa 650 fotos de tamafio reducido seleccionadas entre las aproxi- par i60. En el essodd estas.

madameme 2500 qua supcnen las planchu de contactos conteni escasas meras frases’ I idos del
bajo i npil6 en Espaila durante mensaje fologréfico; méxime en tanto que, como prictica oom\fm,

¢l periodo citado, y que ] fueron en las i i ifundi disti

los Archivos Nacionales de Parfs.s La Guerra Civil Espaﬂola su- bajo intereses dm:'rgeums Ln nmdad dc e)ercex un cierto con-

pone el inicio de un de trol sobre las condici wosblo

mmgmcnlcsmﬂ.\c\osamdos. tanto en relacién alos fines

' - (1979)

en ¢l sentido econémico: “guerfan expresar, a través de la imagen,

Edtasn, Barorions, 1981, p4g 116
2Bt Breche: "Ci ibdr 12 verdad™ (1515), ¥ avte, Pentomuls, Barceiona 1973 pég, 156
3 Vénse Carks Scrrandx *Lam paradojas delfotsgrato. La kovogrcia, Robert Cagiy i Epata”, s Y
Doien, 1967, phea. 2877,
a“ ado, Epatia 1936.1939, Bioc) de Vecixia, 197 (con cacricn de Jauuma Micavities, Fuio Cokanbo ¢
Barceioma, OB Burceion o Ny
Alczania®. . " ples- 95140

Ot e it e rparicions o Abis” e e 9

- " (150} "~ (1968),¢n Lo obvioy lo obasa, P, Barvekoo, 1992 No x| Liside (\579), et e

o e "l e o0 e g s Pt g,
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El presente proyecto, originalmente presen-
tado en la Sala Parpall6, producido median-
te la Beca Alfons Roig de la Diputacion de
‘Valencia, ha sido realizado parcialmente du-
rante mi estancia en la Rijksakademie van
Beeldende Kunsten de Amsterdam. Quiero

g1 la participacion en este
proyecto de Carmen Navarrete y Daniel Gar-
cia Andijar.




Sus propios senfimienios y sus ideas sobre los problemas de su épo-
€a"7, pero en ocasiones la intepcién de sus fotos cra tergiversada
haciéndolas chocar con texias cuya publicacién estaba fuera de su
alcance) fue de hecho uno de los motivos declarados de [a funda-
ci6n de la agencia Magnum eo 1947 por parte de Robert Capa, Hen-
i Carticr-Bressoo, David Seymour, George Rodger y William Vao-
divert.

po; cuando las imigenes que cixculan como historia nos dicen me-~
nos aiin que una foto de Ias fébricas Krupp a los ojos de Brecht, Y
cuando los vencidos s conviertep esf en up referente abstracto, uni-
versalizado, fuera del tiempo presente, y la represeptacién de las
victimas ¢s rencgociada en ¢l contexto nivelador y nniformizador
dehgmnﬁvmlmddhombrq lahmosnahlslérmde\mnayudahu-

tmanitaria P yad
Lo que parece 1ndudable es que, a pesar de nuestra L cekbruin & s busanidal e, dehy cuquiatsiouseién
teza actualsobre el becho de que Ia medmuéndelacémnmpro polica. o'y ckbracén dela e pa e e,
duce y Dunca por ko tanto un reflejo i oprime ws bes garantiza uns condicién de suj

la realidad, que la cireulacion de imAgenes y su lectura s¢ eocuen-
tran siempre sujetas a un contexto cultural, y que por lo tanto nos
MOveTaos necesariaments en todo momento en el nivel de la con-
notacién, Jo que Al]an Seku.!a hﬂ tiamado ¢ folklore de la pura de-
notacién poderoso y su-
til, como ‘una xdeolog(a que sostiene la produccién de
d ‘mnnd{xnoséloenelslslemadﬁ-
de los medics de i6n, sino también, histérica-
mente, incluso ¢n el folklore del realismo fotogréfico como instru-

mento de resistencia y de denuncia socials Sea como fuere, Jos
referentes que motivan el presente proyecto, Los cuadernos de gue-
rra, 0 Ligeramente fuera de contexio, no giran de forma exclusiva
€D 1000 al cuestionable muuode veracidad de la fotografia, en

betcls, cuando !

* % %

Slighdly ot of focus (Ligeramente fuera de foco): el completo de-
sinterés por la buena técaica y por la bisqueds de imégenes nffi-
das ha sido codi una de los enla
definicién del estilo de Robert Capa, ¢l fotégrafo asimilado a la mi-
1ologfa del genio romantico, bohemio, “un tipe alto que de cos-
tumnbre iba mal afeitado y se vestia de cuero siempre con un ciga-
rilloen ke la bocg, al g ibi { con la palabra
gitano (sic), un tipo lleno de entusiasmo y optimismo, gnmbmo, Ju-
gador y mujeriego, simpdtico y archipopular...”"; d¢ s misms for-

su dfsticas, sino que de, més bien, m2, ¢l retrato humano, amistoso e individualizado de las victimas
invitar & reflexionar en relacién a los desplazamientos que st oti- de la guerra ha sido catalogado como oo de los fines importan-
ginanen afl entre | q tes ¢ su obra, como ea el caso de las principales fotograf{as reali-
ala fotograffa en fal: sif los extre- zadas durante la Guerra de Espaiia: “£n las fotos de Capa no abun-
£aos, ¢l modelo de objetivi do en el ientico, dan demasiado las grandes masas, como si de algtin modo el forégrafo
quelegitima a la fotogratia como documznw veraz, po‘r unlado,y se hublese resisido a D/’m una representacitn global de ese pue-
por el oiro el modeky de subj el To- bio quej histrico. Domina més bien el
m4ntico, que la legitima como un medi de artcular la gup itndp... Cada uno de 5porlozwn,aorm
expresion creativa del genio. Pretende, de esta forma, remitirse a una suerte de i y sin em-

las ambigiiedades creadas en torno a los desplazamicntos de uno
#otro sistema discursivo en el contexto de. espaacs msutuucnala

bargo completa, del conjunto colectivo del que emana y que se ve
wnven:da agqul e va-dadao:ulezo de la huwrw. Esta voluntad, en

alas posibl
1éticas, sino mmluén de forma mds general, culturales o sociales
que son causa y/o consecuencia de ¢stos pm&so&

F_s decir: en el sentido, pm e]cmplo. de las contradicciones gene-
crcolar

do una fot
enunconlancquehsmﬁam mlaubn mno\nsunégmesyouos
escritos, ba de set 4 que tiende

por ¢l contrario a privilegiar Ia nulauomfa deaobra yla pura vi-
sualidad; cuando un texto folagdﬂeo aonu:bndo para su dumbu-

de querer i izar para legar a un
mnyor grado de generalizacion y alcanzar asf la esencia misma del
sujeto colectivo populer de la historia, no se manifiesta munca tan
bien como en la serie de retratos a que se dedica Capa (0 en ocasio-
nes, Gerda Taro)... El rostro del miliciano anénimo adguiere agquf
umio derecho a ser folografiado como uno cualgquiera de los ‘gran-
des’ del mundo, y conquista de este modo vna dignidad individual,
menos definida por una inexistente excepcionalidad... que, al con-
trario, por su rotunda banalidad: vale porque valen todos, vale por
ser uno mds entre todos los que componen el colectivo, ese pueblo

ci6n en el contexto i delap del que provnau y al que dmgna n La serie de retratos que. =sle

de prensa, que tiende por tanto a I (o 10, Como

vefamos, €8 invisble, més bien dirfamos que n:ud: a omlm efca- de Escri Defemadcla Culpaap Valendia y co

récter ivo de su mensaje: ala delo culumﬂ), mentado al comicnzo de este escrito, probablemente fuese con-
i baj; lz ia del cebida sin embarg una intencién més propagandsstica, de tes-

que eafatiza por el jentos d 60 con ¢l timonio inmediato de la presencia de nombres relcveates ¢

oh)clodesubhmarlamb]mvldad del autor, las huellas de su genio. ladefcnsa dela ica E:

Y ast: cuando las imégenes que son noficia s¢ transforman en ima-
geves de Iz historia, \:uando :I rcfcrenlc se absmu y la historia se
ahistorizaen la fz que Guy De-
bord describiese como rasgo distintivo de la soaedad del especti-

paiiola. Estas fotografias, por otro lado, prescatan para nosotros
un interés afiadido: el de la desafiantc ambigiiedad de su autoria.
En efecto, algunas de las fotos publicadas durante la Guerra Givil
Expatiola bajo el nombre de Robert Capa podrian haber sido re-

culo: una pardlisis de la historia que es una falsa conciencia del Gem- por Gerda T: ¥ con-
7 Glséle Frevmd: "La boworgrata, trwneato potion™ oa op. Gt pig, 142.

y . : @ reonit R

n i - 19 phge 16507,

5 en Seut 0 Vickor
Borgn.
9 Aliaa ek 1S\ e 1§59 (oA Thinking Phosogrephy. Macilan Londres, 1960, pég 109,

i - : . Maddd, 199, pégs 1112
11 Carkon "y en Posografi de i espaola, Ministerio de A Vise, Maddd, 1990,
P B2
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fusién existe en ocasiornes respecto a m&gems atribuibles hmlo a
"

Por ello solicit la

Capa come a David Seymour), y es ¢n estas imégencs
rante el Congreso de Eseritores donde parece darse uno de los ma-
yores grados de inseguridad: “Esia necesaria vacilacién en las arri-
buciones de elgunos docimentos repercute directamente en todo lo
referente a las fotos del Congreso de Escritores en defensa de la Cul-

de todos, confiando que esios estudios mds reales que
! camino de &

ysean los/alamdefmuro:nmnualﬁque:innn de gula y orienta-
cidn al oficial. "; en definitiva, un declarad

fin documental sobrc el 4mbito marroquf para estudio de los fu-
turos desti al enclave colonial, al tiempo que testimonio fiel

a..”, dado que en algonas de las planchas de los de
guerra presentados en la exposicién de I Sala Parpallé cn 1987,
“hay fotografias de las tres primeras eupas del Congreso: Valencia,
Madrid y Guadalajara. Pero, ;de quién son? Figuran todas en el mis-
mo ‘Cuaderno’, en el que también esidn otras fotos de Capa. Pero
est0, como se ha visio, no quita que pare de ellas parezcan atribul-
bles mds a Gerda Taro que a Robert Capa."'v Elibro Death in the

de 1aJabor protectora de la Legién Espafiola en Martuecos y pro-
paganda de su buen hacer. La primera compilacién de estos escri-
108 fue publicada en Madrid en los afios 20 bajo el tftulo Marrue-
cos. Diario de una Bandera.1s Habiendo sido reimpresa en 1939,
sin embargo, en esta edicién posierior a la vicloria franquista en
la Guerra Civil existe un lapsus: 1a omisién de un pasaje breve y
algo i el que el ya Caudillo retrataba de forma ab-

making, pooo mis tarde, ofrecfa un conjunto de las de
Roben Capa y Gerda Taro tomadas durante la Guerra Civil Es-
paiiola; las imdgenes que durante los afios anteriores babfan sido

ahora con cardcter fico y también de textos,
esta vez escritos por quienes las habfan fotografiado.ss Gerda Taro,
sin embargo, no pudo scr testigo del final de este proyecto: babfa
muerto el 26 de julio de 1937 en el bospital de campaiia de El Es-
corial, a rafz de un accidente sufrido durante la batalla de Brune-
te, donde tomé sus ltimas (y conodidas) fotos.

surda y brutal una anécdota relativa a un joven legionario, recién
llegado a la tropa: cémo éste maté a un marroqud, hazaila que prue-
ba ante sus compafieros mediaate la exhibicién de una oreja que
‘haba cortado como trofeo.a7

“Elhorror del desastre no podré nunca nublar vuestra gloria”, es el
final escrito por el Coronel Franco para el Diario de una Bandg-
ra, en memoria de los Infantes cafdos en la defensa de las posicio-
nes espafiolas durante la contienda, en su habitual tono ponposo.
Es decir, se cierra con un homenaje a las victimas que Jeo en una
edici6n de los escritos de 1986, y que ahora tengo a mano; y puedo

ha sido. Signific if do dar fe de no haber encontrado entre sus paginas el parrafo auto-
peligro. una imagen del pasado ly como censurado.s
legan a posicida i )
usoy ngs dominaote. B tods época ba cometln de rdenes, true una orefa de moro. ‘Lo he matado yo, dics ensediéndola a
i Alpasarel " yicoa
yugariau réodole 12 carabina, Je subié al junto a las tropas; el “(Pal-
42, 00 matar; pasa, 00 matar!" ';NO malar), ehl; marchar u sentar eo esio pledra’ ¥
* * % & su carabinay le corta
No 3 ésta la primern hazana del joven legioaario.”
El asu referente principal,

los cuadernos de guerra de Robert Capa que hemos venido co-
mentando, son otros diarios de guerra realizados, asimismo, por un
aficionado a la fotograffa: 1os escritos durante la Guerra de Ma-
TTuecos por e entonces Coronel Frandisco Franco, un muy pecu-
lizr documents histérico. Fueron originalmente escritos entre los
ados 1924 y 1928 us, duraste la campada militar que Espada mao-
wvo en su entonees Protectorado en Africa, y como articulos fue-
ron aparecieado periddicamente en la Revista de Tropas Colonla-
. lzs, una publicacién cuya existencia Francisco Franco justificaba ast:
“Alcrear ln ‘Revista de Tropas Colordales’ nos gedo sélamente ¢l pa-
rridtico fin de ir Benando & hueco, cada dia mayor de nuestra obra
colonial, ofreciendn un campo apropiado a los veneros de la activi-
dad espaiiola perdidos un dia y otro en estn ardiente tierra ante una
gladial indiferencia. Las ensefanzas y doctrinas de nuestra obra
pmd.nlml(gemmaw:rmdmda, como poco divulgada, dejan al ofr-
4o en sulabor colonial en un pats exbiico, de religion
¥y ammmbmmn distintas, donde ha de guerrear, mandar a los in-

Marcelo Expésito; Valendia, enero de 1994

El presente proyecio, origivalmente presentado en la Sala Parpa-
16, producido mediante ln Beca Alfons Ro:gdelaDlpnudénde
Valencia, ha sido realizad Ia

van Konsten de A Quiero
lmdeeennmkmohpaﬂhpaddnmmpwyeﬂode&mm
Navarrete y Daniel Garcia Andiijar.

12 Carkos Serrapes L . op. it pige -8,

Rodert Capn.

Co. Nucva Yaric, 1947,

13 Deah bt the making, Comci Pricde, Nuva York. 1938
954 ¥CP

Noova York 19M.Ce
a opaL
14 Walrer Beojmnia: a Himoria™ (1940}, e0 Dixcasios s I, Taren, Madd, 1973, péga. 190-181.
18 “Prélogo”, Ma Coloccitn Aze de Extacicn
Madid 1965, g 970
. .
e Gowrol Franco, Ediciones 99, Maddid, 197, Reviva de ooz Meor
i Franco, Plsocts, Barceloes, 198, 1920.
Rav, pig P, . s Lo domonica
(ol 89,7 sl i

clories ofictales Kert oo o cormdo los xztas ™ (Pig, 165).
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Apuntes como autocritica.

g;
/
,
/

pureza del arte se pierde, se descarga,
se transforma.
Pues no es mentira que todos
tengamosdentro alguna condicién
artistica. Todos. Y si no, fijense ~___
en el arte de la estafa, el del
soborno, en el de la palabreria,
en el de las lamentaciones o en
el de la supervivencia, y en el
sinfin de profesiones adyacentes
que han surgido en los dltimos
aftos. Por ejemplo, hay que tener
arte para ser un buen pelota. Todo
eso se estudla, se ensefla en alguna
parte y tamblén se aprende.
Afortunadamente, ademds de estos
casos, hay algomds. Tiene que haber algo
mds. No se puede escribir eternamente
para uno mismo. Aunque me gusta pintar
para mf, filmar para mi; ser en definitiva mi
mejor admirador.

No soy musico, ni siquiera escritor y,
por supuesto, mucho menos filé6sofo. A
veces me cuestiono el papel que mi
obra ocuparia en el entorno artisticoy
social, pero, a pesar de este dilema, no
quiero dejar espacio para la duda. Sé
muy bien qué es lo que quiero hacer. Lo
que me planteo es la funcionalidad de la
obra.

Los conceptos arcaicos del arte carecen hoy de
sentido, los contornos racionales se han difuminado
y los valores estéticos pierden peso. Son tlempos de
corrientes fluctuantes, donde se fusionan los estllos dando
paso a un inmenso caldo de cultivo. La aparicién de nuevas
herramientas de trabajo y la decadencla de los medios cldsicos
hacen inevitable el desarrollo de técnicas multidisclplinarias. A
veces, las especulaciones econémicas y otros condicionantes obligan
al autor y, por consigulente, a su trabajo. Quizds el autor esté
destinado a ocupar un papel no formal en la sociedad, algin cargo

mistico. No es fdcil ser ndufrago. Tiene uno que tener
En ml caso, el acto creativo nace como terapia, como via de escape tesén; tesén y todos los Viernes libres. Una isla
hacia Io no establecido, no formateado, no normal y por tanto, desierta, un papagayo, un catalejo, un cofre pirata,
Incomprensible. Arte es ruptura y vanguardia es elitismo. Porque sombrero de paja, calzones rotos, pélvora, ron, (varias botellas), y
aun cuando el autor reniegue de cualquier vinculacién, es el sistema una buena resaca. -

el que lo adopta, lo maneja y lo eterniza; desde ese momento la .
Jiménez Aivarado
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David Drago (Las Palmas de Gran Canaria, 1966)

En 1991, dos exposiciones individuales: en la Galeria Yurfa de Las Palmas -”Cambalache”-y en

Magda Lézaro de Santa Cruz de Tenerife. Colectivas en la Casa de la Cultura de Santa Maria de

Gufa y “Los Tres Tés cn la Encrucijada”. Arte por un Referendum Libre en el Sihara, mostra-
daenel C. de Las Palmas y la Casa Gouri¢ de Arucas. Recibe una Mencién Especial en el Cer- »
tamen de Artes Plasticas del Gobierno de Canarias ‘91(La Regenta, Las Palmas).

En 1992, participa en la IV Muestra de Cultura Popular, itinerando por ocho municipios granca-
narios. Certamen de Artes Plésticas del Gobierno de Canarias ‘92 en la Casa de la Cultura de San-
ta Cruz de Tenerife. Colectiva “Abierto: quince tiempos” en el Castillo de la Luz de Las Palmas.
En 1993 participa de nuevo en el Certamen Regional de Artes Plésticas y es seleccionado en la
Muestra de Artistas J6venes (Casa de la Cultura de Telde), recibiendo una Beca para asistir a la
Bienal de Venecia.

En el presente 1994 ha realizado una exposicién individual, “Haciendo el Amory la Guerra” (Sala San Antonio Abad,
Las Palmas).

Marcelo Expdsito (Puertollano, 1966)

Ha sido artista residente en la Jan van Eyck Akademie (Maastricht, 1990) y en la Rijksakademie van Beeldende Kuns-
ten (Amsterdam, 1993). Trabaja asiduamente con la fotograffa y el video, medios que en general utiliza de forma expan-
dida en el contexto de proyectos globales; algunos de estos proyectos han sido “Hambre de la época” (Galeria Ficares,
Almagro, 1989), “El monumento de la cultura occidental” (Espacio de Interferencias, Circulo de Bellas Artes, Madrid,

1990), “Les representants du peuple” (Vallée de la Blaise, Francia, 1990), “Le urnes de I'honor” (Sala Montcada, Funda-
ci6 Caixa de Pensions, Barcelona, 1990), “Nire aitaren etxca / El altar de la raza” (Bideoaldia, Museo de San Telmo, San
Sebastidn, 1990), “; Nec mos ruinas recientes?” (Encuentro, Casa de Veldzquez, Madrid, 1991), “Un posible sin futu-
ro” (Confrontaciones, Palacio de Velazquez, Madrid, 1991), “La conquista del paraiso” (Bicnal de la Imagen en Movi-
miento, Centro Reina Soffa, Madrid, 1992), “Feliz Cumplearios, Francisco Franco” (Impuros, Canal de Isabel 11, Ma-
drid, 1993) y “Los cuadernos de guerra, o Ligeramente fuera de contexto” (Sala Parpall$, Valencia, 1994).

Sus videos “Los libros por las piedras”, “Tierra prometida™ y “La tierra de la madre” (este tltimo en colaboracién con Jo-
seantonio Hergueta) han sido exhibidos, dentro de dive: muestras colectivas, en el IVAM (Valencia), Centro Galego
de Imaxe (La Corufia), Australian Video Festival (Sidney), Aperto 93 (La Biennale de Venezia), Tyne International (New-
castle upon Tyne), World Wide Video Festival (La Haya), Videofest (Berlin), ICA (Londres); el video “Combat del som-
ni” se muestra por vez primera en Casas de Colores 3. Durante el pasado afio 93 ha comisariado los ciclos de video “Poli-
ticas de género” (con Carmen Navarrete) y “Tres miradas sobre el imaginario filmico™ (con C. Navarrete y Gabriel Villota)
yeditado el libro “Plusvalias de la imagen” (con G. Villota).

Ulises Jiménez Alvarado (Las Palmas de Gran Canaria, 1966)

Entre 1979y 1981, estudios de dibujo con Felo Monzén en la Academia Lujan Pérez. Entre ¢l 84
y el 89, estudios de Modelado/Vaciado y Fotografia en la escuela de Artes Aplicadas y Oficios Ar- |
tisticos de Las Palmas de G.C. En 1986, participa en los dos Talleres de Arte Actual impartidos
por Jordi Teixidor y Joan Herndndez Pijoan, asi como en la exposicién Espacio 35001 DP, co-
lectiva en las calles de Vegueta. En 1987, Taller de Videoinstalacion en el Centro Insular de Cul-
tura, a cargo de Luis Nicolau. Talleres de Video-revista en el 88 y el 89, con el colectivo Corrent
Alterna (C.1.C.). Taller de Electrografia y Fax-Art, con Alcald Canales (C.I.C., 1990). También
en 1990, Curso de Mosaico en el Centro Internacional de Estudios para la Ensefianza del Mosai-
co, en Ravenna (Italia). En 1994, Talleres de Fotografia Avanzada (Estudio y Laboratorio) en
Hannover (Alemania).

José Ruiz (Las Palmas de Gran Canaria, 1968)
Licenciado en Bellas Artes por la Facultad de Sant Jordi, Barcelona, en 1991. Beca “Erasmus” en
la Koninklijke Akademie Voor Kunst en Vormeging, S’Hertogenbosch. Holanda.
En 1987, exposicion colectiva Sardinas, Trafiart (Las Palmas). En 1989, tres colectivas en Barce-
5 ’ g A lona: Nens, en la Facultad de BB.A A, EI Sal6 (Centro Matas i Ramis) y £ Damer Dels Accesos
R " (Centro Segrera). En 1991 participa en una colectiva en la la Koninklijke Akademie Voor Kunst
- en Vormeging, S"Hertogenbosch y en una itinerante en la Casa de la Cultura de San Bartolomé
ki de Tirajana. En 1992, Rdpido, Museo de Calcat, Barcelona.
En 1993, colectiva Member's Only, en la Galeria Carles Poi de Barcelona, e individual en la Sala
San Antonio Abad de Las Palmas. En 1994, una nueva individual en la Sala de la Ermita de San
Antonio, en Santa Maria de Guia.
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EL ESPACIO DEL ARTISTA

Exposicion

Ideay coordinacién de Clara Mudoz

El espacio a que vivimos, el espacio que 0§

saca fuera de nosotros mHismos, eo ¢l que tiene

Tugar la erosién de nuestrs vida, de nuestro tiem-
e y

po P
yammuga- s ea i beterogénco.
Miche] Foucault (1)

SERGIO BRITO TELLADO * JAVIER CAMARASA * HILDEGARD HAHN «GOMEZ BUENO
FRANCIS NARANJO #LUIS NAVARRO ¢ JORGE ORTEGA ¢ JOSE RUIZ » EILEEN YAEGER

Con esta exposicién pretendemos fo-
calizar a un grupo de artistas en un te-
rreno comin de debate actual, o lo que
es igual, ubjcar diferentes propuestas
en esa porcién de mada que, al estar de-
finida por unos limites, identificamos
con &l nombre de ESPACIO. Los lI-
i losdel Arte y el esp
del artista.

sus objetos” (2). Los limites de este es-
pacio se reconocen a medida que los
artistas lo van negando con sus obras,
como Jos cuadros niegan los ruros del
museo y la pintura niega el lienzo.

A finales del siglo pasado, Oscar Wil-
de escribfa su famosa frase “la natura-
Jeza imita el arte”; en Ja acalidad po-
demos meesmbu esta sentencia

| arte quien niega el

Los que aquf partic tend
mos que este término engloba dos as-
pectos, uno de puertas adentro, inti-
wista, que afecta no sélo a la ciudad
donde vive el artista, sino sobre todo a
su enforno inmediato: la familia, el si-
tio donde trabaja, su habitacién, el Iu-
gar que habita, entendiendo que babi-
tar viene de h4bito, de ese lugar
abstracto donde se desarrolla la cos-
tumbre, donde se desenvuelve la vida
cotidiana; e inctuso algo més fntimo, su
propio cuerpo, su mundo interior, sus
pensamientos, sus seotimientos... El
otro aspecto ¢s el que se refiere al u-
gar compartible y de hecho comparti-
do con los demés artistas, donde s¢ ubi-
ca upas obras frente a otras o frente a
la Naturaleza. Se trata pues, de ese es-
pacio donde habita el arte, donde vi-
ven las ideas materializadas en piezas
artfsticas, donde se desarrolla la accién
y la reaccién.

El espacia del que hablamos estd ocu-
pado y negado por el artista. “Gaston
Bacheltad lo describe asf: parece que
niega ¢l palacio, el polvo niega el mar-
mol, los objetos usados niegan el es-
plendor y et lujo, de donde se des-
prende que el sofiador ha deshecho en
surincén el mundo en un ensueio mi-
ucioso que destruye uno a uno todos

mundo porquc en un proceso profun-
do de su propia naturaleza ha dejado
de ser un sistema para representarlo;
de hecho nunca !o ha sido, pero aho-
ra somos conscientes de ello. Si para
Paul Klee, e} arte norep lo “vi-

vez con més rapidez, dando entrada
con ello a los lenguajes nuevos, al iem-
PO que se recuperan algunos surgidos
en décadas anteriores, como la foto-
grafia, ia escultura y el objeto artfstico,
desarrollindose un didlogo cada vez
m4s rico entre ¢l objeto y el concep-
to, entre la forma y la materia.

A este colectivo le ha tocado elabo-
rar su discurso artfstico en unos tiem-
pos dificiles y cambiantes en los que se
ba vivido la emergencia de un conjun-
to de nuevas actitudes reflexivas que
podrfan igualmente referirse a cierta
6rbita neocowcpmal Pana ellos, el uso

sible”, hace ‘visible”, para Cindy Sher-
man: “en el aspecto de la representa-
¢i6a, uno €3 siempre otro”’; mAs tajante
resulta el comentario de Sherrie Levi-
ne: “una pintura no es sustituto de
nada”,

Esta continua negacién del espacio del
arte unido a la indisponibilidad de una
Welrsicht -Visién del Mundo- més o
menos comtin, como dice Paul Virilio,
impide la constitucién de la Estética.

“Nuestra mirada transcurre separada, .

solitaria. En realidad po existe una es-
tética de la mirada. Estamos ante un
cambio radical, una mutacién de la
vida. Estamos a punto de transformar
el mundo”.

Los antistas implicados en esta mues-
tra desarrollan sus discursos en los es-
pacios plurales y mixtos en }os que sue-
len convivir hoy en dfa las artes
pldsticas. Canarias no estd ausente del
debate artfstico y, a medida que nos
aproximamos al final del milenio, no-
tamos que la informaci6n llega cada

delp leg; los que-
haceras artfsticos es una préctica co-
min, utilizando la alegorfa para ha-
blarnos, a través de unas im4genes, de
otras cosas que ban de ser lefdas ¢ in-
terpretadas por el espectador. Ello se
debe a una contaminacién murua de
todas las esferas y géneros y a la satu-
racién iconica e informativa de los es-
pacios piblicos.

La mayorfa de los integrantes de esta
muestra aterrizan e la pléstica en ple-
no debate posmoderno en la década
de los ochenta. Eligen la via de la es-
cultura, pintura o fotograffa como un
instrumento m4s de representacién y
no como un medio artistico determi-
nante. Algunos est4n interesados en si-
tuarse en un espacio de debate cn el
cual toman relevancia las cuestiones
polfticas o sociales; la mayoria se sien-
ten cercanos & las reflexiones plante-
adas por los criticos de arte o por los fi-
I6sofos de los tltimos tiempos y otros
basan su trabajo en procesos predo-
minantemente intuitivos. Casi todos
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recurren, a la hora de elaborar sus pie-
zas, a historias personales, que son las
que més les motivan, procurando de-
finir su espacio de actuacion frente al
de los demas.

Las direcciones de investigacion en
donde habita Ja obra de estos nucve
creadores se sitia ¢n un espacio mera-
mente operacional que podriamos
identificar en el territorio tiangulado
por los hallazgos del Conceptual, ¢l Pop
v el Minimal.

Enlos dltimos afos Ja pintura ha deja-
do de ser el medio hegemonico por an-
tonomasia. La pintura mostrada en £/
Espacio del Artista esta protagonizada
por Luis Navarro y Jorge Orlega que
:n la via figurativa para fabricar
iconos que se Jeen, con un sentido na-
rrativo o teatralizante: ante esta nueva
situacién no cabe ya una posicién nos-

télgica, por lo que han adoptado una
actitud reflexiva sobre el arte vlacul-
tura, con dosis de ironia que queda re-
{lejada en sus obras. Respecto ala es-
cultura, aunque en Canarias no se ha
producido la avalancha escultérica que
se ha dado en el resto del pais, sf apre-
ciamos cada vez mayor niimero de pro-
puestas. A Jas piezas presentadas por
Sergio Brito Tellado y Javier Camara-
sa se podrian unir los objetos creados
por Hildegard Hahn y José Ruiz, que
conectan con los signos de Jos tiempos,
siendo buenas ejemplos del pluralismo
que se vive en este medio. La fotogra-
ffa estd representada por la obra de
Francis Naranjo que, junto a la de Ei-
Ieen Yeager en fotocopias, o la de Gé-
mez Bucno cou sus tapices, retoma el
camino de Jos movimientos artisticos
que incorporaban textos o palabras a
la pieza.

Un recorrido ya mds atento a las indi-
vidualidades que componen la presente
€xposicion nos da la posibilidad de
Aproximarnos a los espacios de cada
uno de estos nueve artistas. La cons-
ciencia, cada vez mds arraigada, de la
pérdida de valores absolutos y la im-
potencia para cambiar los cauces pro-
ductivos de un sistema econémico cada
vez mis agresivo, ha devenido en dos
actitudes complementarjas: por un lado
una posicion melancolica frente al arte,
por otro, algunos artistas han vuelto su
mirada hacia postulados préximos a)
Pop-Art. Sergio Brito Tellado nos in-
troduce con sus esculturas en ¢l am-
puloso espacio de la vacuidad y el lujo,
con obras que oscilan entre Ja sublimi-
dad de un kischt hispano y un Pop de-
generado hasta la més encantadora di-
version. La expansiGn del arte en la
sociedad contempordnea es un efecto

CORAZON. 80 x 100 x 40. 1994

Sergio Brito Tellado (Caracas, 1960)

Licenciado en BB.AA por la Universidad Politécnica de Valencia, en 1988. En la misma Universidad realiza estudios de
Tercer Ciclo, becado por el Cabildo Insular de Tenerife (1989 y 1991). En 1990 trabaja en el taller del escultor Klaus Geld-

macher en Diisseldorf, también becado por Ja misma institucién.

En 1986, colectiva en la sala Ossuna de La Laguna. En 1988 participa en varias colectivas en la Comunidad Valenciana:
XV Salon de Primavera, Caja de Ahorros de Valencia: Pensat y fet, Galeria Lucas de Gandfa (Valencia): Colectivas de Es-
cultura en Bellreguard (Valencia), Benicarlé (Castellén) y Xativa (Valencia); /2 + / = 13 en Onda, Castellén; Refrescan-
te, Universidad Politécnica de Valencia: y A hora 7 en la Galeria Sargadelos de Valencia.

En 1990, individual en fa Sala de Arte y Cultura de CajaCanarias en La Laguna, y en e} 91. dos colectivas, en la Sala de Ca-
jaCanarias de La Laguna y Contrahuelias, en el Colegio de Arquitectos de Santa Cruz de Tenerife.

En 1993, individual en el Ateneo de La Laguna, y, en ¢l 94, en la Sala de Arte v Cultura de CajaCanarias de La Laguna.
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Javier Camarasa
En 1990, icion en la Bibli

NUMEROS NATURALES. Acero, ploma. 100 cme 1999

Enel91, en la Sala de E p
zarole).

Ay

icipal de Puerto del Rosario (Fuerteventura). )y
i de Puerto del Rosario y en el Palacio Espinola de Teguise (Lan-

En 1992, en Ja Sala Los Lavaderos, de Santa Cruz de Tenerife, y en la Sala San Antonio Abad de Las Palmas.
En 1993, Lichthaus, Bremen (Alemania) v Sajazara. La Rioja. Obra permanente en la Biblioteca de Puerto del Rosario
yen ¢l Centro de Arte Canario de La Oliva, Fuerteventura.

tipico de nuestra época. “La estetiza-
cién de los modos de vida que se ha
producido como consecuencia de la ex-
tensién generalizada de los media y las
industrias de laimagen -publicidad. di-
sefo...- es banal™ (3). El vacio gene-
ralizado existente en Ja actualidad le
haservido de argumento para la crea-
<idn de unas obras en donde la orna-
mentacion y la fantasia son el material
de trabajo principal para la realizacién
de estas piezas. Un gran “Rubi” rojo
iluminado por una estela de luces a su
alrededor y un *Corazén™ blanco ro-
deada de puntos luminosos nos hablan
de la ostentacion inherente que con-
lleva toda presencia sin contenido. aJo
que estamos tan acostumbrados en un
mundo artistico que. como Hamlet,
duda de su propia entidad. De hecho,
se estd planteando la posibilidad de la

muerte del arte, en un ser o nO ser que
no termina de coquetear con todos los
que participamos en €. No en vano es
en los funerales donde mds se hace no-
tar esta parafernalia frivola. Nada més
alejada de la frivolidad que la actitud
radical adoptada por este artjsta que
devuelve a lasociedad y al mundo del
arte el reflejo de sus ostentosas image-
nes vacias.

El paisaje de nimeros realizado con
redondos metdlicos de Javier Cama-
rasa pertenece al espacio mds abstrac-
o de la muestra. Es éste un lugar sin-
1ético pero mesurable. Todo parece
quedar reducido a nimeros y a las re-
laciones que existen entre cllos. Des-
de la perspectiva platoniana ¢l ndme-
o ¢s la esencia de la armonfa y ésla,
fundamento del Cosmos y del Hom-
bre. Pero sin embargo cabe hacer una

distincién entre ndmeros aritméticos y
niimeros simbdlicos ya que, como dice
Pancth, el primero se define sélo por
Ja cantidad. mientras que en el segun-
do, cada ntimero tiene una lectura mis-
tica. Consciente de ello, este creador
ha optado por la descontextualizacion.
permitiendo con ¢llo crear un paisaje
que pierde sus perfiles reconocibles
para asentar sus bases en el terreno de
la impresié, convirtiéndose en un mar
de nimeros en el que se desarrolla una
escritura abierta sin significacion ra-
cional alguna. Este paisaje materiali-
zado por signos en dispersion coloca-
dos al azar, conforma la topograffa de
un espacio que podria resultar cadtico:
precisamente configurado por nime-
rosque. junto con las letras, son las he-
rramientas con 1as que el hombre con-
trola el Universo.
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Una mirada a la segunda pieza pre-
sentada por Javier Camarasa nos in-
troduce en el espacio hermético € in-
quietante del mundo y su repeticion.
La radiografia de una bombilla incan-
descente parece cobrar vida propia Gni-
camente al proyectar la luz que le es
dada por otra luminaria que no es vi-
sible al espectador. En esta pieza, Ca-
marasa separa lo que es ¢l objeto y su

funcién ante la vista, lo que conlleva
una percepcion independiente de cada
clemento en un acto de deconstruccion
de la causa y su efecto. En ¢) objeto
creado se produce la rejteracién en lo
habitual, “se lumina la bombilla”.

En lus cajas con pigmento que presen-
12 Hildegard Hahn ] polvo pigmenta-
do niega el vacio interior del recipien-
te. Al mover la picza, ¢l pigmento se

distribuye cada vez de manera dife-
rente, negandose a si mismo y gene-
rando a la vez una obra nueva. Esta si-
tuacién en continua precariedad
impide su propia definicidn. puesto que
lo que nunca es definitivo no se puede
definir. Algo parecido sucede en todo
este espacio indefinido donde habita
elartey. por ello, esta obra podria leer-
se como una alegoria de la imposibili-

SIN TITULO. Mévil. Cajas de madern. Hormigén ¥ pigmentos. 40 x 35 x 8. 1989

Hildegard Hahn (Koslau, Bohemia, 1938)

1957-61 Estudios de BB.AA en la Staatliche Akademie der Bildenden Kuenste, de Stuttgart (Alemania) y Filosoffa en
la Universidad de Stuttgart.

Antes de trasladarse a vivir a Las Palmas, en 1975. expone desde 1960 en diccisicte colectivas en Alemania, en Stutigart,
Freiburg, Goeppingen, Hannover, Heidelberg y Mannheim.

En 1975, individual en Freiburg, Schwarzes Kloster. En el 76, colectiva de arte para nifios en el Neuer Kunstverein de Ber-
lin. En ¢l 78,79y 80 participa en sendas ediciones de la exposicion de la BBK-Gedok en Freiburg.

En 1979. individual en la Casa de Colén de Las Palmas. En el 80, cinco individuales mds: Rathaus, Kenzingen: Haus Grimm-
bacher, Neuss: Galerie Legge. Marburg: Hotel Oasis de Maspalomas y dibujos en ¢l Club Prensa Canaria de Las Palmas.
En el 81, individuales en la Sala de la Caja Insular de Ahorros de Las Palmas y en el Sehwarzes Kloster de Freiburg: co-
lectiva en Kirchzarten. En 1982, colectiva en la Rathausalle, Muenchen. En ¢l 83, individual en el Antiguo Ayuntamien-
to de Las Palmas.

En 1986, individual en Ja Rathaus de Aalen y colectivas en Bonn y Frankfurt, Premio de Arte “Dynamic”.

En 1987, tres individuales: en la Galeria Vegueta de Las Palmas, en la Galerie Wild de Lahr y en la Galerie Oberes Sch-
loss de Hecklingen.

Colectivas 25 afos Gedok, Schwarzes Kloster. Freiburg y en Denzlingen. En el 8, individuales en ¢l Kulturzentrum Feuer-
bache de Mannheim y en el Hotel Palm Beach de Las Palmas. Colectivas: [ Exposicion Internacional de Arte de Freiburg;
Artistas por la pat mundial (Mairie Schiltheim / Francia): Kirchzarten; Amarillo, en el Schwarzes Kloster de Freiburg: Barn-
deras de solidaridad, 1G-Metall, Mannheim.

En 1989, participa de nuevo en la Exposicion Internacional de Arte de Freiburg y realiza dos individuales. en Freiburg,
Mehlwaage y en Frankfurt, Theater-Foyer.

En 1991, individual en el CICCA de Las Palmas y colectivas Kleines Format en el Kunstverein de Wiesbaden y en la Ga-
lerie Cheb de Eger, antigua Checoslovaquia.

Individuales en la Casa Gourié de Arucas en el 92 y. en el 94, en el Centro Insular de Cultura de Las Palmas.
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RDER GB’S SERMONS BOOK|
BEST SERMONS ON EARTH. (Serie Gomez Bveno Predicador). Tapiz. 137 x %0. 1993

Antonio Gémez Bveno (Torrelavega, Cantabria, 1964)

Vive y trabaja en Santander y Los Angeles.

En 1985, cinco colectivas en Santander y Tenerife. En el 86, individual Gonez Bveno, Ermita San Miguel, La Laguna y co-
lectivas Instaltation y Colectivo Mercado, en Tenerife.

En 1987, tres individuales en Cantabria: Nada significa nada, en Torrelavega: Surtido y variado, en Santillana; y Coronas
¥ Zapatos, en Santander. Ademds, colectivas 14 Pintores/ 14 Novelistas, en Torrelavega y Santander, y Visiones. en la Uni-
versidad de Laredo.

En el 88, colectiva jEntre!, en Torrelavega, y otras tres en Madrid: Once propuestas, Los Circuitos y Muestra de Arte Jo-
ven en el Circulo de BB.AA.

En 1989 expone individualmente en la Zero One Gallery de Los Angeles (The line is busy) y en la Fundacién Botin de
Santander (Gomez Bveno Enterprises). Ademds, participa en dos colectivas de la Zero One Gallery y en la 4 Feria In-
ternacional de Arte Contempordneo. en Los Angeles.

En 1990, individual Gomez Bveno Products, en el Atenco de La Laguna. Colectiva Made in USA, Sala Amadis, Madrid
y en Forum 90, en Dissseldorf (Alemania). stand Galerfa Seiquer.

En el 91. individuales Gdmez Bveno Lifestyle, Galeria Seiquer, Madrid y Gomez Bveno Far West, Galeria Fernando Silio,
Santander. Colectivas en el Grand Palais de Paris: [11 Bienal Marfa Blanchard. Santander: Fundacidn Botin, Santander:
Sala Indice, Torrelavega; Galeria Moriarty, Madrid; Galeria Seiquer, Madrid: Galeria Siboney, Santander: Zero One Ga-
llery. Los Angeles; Ileana Sotela Gallery, Los Angeles.

En 1992, individuales Gonez Bveno for President, Caja Cantabria. Santander, y Vote Gomez Bveno. En Espana vuelve a
amanecer, Galeria Moriarty, Madrid. Expone en ARCO, en ¢l stand de la Galeria Seiquer y participa en colectivas en Tl
mas Solomon’s Garage. Los Angeles; Voyage aller et retour, Paris, Burdeos, Bretz y Toulouse; Galeria Seiquer, Madrid:
LACE, Los Angeles: v Jansen-Pérez Gallery, Los Angeles.

En el 93 Jleva a cabo tres individuales: Gdmez Bveno Will Save You, Zero One Gallery, Los Angeles: The Gomez Bveno
Spiritual Fashion Show, Earl McGrath Gallery, Los Angeles; y Gomez Bveno Predicador, en el CICCA de Las Palmas.
Ademis, dos colectivas: La idea en el arte, Caja Cantabria, Santander, y The Fiona Whimey Show, en R.R. Space de Los
Anggles.

didad de definir el espacio del arte y
sus propios limites.

Las obras presentadas por Gémez
Bueno, junto a las de Eileen Yaeger,
son las que desarrollan el discurso mas
politico en El Espacio del Artista. Los
tapices que se pueden ver en esta mues-

tra pertenecen a la serie “Gémez Bue-
no Predicador”, en la cual el propio ar-
tista se presenta como predicador, re-
flexionando sobre los lamentables
espectaculos de masas que producen
en nuestra época las sectas religiosas.
Gomez Bueno sittia su trabajo en un
discurso de corte conceptual, con e} que

pretende cuestionar la estructura so-
cial y el entramado econémico me-
diante el cual se organiza el sistema re-
ligioso. haciendo hincapié en el negocio
que hay detrds de todo ésto. En sus ta-
pices, la Virgen Marfa con el Nifio Je-
siis & los cuatro caballos blancos, galo-
pando en medio de una luz cegadora,
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sirven de fondo para Janzar sus pro-
puestas salvadoras. Los paios de tela
rectangulares han dejado de lado su
funcién inicial y, lejos de servir para
adornar, ejercen ahora a modo de va-
1las publicitarias donde s¢ anuncian sus
mensajes en letras de colores como las
usadas en publicidad.

El espacio que Francis Naranjo nos
transmite a través de su obra es her-
mético y podria sugerimos todo lo que
limita al arte. También tiene relacion
con las particulares condiciones que se

viven en Canarias: aislamiento, pro-
vincianismo... La palabra SAL ticoe un
doble significado. Por un lado. es un
condimento alimenticio y una sustan-
cia intrinseca al cuerpo humano: la san-
gre, las lidgrimas, el sudor... Por otro es
el imperativo del verbo salir. Francis
Naranjo no sélo nos invita a romper
con todo lo que encorseta al arte, va
s lejos, llegando a incitamos a trans-
gredir nuestro propio cuerpo. a esca-
par de nucstros prejuicios y nuesiros
micdos.

La obra que presenta Lois Navarro
para esta exposicion se plantea como
“comentarios” sobre el espacio mas
proximo del artista en su quehacer dia-
rio. Siguiendo el camino, ya iniciado en
obras anteriores, sobre la “invalidez de
la mirada™, en esta ocasién Luis Na-
varro aborda una doble reflexién no
carente, como ¢s habitual en sus obras,
de ironia y cierto humor negro. Por un
lado nos habla de la impotencia del ar-
tista para representar un paisaje que se
encuentra literalmente “sobre sus na-

CANDOR-DE LA INDIVIDUALIDAD; (Scrie Del Sindrome al Cindor). Fotogradhn 105 x 75 x 35, 1994

FRANCIS NARANJO (Santa Maria de Guia, 1961)

Comienza su andadura en 198] con una individual en la Casa de la Cultura de Santa Marfa de Guia. También en solita-
rio. en 1983 expone en la Casa de Coloén y en el 84, en el Ateneo de La Laguna y en la Caja Insular de Ahorros de Gran
Canaria.

Entre 1985 y 1987 expone en varias colectivas: JUVECAN y Casa de la Cultura de Gufa (1985): Certamen de Artes Plis-
ticas en el Castillo de La Luz, Circulo de BB.AA de Santa Cruz de Tenerife, y SINTESIS 1, en la Galeria Attir de Las Pal-
mas (1986): y por tltimo. Arte en el COAC, en ¢l Colegio de Arquitectos de Las Palmas (1987).

En 1992, muestra individual Conjuro (San Antonio Abad / Ermita de San Antonio - Guta), y dos colectivas: Abierto: Quin-
cetiempos (Castillo de La Luz) y Entre el objeto y el Arte, en la Galerfa Vanguardia de Bilbao. Participa con imédgenes para
un congierto del miisico Manolo Grimaldi dentro de las V Jornadas de Musica

Contemporanea.

En 1993, instalacion La b la del y para el E
nuations en Antenne d’Animation, Saint Jean de Luz, Francia.

de Creacién Casas de Colores 2. Colectiva Insi-
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QUIMERA L Lipiz/papel. 38 x 28. QUIMERA I1. Acuarcla/papel. 50 x 70. 1994

Luis Navarro (Las Palmas de Gran Canaria, 1961)
Estudios de Bellas Artes en Sevilla de 1982 a 1987. Entre ¢1 85 y el 87 es colaborador de redaccién en la revista de arte £i-

gura, de Sevilla.

En 1986, colectiva en la Casa de los Tiros, Granada. En 19587, otra colectiva en la
: Unico dia de exposicion en el estudio, en Santa Cruz de Teneril
v en el Club Prensa Canaria de Las Palmas.

En 1988 lleva a cabo tres individuale:
Caja General de Ahorros, La Laguna;

aleria La Mequina

“spariola, Sevilla.
fe; en la sala de La

Colectivas Espacio La Cimara, en La Laguna y Obra sobre papel en ¢l Centro Insular de Turismo de Maspalomas, am-

bas en 1990.

En 1991, individual No te code en la Galeria Fuicares, Almagro, y una colectiva en el Colegio de Arquitectos de Malaga.

En 1992 participa en tres colectivas:

Gabinete de papel, Galeria Fiicar

ral. El doble hermético, en el CAAM de Las Palmas.
En 1993, colectiva Pintura Cosnanbrista, Atenco de Milaga.

tces”. En esta picza doble nos plantea
c6mo hoy en dia es imposible para un
pintor la reproduccion veraz de la na-
turaleza y por cllo, aunque s¢ aborde
este tema, se hace partiendo de la ilu-
si6n, del juego de las aparicncias. dc la
fantasia. El arte no puede represen-
tar la realidad del mundo, perosi pue-
de hablar sobre €l con su propio len-
guaje y decirnos lo que piensa cada
artista. Por otro lado, Luis Navarro se
plantea la dificultad con Ja que se en-
cuentra el artista en su vida cotidiana
para ocupar un lugar en ¢l mundo del

arte. Esta situacion propicia que los
creadores tengan que ir hablando y ex-
plicando el significado de sus trabajos
aunosy aotros, como lo hace el hom-
bre-cotorra de su dibujo en blanco y
negro. Acompana a este Lrabajo otra
obra en color en la que reflexiona so-
bre la imposibilidad del creador para
comunicarse a través de unas obras ca-
rentes de otro medio para ser recibidas
por el espectador que no sea por la mi-
rada. Las piczas expuestas, incapaces
ya de transmitir nada a través de una
mirada devaluada y degenerada se ven

Galeria Pedro Pizarra, Mal

ga; ¢ Historia Natu-

expuestas a los comentarios de una lar-
2alengua que en la punta tiene un glo-
bo ocular. extraido jrremisiblemente
de unas cuencas vacias ¢ inttiles para
albergarlo.

Cuestiones tan debatidas en nuestro
tiempo como Ja Cultura y la Transmi-
sion del Conocimiento son los temas
que aborda Jorge Ortega cn su obra.
Las dos obras que presenta este artis-
tanos plantean un espacio fruto de sus
reflexiones sobre la erisis del pensa-
miento en nuestra época. En “Pinocho
en laselva” muestra a este personaje
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dentro de un recinto artificial que ha-
ria las veces de escenario; lee, un fo-
lio largo; tras €1, sobre el muro en la que
estd pintada la naturaleza, aparece pe-
gado un cartel donde otro Pinocho estda
haciendo exactamente lo mismo que
el que se supone real. Lo natural apa-
rece representada por un cielo per-
ceptible desde ¢l escenario sin techo
donde se encuentra ¢l mufeco menli-
T0s0. En esta obra Ortega hace una iré-
nica alegoria sobre la forma en que se
suele ensefiar unos conocimientos que
ya estdn muy desvinculados de la Na-
turaleza. En su otra pieza vemos un di-
bujo donde aparecen unos libros en pri-

mer plano, que se ubican dentro del
marco arquitecténico de una biblio-
teca. Para Wim Wenders, es aqui don-
de habitan los dngeles. Jorge Ortega
entiende este recinto como el lugar
donde ¢l hombre tiene los datos nece-
sarios para reflexionar individualmen-
te, siendo la biblioteca el espacio que
resulta indispensable habitar por ¢l ar-
tista para alimentar su alma creativa.

José Ruiz nos presenta una obra llena
de una simbologia que raya en lo té-
trico. Una mano de cera blanca, como
la de los exvotos que cuelgan cerca de
las imagenes en las iglesias, estd apa-

gando el fuego de una vela justamen-
te en el momento en que la detencién
del movimiento implica el dolor de una
quemadura a la que parece inmune.
Da la sensacion de que se trata de un
fuego y una mano sobrenaturales. Per-
tenece esta pieza al Ambito del espacio
miés misterioso del artista. La caja, las
letras con el texto “Apaga el fuego
mama”, la imagineria casi religiosa y
los temas del fuego, el dolor, la muer-
te ¢ incluso lo fantasmico se dan cita en
este objeto lleno de referencias intimas
¢ inconfesables que nos pone en con-
tacto con nuestros propios temores.

PINOCHO EN LA SELVA. Acrilico/madera. 100 x 50. 1991

Jorge Ortega (Caracas, 1968)

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Cuenca (1991). En 1992, Cursos de Doctorado en Ja misma Universidad.
En el 85 y 86 asiste a los Talleres de Arte Actual con Lucio Mufioz, Canogar, Genovés y Jordi Teixidor.

[Expone por primera vez en la colectiva de Jévenes Pintores en el Castillo de la Luz (1984). En el 85 gana el Segundo Pre-
mio en el Certamen Regional de Artes Plésticas y también lo hace en el de JUVECAN Artes Plésticas. Dos colectivas mas:
Jévenes Pintores, en ¢l Gabinete Literario de Las Palmas, y Reencuentro, en San Antonio Abad.

En 1986, individual en ¢l Ateneo de La Laguna. Coleclwas Sinesis, Galeria ATTIR, Las Palmas, y Canarias, pentiltima
década.

En 1987, expone en ARCO y lleva a cabo una individual en la Galerfa ATTIR. También participa en la colectiva Mds al
Sur (Ocho pintores canarios) en ¢l Colegio de Arquitectos de Mdlaga.

Individual en la Sala de la Caja de Ahorros de La Laguna (1988). En 1990, individual en Ja Sala de la Facultad de BB.AA
de Cuenca.y dos colectivas: Arte Postal, en BB.AA de Cuenca. y en la Galeria Estampa de Madrid.

En el 91. individual en BB.AA de Cuenca. Recibe el Segundo Premio en el certamen de Castilla-La Mancha, Toledo. Tres
colectivas mas: Arte Postal, en San Antonio Abad: La comunién en el arte, en la Sala de Exposiciones de BB.AA de Cuen-
ca; y, por tltimo, la Exposicién de pintores pensionados de *El Paular”, Palacio de Quintanar, Segovia.

En 1992, individual en BB.AA de Cuenca, y colectivas Historia Natral. El doble hermético (CAAM, Las Palmas), Gale-
ria Foch, Rodez, Francia y Galerie des Arts de Toulouse, Francia.

En 1993, individual en la Galerfa Manuel Ojeda, de Las Palmas, y colectiva Insinuations, Ant d' Animati
de Luz, Francia.

Saint Jean
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APAGA EL FUEGO MAMA. Caja de madera. Madera, cera. 30 x 25 x 13. 1994

José Ruiz (Las Palmas de Gran Canaria, 1968)
Licenciado en Bellas Artes por la Facultad de Sant Jordi, Barcelona, en 1991, Beca “Erasmus™ en la Koninklijke Akade-
mie Voor Kunst en Vormeging, S'Hertogenbosch. Holanda.
En 1987, exposici6n colectiva Sardinas, Trafiart (Las Palmas). En 1989, tres colectivas en Barcelona: Nens, en la Facultad
de BB.AA., £I Sulo (Centro Matas i Ramis) y £/ Damer Dels Accesos (Centro Segrera). En 1991 participa en una colecti-
va en la la Koninklijke Akademie Voor Kunst en Vormieging, S"Hertogenbosch y en una itinerante en la Casa de la Cul-

tura de San Bartolomé de Tirajana. Fn 1992, Rapido, Musco de Caleat, Barcelona.

En 1993, colectiva Member's Only, en la Galerfa Carles Poi de Barcelona, e individual en la Sala San Antonio Abad de Las
Palmas. En 1994, una nueva individual en la Sala de la Ermita de San Antonio, en Santa Maria de Gufa.

Si la anterior picza se podria conside-
rar como una de las mds inquietantes
de la muestra, José Ruiz nos presenta
una segunda en Ja que la ausencia del
cuerpo se manifiesta por una camisa y
un corazén de nedn ¢ jncluso por la
propia percha sustentadora. Ruiz nos
sugiere ¢l cuerpo masculino valiéndo-
se de accesorios codificados por nues-
tra cultura artificiosa. que ya no nece-
sita del mismo para identificarlo. La
camisa con un suave movimiento al
paso de la gente me recuerda el rela-
to del hombre que, velando el cuerpo
de su propio hijo, mira a través de la
:ntana y ve su ropita tendida mo-
viéndose ligeramente con el viento: en
ese instante es cuando se sobrecoge y
comprende la presencia, a través de Ja
ropa, de su hijo muerto. Los senti-

micntos, los afectos y las sensaciones
mds intimas que posce todo ser huma-
no son simbolizadas en esta picza por
ese corazon de nedn rajo.

Eileen Yaeger reflexiona, medjante sus
collages en fotocopias y sus textos, so-
bre algunos aspectos de la condicion
de la mujer en la sociedad contermnpo-
ranea. El espacio artistico que nos plan-
tea esla creadora sintoniza con el fe-
minismo  actual, coestionando el
problema de la diferencia sexual mu-
jer-hombre ¢ incidiendo sobre la re-
presentacion de la diferencia. Aligual
que lo hace la artista americana Bar-
bara Kruger, utiliza dos sistemas re-
presentacionales: ¢l verbal y el visual.
El critico americano Craig Owens ar-
gumenta que el feminismo como criti-

caradical de los discursos dominantes
del hombre moderno es un aconteci-
miento politico y epistemoldgico: po-
litico porque desafia el orden de la so-
ciedad patriarcal y epistemoldgico
porque pone en tela de juicio las es-
tructuras de sus representaciones. Las
imdgenes con las que trabaja Eileen
Yaeger han sido sacadas del reperto-
rio existente de la imagineria cultural,
ya que le interesa analizar Jos arque-
tipos clésicos que se utilizan en los me-
dios de comunicacién.

Cuando esta creadora nos muestra
unas piernas sexis calzando lacones so-
bre una paella de fondo, acompanado
del texto **8i mj madre no cocina. mi
padre no come. Es igual que un nino™
es14 haciendo una comparacion sobre
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clreflejo estético y la alienaci6n del
pensamiento.

En su otra pieza, una bellisima adoles-
cente. que cualquier hombre califica-
ria como un auténtico bombaén, con el
cabello lleno de champd y un esme-
rado maquillaje, cubre su rostro con la
palabra CELULITIS descompuesta
en fragmentos. Sin duda esta jovenci-
ta tiene una silueta estilizada, pcro le
obsesionan las mds pequeias imper-
fecciones de su epidermis. Por su edad
esta muchachita, al igual que la mayo-
ria de su generacién, es mis vulnera-
ble para creerse los mensajes de Iz idco-
logia dominante.

A la hora de decidir los artistas y las
obras incluidas en £/ Espacio del Ar-
fisia, no ha habido una intencién por
parte de la comisaria de presentar un
sumario definilivo de los miltiples cs-
pacios en los que desarrolla su discur-

Eileen Yaeger (Lima, 1967)

1989 Estudios de Antropologia y Literatura en la Universidad de Houston (Texas).

89-90-91 Houston Poetry Fest.
88-91 Houston Poels I1.

50 todo ¢ colectivo de artistas locales.
El criterio que ha prevalecido a la hora
de seleccionar a estos nueve creadores
ha sido el de incluir a algunos de aque-
llos nombres que plantean su espacio
de actuacién de forma desprejuiciada,
insistiendo sobre todo en los aspectos
experimentales donde se puede apre-
ciar, no s6lo la falta de dogmatismo.
sino también un gran interés por teo-
rizar sobre su propio trabajo. En defi-
nitiva, se trata de una seleccién total-
menic personal, en donde se han
incluido algunas firmas pricticamente
desconocidas. pero cuyas obras ayu-
dan a complclar la temdlica de esla
propuesta.

Ouizd lo mds interesante de la expo-
sicién no estribe en mostrar los nucve
espacios con sus planteamiento plasti-
cos diversos en frio, sino en las cone-
xiones que s¢ crean entre cllos, en ese
compartir ideas, en esas interferencias

vbrnmn-nbl-quhmm
1ando al amigo de mi sucgro lo
que habia sido fa mudanza. ¥
mmmm.doykdqoadua,ah
mpa.. se mandene enretenida. Me

CAMINO AL EXITO. 1993

89-91 Publicacién de sus poemas en revistas de la Universidad de Houston.
1994 Exposicion individual £n voz baja. Galerfa Yurfa. Las Palmas.
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y coincidencias, en ese lugar de deba-
te en el cual puedan conversar estas al-
ternativas, que son sélo una muestra
de los multiples ejemplos del seplic ar-
tistico de nuestro tiempo.

Clara Muiioz

(1) Michel Foucault. “Espacios Diferentes™. Con-
ferencia pronunciada el 14 de marzo de 1967 en
e d'érudes architecturales. Paris. Tradu-
stellano para el catdlogo TOPONI-
MIAS(8) Fundacién “La Caixa”. 1994

(2) Citado por Jos¢ Lebrero en TOPONI-
MIAS(S) Fundacién “La Caixa”. 1994.

(3) J.L. Brea. “lluminaciones Profanas. La Ta-
readel Arte”. Arteleku. San Sebastidn 1993.
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MUESTRA DE ARTISTAS JOVENES

BASES

LaMuestra de Artistas Jovenes tendrd lugar en Telde entre el 28 de abril y ¢l 12 de mayo de 1995. Esta Muestra estd abier-
[ w Lodos los arlistas plisticos y visuales menores de 30 aiios residentes en las Islas Canarias , exceptuando a los scleccio-
nados en Ja anterior edicién (1993).

Elambito de la Muestra incluye pintura, escultura, fotografia y video. con obras realizadas en el periodo 94-95,

Un Consejo Asesor, formado por conocidas personalidades del arte y la critica, seleccionard a siele artistas, que partici-
parédn cn la Muestra con varias obras.

El artista, para optar a dicha seleccion, debera presentar los siguientes documentos:

- Boletin de inscripcion cumplimentado.

- Dossier completo sobre las obras, incluyendo fotografias ¢n color, medidas, téenica y precios, 0. en el caso de obras en
video, copia en sistema VHS.

- Breve curriculum.

- Cualquier material adicional que estime oportuna par Ia mejor apreciacion de la obra.

- Fotocopia del DNy certificado de residencia.

- Hoja de inscripcion con los siguientes datos personales: Nombre y apellidos, fecha de nacimicnto, direccién complcta y
nimero de telefono/ fax. Incluir el siguiente texto precediendo a fa fecha y firma: “El abajo firmante acepta todos y cada
uno de los puntos de las Bases de la Muestra de Artistas Jévenes ‘95.”

Todos los textos deberdn presentarse debidamente mecanografiados.

El plazo de presentacidn de Jos documentos concluird el dia 28 de febrero de 1995 a las 14 h., siendo entregado en mano
o remitido a la direccién abajo indicada.

El Consejo Asesor scleccionard, una vez pasado el plazo de presentacién, entre los interesados. aquellos autores cuya obra
destaque por sus valores artisticos, (écnicos y de calidad. Esta decision serd inapelable.

La Organizacién comunicard por escrito a los participantes el fallo del Consejo Asesor. Posteriormente, a peticion de Jos
aulores, s¢ procederd a la devolucion de los documentos presentados.

Las obras seleccionadas se entregardn en la Casa de la Cultura de Telde entre el 15 y €] 24 de marzo de 1995, y no se po-
drin retirar hasta la finalizacion de la Muestra. E1 M.I. Ayuntamiento de Telde garantizara la seguridad ¢ integridad de
las obras hasta su recogida por el artista, a la clausura de la Muestra.

Los residentes fuera de Ja isla de Gran Canania podran remitir sus obras por el medio de transporte que deseen. siempre
bajo su cargo y responsabilidad. E1M.I. Ay i de Telde se compromete a reexpedirlas a cargo de su presupues-
to por el mismo medio, siempre que hubicran llegado en condiciones adecuadas de embalaje ¥ bajo la responsabilidad del
artista.

Cada artista scleccionado recibird una Beca para la asistencia a la BITENAL DE VENECIA, incluyendo pasajes y aloja-
miento.

La Organizacién se reserva la potestad de resolver cualquier circunstancia no prevista en estas Bases,

La participacién en esta convocatoria supone Ja total aceptacion dc las presentes Bases v la renundia a cualquier recla-
macidn, rechazdndose todas aguellas obras que las incumplan.

Para mayor informacion:
CASA DE LA CULTURA
C/. Pablo Neruda, s/n
35200-TELDE (GRAN CANARIA)
TFNO.. 69 1468 « FAX: 69 1068
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LA BUSQUEDA DEL PRESENTIMIENTO. Francis Naranjo




VI D E o MARCELO EXPOSITO
Compilacion de videos 1990-94

“Recuerden los cspafioles que a cada pueblo le rondan siempre sus demonios familiarcs. que son diferentes para cada uno, Los de Espaiia se llaman: expiritu
andrquico, critica negativa, insolidaridad entre los hombres, extremismo y enemistad mutua, Cualquier sistema politico que lleve en su seno el fomento de

estos defectos, la liberacién de esos demonios familiares espafioles, dard al traste, I larga o a la corta, mucho mis probablemente a la corta que a la larga,
con todo progresd materi le la vida de nue: jolas.” (Francisco Franco en la presentacion de la Ley Orgdnica del Es-

tado, 22 de noviembre de 1966).

“La valiosa ventaja que el espectaculo ha obtenido de este colocar fiera de fa ley a I3 historia, de haber condenado a toda historia reciente a pasar a la dian-
destinidad y de haber hecho olvidar, en general. ¢l espiritu historico en la sociedad. es. en primer hugar, oculiar su propia historia: el movimicnto de su r
te conqui ta del mundo... Su poder nos parece ya familiar, como si hubiera estado ahi siempre. Todos los usurpadores han querido hacer olvidar que acaban
de llegar.” (Guy Debord; Commentaires sur la societé dui speciacte, 1988),

ien-

“La Historia es Ja historia de la opresion. De vez en cuando, se han producido sobresaltos insospechados que han venido a enturbiar | evolucion “logica” de
las cosas. Entendemos por “Igica” la evolucidn de la historia que se desprende de la lucha de dlases... Es demasiado fécil decir que Ia Jucha de clases hace avan-
zar I historia. Habria que demostrar, sin embargo. que la fucha existe. que se desarrolls en algtn lugar.” (Telesforo Tajuclo: E! ML, Salvador Puig Antich y
los GARI, 1977).

LOS LIBROS POR LAS PIEDRAS
6 minutos, color y b/n, 1990-91

“Los libros por las piedras™ es un video construido a partir de la secuencia final de “Raza”, el film dirigido en 1941 por José
Luis Sdenz de Heredia v:hn, un guién del Guncral Franco -basado en su novela homénima; un escrito de ficcion, aunque
plagado de 2 s muy tes. Ldpidas de soldados caidos durante la IT Guerra Mundial levanta-
dasenel io de N i lmaci que 1a salida de refugiados al término de la Guerra Civil a
través de la frontera francesa, y el “Mr,mvél un canto religioso de Pakistdn en memoria de los antepasados mrtires en
nombre del Profeta, en el que las mujeres cantan micntras los hombres crean la base ritmica golpeandose el pecho, son el
resto de las fuentes visuales y sonoras de esta cinta.

TIERRA PROMETIDA
5730 minutos. blanco y negro, 1992

“Tierra prometida” fue, prioritariamente, una respuesta al contexto cele-
bratorio espafiol def afio 1992, donde la pelicula “Alba de América”, la ver-
sién franquista de la gesta descubridora de Cristobal Coldn que realizase el
director Juan de Ordufia en 1951, al amparo de la mitica productora cine-
matogréfica Cifesa, se yuxtapone a dos referentes de nuestro pasado in-
mediato: La muerte del almirante Luis Carrero Blanco en 1973 por aten-
tado de ETA -Carrero, considerado un infefectial ded régimen, fue un antifice
espiritual de esta pelicula por amistad con los propietarios valencianos de
Cifesa; segtin rumores de la época, habria podido incluso llegar a escribir partes del guion-, y en un proceso paralelo en
aquellas fechas -y a causa principalmente del recrudecimients represivo del franquismo a partir de aguel atentado-, la hoy
olvidada ejecucion de Salvador Puig Antich, joven cataldn micmbro del Movimiento [bérico de Liberacion (MIL). aga-
rrotado en marzo de 1974 por un asesinato fortuito. En ambas situaciones, de un modo u otro. se impuso algin tipo de com-
plicidad incémoda por parte de la mayoritaria oposicion moderada al régimen, que en aquel momento se hallaba toman-
do posiciones para situarse de la mejor manera posible en la carrera a la transicion democrdtica, desmarcdndose de las
formas de lucha més radicales -y, como en el caso del MIL, no especi antifranquistas y sf genér revolu-
cionarias: la callada fue la mejor respuesta que encontrd el pactismo civilizado frente al asesinato legal. absurdo y cobar-
de de un joven de veinticineo afios. Una versién en instalacion de este proyecto, “La conquista del parafso™ -de la cual pro-
cede este video monocanal-, realizada en fechas de transicion del 92 al 1993, consistia en una version manipulada de una
sala de cine donde el inico asiento, vacio, disponible para visionar de forma permanente este video en una pantalla gran-
de. era una estructura de madera sencilla que sostenia el garrote que originalmente dié muerte al joven, aun hoy dia con-
servado en la Audjencia Provincial de Madrid.

El proyecto “Tierra prometida” pretendia ser, en este sentido, un recordatorio imposible, al interpelar, sobre todo, a quie-
nes no han vivido la historia: una anticonmenmoracion que nos trae malos recuerdos. Un mal suefio que nos sorprende sen-
tados y relajados y del que. a pesar de todo, paradéjicamente. no conviene despertar,
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COMBAT DEL SOMNI
740 minutos. color y b/n, 1994

A partir de fragmentos del film de Jaime Camino y Romén Gubern “La vieja memoria™ (1976), peliculas familiares en su-
per8 del general Franco y midsica de Frederic Mompou (194148, cantada por José Carrer: ‘Combat del Somni” es un
video que habla desde diversos antagonismos. El espiritu familiar, conformista. normalizador de las pautas de la vida co-
tidiana vs. la alegrfa plena, juvenil. fresca y rupturista, el entusiasmo espontaneo de la revolucion; la burguesia y el prole-
tariado, la alta cultura y la cultura popular -la lucha de clases en el seno de la representacion. “El 19 de juliol a Barcelona.
la burguesia catalana no va sortir al carrer”, pero es mejor olvidarlo, no recordar -echarse a dormir: un consejo practico
(segtn para quién). Pero esta cinta es también, desoyendo el consejo, un recuerdo: 2 la memoria de Rosa Luxemburgo,
quien murié hace ahora 75 anos en Berlin, brutalmente asesinada por ¢l ejéreito, cuando participaba por solidaridad en
una sublevacion popular- en cuyo éxito no confiaba.

LA TIERRA DE LA MADRE
21 minutos, color y b/n, 1993-94
Realizado en colaboracion con Jos

antonio Hergueta

En 1937, mientras ¢l gobierno de la Repiblica Espafiola perdia terreno du-
rante la Guerra Civil frente a las tropas militares rebeldes, se dejaba sentir
una especial preocupacién por los efectos de los bombardeos sobre la po-
blacién civil en las ciudades -como fue el caso dramatico de Guernica-, y en
consecuencia hubo de ser tomada una grave decisién: la evacuacién de nifios
y nifias al extranjero. La mayor parte habrian de ser hijos e hijas de soldados
que luchaban en aquel momento en ¢l frente republicano, o bien huérfanos
y huérfanas de guerra: y viajarian provisionalmente a Francia, Gran Bretaiia. Bélgica, Paises Bajos, Dinaman
yla Unién Soviética, a campos de refugiados preparados por las autoridades locale: d il nifi i
donaron Espafia durante 1937 distribuidos en diversas expediciones que partieron de Bilbao y Valencia. No existe prece-
dente histérico de una emigracion semejante.

Tras la derrota de los republicanos, la mayor parte de estos nifios y nifas regresaron a Espaiia, exceptuando quienes fue-
ron enviados a la Union Soviética y México. Y hasta 1956 no hubo un intento serio de regreso, debido evidentemente a ra-
zones politicas. Pero la vida de aquellos aiftos de Rusia -como han sido Namados durante mucho tiempo- en campos y es-
cuelas pertrechados por Ja Unién Soviética -que ellos retrataron como una especie de paraiso terrenal-. su educacién
estalinista y experiencia de vida en este pais -en el que sufricron asimismo la 1T Guerra Mundial- y ¢l contraste de su lazo
sentimental permanente con Espaiia, han contribuido a crear sin duda una de las mitologias mas emocionantes de nues-
tra memoria colectiva.

El gobiema que facilito la evacuacion asf como aquellos otros que la aceptaron y dieron la bienvenida asumieron esta me-
dida como una decision de emergencia. estando inspirados por ideologias revolucionarias y grandes creencias. Lejos y
en apariencia- de estas décadas iniciales de un siglo lleno de expectativas. muchos cambios han tenido lugar en algunos pa-
ises de Europa. Entre ellos se encuentra el caso paradigmtico de Albania. protagonista de un proceso tumultuoso de
trdnsito entre profundas contradicciones y paradojas ~provocadas principalmente por la quiebra econdmica y el hambre
entre la poblacién-, que llevaron al partido dirigente a animar a sus jovenes a emigrar hacia la rica Europa como una po-
sibilidad para el futuro personal y una solucion a los problemas econémicos colectivos del pais. Mientras tanto, podiamos
contemplarlo a través de la television.

El personaje central en “La tierra de la madre™ es Conchita Eguidazu, una de las nifias enviadas a la Union Saviética a la
edad de catorce anos. Alli estudié medicina y se casé con Gregor Konomi, un albanés con ¢uien march6 a Tirana. En 1950
intentG regresar a su pais natal, pero no pudo obtener visado para su marido. Abora, finalmente de vuelta a Espana,
Conchita y su pasado suponen el cierre de un circulo en la Historia, que sirve como conductor de la corriente de imdge-

nes (del presente al pasado). de voces y sonidos, de textos y paisajes; este proyecto propone una reconsideracion de los sis-
iva en los

temas de representacion en las pricticas del documental cinematogréfico y de la television, una influencia dex
modos de ver contemporaneos. Como figura recortada sobre un fondo, el personaje habla para si mismo, v qui
tros y nosotras, representando su propia vida en unas pocas secuencias, mientras detrds suyo imdgenes y sonidos fluyen en
una mezcla confusa de tiempo. historia, memoria y ficcion. de realidad y falsedad: y resumen finalmente esta historia.
una historia que es {an suya como nuestra.
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de Severiano Garcia

DELIRIUM +

Conrado Estévez saluda
amablemente al piiblico
enelvestibulo. Al entrar
en lasala, los asistentes se
verdn sorprendidos por
un escenario donde des-
tacan una gran traba de
tres metros de altura, una
pantalla de proyecciones
gigante y un gran lienzo
con la venerada imagen
de] PADRE ABRA-
HAM. Al frente de todo,
un pequefo piano, el
R]CFI?:] merurPr)lemo uti-
lizado por Conrado para
entonar sus c4nticos de
salvacion y poner a prue-
ba la fragilidad del cora-
z6n humano.

Cuando la luz de la sala
se apaga y el espectéculo
comienza, el ptiblico po-
drd asistir a un hecho
real, inmediato, a una sé-
tira feroz y descarnada
sobre el mundo de las

sectas, una satira donde &

la risa serd el hilo con-
ductor para reflexionar
sobre una realidad que
hoy en dfa afecta a millo-
nes de personas.
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omo form
mente al rock duro
diversas (blues, reggae,

mienz unmnmn puu]leg:marcumr . \
a seis componentes. En el ‘91, de este

amplio gmpo permanecen Carlos '
Cc]udu du 6

corpora Julio Ramos, baterfa, que deja G
el grupo en 1993 por motivos de despla y i ' N
zamiento a la Peninsula. Le sustituys i
Antonio Domingucz, de 27

dente del grupo Lambd \

A CONTRACORRIENT! E
No se a St no hablar iado del pero no pueden disimular su escepticismo ante el
eterno parcheo que es la umslan(e casi general, entre quienes se dedican a montar o promover conciertos, o producir graba-
ciones. Piensan que se estd traficando con el trabajo de los miisicos y yo aiiadiria que si la calidad, variedad y profesionalidad
que han conquistado, con mucho esfuerzo, los grupos canarios se reflejarin en las cosas que se montan, y otro gallo nos can-
taria. Con este paisaje de fondo, el es la tinica frente al desanimo: encerrarse para seguir progre-
sando creativamente y aguantar hasta que mejore el tiempo.
Sol-Off son creadores puros; cuando componen estin en un mundo sin mercado, sin tiempo y sin mis piblico que ellos mis-
mos. Cuando tocan, aun en las peores circunstancias, no les cuesta mucho meterse en ese mundo y transportar con ellos al es-
pectador atento. Suben y bajan, vienen y van, no sabemos si el proximo va a ser un enes de osferas sutiles
0 uno de marcha peluda. Se les podri achacar ier cosa menos ser previsi
Lo suyo es la experimentacion y el riesgo, valores que no ayudan en un entorno en dondu los grupos suelen buscar desespera-
damente una férmula que les proporcione un éxito a la medida de sus propias ambiciones. No es que Sol-Off renuncie de an-
temano al éxito, sino que es mzs poderoso el instinto de ir més alli, cueste lo que cueste. Habiendo surgide como grupo de rock
duro contemporineo, es ficil pensar que de haber mantenido ms o menos esa linea, hoy las cosas les vendrian més rodadas.
Los movidos temas contenidos en su maqueta del *92 -y iinica de momento (;?)- podrian ser un LP de una calidad mds que
buena, En su vez independiente en el rock canario, que ya de por si tiene muy limitados sus movimientos en medio de un pa-
norama que apuesta mayormente por el pop ms ligero. ; Llegara alguna vez el momento en que en Canarias haya un espa-
cio digno para el rock inteligente y arriesgado? ;Pueden grupos como Sol-Off desarrollar todo su potencial y cautivar a una
diencia sin iar a su propia i i

Fernando Garcia




Somos una banda de Rock de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria. Comenzamos a finales del 91 y h: Ia fecha hemos
tenido algunos reajustes para lograr la actual y consolidada formacion: Alexis Garcia (guitarra solista), José Aguiar (guitarra
ritmica), Ramon Feo. Gonzilez (voz), José Ang_el Ruiz (bajo), Antonio Ramoén Trejo (bateria) y Miguel Angel Reyes (téc-
nico de sonido).
Hemos tocado bastante en nuestra isla; dos veces en Lanzarote y tres en Tenerife... En la actualidad estamos cerrando con-
ciertos en Fuerteventura, La Palma y la Gomera, nos queda El Hierro para otra ocasion: queremos tocar en todas las Islas. Lle
vamos realizadas dos giras por la Pel insula con plena i idad y aprov i junto a idas y formacio-
tuvo lugar el pasado mes de mayo/94, donde, durante 17 dias, tocamos en 14 concierto:
toda una experiencia y una promocion de lo que hacemos por las Canarias.
Producto de estas visitas han sido las ofertas tanto de grabacién como de posibles conciertos con las que contamos en la ac-
tualidad.
Igualmente estamos inmersos en la actual Gira Rock ‘94 producida por AMA (Asociacion de M
Insular, al igual que con los preparativos de nuestra préxima visita a Murcia y Andalucia,
ricanos.
Tenemos una maqueta editada, con 7 temas, que en la actualidad esta agotada. Compartimos con 3 temas un disco recopila-
torio de grupos canarios; asimismo, participamos con algunos temas en varias rec npll.luune& nacionales. Esti en fibrica nues-
tra segunda maqueta con 11 temas, y con ella hemos fichado en una disct de las mas imp s del
en capacidad a la que edit6 anteriormente la primera, *“Matraka Diskak™, de Castellon.
Proximamente tenemos previsto grabar nuestro primer single, con 4 temas nuevos, para ser editados con un
de Barcelona. Estamos haciendo arreglos para la edicion de un video...
Y, como siempre decimos: todo ésto desde Canarias.
stas son nuestras credenciales de trabajo y pruebas de que la miisica que se hace en Canarias puede, y de hecho tiene, un buen
puesto en el nacional e il aci en cualqui dalidad , y en todo caso en el estilo por el que nosotros apos-
tamos: un Rock duro, serio y comprometido, sin dejar de aprender y enriquecernos cada dia con todas las fuentes musicales y
del pensamiento humano.

a Actual) y el Cabildo
como a algunos paises sudame-

independiente




LLAMAMIENTO... MALDITA SEA

Los que llevan mucho tiempo en el interior de Ia mal llamada Movida Musical Canaria -mds en concreto, la de Las Palmas por
ser la que conocemos diariamente- estin en si mismos viciados. Cada uno va a lo suyo a costa de los demis, y esto se les hace
normal ante la mar de fondo en la que viven. Tratan de imponer una vision Popera en delnmenlo del Rock, y las pocas veces
en que el Rock destaca, no cuenta con el Pop solo de estas d puesto que otras se
gozan sus problemas particulares en sus respectivos campos). Sus métodos de trabajo van preiados de acciones momentine-
as y concretas, sin profundizar ni luchar por lograr la creacion de un Circuito Musical constante. Todo es de parcheo, utilizan-
dola illa de los presup a Cultura de una manera poco efectiva; estas acciones no escapan a ciertos res-
ponsables en la materia, que interpretan como una mala gestion el fin a los que se destinan. Y decimos
realmente te encuentras a personas con voluntad de accién, que tratan de ser lo mis eficientes, justos y transparentes en el asun-
to, en la medida de sus posibilidades. Y esto es asi, al menos por ahora es asi...
'Volvemos nuevamente al debate y a los intereses sociales: ;Se trata de crear ur
t0s?...; O se trata de Ia implicacion de las p as afectadas, su pa cimiento y, en definitiva, hacerlas
creadoras, hacerlos dueiios de tales acciones?... No, la desidia es la que impera, en todos o en casi todos, pues siempre hay quien
intenta llevar adelante nuevas ideas, nuevos proyectos, aunque lo habitual es que perezca en el intento. Lo viciado estd en el

i bl van en el burro, ellos camplen la directriz; ellos, por lo general, son meros
ejecutores y no nnmmdnres. Elsistema se lo monta asi. La Cultura es elitismo... es el lema imperante, es la gran sobada de mu-
chos menesteres. Nuestra propuesta como grupo de declarar piiblicamente que *“‘somos la incultura en el Rock and roll” va por
ahi, Nosotros no podemos sentirnos partidarios de esa cultura liquidacionista y elitista.
Se avecinan tiempos peores. Quieren que mamemos sus derrotas en nuestras venas; no seri porque el viento sopla... sino por
Ia gestion, en todos los campos, de quienes tuvieron la idad y no supieron gesti con ilidad los aspectos
sociales que les fueron encomendados -y la cultura entre ellos- aplicando una visién concreta y hasta de parche sin reflexionar.
Nos parecia doloroso en unos casos, y deprimente en casi todos, para una/s persona/s el tener que irse de “‘su tierra” para salir
adelante, ya que no cuenta con medios para subsistir o, en el mejor de los casos, superarse.
Hoy en dia, después de nuestra reciente experiencia como ion musical i de un Rock duro, serio y compro-
metido, no nos son extranos los imi anteri J PNCi “Mente E: ji serd el titulo de nuestro pré-
imo trabajo de larga duracién. Con este titulo va nuestro recuerdo y homenaje a todos los que se fueron, emigraron, se mar-
charon... porque aqui no era posible vivir. Ahora nosotros, si, nosotros, a tener esa lidad de “extranos en
su tierra™.... Que sea de ofras partes del Estado de donde nos ofrezcan garantias para editar nuestros trabajos, de donde nos
solicitan i que hayamos tanta iencia con la labor que se hace en otras tierras y lugares... donde en-
contramos todo tipo de facilidades para realizar nuestro trabajo, donde la colaboracion entre los grupos es una constante, es lo
que nos hace cuestionarnos si vale la pena seguir quemando nuestras energias en medio de tal d ia. Es lamentable, pero se
nos nublan las ideas en la lucha entre nuestro sentir interior de corazén y nuestra parte que piensa y razona. No todo fuera es
un camino de rosas... como la trucha al trucho... es mis, en muchos lugares es tanto o mis duro, si cabe, que por aqui. Pero
el hecho de ser extraiios en nuestra supuesta casa nos revive el impetu y los recuerdos, no muy Iejunos, de un pasado desola-
dor en el que el rumbo hacia otras tierras fue una constante en nuestro pueblo. ;Fué' dos econémicos y exiliados po-
liticos... Hoy nosotros no queremos aportar nuestra exiliada mente. La realidad nos golpea en la mejilla, nos apla:l.l las ilu-
siones En quier otra parte -q pensar que es porque estamos de paso- hasta el més pintado
y distante te ofrece colaboracién.
Nos sabemos arropados y apoyados por lo miis rebelde y combativo -lo mis li-
ido, para nosotros- de los sectores juveniles que se atreven a apostar por so-
nidos distintos, a los que a muchos seles antoja mantener al margen de su re-
alidad, argumentando muchas veces origenes forineos. Ensimismados en la
recuperacion de valores ya superados, no por ello despreciables, sino al con-
trario, respetables y fundamento de una, la nuestra, propia identidad (Aunque
parece ser que el exilio es en la identidad reciente de nuestro pue-
blo), a pesar de que en ocasiones se usen para encubrir ilusiones conservado-
ras contrarias a la propia esencia de esa nuestra identidad. Las tendencias mas
modernas y el Rock son parte destacada de nuestra vida cotidiana, de nuestra
cultura... ;O es que acaso no es canario quien sin haber nacido en Canarias, se
siente canari
Sihemos ha sido gracias al apoyo que en todo nos ha brin-
dado ese puiblico que nos impulsa, y que sepan... ;ellos ya lo saben!... que son
la base de nuestro cantar.
No queremos ser extraiios nuevamente, por dos, por tres veces extraiios; pero
la realidad se impone, y somos cada vez mis los que pensamos que hacer rock
en Canarias es un queme. Algunos piensan ya en vivir en casa, pero trabajar
fuera... Otros, aunque nos hiera, volvemos a sentirnos con “Mente Extranje-
ra”. Maldita sea.

cultura 1|L expectacion ante determinados ac-

Ramoén Feo. Glez. Hdez. '






LOS DALTON se forman en Las Palmas a mitad de los 80, justo en el boom de la llamada “Movida Madrileiia”. Carlos
Dalton (guitarra) y Jesse Dalton (bateria) conocen a Paloma Dalton, recién llegada de Madrid, y les convence de que ella pue-
de tocar el bajo. Como ninguno sabe tocar y cantar al mismo tiempo, contactan con los hermanos Fulgen y Paco Saturno, com-
paiieros de fechorias, que tampoco sabian, pero daban muy buena imagen en principio.
En aquellos momentos, el tinico grupo de misica moderna que existia era Imagen Sagrada, asi que comienzan a frecuentar
su lmal de ensayoy a cnsayar cuando ellos les dejaban. Al poco tiempo, consigucn un local propio, compartido con Mortales
grupo after-punk paralelo de los Saturno, con los que corren no pocas aventuras. Preparan un reper-
torio corto (dada la velocidad de los temas) con temas propios, versiones de los Cramps y Ramones, y adaptaciones de roc-
kanroles antigiios, dando al poco tiempo su primer concierto en el antigiio pub Area, con un gran éxito de piiblico.
En 1986 actian en las 12 Horas de Rock, que se celebran en el Lopez Socas de Las Palmas, realizando una de las actuaciones
mis etilicas de su historia, donde el enfrentamiento entre el piiblico (heavys y punks) fue la nota més destacada. Ese mismo
aiio les llama desde Tenerife Javier de Lorenzo, que poseia un pequeiio estudio, estaba interesado en grabarles. Y viajan
para alli en plena efervescencia del movimiento punk en Santa Cruz y La Laguna. En una tarde se graban diez temas que, bajo
el titulo de “La Navaja”, se comercializan en cassette con gran éxito. Esta cinta circulé con profusion por todas las islas y les
granjeé multitud de seguid en sus futuros conciertos. Desde Madrid, Jestis Ordovis pincha la cinta con regularidad, Ia re-
vista Primera Linea les dedica una resefia entre los grupos mis gamberros del momento, e incluso la revista Ruta 66, en un
articulo sobre peliculas de terror y rock, incluiria la cancién “Caradecuero” en una lista de las diez mejores del panorama na-
cional.
En 1987, Jesse marcha a Madrid y i atocar con The un grupo de garage que ganaria el concurso “Rompeo-
las de la Comunidad de Madrid, junto a Refrescos y La Trampa. Jesse es sustituido temporalmente por Manolo del Rio (ex-
Una Hora Menos). Paloma también se traslada a Madrid y le sustituye al bajo Sixto Martin (ex-Imagen Sagrada). Los Dal-
ton continiian actuando por las Islas, con una multitud de “‘supporters” que les sigue a todos sus conciertos.
En 1988 actiian en Tenerife, en la final del Certamen Regional de Pop-Rock e, inexplicablemente, no ganan a pesar de la en-
tusiasta respuesta del piiblico. (Afios mis tarde comenté un miembro del jurado que Los Dalton estaban vetados antes de to-
car la primera cancién).
En 1989, con Jesse de nuevo en el grupo, vuelven a clasificarse para la final del mencionado Certamen Regional, junto con su
grupo paralelo The Furious Island Rockers, y nuevamente se les niega el triunfo, a pesar de la respuesta del publico. Ese mis-
mo aiio aparecen tres temas de los Dalton en un disco recopilatorio, “El Cuarto de los Huéspedes”, junto a Il Repiiblica, Los
Gallos e Imagen Sagrada, acompaiiado de dos video-clips que tienen bastante difusién incluso a nivel nacional, sobre todo el
tema “Ballroom Blitz”.
En 1990, Sixto abandona el grupo y forma Los Mani: siendo sustituido por el Kike qués (ex-Mortales
Ingredientes) a la guitarra, pasando Carlos Dalton a tocar el bajo. El grupo celebra varios conciertos con esta formacion y
graba en directo un concierto para TVE-C en el programa Rock Canario, que se emite para todo el Archipiélago.
Después de esto, Kike se marcha de nuevo a Cartagena y el grupo se disuelve para dedicarse cada uno a nuevos proyectos.
En 1992, el grupo se reune efi para una fiest: i enel Pub La (,.llle y es un llenazo de priblico, que todavia
aiiora al grupo. En diciembre de 1993 se vuelven a para un i je en el Pub La Fibrica y es nueva-

mente un gran éxito de piiblico y critica, que todavia no han olvidado a Los Dalton.







TRACTORES: "NUNCA FUIMOS UN GRUPO PUNRKT
La historia de Tractores no se puede entender como la de un grupo de rock cualquiera nacido en Canarias, victima del mal hacer y estre-
chez mental de los regentes de Ias discogrificas de las islas, o de la fejania europea. o Ja proximidad al continente africano. Catorce Anos in-
tentando vivir de la nuisica y continuar con mas ganas que al principio, resignados a disfrutar mas de las actuaciones en directo que de los be-
neficios de contratos de produccion v distribucion de sus trabajos.
La aventura de los ahora Tractores es larga y salpicada de miiltiples cambios de formacion ¥ musicos.
Ef principio de todo. el origen de esta tormenta, se sitda en 1980 en Tenerife. entre Sunta Cruz y La Laguna, con un grupo gue no solo tue
parte de los hoy conocidos Tractores, sino de otras formaciones tinerfenas que surgicron al mismo tiempo. La culpa fue de un cuarteto de
inspiracion punk que se escondia bajo ¢l nombre de Familia Real. Los cuatro ¢ran :"nh ‘1, que por aquel entonces se ocupaba del bajo, Pis-
tol a la bateria, Domi Delgado a la guitarra, y Arturo a la voz. Silver v Pistol ¥a se conocian. Habian sido companeros de fatiga en bandas
de corta vida como Cuerda Rota o Rip, donde Silver tocaba la guitarra.
Con esta formacion, Familia Real comenzaba a darse a conocer en la escena local en La Laguna, abanderando un movimiento radical gue
provocé que surgieran grupos como Eskorbuto Crénico, germen de los posteriores y todavia activos, Guerrilla Urbana. La cohesion de la
handa duraria poco. v al tiempo Lester Poliester pasa a ser el bajista y Sitver a la vez. Dos aios sin muchos logros saivo multiples actuacio-
nes en directo. En ese tiempo Quique sustituye a Lester Poliester, hasta que se incorpoera un personaje que darta mucho que contar ¢n
otras formaciones de la isla. Se trataba de Eduardo Langlenton. “Edni™, con quien Familia Real logra su formacion mas estable y graba su
primer v finico single *Depresion/Destruve™. Arturo se dedicaria mas tarde a dar vida a otro grupo, El Gran Calavera, y al teatro.
En el 84 las extravagancias de Familia Real comienzan a tener una publicidad relevante. Silver se encargaria de ello. no teniendo yeparo al-
ouno en cortarse las venas en un concurso de rock. como muestra de lo que cra capaz de hacer para ganarse la atencion de quienes debian
juzgar si eran merecedores del premio. Las producciones de un programa de TVE-C, Acetato de Futuro, dieron una proy eccion regional al
trabajo de Familia Real, aunque sin mucho éxito. “Estoy Podrido™, *Cambio de Personalidad™, “Neonazi™, “*Mujeres™, habian dejado atras
las primeras composiciones mas viscerales como “*La Nina Paralitica™, o “El Cabalio™. Los temas de Acefato de Futuro se distribuiran lue-
20 COImn l]'l..::l[]l.lE'lH.
E1 85 es el aiio del cambio. Familia Real se rompe. Domi Delgado edita algunos discos en solitario y realiza colaboraciones con varios musi-
cos, da vida a grupos como La Sonora Conoterapia v DD Fan Club, y establece su residencia en el Pais Vasco. Lduardo Langlenton conii-
mila por su cucnta y se enrola en proyectos como La Colonia, Los Signos de la Lluvia, La Donna Inmovil. Bini Manila, y Venus in Swrf. for-
macion en activo en el 94, con un Lp editado hace unos dos anos.
Silver v Pistol encuentran a Fafe v Tim para hacer evolucionar La produccion e ideas de Familia Real. Fafe provenia de un trio con inclina-
ciones a mitad de camino entre el hard rock v sonidos mis metilicos llamade Epitafio, donde estuvo desde 1980 con Toni. hermano de 5il-
ver, v Moisés. Tim pasé por Epitafio en su segunda y tiltima formacion, junto a Luis “El Rasta™ y Vicky a la voz.
En ese mismo aio toma cuerpo una nueva aventura, Ataud Vacante. manteniendo esta formacion hasta 1986. Un ano antes aparece la pri-
mera maqueta de Ataud, “Lenguaje Abierto™, y en el 86 editan con Discos Medicinales **Nichiquitaunamosca™. Un disco imprescindibie en
la historia reciente de la misica moderna en Canarias, con temas de combate como “*No hay revolucion™, *La Benemérita™, *Hospicio™,
“Un dia en ¢l convento™, v otras que acunaban ¢l sonido particular de Ataud Vacante.
Tim abandona al grupo v *El Viola” se ocupa del bajo unos 4 meses. Estamos ya en 1987. ano en que se incorpora “L Maquina™ v eraban
“Chorros de Amor”’ con Manzana. Cortes de este disco como “San Papusio™ dejaban entrever las inclinaciones de la banda hacia otros te-
rrenos mas explotables comercialmente. Las guitarras siguen creciendo mientras las letras de Silver recorren la corta distancia del vo-tu , ella-
él, y el amor por encima de todo.
Los dos Lp's no consiguicron dar el empuje que necesitaba el grupo. Sus conciertos eran una batalla campal a ritino de pogo, con Silver
(que no podia parar de dar botes v contorsionarse. Atand Vacante se hace mayor aun y demuestra, si i estas alturas faltaba algo que demos-
trar, con un nuevo y tercer Lp en el 91 *En Facturation™. que eran los tiempos de ganar. Pues no. Producciones Manzana no tuve con el gru-
po la promocion y apoyo publicitario que merecia el producto, justo en un aro en que la casa opto por grabar y trabajar con varias forma-
ciones de la isla de Tenerife, que al final corrieron con una suerte similar a Ataud, o incluso peor. Guerrilla Urbana puede que sea un buen
ejermplo de los intereses de Manzana en otros estilos distintos a los ritmos latinos.
“En Facturation™ incluye varios temas como “Tu Sere™, “Mi hobby es matar™, o el que da titulo al disco. que sirvieron de soporte a la pri-
mera gira de Ataud Vacante por la Peninsula. Para continuar con el trasiego de bajistas en todos estos anos, “"Potaje”™, de Marca Acme, se
engancha con ellos. Acaba el aio ¥ se embarcan en una segunda gira nacional por varias ciudades. ksta vez el bajo es cosa de Marc, de los
catalanes Subterranean Kids.
Las cosas no parecen mejorar para el grupo. Se repiten las actuaciones por las islas, Seguramente, es una de las bandas canarias que tienen
el directo como su mayor virtud y defensa. Llega 1992 y con €1 un nuevo bajista, que viene a encajar con ¢l esquema de banda gue Iafe es-
taba buscando hacia tiempo. “Nuestro probiema es que los altimos bajistas son guitarras™, reconocia Fafe a principios de agosto del 94,
despucs de un concierto junto a Vicious Soul en Agaete,
E192 es el aiio de Sito. ex Servicio Piblico, donde estaba localizado desde 1983, En mayo hacen las maletas y se van a fres cindades italia-
nas en su primera incursién internacional. Editan un cuarto dlbum v primero de la tercera parte de 12 historia hasta Ia fecha, en la primave-
va del 94. Ataud Vacante se reconvierte en Tractores v Manzana edita, segin contrato, * Ataud Vacante Fin/Tractores™.
E! disco es una seleccion del segundo v tercer Lp, ¥ las nuevas mezclas de “*San Papusio™ con el apoyo de Manolo “EIl Maquina™. El resto
del afo y ¢l sicuiente transcurre entre nuevas v numerosas actuaciones en directo, varias grabaciones de estudio con material para un (uin-
to Lp de “'la familia™, v primero oficial de Tractores. Los problemas vienen de nuevo de la discogratica, Basati yv/o Tralla Records han mos-
trado cierto interés en producir v distribuir ¢l disco. aungue hasta agosto del 94 no se habia cerrado acuerdo alguno. El grupo tiene inten-
ciones de romper relaciones con su discogrifica y poner en circulacion el nuevo trabajo a principios del 92,
Tractores pretende terminar el ano con una peguena gira por Francia y Peninsula. Fafe, guitarra de Tractores. lo tiene claro: ““Lo ideal se-
ria trabajar fuera de las islas y vivir en las islas™. Tenerife, pese a todo 1o dicho. no es buen sitio para vivir de la musica. “El rock en Tenerife
estd prohibido™. decia Fafe hablando de nuevos grupos. de ellos y del nueve disco. Su condicion de rebeldes no les ha favorecido muay mu-
chio en los tltimos aios. El cambio de nombre no fue algo gratuito. Para Fafe “nunca fuimos un grupo punk™. Sito. que ademas de tocar ¢l
bajo dedica tiempo a componer v actuar en solitario, afirmaba mientras explicaba la evolucion del grupo que “la mentalidad como msicos
va cambiando; ahora es la misma bronca pero mas profesional™.

Dieco F, Hermandez



DEF CON DOS




DEF CON DOS aparccen por primera vez en 1988, conio Freddy Krueger y Los Muasters del Universo, en una acticion en
VIEO. Apadrllmdos por cl Siniestro Total Iuliin Henvindez, este GOIDES gallego, aunque su idiosincrasia y circunstan-
cias asi lo lagan parecer. Tienen subase en Madrid v sus iiltiph de sitios
Eneandilados con los dcidos sonidos del hip hop afroamericano, entre el 88 <191, DEF CON DOS funciona s como
“proyecto™ que como grupo musical al uso, limitandose al trabajo en estudio, sin hacer directos. En el 89 editan una printera
cassette, ' Primer Amllo". con lcnms cnlosgne,en Imw a les de todo tipo, desd idos b de temas de Jea-
vy a la maisica dodecafo us enll y divertidas procl: Encl9hay Seaundo Asalto™, CD y cas-
selte, donde ya cuentan, Jdenm\ de los mmplm, con colab i mis o menos clandestinas de miembros de grupos cono
Los Encinigos o Pleasure Fuckers. La critica comienza u apoyarlos y Ia revista Boogic les oforga ¢l premio al mejor grupo re-
velacion de hip hop del aio, En 1991 aparece “Tercer Asalto™, y por fin comienzan a tocar en directo. Tras su actuzacion en la
sala Re\‘(‘»lwr de Madrid, e periédico Fl Independiente les saluda como el mejor grupo de hip hop nacional que haya habi-
nca', A continuacion participan en ol festival de misica alltmalwa Arczzo Wave, en lalia y telonean a los americanos
ira espaiola, En ¢l desn cn enun en que ¢l hip hop se pone de

moda en Espaiia y aprecen grupos y grupillos por doguicer, se monta ona pran bronca con un piiblico purista que no acepta su
eilo iconoclasta (“Grupo de rap insulta y provoca al piiblico en Zeleste™. La Vanguardia),
Concl LP “Armas pal pueblo™, en 1993, la critica se vuelea ya incondicionabmente con cllos ¥ ¢l gran piiblico empiez a co-
nocedos, arackas sobre todo a ka pelicuta * Accion Mutante™, primer largo del realizador Alex de la Iglesia, que inchiia en sn
handa sonora dos temas del disco, (Por cierto, ka cancién Accion Mutante fue censurada en Cadena 40 y Caden: 100). Uni es-
pecie de manifiesto que acompaiia al disco incluye textos tan corrosivos como éste: *Es hora de: flambear al ron ia melena
del repulsivo cantante de los Hérous del Silencio, que Rainiero de Monaco admita de una vez que las niiias le salicron wn
poco putas, que se le retire ¢l carnet de conducir a Fernando Martin a (itulo postomo...” Rock de Luxe habla del estilo de DEF
CON DOS de esta maners: *...Del hardeore al hardgore, pasando por ¢l (rash el heavy-hop (..) Una adorable patada
en la cara al conservadurismo gue impera en fa socicdad en peneral y en Ly industria d»mgmﬁu en particular,” El Gran Mu-
sical eseribe: *'Si este CD se convirtiera en éxito masiveo se haria un gran bicn a Ja humanidad, porque ¢l mensaje detris de tan-
tas dades es el L pero imp isimo: Piensa por (i mismo,™
Huyen de ka concepcion convencional de grapo musical y se definen como **un proyecto de agi wlobal, miis gue un
arupo abuso', *Una macrocstructura dedicada a a lucha contra ka estupidez humana en generil.” en palabras de el perio
co EI Mundo, Ademds det grapo, mantienen ka Galeria de arte E) Legudo Social, dedicada a exposiciones de arfistas noveles
¥ la confeccion de Fanzines, graffitis v diseiio, EA Escuadrin de Las Sombras, los Amigos de Ia Tercera Guerra Mundial, Los
G del Suciio y In A ion de Mujeres Violentas son ofrus enfidades paraletas para diversos usos.
Aungue DEF CON DOS no tienen una formacion fija, podemos apuntar agui la de 1993, A ka manera de las guerriltas clan-
destinas, se suelen presentar por sus “nombres de guerm™:

César Strawberry, Voz,

Coronel Kurtz, Voz.

Jesis Al Andalus. Bajo.

Juanjo Pizarro, Subteniente Giralda. Guitarra,

Mariano Lozano, Silver Sampler. Teclados.

Matias (Psilicon Flesh), Guitarra.

NMK Bul Bul. Bateria,

Produce Damiin 3. Karras (Juliin Hemindez).

EnclE: de las Somt 3 Sangre y

Laser.
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LA CASA DEL NAUFRAGO. José Rosales







