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RITMOS DE REPERCUSiÓN: 
UN TAM-TAM 

VERTICAL 
na bote lla de Oporto se recorta con­
tra e l aire: en e ll a, Morandi y Pes­
soa se dan la mano. Brancusi fuma 
y observa la escena a través de una 
columna que eleva sus volutas. 

Fuera, las gotas de llu via gol­
pean lOdo. Sobre e l balcón pe rcuten 

con ritmo secuenciado. Ahora, e l ritmo se ace lera, 
e l sonido se hace más inte nso, las pesadas gotas 
rebolan contra e l hierro de la barandi lla, percuten 
y repercuten en paralelas líneas sonoras. Sobre las 
aceras estalla el ch isporroteo de los cho rros de los 
canalones. 

Tras un ti empo suspendido, cuya durac ión igno­
ro, se va ra lent izando e l compás, cada vez más 
entrecortado y leve. 

Ha dejado de llover. Y sin e mbargo, aq uí. de n­
Iro del s ilencio de l es lUdio , cont inúo escuchando 
las acompasadas repeticjones, que se redob lan al 
contemplar las columnas, cuya sucesión constru­
ye un modesto templo, abierto y vi rtualmente rea l. 
Cada una de ellas pa rece emiti r un conti nuo la ti ­
do que la mirada acü va al recorrerlas. Ritmo v isual 
e levado a la pos ibi lidad del infinito. 

Una larga y cas i remota travesía me trajo hasta 
este asu nto: la columna, nexo construc tivo en tre 
tierra y c ie lo, en tre la ho ri zonta lidad del sue lo y 
la verti ca lidad de lo inmensurable. Y simultánea­
mente, la suces ión de columnas que realza e l vacío 
entre e llas y, e n ocasiones, dentro de ellas. 

Desde hace años m i preocupación por e l espa­
cio, patente en numerosas obras, ha ido llegando 
a una mayor ocupación i nte ncionada del espacio 
exposi ti vo. Intención que se cifra en la vo luntad 
de "revela r" di cho espacio, ocupá ndolo s in ocul ­
ta rlo. antes bien act ivándolo , haciéndolo partic i­
par en ciertas o bras y sobre todo en las relaciones 
entre el conj unto de la exposición y el propio espa­
c io. 
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RITMOS DE REPERCUSiÓN: 
UN TAM-TAM 

VERTICAL 
na bOlclla de O porto se recorta con­
tfa e l aire: en e lla, Morandi y Pes­
soa se dan la mano. Brancusi fuma 
y o bserva la escena a través de una 
columna que eleva sus volutas. 

Fuera. las gotas de llu v ia go l­
pean lodo. Sobre el balcón percuten 

con ritmo secuenciado. A hora, el r ilmo se acelera. 
el sonido se hace más inte nso, las pesadas go tas 
rebotan CQlUra e l h ierro de la bara ndill a, perc ute n 
y repercuten en parale las líneas sono ras. Sobre las 
aceras estalla el chi spo rroteo de los cho rros de los 
c:lIlalo nes. 

Tras un ti empo suspendido, cuya durac ión igno­
ro, se va ra le nti zando e l compás. cada vez más 
entrecortado y leve. 

Ha dejado de llover. Y sin e mbargo. aqu í. de n­
tro de l s ilencio de l eS lUdio. conti núo escuchando 
las acompasadas repeti c io nes. q ue se redob la n al 
contemplar las colu m nas, c uya sucesió n conStru ­
ye un modesto te mplo, abie rto y virtua lmente rea l. 
Cad,l una de e ll as pa rece e mitir un continuo la ti ­
do que la mirada ac tiva al recorrerlas. Ritmo v isual 
e levado a la posibi lidad de l infinito. 

Una larga y cas i re mOla tTavesía me lraj o has ta 
es te as unto: la columna, nexo cons truc tivo e nt.re 
tierra y c ie lo, e ntre la ho ri zontalidad de l sue lo y 
la verti ca lidad de lo inme nsurable. Y s imultá nea­
mente. la suces ió n de colu mnas q ue realza e l vacío 
entre e ll as y. en ocas io nes, dentro de e ll as. 

Desde hace años m i preocupación por e l espa­
cio, pate lllc en numerosas obras, ha ido llegando 
a una mayor ocupac ió n i nte ncionada del espacio 
exposi ti vo. Inte nc ió n q ue se ci fra en la vo lun tad 
de "revelar" d icho espac io, ocupándo lo si n ocul ­
tarl o , antes b ien activándo lo, hacié ndo lo parlic i­
par en ciertas ob ras y sobre todo en las re lac io nes 
entre el conj unto de la exposición y el propio espa­
c io . 
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En es te sentido. el papel act ivo de 
las paredes se evidencia en obras como 
las "Columnas de ai re", las "Esquinas", 
los "Vuelcos", pero también en las 
"Columnas pautadas" y e n todas las 
que rompiendo e l rormato convencio­
nal de l cuadro se prolongan por los 
muros. acog iendo e integrando la pre­
sencia de las sombras . 

Como escribí e n otro lugar, no me 
interesa "copiar" e l mundo. s ino inter­
p re tarl o. Una de esas in te.-pre tac iones 
es la columna, pero cada una de ell as 
con una autonom ía propia, que s ue le 
desdoblarse y demandarme otra d ife­
renc ia q ue re inlCrp rClc a las a nteriores. 

Los procesos de c reac ió n producen 
un transvase de ritmos, dando lugar a 
nuevas v<l riac io nes y rei ntc rprc tacio­
Il es. También a esto ll a mo "reperc u­
s ión". Cada variación plan tea difere n­
tes proble mas. y cada soluc ió n encon­
trada lleva a la búsque da de otra d is­
tinta . C reo que esta "cadena continua" 
es la ve rdade ra g lo ri a de un c reador: 
trabajar con ese incesante fluir y sen­
tir en é l e l vértigo de la ex istencia. 

Lejos de su mis ión arquitectó nica, 
la de sostener un techo, estas colu m ­
nas s6lo sosti e ne n e l peso del aire y el 
suyo propio. Los módulos se sujetan 
mu tua me nte cons tru ye ndo un fus te rít­
mico, que danza dentro de su aparien­
cia es tática. 

Con es te trabajo estoy inc idi e ndo 
y asumiendo c ierta c ualida d o rnamen­
tal no exenta de te nsión , volcándo me 
hac ia una obra que s intetice y decante 
la "difíc il senc ill ez" que oculta su com­
plejidad como jugando a l escondile. 

Por Olra parte. mi intención ú ltima 
coincide con la de fini c ió n de arte q ue 
escuché a Á ngel González: Es lo q ue 
hace al mundo habitable. 

Si puedo fo rmar parte de ese arte , 
e nlo nces habré conseguido hacer sonar 
ese tam- tam ta n lejano. Tan cercano. 
Tan. 
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En es te sentido. e l papel activo de 
las paredes se evidencia en obras como 
lüs "Co lumnas de nirc". las " Esquinas", 
los " Vue lcos", pero también en las 
"Columnas pautadas" y e n todas las 
q ue rompiendo e l fo rmato co nvencio­
nal de l cuadro se prolongan por los 
muros. acog iendo e integrando la pre­
sencia de las sombras. 

Como escrib í e n otro 1 ugar, no me 
interesa "copiar" e l mundo. s ino inter­
p re tarlo. Una de esas intc.-pretaciones 
es la columna, pero cada una de ellas 
con una autonomía pro pia , que s ue le 
desdoblarse y demandarme otra dife­
renc ia q ue re interpretc a la s anteriores. 

Los procesos de creación producen 
un transvase de rilmos. dando lugar a 
nuevas var iac io nes y rei ntc rprc t3c io­
Il es. Tambié n a es to llamo "reperc u­
s ió n". Cada variación p lan tea difere n­
tes proble mas, y cad a solución encon­
trada lleva a la búsqued a de otra d is­
tinta . C reo que esta "cadena continua" 
es la verdade ra g lo ria de un c reador: 
trabajar con ese incesante Ouir y sen­
tir en é l e l vértigo de la ex iste ncia. 

Lejos de s u mis ión a rquitectó nica, 
la de sos tener un techo, es tas colu m­
nas sólo sosti e ne n e l peso del aire y el 
suyo pro pio. Los módulos se suj e tan 
mutuame nte constru yendo un fuste rít­
mico, que da nza d elllro de s u aparien­
cia estática. 

Con es te trabajo es toy inc idi e ndo 
y asumiendo c ierta c ualidad o rnamen­
tal no exenta d e te ns ión , volcándo me 
hac ia una obm que sintetice y decante 
la "difíci 1 senc i ll ez" que oculta s u com­
plej idad como jugando al escondite. 

Po r otra parte. mi intención última 
coincide con la d e fini c ió n de arte que 
escuché a Á ngel González: Es lo que 
hace al mundo hab itable. 

Si puedo fo rmar parle de ese arte , 
e nlo nces habré conseguido hacer sonar 
ese tam- ta m tan lejano. Tan cercano. 
Tan. 
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