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TRATADO DEL ARTE POETICA (1)

—— e T T S T R — et

: -?‘"‘ ana esplicar la inscripcion de este Trata-

‘ do por el mismo orden del testo original,
'+ es preciso saber: 1.° Quien fué su autor: 2.°
= Que cosa es arte, cuantas clases hay de
B artes, v a cual de ellas pertenece la poe-
“as lica: 3.° Que cosa es Poética, que es Poe-
% gia, v sus diferentes especies: 4. (ue tra-
“Pado de Poesia es éste, cual su objeto v
el plan que siguio en ¢l Horacio: 5.° Quienes eran
¥ “los Pisones 4 los cuales fué dirigida, y por qué.
WO paas cinco puntos seran el objeto de estas adver-
lencias necesarias antes da entrar en maleria.

§ L

No se sabe precizamente el tiempo en que se com-
puso esta obra, v solo que siempre ha lenido el
ultimo lugar @ todas las ediciones de este autor, v aun

.{1} Viase lx nots Glima al (in do esta obra.
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6 TRATADO DEL ARTE POETICA

se sospecha que seria su ultima composicion, pueg en el
verso 430, en donde se supone haber fallecido va Quin-
tilio de Cremona, quien, segunel Cronicon de Eusebio, dejo
de exislir en la Olimpiada 189 que corresponde & 729 de Ro-
ma v 42 aios de la vida de Horacio, que murio de 57
anos en el de 745, tltimo de su vida, en que sin
duda compuso esta obra. En todas Jas de Horacio
s¢ halla prodigado el elogio deeste autor, que podran con-
sultar facilmente los apasionados.

§ 1I.

Arte 0s un sistema razonado de operaciones propias
para producir un efecto importante en Ja vida, y que no
podia esperarse de la sola naturaleza. Toda arte contie-
ne necesariamente dos partes, una Teorica y otra Pric-
tica, que, dandose las manos, mulliplican y aumentan las
facultades y fuerzas intelectuales y corporales del hombre,
v que sin ellas no se conseguiria el efecto propuesto. La
palabra Arte se deriva del griego que significa fuerza. Las
artes todas pueden dividirse en fres clases generales se-
gun los diferentes fines que se proponen. Unas solo tienen
por fin las necesidades del hombre que la paturaleza pa-
rece dejar a si mismo cuando nace. Ella lo abandono al
frio, al hambre, & la enfermedad v 4 otros males; quiso
que los remedios y preseryvalivos indispensables para con-
servarse fuesen el fruto de su indstria y trabajo. De aqui
nacio la primera clage de arles necesarias a la vida, cuyo
ejercicio depende mas de las facultades del cuerpo que
de las del espiritu, y las hizo llamar Mecanicas, como la
Agricultura v todes los olicios fabriles; y en Liberales,
como la medicina, arte militar v otras. Esta clase dear-
les es la primera en el érden de invencion.

Magister artis ingenii largitor
Venter.
Perc. in prol. v, 10.

La segunda clase de artes, son aquellas que tienen so-
lo por fin el placer, y fueron inventadas despues de las
primeras, porque solo podian nacer en @ geno de la ale-
gria, de la abupdancia y dela (ranquilidad. Estas se lla-
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man por escelencia bellas artes, tales como la Dnza 6 arle
del Gesto, la Misica, 1& Escultura, la Pintura v la
Poesia, '

“La tercera clase tiene por fin la utilidad wnecesaria
v es'el medio de aleanzarlas el placer v se llaman mis-
tas, como la Arquitectura, la Elocuencia v la Historia. La
necesidad las "Wizo macer v el gusto las pérfecciono. Tienen
un medio entre ambas clises, participando de lo atil y

de lo_agradable. Las artes necesarias emplean solo la na-
taraléza para mestbos usos; las mistas las pulen, rectifi-

atido el " deleite para el uso de los hombres, Las
v esto las emplean  solamente como  una
iinitacion para nwestro recreo; de esta manera es muy
cierto’ que la naturaleza es la maestra de todas las artes
6 ¢omo materia, o como modelo. La Poesia pertenece & las
belfas' arfes, v de ella vamos & hablar porque es la Winica
que entra en nuestro plan. ,

© Todas las hellas Artes tienen un fin comun, que es
deleitar imitundo. Tmitar es copiar un modelo. lo que in-
cluye necesariamente dos ideas; la primera, de un protutipo
0 figura original en la que estin las facciones y caractéres
3'&" se .p)"o;lip_ﬁéﬂ‘_i_lniw-,l y la segunda la copia que las re-
resenta. La Naturaleza, tanto fisica como moral, tanto
existente como posible, es el objeto v modelo comun de
las” bellas Avtes v las diferentes obras que la imitan se-
Fan las copias tanto mas perfectas cuanto con mavor fidelidad
v eleccion lenin su objeto. Teniendo, pues, todas
fas artes imitativas el mismo fin v el mismo modelo
4 qué se distingnen unas de owas? Distinguense en los
mstrumentos v medios que se emplean, en los objelos
que se imitan {_.en el modo de imitarlos. Aristoleles, con
su concizion ordinaria, esplicd en su Poélica cap. 1.° estas
tres cosas, con qué ?lo qué? y como imitan? Lo que abra-
za las tres especies de imilacion.

Comenzando por los medios & instrumentos con que imi-
lan; las artes, 6 E:uon eslo por medio de un lenguage muer-
to vy permanente, 6 por un lenguage vivo é inslanthneo.
La primera, osean' los coloves empleados por las pintu-
ras en las superficies planas, o bullos empleados por la
escullura en superficies solidas, 0 unas y otras empleadas
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3 TRATADO DEL ARTE POETICA

por la arquilectura en las construcciones. El segundo len-
guage os el de los Geslos 6 movimientos de que se sir-
ve la danza, o de los sonidos inarticulados de que se
sirve la musica 6 de sonidos arlicnlados de que usa la
poesia, Fslas seis artes imilalivas se pueden aun reducir
a dos clases generales, segun los dos unicos sentides por
los cuales trasmiten al alma sus imitaciones que abra-
zan los oidos v los ojos. La Pintura, Esenltura, Arquitectura
v Danza, pintan i los ojos; la Musica, v la Poesia & los oidos.

Por tanlo, siendo todas estag artes humanas
nacidas en el seno del placer, v teniendo fodas por
diferentes caminos un misme objeto que es la imitacion de Ja
naturaleza, esta claro que las reglas generales, deducién-
dlose de un mismo principio y dirigiendose a un mismo
fin, hande ser las reglas las mismas y comunes a todas
ellas. Solo las que pertenecen & diferentes lenguages ¢ ins-
trumentos de c‘uo. usan para sus imilaciones son las que
pueden lener alguna diferencia. Por esto no nos debemos ad-
mirar Tm Horacio v los grandes maestros, queriéndenos
dar reglas de poesia, se sirvan & cada paso de ﬁguras y
egemplos sacados de Ta pintura, escullura y demas arles
imitativas. La_esplicacion serd diferente, pero la aplicacion
la misma. Aun hay poesias en las que se uneny dan
la mano fodas las bellas arles, fales son las que perte-
necen al teatro, en donde la arquitectura, por la magni-
ficencia, regularidad y distribucion de las fachadas; la es-
cultura por las estaluas y relieves; la pintura por sus
figuras y perspectivas; la danza por sus geslos v movi-
mientos ‘comentados de los aclores y bailarines; la musi-
ca por sus arias v sinfonias, disputan a la poesia la palma
en Ja imitacion de Ja bella naturaleza. Pero ya es liempo
de que hablemos del Arle Poética ya que, por causa de
la misma, emprendimos manifestar que cosa es arle y sus

especies,
§ NI

_ Poctica es el arle que enseia las reglas que preparan,
dirigen v perfeccionan el genio para cualquiera composi-
cion de poesia. La voz griega porsia se deriva de un ver-
bo que significa hacer, crear, fingir, imilar, por medie
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DE QUINTO HORACIO FLACO. D

del discurso, vy se puede definir: «La imilacion de la be-
fla waturaleza hecha por el discurso, ya suello, ya medi-
do.» Digo, una imitacion de la bella naturaleza, no que
convenga 4 la lmes'la como @ todas las demas arles imi-
tativas, las cuales no lienen por objeto solo la naturale-
7a individual v existente, sino tambien la bella y perfee-
ta cual debia o podria ser. Los arlistas, propomeéndose

r fin el deleitar, forman v crian sus modelos signiendr,
a la naturaleza general y perfecta: v en esto se diferencian
de fos copistas ¢ hisloriadores que pintan y represeptan
lo que es, y aquellos lo que debia ser. Para ser poeta
pues, no basta conlar sim emeple, COmn .lllt:e p'-,alon; os
necesario fingir y crear una accion. Poeta yuicr o decir in-
ventor, criador, por lo que Plutarco, en su ¥ yiado de los
poetas, dice: «Plalon _mismo nos enseia qvq Ja poesia no
consiste sino_en la fabula, que ¢l define  gypa narracion
fingida semejante & la verdado Nada hey ' pues, en ésta de
real. La hisloria dice lo que es, 1a £’ ,yla es una narracion
fingida semejante & la verdad de ' historia, y hay tan-
ta diferencia de quien hace und. fibula 4 quien hace una
historia, como de quien bace “ypa historia & aquel que
hizo una accion; de esto ¢ “hablara mas adelante.

Digo hecha por el discu 5o ¢ suelto 6 medido: v.en esto
se diferencia la_pocsia d¢; las. demds artes imitativas, que
emplean para el misme, fin otros instrumentos como va lo
hemos visto. La imiacion poética se puede bacer, 6 por
medio del discurs, simple 6 medido en verso sogun dice
Aristoleles en su Poética, De olra manera no lendria mi
nombre ni  gFpero de imitacion ni podiamos pener
y colocar 10z poemas é imitaciones hechasen prosa, como
eran entre los antiguos la Mimica de Sophron y Xenarcho,
Y los didlorzos de Platon, v entre nesotros las novelas v los
romances, y aventuras caballerescas. Con todo,. es pecesario
confesar que para que una poesia pueda llamarse Canto
- (Carpwen’ y tener loda la perfeccion posible de la parte del
mstrumento empleado; precisa es absolutamente la armogta
de'y sonida, como a la pintura le es necesaria la armenia de
Y0s colores que foxman el colorido, Un poema ey prosa es
una pintura de colores apagados y casi muerlos; v asi como,
el colorido es ol alma de la pintura, el verse es ;l coloride
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10 TRATADO DEL ARTE POETICA

de la poesia. Dada la nocion de la poesia pasemos & ver
sos diferentes especies, que va indmog en el parrafo
antécedente, examinando lo que v como se imita.
1" La poesia fué invéntada para el hombre. Los objetos, 'Fpes,
que ella debe imitar han de interesarnos muy de cerca. Tales
son las acciones’ v' los sentimientos, que siendo al mismo
tiempo obra del 'esgiﬁtil del hombre y de su corazon, son un
cuadro abreviado de la natoraleza fiumana. Las cosas sin
alma v sentimiento pueden tener lugar en la pintura y poe-
sia, asi como lo tienen en la naturaleza; pero siempre como
accesorios dependientes de otros resorles mas propios para
tocar v conmover al hombre. La naturaleza inanimada toda
sirve al hombre y del mismo modo debe servir & la poesia
que es su imitacion. Si las accii:qes, pues, y sentimientos son
¢l objeto propio y principal delas imitaciones poéticas; habra
tantas especies de poesia cuantag fueren las de los agentes
activos y sensibles. En la gradacion de los activos colocames
las divinidades, los héroes, Ias personas ilustres, simples
‘cindadanos y animales; por ﬁ hay seis especies de poesia.
Los primeros son el objeto de la Opera, los segundos de gro
peya, los terceros de fa Tragedia, Tos cuartos de la Comedia,
0s quintos de fa Egloga y los wltimos del Apologo. Todos es-
tos poémas licnen accion gbnfé‘bula, y por esto se pueden
- Hamar Mito-historices 6 Fabulares.

Si los ohjetos'que la poesia imita no son acciones sipno
sentimientos, éstos 6 son alegres, dulees v tranguilos; 6 faer-
tes y arrebatados, y forman la materia de la (Oda, y aun si
son (ristes v dulces son ‘materia de Ja Elegia, v si fueries
como los deodio o colera contra el Yieio ya sea personal o
-general, pertenecend lasitiraz sien fin‘un sentimiento blan-
do cualquiera que sea 'y sobre cualquier asynto propues-
10 en:eoncepto agudo v luminoso, forma el” objelo de un
- Bpigrama que no es fabular. - :

Del Modo: ¢on que’ se imita nace otra division de poesia
en lo dramdtico, & represéntativa en narracion épica 0
mixta de-una y otra. Ya que las imitaciones se nos dan por
medio de personages que obran y hablan como en la dpera,
en lacomedia yen la tragedia, 6'se’ dejan oir solo por medio
dela narracion, como sucede en el Apology y en la Epopeya
0 ya de alzan atro modo come en la Egloga. En la primera
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DE QUINTO HORACIO FLACO. 1

forma el poeta no_ imita sino por personas inlerpuestas y
presentes. En la tercera va el poeta mismo, aparece y habla;
o ya se esconde bajo [os ‘actores que introduce, Con todo, la
ficcion hace que haya un Epico Dramatico cuando se refieren
los discursos directos de las personas ausentes; 6 un Drama-
tico Epicocuando se representan las mismas personas con-
tando en el lealro lo que oyeron y vieron fuera de ¢]. De
este. modo la poesia dramitica puede ser una narrativa
draméatica. ! i

Pasando ya & dar una idea general de esta. obra; Horacio
no se'prbﬁﬁsoya acer en eﬂdhmun tratado complelo, cientifico

metodico de todas estas especies de poesias que acabamos
e enumerar; pero trata la materia como hombre de talento
& inteligencia en ella. Por una teorfa sublime y filosofica;
elevandose sobre todos los analisis y reglas pequenas en cada
especie, pasa desde luego & los principios fundamentales
de 1o Bello poético, asi_en la organizacion del plan como en
el estilo, dl:zjando al lector inteligente en libertad de sacar
})qs (;bnsei:uencias_ naﬁnr%leﬁ hf en cac&aa émi:ro hacer l?lsdf;
idas aplicaciones. No ha ues, 4 Lpopeya, de
C_o’n‘.-’é&iig, de la Elegia, de la gﬁlira ni de la OdaYsino may
de pasoy como por casualidad; y relativamente & la tra-
gedia, que parece escojid para hacer en ella demostra~
cion de sus principios, se deliene un poco mas imitando
en esto & Aristiteles que hace lo mismo. Este género
comprende todos los demas; porque teniendo, segun el mis-
mo Aristoteles en los capitulos 6. y 7.° de su poética,
cuatro partes, a saber: Gualidad, Fabula, Pensamiento, Elo-
cucion y costumbres; y otras cuatro de cantidad 6 sea Pro-
logo, Episodio, Exodio y Coro: las reglas pertenecientes i
las primeras son comunes & la Epopeya, & la Opera 4 la Co-
media, al Apologo y & la Egloga; ylas que pertenecen #
las segundas, & loda poesia dramatica. De todas estas partes
de cnantidad y cualidad trata Horacio en su poética; solo con
la diferencia que en la diccion o’ Elocucion poética, com-
prende tambien dos pensamientos que entran en la compo-
sicion de cualquigr discurso, y que en cierta manera per-
tenecen tambien al estilo en general.
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Horacio divide su tralado en dos partes principales. En
la primera da las reglas concernientes al Arte; y en la se-
gunda las que pertenceen al Artista. Las reglas pertenecien-
tes al Arte tienen por objeto: 1.° Las partes de cualidad
del Poéma Dramitico, que son: Fibula 6 Ficcion, Elocu-
cion Poctica, y Costumbres 6 caracteres poéticos. 2.* Las
partes de la cantidad tanto mixtas cuales son la parte dra-
mético v épica, como separadas, cuales son: el Prologo, Epi-
sodio, Exodio v el Coto: 8.° El origen, progreso v ultimo
estado de la versificacion dramatica, asi entre los griegos
como entre los romanos: v £.° Origen y ultima perfeccion
de la poesia dramalica entre los griegos, y las lentativas
de los romanos para igualarse con aquefl Y causas que
lo impidieron.

Las de la segunda parte relativas al artista tienen cua-
tro objetos principales: 1.° Las verdaderas fuentes de las
riquezas pocticas; 2.° Lo bello perfecto ¢ imperfecto en
materia de ia; 9.° La necesidad de Genio para crear
el poeta, y el arte para formarle; y £.° las ventajas que se
siguen de un censor 6 de un eritico y las malas consecuencias
que provienen de una eleecion que no sea oportuna y & propé-
sito y los errores & que estd eEpuoslo. Este es el plan gene-
ral de la poética de Horacio. El circunstaciade y analitico
examen de sus divisiones v subdivisiones se puede ver en
la continuacion de esta obra; concluvendo con un ligero exa-
men de quienes eran los Pisones.

§'V.

Los Pisones eran una familia plebeva de las mas an-
tiguas ¢ ilustres de Roma y un ramo de la Gente Calpurnia,
ue se decia descendiente de Calpo, hijo del antigno rey Numa
ompilio. La historia Romana v principalmente Tacilo,
(Anales lib. 2.° cap. 10) hace un elogio particular del padre
de los Pisones que debia ser sin duda un hombre docto v
deun gusto delicado en materia de poesia, puesto que Horacio
en el verso 366 de su Poética, diee, que el mismo era el maes-
tro de sus hijos, inspirandoles desde sus tiernos aios el huen
gusto de las bellas letras. EI mismo Horacio, verso 388, aso-
ciandose ¢l y Mecio Tarpa para cersor de las com-
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DE QUINTO HORACIO FLACO. 13

posiciones poélicas, di claramente 4 copocer que era no me-
nos inteligente en tratar las bellas artes que los negocios mili-
tares y politicos. Para complacer al Pison padre, Horacio
compuso esle ltralado en que instruye a sus hijos en las re-
glas fundamentales de la poesia, principalmente del Arte
dramatico, de los defectog ¢ imperfecciones de los poemas
romanos, de sus causas, y de las reformas utiles para que
llegasen a aquella perfeccion que alcanzaron los Griegos.
Estrechas serian las miras de Horacio si se limitase & Pi-
son y 4 sus hijos, en la persona del hijo mas viejo que ten-
dria de diez v seis & diez y ocho aios, & quien se dirige
articularmente, convida & la juventud romana y & todas
as fuluras generaciones que deseosas de aprender las bellas
letras que honran el género humano, deben tener conti-
nuamente ante sus ojos este codigo del buen gusto.
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TRATADO DEL ARTE POETICA.

PARTE PRIMERA.
REGLAS PERTENECIENTES AL mma

earrm'm 1.°
DE LAS PARTES DE LA CUALIDAD DEL POEMA DRAMATICO.

ARTICULO 1.
De_la_Fibula. ;toeltiq&. pﬁméra' porte de la W'Mﬂd

Si & la cabeza humana el cuello uniera
De caballn uh pintor, y revistiera
Sus mlembros de anumales diferentes
Con plumas de colores divergentes;
ma que muger de hermosa cara
En negro horrible pez finalizara; ‘
Amigos, si mirais esla pintura
Detendriai: la risa por ventura?
Pisones, sabed, pues, que semejanies
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16 TRATADO DEL ARTE POETICA

+ Los poemas serin 1& estravagantes
_ 3

Fingen especies cual de enfermos sueiio
~ Sin cabeza, ni ie:ex sin disefio;
Y sin que puedg ucirse & un plano.

Humano capiti cervicem d’)r'ctor equinan
Jungere si velit, et varias inducere plumas
Undigue collatis membris, ul lurpiter atrum
Desinat in pé’iw]c?m mulier formosa supcr?rw;
Spectatum _admissi, risum leneatis amici
C‘;“ed?id, Pisones, 'fsﬁﬁab&l&' Torfi £5mm
Persimilem, cujus, velut agri somnia, vane
Fingentur species, ul nec pes, nec caput um
Reddatur  forme. (@)...ccovuniiienenn

Una fabula Nlamada en griego Mitos y por Horacio For-
ma, es, segun Aristoteles Poet. cap. G.una composicion de co-
sas, eslo es, una organizacion, estructura y plano general
de todas las partes de una aceion, a fin de formar un to-
do de ello perfecto. Nuestros poemas épico v dramatico,
fabula 6 accion 6sugeto, 0 asunto si se quiere, muchas ve-
ces son sinonimos. Mas, en una i0n mas estricta, su-
geto 0 asunto es una idea compendiada de la accion. El
asunto, por ejemplo, de la Eneida, es el establecimiento del
imperio Romano en la Italia. La accion es el mismo su-
geto narrado circunstanciadamente, como y con que orden

con que acontecimientos. Una fabula es el plano ideal de
amisma accion, como ella podria 6 debia suceder segun
lo refiere Virgilio en sa poema. Asi pues, fabula en Yoe—
sia es lo mismo que el diseio en la pintura 6 la plan-
ta o plano de un edificio en la arquitectura.

El Genio Poético principia por ver si un asunlo dado

. (a) FORMA. Es un término de pintura 6 arquitectura que quiere de-
cir disefio 6 Plamo, esto es, lus primeras lineas con las que geometrica-
monte se alza una figura o edificio regular; de aqui se tomaron para
significar los planos idealss de cualquiera obra literaria. En el primer sen-
tido dice Tito Livio lib. 25 cap. 31. «Archimedes iniensus formis quas in
pulvere descripseral:s v e el segundo Ciceron en s.is familiares tom. 2
epist. 8. «Ex tis litteris, cum formam Reip.  viderim; quale edificium fu-
turum sit scire RIHIEYS ) s ;
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DPE QUINTO WORACIO FLACO. 17

le puede suministrar materia para llemar un poema de
tal @ tal género. Parase en ¢l tronco principal de la accion,
la va siguiendo en las primeras divisiones de sus ramos 'y
poco @ poco lo distribuye en las ramificaciones mas pe-
quenas., Considera despues los actores y. personages para
aumentarlas si son pocas 0 para simplificarlas si son mu-
chas. Vé si los cardcteres son propios, sise contrastan, si
se graduan para hacer sobresalic & unos 6 & otros. Con-
vina, en fin, may despacio los actores con sus acciones, los
medios con sus fines v somete de tal manera los actores
secundarios al primero, v las acciones incidentes a la prin-
cipal, que lodas estas cosas se avaden muluamente para lle-
gar al fin de la accion ¢ de fa empresa propuesta. Esto
es lo que se Hama estar livadas las primeras lineas de la
fabula & plano que siempre debe considerarse abstracla o
separada de circunstancias particulares, como discursos
oralorios, hipblesis 6 episddios que puedan aplicarse. Esta
es la primera operacion del génio poéticn,

~ Despues de examinar los limiles v figura de su lerre-
no, v delineado el plan y elevacion de su edificio en gene-
ral, entonees, por una segunda operacion, pasa & poner nom-
bres & sus aelores y a los lugares de su accion para episo-
diar su fibula: y por fin, prepara los colores v pinceles
para pintar dignamente sus ideas. Mas de estas dos ulti-
mas_operaciones tralaremos luego en el parrafo 3.° v art.
2.° De aqui se deduce una verdad que prueba Aristoteles
en el cap. 6." de su Poética. Que de todas las partes de un
poema, la fabula es la principal y el alma de la Tra-
gédia, asi como en la pintura lo es el disefio.

Entendido va lo que sea fabula, pasemos & ver
con Horacio cuales sean sus reglas. La [;:imera regla es
de 1o bollo en general, v cualquier fabnla en particnlar
ha de tener Unidad porque sin ella no hay hermo-
sura. Bello es lo que agrada & todes en todo liempo v
en todo lugar, v este gusto entonces es tal, evando nace
del ejercicio moderado de las facultades del hombre
espirituales y- corporales. Una ' variedad de objelos
Y la  comparacion de ellos produce este ejereicio.
La  monotonia por el contrario y la uniformidad
Jo destruye, Pero esta uniformidad deleilanéio agra=
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dablemente las facultades del alma, no las debe cansar ni
fatigar, haciendo dificil la comprehension y reteniendo las di-
ferentes parles-en un solo punto; de otra manera el placer
se convertiria en fastidio y cansancio. Para evitar eslo, es
necesario la unidad que ata y liga aquellas ﬁ-:ncs r me-
dio de relaciones maturales que pone entre ellas; y de ellas,
como un fin comun, obra de manera que de todas ba-
ce una sola cosa. Nuestra alma entonces se satisface plena-
mente viendo muchas cosas en una, y viéndolas sin con-
fusion ni cansancio. La unidad, pues, enla variedad es el
fundamento de todo lo bello. Luego la primer regla en lo
bello es la uuidad. Esta hace :}ue nuestra alma puesta co-
mo un centro fijo adonde se dirigen todas las lineas y mo-
vimienlos, vea de alli y compare facilmente objetos diferen-
tes y variados, los comprenda todos & un mismo liempo, v
los retenga sin dificultad en la memoria. Esta unidad toma
diferentes nombres en las bellas artes, segun los diferentes
términos de comparacion. La Unidad, pues, y conveniencia
entre las cualidadesde objetos diferentes, se Mlama Semejan-
sa; entre las. cualidades tanto continuas como discretas,
Igualdad; entre las razones de cuantidades desiFuales, Pro-
furcwn; entre las propiudades continuas, Gradacion; entre:
as distancias de las mismas cuantidades repetidas, Simetria;
entre la forma y perfiles de las partes de una figura, Regu-
laridad; entre las relaciones de R::a parles O sucesivas O coe-
Xistentes. entre si, con un fin comun, se llama Orden.

. Todas. estas Unidades fallanen la pintura que, si es va-
riada, es monstruosa. como la que comienza Horacio: sien-

do aquella formada de diferentes miembros de animales.

terrestres, volatiles y acuticos; (varias inducere plumas undique
collatis membris; ut turpiter atrum desinat n piscem) ningona:

semejanza especifica podian tener unos con otros, y por
:Qué proporcion 6 gradacion
progresiva tiene la cabeza fmmana de una muger con ol
cuello de un caballo, ni en su principio ni én su remate?.

consiguiente, ni igoaldad.

Si comparamos las distancias. locales entre las partes se-

esemglb, de los dos brazos; como en esta figura si
son

0s de diferentes especies y tamaiios no podrd hallar—

se, entre ellos, lo que se llama simetria. jQué irregularidad

mejantes que se curres%onden en el cuerpo humane, por
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en una figura compuesta de tantas y tan diversas formas,
cuantas son las de los miembros y las de tantos vivien-
tes! Finalmente, todas estas partes en los animales respec-
:_i.tos_, tienen relacion meiur ailtl‘e si, 1ctm]tm h;ieuialino Y
unciones propias para el que la naturaleza los ha ligado;
pero dislom{:s de esta manera, ni pueden lener 533&
entre si, ni con el fin comun y su destino. Podemos, pues,
decir que esta fantasia del pintor es un compuesto mons-
truoso y estravagaute de desemejanza, des‘i‘gn dad, despro-
porcion de sallos, desconciertos, irregularidades y desorden.

Lo mismo sucede en una fabula 6 en cualquier ficcion
compuesta de repugnantes ¢ insociables por la natu-
raleza. La Fabula estard sin la belleza de semejanza y
conformidad, cuando hiciere sus retralos de cosas que lie-
nen un modelo individual en la naturaleza, & contrario ¢
repugnante, v cuandose contrastan los objetos y las accio-
nes, v los personages no se unen al mismo tiempo por al-
guna idea eomun.

Pecard la Fabula contra la igualdad; en Jo fisico, cuan-
do se fingen desproporcionadamente objetos desiguales que
en la naturaleza tienen grandezas semejantes, y en lo mo-
ral,cuando se hace que los personages obren contra sus
ideas, sus intereses y caracleres.

Pecara la Fabula contra las Proporciones, cuando exa-
gera sin medida; en lo fisico, si exagera las masas, las
fuerzas, las velocidades y finge Polifemos, Adamastores,
Cacos 0 Camilas: yen lomoral, euando hace subir 4 lo
wverosimil ¢ hiperbolico los vicies ylas virtudes de los
personages,

Pecara contra las reglas de las Progresiones, cuando de
repenle y sin preparacion alguna, pase de un objeto aolro
diferente, una entre si formas contrarias sin darles wn pa-
so nalural y sin guardar las gradaciones con que la na-
turaleza Prmede en sus obras fisicas v morales.

Pecari contra la Simetria, cuando pintando cosas hu-
manas, que enla naturaleza y en las artes se repiteny cor-
responden, las representa en desorden y en confusion sin
acompasarlas; v pintando un objeto unico sin_colocarlo ni
::ig;mmpio, ni al. medio, ni al fin, marcando el orden simé=

.
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_ Pecara contra la Regularidad, pasando de lo monstruo-
s0 a lo fantastico, confundiendo ne solo las especies proxi-
mas como en la pintura de Horacio, sind jumtando gene-
ros mas distantes y las formas mas diversas, dando, por
ejemplo, & un viejo por barbas las hojas de Acamto, el
cuerpo de una muger prolongade en piramide, & un hom~
bre naciendo de una flor v olras semejanles grotescas fi-
guras. .. .
Pecarh, enfin, contra el Orden, violando alguma delas
tres unidades; o la de Accion, no seboerdinando todos los
actores secundarios a una sola, unica y principal @ lodos
los sucesos episodicos ¢ incidentes & upa accion general; &
la de Tiempo, haciendo correr muchos siglos en el espacio
~de pocas horas; 0 lade Lugar, transportando em un ins-

tante al espectador inmoble en el teatro de uma parte del
mundo & otra, y confundiendo de este modo ks acciones,
los tiempos v las escenas. Todas estas fantasias son como
sueiios de enfermo delirante, que asocia en su imaginacion
desordenada cosas insociables por su naturaleza y euyo prin-
cipio, medio y fin se pueden reducir & Unidad de una fa-
bula con forma conocida. Ut nec pes, nec caput wni vedds-
tur forme.

ARTICULO 2.°

El poeta o pintor no finge en vano,
(ue de fingir la libertad tuviera;
Bien lo sabemos, y se¢ da & cualquiera;
Pero que se nos dé tambien queremos,
- Pero no de manera que juntemos
Manso con fiero & bravo. y represente
El tigre y el cordero, ave y serpiente.

ot e v sl veveees Picloribus, alque poetis
Quidlibet audendi semper [uit @qua polestas.
Scimus, et hanc veniam petimusque damusque vicissim:
Sed non, wt placidis coeant immitia, non wut
avibus geminentur, tigribus agni.

La segunda regla de lo bello en general y por consi-
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gaiente de la fibula poética,es la Variedad en la unidad.
Consiguen esta variedad en la unidad los poetas de dos
modos; 6 diversificando los objetos que hacen la materia del
rooma por medio de los Episidios y Accesorios, 6 variando
as formas de los mismos objetos por medio de nuevas com-
binaciones y mudanzas. Lo uno v lo otro es obra de la ficcion
poética y pintoresca (Quidlibet audendi). Del primer modo tra-
taremos en el parrafo 2.° de este articulo v aqui del segundo.
Horacio figura una objecion que le proponen los poetas y dpinto-
res reclamando contra laz prisiones y grillos de la unidad y las
licencias que contraella tuvieron para fingir atrevidamente
cuanto aparezca en su fantasia. Horacio les responde recono-
ciendo sus derechos esenciales & la pintura v la poesia, y pi-
diéndolos para si en cualidad de poeta; pero pone restrie-
ciones & quienes las da v a quienes las aceplan. Preciso es
ahora que el joven sepa que es ficcion poética, sus licen-
cias y sus limites. g

1.° La poesia, como lodas las drtes imilativas, tienen por
objeto 4 la Naturaleza fisica 6 moral. De una y otra pro-
cura y escoge los modelos para pintar. De la naturaleza
moral, como liene mas relacion con el hombre, saca imita-
ciones mas interesantes y mas agradables; Y por esto, imitar
las acciones humanas es el principal empleo de la poesia,
en donde halla un campo basto y casi infinito.

Si la poesia retrata ficlmente loz objetos como existen en
la maturaleza, sin sacarlos de la nada 6 criarlos sin juntar,
ni aumentar ni trasporfar alguna cosa, esta operacion se ca-
lifica de una simple imitacion. Con ella consiguen las ar-
tes una parle desu fin, que es deleitar y dar placer al al-
ma. Una imilacion, aunque sea una pura imilacion, produce
en el alma del espectador el gusto y Flaoer que causa la
reproduccion de objetos ausentes, 6 de la comparacion de la
copia con el original, 6 de la verdad de la representacion
en donde el espiritu se complace con el egercicio de combi-
nacion, y con la conciencia de su propia utilidad é inte-
ligencia en hallar y reconocer todos los puntos de confor-
midad entre el original y su imitacion. Por esto, una sim-
ple imitacion no pasa de una simple copia. Los objetos que
ella retrata, son Jos mismos que la naturaleza ofrece todos
los dias 4 los ojos del espectador. Esta simple imagen no
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aumenta la esfera de nuestros conocimienlos ni aumenta
nuestras necesidades ni deseos. Nuestra atma, naturalmente
curiosa, ama la novedad porque ella puede contribuir 4 su
mayor felicidad y perfeccion, yse salisface tanto mas, cuanto
que las cosas que le proponen sean mas perfectas, grandes
y maravillosas. De aqui dimana que para desempenar exac~
tamente su obligacion de deleitar, no solo se proponen por
modelo la paturaleza simple y existente; sino lambien la
naturaleza bella y posible.

Si los pintores y poetas se limitan & retratar la nalura-
leza, como ella es, esta operacion se llama simple imitacion:
si los mismos imilan la naturaleza, no como ella es, sind
como podria 0 debia ser, enloncesse llama bella naturaleza
que comprende el nombre de Ficcion; la que no es otra
cosa sino la operacion por la cual el artista poniendo pre-
senles & su imaginacion lodos los objelos de la misma espe-
cie 0 analogos, de ellos escoge lo mas bello para reunirlos
y formar ideas parciales y exislentes y componer un lodo
perfecto, pero que tiene la posibilidad de existir, la cual
operacion ejecula el Aﬁem por la operacion de nuestra al-
ma que se llama traccion, Combinacign, Aumento y
Transformacion. Esta es una verdadera idea de ficeion ﬁue
no se parece & las fabulas milologicas de los Griegosy Re-
manos, de que han usado muchos poetas modernos que la
juzgaban parte esencial de la poesia. Esto es lo que se lla—
ma propiamente ficcion poélica. Veamos ahora lo que se
llama licencia poélica. B o SR ey :

2.° La primera licencia es lade la Abstraccion, por la
cual el poeta y el pintor separan y dejan en Ja pintura de los
objetos de la naturaleza y de la hisloria, aquello que ver-
daderamente es separable, porque es menos perfecto 6 de~
fectuoso y no puede entrar en el plan de la bella natura-
leza. Era hermoso Antigono, y Apéles lo pintd de perfil por
que le faltaba un ojo; y Homero, Virgilio y nuestros poe-

tas, imitando las acciones de sus héroes, omiten muchas co-
sas que, aunque verdaderas, no podian brillar en sus poe-
mas formando parte de la bella naturaleza. iy

La segunda licencia es la facultad de Asociar y convi-
nar las bellezas que se hallan dispersas en los objetos de la
misma especie. &_mu manera formo Zeuxis la pintura de
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Mlelena, tomando rasgos de las bellezas particulares de las
bermosas de Crotona (Cie. de invent. lib. {. cap. 1.) v lo
mismo han hecho Homero, Virgilio y los poctas sus imita~
dores, cuando pintaban sus héroes.

La tercera licencia es del Aumento, por la cual el artis-
fa agranda ¥ multiplica estas mismas bellezas de la natura-
leza hasta el punto de hacerlas mayores que las del na-
taral. Homero y Virgilio hacen mas grandes sus héroes, en
lo fisico aumentando sus masas, fuerzasy velocidad, yen lo
moral representandoles con una virtud rvara y estraordina-
ria: y los pintores, aun en los mismos retratos, si bien con-
servan las faceiones individuales y caracteristicas, con todn
procuran hacer las iméagenes mas bellas que lo que real-
mente son.

La cuarta licencia es la de la_ Transformacion, por’ la
cual los pintores y poetas transfiviendo las cualidades de
una clase & otra, dan cuerpo, figura, movimiento y demas
{nel:)piedad(s sensibles & seres incorporeos, O sean espiritua-

o morales; y por el contrario, danalma, vida y accion
a las cosas inanimadas, tal es la ficcion de la Fama (Enei-
da lib. £.° vers. 174) y otras que s¢ hallan en casi todos
los poetas. Y no solo se transportan las propiedades de unos
seres & 0'ros, sino que lambien se transportan los ticm-
posy lugares; fingiendo que lo que ahora pasa acontecio mu-
chos giglos antes; queuna accion egeentada en Greeia 6 en
Italia, sucede en Madrid o en Lishoa; y que exislen cosas
en donde no las puede haber; tal es la ficcion del palacio
de Tétisen el fondo del mar, el de las Ninfas de Gareilaso
%olr‘os muchos que se hallan en- el Taso y demas poetas.

irgilio, por’ esta misma licencia, puso en fos Campos Eli-
seos un cielo, un sol y estrellas (Eneida lib. 6. vers. 641).
Esta libertad de la ficeion poética da variedad & la fabula.
La Abstraccion forma objetos perfeetos dejando solo lo he—
llo; la Asociacion los hace nuevos; el Anmento los hace
mas grandes y la Transformacion maravillosos porque no
estin en ol orden de la naturaleza. Esto lo vamos a de-
mostrar. :

~3.* La Ficcion poética puede abstraer de los objetos exis-
tentes de la patur.leza v de la historia algunas cosas im-
perfectas y menos esenciales: sinembargo, nunca pueden qui-
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tarles lo que es caracteristico de la especie 6 del indivi-
duo tanto en lo fisico como en lo moral. Apéles retratan-
do & Antigono de frente, no podia menos que represen-
tarlo fallo de un ojo, ni Virgilio contra la verdad histo-
rica, solo Jwr sus fines particulares, podia hacer de Dido
una perdida enamorada de Eneas su héroe. De la misma
manera, una ficeion puede separar lo que la naturaleza bha
unido: por esta razon, no podia un poela fingir islas vo-
lantes, delfines en los bosques, ni jabalies en las ondas.

De este modo, el poeta puede unir y convinar en un

ser ideal las bellezas separadas en diferentes objetos de la
naturaleza; pero que scan de la misma especie: mas si con-
funde las que son diferentes, la ficcion es monstruosa, y si
llega aun @ confundiv los géneros, resulta verdaderamente
fantastica: ficciones absurdas, como si se uniese la cabeza de
una muger al cuello de un caballo con alas de ave y co-
la de pescado, 6 que naciese la cabeza humana de una flor
o un delfin con lo cola de un drbol. Las ficciones de las
Esfinges, Centauros, Sitiros, Tritones y Sirenas pertenccen
alo monstruoso, v solo se disculpan tfl'f la Mitologia paga-
na, por tener su principio en los errores de la supersti-
cion, su semejanza en algunos errores de la naturalezay
por objeto la alegoria. Estos principios son los que pue-
den justificar la descripcion de la Fama de Virgilio en el
libro 4.° dela Eneida vers. 174. Las ficciones de la Me-
tamorfosis de Daphne en laurel, y las de las ninfas en el
libro 9 de la Eneida vers. 120, v las de nuestros poetas mo-
dernos, como la de Adamastor en Camoens y en la Luisiada
y las del Obispo de Puerto-Rico en su Bernardo, imitando
al Ariosto; en la pintura, las composiciones arabescas de
Rafael y de otros grandes arlistas, en las que solo se admi-
ra las conveniencias hipotéticas, en donde calla la critica
por la elegancia v gracia de la poesia 0 del pincel que
sirven de velo a las caprichosas invenciones.

El poeta y el pintor pueden agrandar,.realzar y embe-
llecer sus retratos, mas de lo que realmente quieren repre-
sentar; pero nunca saliendo de las reglas de proporcion y
semejanza; asi pueden figurar un hombre con talla herbica
V aun gjgantesca, con una fuerza eslracrdiparia v rara ve-
Jocidad; pero mo pueden finjir un Polifemo & quien el agua
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«n alfa mar, apenas llega a fa cintara, ni los monstruos
del Cabo de Buena-esperanza de Camoes, mt el pirineo de
Valbuena, ni & Camila tan veloz que no se moja las plan-
tas ni encorva las espigas, ficciones lodas exageradas que
pasan sus dimeusiones de lo posible en las fuerzas de la
naturaleza.
En fin, la Ficcion poética tiene la libertad de tras-
rtar las propiedades de séres corporeos & los espiritva—
es & a la mversa; Kem salvando siempre las que sean pro-
pias de cada una. No~ e fingir corderos crueles ni ti-
gres mansos, sin destrair la belleza ideal de la ilusion, que
una misma escena se represenle en  diferentes lugares de
la tierra. En fin, debe lener por regla general el poeta,
que una hipolesis historiea debe tener la cualidad de posi-
ble. Las imposibles no son admitidas sino como alegorias,
y lodas las Ficciones poélicas que adornan la finjida histo-
ria, deben ser verosimiles y conformes al mundo fisico y
moral: en las primeras se puede tener por fundamento una
verdad melafisica, se usavi de la alegoria en las segundas,
y la verdad fisica en las terceras: en lodas debe reinar la
verdad, ya'sea real o hipotélica, porgue sin esto la men-
tira poclica no puede agradar.

ARTICULO 3.°

En un vestido grave un gran remiendo,
Purpives lucird, como el que haciendo
Un poema de noble alto copete,

Que luego al principiar mucho promele,
Y encaja dcscri\mcinnes sin lugar,
Del bosque de Diana y de un allar;
0 los giros del agua en campo ameno,
Iris galano, impetuoso el Reno.
Ti acaso pintar sabes un cipres.
Mas tal ornato servird, si es
El que te paga v quiere ser pintado,
Rola la pave, v ¢l casi ahogado.
Para un cantaro hacer pusiste el barro,
Poraue corre la rueda y formas jarroe?
Ubserva en tu ficcion un simple modo
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El segundo modo de ‘day variedad 4 la fabula, es di-
“versificar las materias que determinan el objeto de ella.
Consiguen esto Ionhpoetas por medio de episodios & acce-
sorios, cuvos significados tomados de las voces griegas que
literalmente quiere decir, cosas encomtradas en el cami-
no. Episodios son, pues, todas las acciones particulares ¢
incidentcs con que el poeta estiende 0 desenyuelve verosi-
milmente las partes necesarias de la accion general, des-

es de reducirlas 4 hipotesis haciendo conocer los nom-
res de los aclores, Los accesorios se distinguen de los epi-
sodios, en que dicen relacion con las cosas inanimadas pa-
ra adornar las escenas de las acciones, caraclerizar los lu-
gares 6 determinar el tiempo del acontecimiento. Asi el
paso de Eneas desde Sicilia a Ttalia, (Eneidoslib. 1.* vers.
J8) es una parte necesaria de la accion de la Eneida; pe-
ro el incidente que representa & Juno oponiéndose & esle
paso, implorando el auxilio de Eolo y moviendo una lem-
pestad que lleva la armada @ la costa de Africa, es un
verdadero episodio en que obran losséres animados. Mas,
la pintura de las islas de la caverna de Eolo, de la ense-
nada en Africa en donde se recogen las naves, son acceso-
rios del episodio, el que pudiera subsistir sin ellos. Todos
estos Episodios v lecesirios son adiciones & la accion prinei-
pal, y que no son absolutamente necesarias para concluir, y
que las introducen los artistas 6 poelas para variar sus cua-
dros y suspender tambien, por este medio, la pronla solucion
de la accion que de' otra manera concluiria en un instante.
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- Mas asi como. las ficciones, de la poesia y de la pin-
lura, sobre cualquier objeto miégidm:as;mn su?;ras
4 la regla de la unidad para no separar, unir, aumenlar
0_trasportar cosas que repugnen; asi la libertad de va-
riar los objetos escojiendo episodios y accesorios para es—
tender. vy embellecer la. accion, todo queda sujeto &
la. regla invariable de.la Simplicidad, que consiste en la
mayor proporcion posible del caracler de laaccion, su en-
1, numero y grandeza de los medios que se escogen pa-
ra el fin propuesto. Este fin se descubre desde luego en la
proposicion de. cualquier poema. La proposicion indica el
asunto v el tono que le sea mas conveniente; indica el fin
ﬁua el poeta se propone;, indica la empresa y los actores.
| tono, pues, del principio debe determinar el de todas
las partes del poema. El fin del poema debe determinar el
de todos los medios, aunque sean arbitrarios, vy escojerlos de
manera que lengan lodos un enlace posible entresi y con
relacion al mismo fin; el tamatno de la empresa debe tam-
bien determinar el nimero y grandeza de las fuerzas me-
ramenle precisas para su tolal ejecucion. 1
- Esto supuesto, la regla de la S‘i:;glie.idad, pide pri-
méro que todos los Aecesorios v Episodios tengan el mis-
mo, colorido y tono general de espresion que tiene la &m—
posicion y el asunto, Si es comico, lodo 6 lo mas, debe
ser. relativo & eslo mismo; si es tragico y tierno todos los
Episodios y Accesorios, deben llevar el mismo cardcter; si
magestuoso y grave, grave y magesiuoso debe ser como
toda la pieza. Aunque ¢l Episodio de loz amores de Dido
€n el libro 4. de la Encida no se enlaza de una manera
direeta con el establecimiento del Imperio Romano en Italia;
con todo, estos amores no estan pintados como los de Gallo en
la Egloga X, Este era un pastor y aquella una reina. Fal-
taria & la regla de la Simplicidad, quien en un poema
grave, que desde luego promete aceiones grandes, se en-
lretuviese en lugares comunes de deseripciones pueriles,
aunque bellas, de pinturas recargadas de pequeilos ohjelos,
-aungue de-la naturaleza o del arle, como de un bosque
sagrado con su altar, de los giros de un rio en un cam-
o améno, 0 de la gran cascada de un rio caudaloso 6
del iris con sus variados colores. Descripciones semejanles
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tendrian buen lugar en una Egloga, wn idilio u otros poe-
mas en donde el génio mas retoza que trabaja, mas en
un poema en donde se proponen acciones ilustres, empre-
sas grandes y maravillosas, como sen las tragédias y las
%popeyas, la Simplicidad rebusa estos juegos de) ingenio.

on erat his locus. Som vemiendos de parpura en un ves-
ido sério v magestuoso, que por -su donosura brillante
dejan sin su debido Jugar 4 Ja regla de Ja simplicidad,
porque, en efecto, no es simple un vestido hecho de remien—
dos brillantes. s, pues, un poema compwesto de varios
tonos no 1o es del mismo modo: lo simple es opuesto i lo
\variado.

En ndo lugar la regla de la Simplicidad, pide
que todos los episodios y accesorios sean ligados & Ja ac-
cion como a su fin, esto es, nacidoz paluralmente y por
circunstancias que contribuvan A fortilicar su ‘espresion, de
manera que no pueda corlarse este mismo episidio sin de-
bilitar todo el efecto que debe producir sobre e} alma dek
espectador 0 lector. Aunque todos los episodios 6 accesorios
sean partes anadidas & la accion principal, deben estar de
tal manera umidas & aquella por naturales é impercepti-
bles uniones, que hagan un todo simple como parecen uni-
das v sin deformidad las piezas de un vestido; por quesi
falta esta circunstancia, las partes no estan consute sino
assule, eslo es, postizassobre puestas que no pueden hacer
un todo simple. La pintura, por ejemplo, de un ciprés
considerada & parte, puede estar muy bien hecha v aun se-
ria un hermoso accesorio para un eementerio. Pero en ¢l
cuadro de un naufragio, zpara que serviria? Quid hoc? En
el mar no nacen cipreces ? por lo mismo este aceesbrio
no, es natural. El objeto del cuadro era excitar la compa-
sion sobre el triste acontecimiento del napfrﬁ i0, para lo
ﬂue nada contribuye la pintura del ciprés. No se puede

ecir lo mismo de la pintura de la fama en el libro 4.° de la
Eneida vers. 173 y otros que, aunque digan alguna rela-
cion, no se encamiman directamente & la accion principal:
no se podra decir lo mismo en la descripcion de la mo-
che del mismo Virgilio, en el mismo libro vers. 522.

Aristoteles en su poética cap. 10 llzma estas fibula
episodicas, va sean sus partes o episodios O lengan otro
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nombre, no dicen enlace natural, ni necesario, ni verosimil
al fin del poema, confirmando- lo que antes habia dicho,
que asi como en las partes imitalivas hay una sola imita-
cion v una sola causa, del mismo modo la fabula, sien-
do imitacion de alguna accion, o sea de una lan solamen-
te y dsta entera, con tal que todaslas partes que la com-
ponen estén ligadas de manera que, sacada 6 mudada upa
de ellas, el todo O quede destruido 6 diforme. Porque to-
do aquello que se puede sacar 0 unirse sin alteracion sen—
sible, no es parte esencial del todo. Esle vicio es tambien
contra la simplicidad la que exige que todo el compuesto
de diferentes partes parezca uno solo por el enlace natural
v artilicial de unas con otras, porque no habria unidad en-
tre cosas confusas y repugnantes. Aun va mas adelante la
simplicidad que no consiente se unan las que tienen dife-
rentes fines, v son incoherentes en sus principios: partes de-
sunidas no forman un todo simple. Simplex es lo opuesto
& duplex y & geminus. Aun se puede faltar & la simpli-
cidad en tercero lugar cuando se amonlonan numerosos in-
cidentes que, aunque tengan relacion con el fin principal,
su nimero crecido distrae la mente del fin del poema, y
en esle sentido, Mulliplex es contrario a Simplex La sim-
plicidad en el mismo caso es diferente de la unidad. La
unidad examina al fin v la simplicidad 4 los medios. Una
accion es el combale de las causas que juntas conspiran a
producir un efecto y los obsthculos que se oponen & su eje-
cusion. Por muchas que sean las causas vy los obsthculos,
siendo el efecto uno solo, tambien Ja fabula tendra unidad.
Una victoria, por ejemplo, no dejard de ser una, aupgue
sean miles los combatientes; mas la fabula podra tener uni-
dad y simplicidad. En la posibilidad de las causas y me-
dios para llegar a un fin con variedad v producir un efec-
to. tambien para ser simple una fabula, es preciso evilar la
confusion y no dividir el interes, haciendo que sea mayor
el de un episidio que el del principal. En la simplicidad
de los incidentes, ninguno se desenvuelve ni se dislingue ni
debe cargar la memoria, ni fatigar la imaginacion; de ma-
nera que disipe el interes, cuvo valor es tanto mas vivo,
cuanto mas estrecho es su foco para comunicarlo 4 todas
las parles. Si Homero ratase en su poema toda la guerra
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de Troya, no dejaria de teper unidad; pero si en los me-
dios de la accion escojiese en toda la historia de esta guer-
ra un incidente solo para su lliada, seria su imitacion la
de un poeta dramatico que acostumbra sacar un episodio solo
para sus tragedias,

A todos estos poetas que comenzando por un tono aca-
ban por otro; que proponiéndose al principio un fin .y un
punto fijo, no conducen & él el resto de la obra; que pro-
metiendo enlazar y desenlazar una accion, no proporcionan
con ella el nimero de las causas y de los obsthculos; jse les
podria hacer la misma pregunta que hacia Horacio al al-
farero cuando no seguia en su obra el destino con gque prin-
cipio? Concluyamos, pues, con el mismo Horacio, que loda
fabula formando una gran galeria de cuadros sucesivos, que
fuera de las conveniencias propias a4 cada una deben lener
entre si relaciones conlinuac{:ss de accion y de inleres; es ne-
cesario que, para poder deleitar, lenga ademas variedad,
lanto en las partes de cada uno de los cuadros pacida de
la perfeccion, de la novedad y combinaciones de la gran-
deza, de las proporciones y de lo maravilloso en las tras-
formaciones, como entre los mismos cuadros, nacida de la
diversidad de objetos que presenten los episddios 6 acee-
sorios; v de esta manera quedara salva la unidad en el
plan v fa simplicidad en la ejecucion. Denique sic quodvis
stmplex: dumlaval et unwm,

ARTICULO &.°

De poetas gran parte nos engana,

4+ Hijos ciue de tal padre sois hazana,
Del bello Ja apariencia en ilusiones;
Breves queremos ser, mil confusiones
Oscaros nos lornaran; y el que aspira
A muy pulido ser la fuerza espira
En sus obras y nervios y su grandeza,
Su estilo hinchado cae en la bajeza;
Yace entierra quien mucho se asegura
La borrasca temiendo que le apura.
Aquel que su ficcion variar inlenta
De un modo prodigiose; representa
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Al jahali en el ‘mar, yen la pradera
Al delfin, el que hnyg'de'al_gun vicio,
Corre del arte falto al precipicio.

Mazima pars vatum, (pater, et juvenes patre digni),
Decipimur specie 1ectiz brevis esse laboro?
Obscurus fio: seclantem levia, nervi
Deficiunt, animique: proffessus grandia, turgel:
Serpit hwmi titus  nimeum, timidusque procelle.
g:: variare cupit rem prodigialiter wnam, !

Iphinum sylvis ?rp it, fluctibus aprum
In “vitium ducit eu pmmglga, st caret arle.

En esle lu?ar da Horacio la razon, porque procuran-
do los poetas la variedad en sus ficciones, pecan muchas
veces contra la regla de la Unidad 0 Simplicidad. Es elaro
que no lo hacen & propésito ni por yerro, erevendo que
solo la Unidad y simplicidad constituye lo bello; pero los
engaiia y alueina la falta de gusto y arte que les descu-
bra los vicios, ecaracterice las bellezas y siga la verdad de
las reglas que los conduzea en sus composiciones. Por tan-
‘10, necesita esplicacion el gusto en las arles imitativas, que
sea Arte, cvales sus reglas principales, y como por no
observarlas y segnirlas un artista no sabe conciliar las re-
glas de la Variedad con las de Ja Unidad y Simplicidad.
Bellisimo es el libro 5.° de la Eneida, da varviedad al poe-
ma, cuyo fin es la conquista de la Italia; pero esta varie-
dad no dice enlace necesario con el fin prineipal v si solo
con el héroe, lleno de piedad por la memoria de su padre.

El gusto en lasartes es lo mismo que el discernimien-
to en las ciencias y el juicio en las acciones de la vida.
Las funciones son las mismas, pero son diferentes los ob-
jetos. El de las arles es lo Bello, el de las ciencias la Ver-
dad, v el de las acciones de la vida el Decoro y la Decen-
cia, Eldiscemimienﬂ: & inleligencia considera las cosas en
simismas; el gusto en rden & nuestras sensaciones agradables
0 desagradables, y el juicio y pradencia, respecto de lo demas
“con quien vivimos. Hay espiritus falsos irreflexivos que creen
hallar una verdaé en’donde no la hay. Hay nécios corrom-
pidos que juzgan decente lo que no lo es: Del mismo mo-
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32 TRATADO DEL ARTE POETICA

do hay hombres de mal gusto gue creen hallar lo bello en
donde no esta. Asi como intel?ncia y discernimiento en
las ciencias es el habito y facilidad de distinguir, v el jui-
cio el habito de conacer lo 3ue es decenle en ciertas per-
sonas, lugares y ocasiones; del mismo modo el gusto en
las bellas artes, es la facilidad 6 habito de sentir en las
obras de la naturaleza 6 en sus imitaciones, lo que es be-
lo y lo que no loes, logc:fecl.o y lo mediocre.

Este habito su isposiciones Nalurales de sensibi-
lidad fina y esquisita, que distingue y desmenuce las pro-
piedades del objeto, v se adquiere, como lodos los demas
habitos, con el ejercicio v con la observacion de la natu-
raleza bella y de sus modelos bellos que nos representan
todas. sus perfecciones. El Arte facilita lodo esto, pues él no
03 olra cosa que una coleccion o leoria razonada de estas
observaciones, y cuyo estudio nos enseiia & distinguir el
bello aparvente del verdadero, y el perfecto de lo medio-
cre, Sin estas reglas del arte que dan ideas distintas y el
habito, el instinto ciego de senlir con viveza una cosa, se
confunde y equivoca con oira, y deaqui proviene la diferencia
de sentimientos y guslo sobre un mismo objelo, cuando no
debe haber mas que uno solo verdadero. Las leves genera-
les del buen gusto, de las que lodas las reglas no son mas
que consecuencias, las reduce Quintiliano & dos brevisimas
en sus inst. or, lib. 8 cap. 3 num. 74, Naturam tmitemur,
hane sequamur. Observar la naturaleza bella e imitarla bien.
La tleoria de. un Arte poélica nos da las reglas particu-
lares para no enganarnos en observacion ni en la imitacion.

Por falta de estas reglas, sucede que la mayor parle
de los poelas se enganan en la apariencia de lo Bello,
specie reeti: y procurando la variedad fallan visiblemente

a la de la Unidad v simplicidad. Como wo lienen ideas -

distintas y claras de una y otra, que parecen contrarvias, y
de los limites que las demarcan; queriendo huir de wn yi-
cio caen en olro sin percibirlo: Jo que Horacio esplica
muy bien ﬂ?‘r mediode la comparacion de lo bello del es-
tﬁo&on lo bello de Ia} ficcion, lo qug ejecuta de esta Il!ll:ne-
ra: Quien, por ejemplo, quicre ser breve y concise Y ho sa-
be Wl’ﬂ;’nf:ehal: »gee; ?:orlando lo rue es superfluo, tal
vez corta lo que es necesario; y de este modo huyendo
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del vicio de la verbosidad, viene & dar en el contrario de
la obscuridad; otro’ queriendo enmendar, limar y asicalar
su estilo, le quita el alma, energia y fuego de imaginacion
v_enlusiasmo de que estaba poseido por la pasion que ins-
piraba su composicion; vy asi huyendo del vicio de la ne-
fligencia cae en una afectacion ridicula que los griegos
laman periergia. Otro, queriendo remontarse con un esti-
lo elevado y sublime, con un paso que adelante se des-
pefia, cavendo en un estilo vacio de sustancia y lleno de
mmﬁosid’ad' hinchada. Otros, temiendo las caidas de los que
muchos s¢ remontan, para asegurarse, se cosen con la tier-
ra usando de un estilo simple y chavacano, sin advertir
que caen en un estremo bajo y ratero. _

Esto que sucede & cada Em en lo bello del estilo, to-
mando lo falso por lo ‘verdadero; acontece tambien en lo
bello de Fiecion. El Txe por esta quiere dar Variedad y
maravifla & su fabula inventando nuevas combinaciones,
“sustrayendo lo que parece menos perfecto en los modelos
de la natoraleza, realzando las proporciones naturales y
trasladando las propiedades de los séres de uma clase en
olra; estos que no tienen arte e%ue_ guie sus pasos v
fe haga distinguir la legitima variedad dela viciosa, caen
‘en la " estravagancia vy en la inverosimilitud, pintando un
“javali en el mar vy un delfin en el bosque. Pero esto mis-
mo, que es un absurdo, deja de serlo, cuando la razon y
el arte distinguen las ocasiones observando la naturaleza
en todos sus estados. Ovidio, por ejemplo, no comete absur-
do alguno cuando ensu Metam. lib. 1. finjid que los lobos
estaban juntos con los corderos, los delfines sobre los ar-
boles v los javalies en el mar, porque era necesario enla
descripeion del diluvio universal representar & toda la na-
luraleza en desorden.

ARTICULO 5.°

Junto a4 la Emilia esgrima un estatuario
En bronce esprime con talento vario
Las uias y el cahello delicado.
En e todo infeliz, es desgraciado
(Queno sabe formar todo perfecto.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



3 TRATADO DEL ARTE POETICA

. Yo si acaso llevar quisiera & efeclo

Ob! que & esta pareciera,
- Talrﬁoult’zumtwal fuera

ﬁondifomemlemrcahsum
egros, y negros con los ojos bellos.

Em cirea. Mm (1) faber p'ﬂm. el ungues
imilabitur @re
?e iz ma. quta m‘cm

J\?mﬂ une ego me, si quid companere curem.
Non magis esse velim, vivere noso

wm nigris wh?nmm capillo. (2)
r@&%aque la accion ¢ sea la fabula, ql::

s su imilae y perfecia. _
€s un mienlo que liene un punto de d pnne.
nl;saen dnndemha, v nnupacmm%l;apw e

ser en lener
mmnmm,m Aristoteles

m, nn
Bne ib. 8, es aque mmde la accion que nada su-
pone necesario antes de ella; pero que exige despues algu-
nas otras cosas. El medio snpono anles y despues acci-
entes necesarios, como tambien el fin supone cosas anjes y
Iaswuas deuna aceion que determinan al agen-

La th gladiatoria de Emilio formaba, sin duda, un barrio de
Roma, junio & la cual estaba el taller de un escultor en la q'uol.nbfl-
rinn ules de diferentes talentos y capacidad. Los pintores y esculio-
res antiguos escogian para modelos de sus imitaciones hombres recios de
miembros y constitucion alélica y bion formados con el ejercicio; la
vecindad 46 la escuela de esgrima prestaba oportunidad para iemer hma-
1o esios modelos. Entre los l‘iq;nu los gimnacios, en donde lo juventud
so egercilabs en la lucha y oiros juegos; alli contemplaban sus modelos
los artistas. Vease Arisiophanes. Comedia Pac. ver. 1

(2] Horacio habla de la mi:ma menera en su Oda lib, 1.0 82. 11. er
LYCUM NIGRIS OCULIS NIGROQUE Gl DECOROM. Las ideas sobre lo bello del
color de los ojos y el cabello enlm los ﬁnegus y Romanos eran varias.
Homero celebra los ojos azules de la eza de Minerva, Sus poetas ce-

ran lumbrilu rubios ln:l: l:° los hnmb‘;;imhug Rumiuo:. rspu:‘
Calas mismas respecto 5 mugeres, o ¥
to. 778y al.nhuﬂ Laurecia de. cabellos rubios. Virgil { Labinis (Enei-
da lib. 12 vers. 605.) Propercio & Cytthia 11 53. “los hombres daban
la preferencia & lo negro en lo ugo y lo eiro, com’ se muesira en los
pussges cilados.
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te & emprenderla forman el principio de ella. Los esfaer-
20s del mismo para rla ‘en ejecucion y los ohstaculos
que encuentra, constituyen el medio y la conclusion efec-
liva de la accion; 4 r de todas Jas dificultades v em-
barazos, es lo que Ilamamos fin, La injuria hecha por
Agamenon & Aquiles y sos disputas con Agamenon pre-
aran’ el deseo de la venganza de Aquiles: su retiro
 las naves, las desgracias que sufridé la armada
riega, la muerte de Patroclo, la contrariedad de los
rovanos y aun de los mismos Dioses se oponian’ al

cumplimiento de su venganza, son los obsticulos,

su tgiunfo la muerte '&mof,‘qne fué¢ el fin deg-
rues de las adversidades que sufrieron los Griegos, y forman
a conclusion de la Tliada; y de esta manera el principio,
medio y fin que hacen el todo de la fabula, y tambien el todo
de Horacio y de Aristoteles.

De esta manera toda la fabula forma un cuerpo en el
que hay simplicidad y unidad con episodios varios, enla-
zados exactamente con la accion principal. Todo debe ser
acabado y concluido con esmero, en el todo v en las Er-
tes. Esta ‘es la operis summa de ioracio que tomé de Aris-
titeles. Faltan & esta regla muchos que, principian-
do bien una accion, ni la contimian ni la acaban con el
mismo sucego: otros ponen todo su cuidado en ciertas par-
tes de su obra sin pensar en el todo. Un poeta lirico, por
ejemplo, solo piensa en hacer bellas estrofas. El dramati-
co en componer bellas escenas: el Epico en presentar Le-
Nas deseripeiones, pinturas de colores vivos 6 bellos epi-
sodios que hacen olvidar la accion principal. Todos estos
dutores no dejan de agradar y cautivar la atencion de cier-
tas clases de personas, v consiguen su intento porque abun-
dan en belleza; pero si estin variadas y sin enlace obran
separadamente v dan & entender, por lo mismo, que estos
poetas no tavieron arte para formar una oda, cuyas bellas
estrofas principian cantando el mar y su grandeza, y con-
cluyen pintando los peligros de la navegacion y sus ven-
gggz el Tragico con felices escenas ni el Epico con sus

isimos episodios. 3 '

Estos poetas en verdad, semejantes & los pintores vy es-
cultores principiantes y de talento mediocre, idolatras de
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sus ensayos, pintan bien algunas partes, como los cabe-
llos, uilas yo0jos v tal vez una hermosa cabeza; pero no
formaran una figura entera, ni formaran un grupo v mu-
cho menos un cuadro, y si bien son felices en las partes
son infelices en el todo: mfeliz operis summa. Cualquier poe-
ta que aspira a lo bello perfecto en su arte, no.se con-
tentara con estas bellezas parciales; y no se conlentaria con
negros 0jos, negros cabellos con una.nariz disforme: asi re-
sulta un ridiculo contraste v la belleza de las partes con-
Aribuye & descubrir la imperfeccion del tado. :

CAPITULD 6.0

‘Vosotros que escribis, que la materia
A la fuerza igual sea; haciendo séria, o
~ Reflexion cuanto peso el hombre espere
.0 soportar. no_puede ni lo quiere, f
_Si fuerza igual al peso se prepara , . .
- Ni espresion faltavda, ni la orden clara. . .
Sumite maleriam vestris, qui scribilis, ®quam
Viribus, el versate div quid ?erre. recusent,
Quid valeant, humeri. Cui lecta polenter crit ves,
Nec facundia_deseret hune, nec lucidus ordo. .

La quinta_vegla de la fabula es que el asunto sea es-
cogido. De la buena 6 mala eleccion depende ¢l buen o mal
exito de una composicion. Esta eleccion puede tener por
objeto 0 aquellos a quienes escribimos, 0 respecto de los
mismos escritores. Por lo que respecta a la primera consi-
deracion, el asunto de la fabula épica 6 dramitica  debe
ser una_accion Simgular € Interesanfe. La, singularidad con-
siste en la misma cosa que se hace, por ser empresa gran-
de y estraordinaria como el establecimiento del imperio ro-
mano; 0 en las cosas y medios que se em}alcan para lle-
gar al fin, como coando Augusio perdona a sus enemigos
g;aqt_.,desarmar su odio. Estos medios son: 6 grandes virtu-

es 0 grandes vicios de una inteligencia esperta, penetran-
te y fertil en recursos que hace dar i los acontecimientos
un éxito enteramente contrario & lo que debia. esperarse.
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Esta singularidad nos estimula y atrae causando impresio-
nes nuevas y estendiendo la esfera de nuestras ideas.

El interes consiste en todo lo que, de cualquier mane-
ra, nos puede conmover O excitar nuestras pasiones ya Er
la relacion de las acciones 6 de los aclores mismos. Asi,
pues, el interés, generalmente hablando, es de tres maneras.
1.° loterés nacional, Como el interés que lodo espaiiol de-
be tomar por la conquista de Méjico hecha por Hernan
Corles. 2 ° Interés de Religion y por eslo agrada
salen conquistada del Tasso v libertad del Sanl w
dell“roder de los infieles. Y 3°° El interés que inspira la na-
turaleza y la humanidad: lpor esto nos inleresan los infor-
tunios de otro hombre en los males que padece, o nos re-
gocijamos en su felicidad aunque sean finjidos, como suce-
de en la lliada v en la Eneida. Cuvanto mas la accion
“de un poema abundare en incidentes extraordinarios ¢ im-
previstos y reuniese inlereses de la manera que antes di-
Jimos con enlaces inmediatos y relaciones proximas; tanlo
mas: crecerd el inlerés, respeclo de las persouas para quie-
nes escribimos el poema. oy

- Considerando ahora la eleccion de la maléria, respecto
de las fuerzas del poeta que escribe, y dela que solo tra—
ta Horacio en este lugar; estas fuerzas se pueden conside-
rar ya ep su cuantidad 6 ya en su estension. Respecto de
la primera, los Génios son diferentes; los hay propios para
la tragédia vy no para la comedia. Tal seria feliz en una
Oda que no lo seria en un poema épico o por el contra-
rio. Nuestros poetas espaiioles abundan con escelencia en el
génio lirico y pastoral, y mucho mas en el género comi-
co. Lucen algo en lo tragico, pero son infelices en la to-
talidad de sus épicos. Del' mismo modo las! fuerzas del gé-
nio poético no Lienen lodos los mismos grados de vigor.
Los poemas eslensos y complicados que requieren grandes
talenlos, grande energia de espiritu, grandes conocimientos
v mucho trabajo, es rara y muy rara semejante reunion:
unos pueden suportar esta faliga v mantenerse iguales des-
de el prineipio hasta el fin, y otros de ninguna manera.
Auién  duda que Marcial haria un epigrama? Mas no nos
1a dejado una comedia. Nuestro Herreray Fr. Luis de Leon
nos han dejado Ddas, v Garcilaso ¢glogas, v el gigante Lo-
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pe de Vega que todo lo intento, es la mayor prueba que
una misma no lleva todo. &
- De la eleccion acertada del asunto, proporcionada a las
fuerzas del poeta, se consiguen dos grandes venlajas segun
Horacio. La 1.* orDEN miSTINTO Y CLARO: la ©.* LENGUAJE, ES-
m E; m FACIL (nec facundia deseret hunc u;c !utid;:
. Ene un poeta que jé un asunto de que
es capaz, & fuerza depmﬁa&jarlfe;] meditar sobre €1, Tlega
& concebir todas sus partes (diu versando) y las relaciones
natarales y su enlace con el objeto que se Smpom. Fami-
liarizado con la materia no compone sin direccion y por
casualidad; por el contrario, todo lo mide, calcula y arre-
gla; sin esto el peso de la materia lo rinde necesariamente,
Y ”mﬁ:&m -~ WE:!&B confusion y desorden, o
Despues de concebir, comprender y poseer un asunto,
solo resta meditar cada una de las partes separadamente,
v esta operacion nos llevard & manifestarlo en todas’ sus
mmm-lmon mas natural y mas propia. El
embarazo que veces encuentra un escritor en la es-
presion 0 lenguaje, no d tanto de la pobreza ¢ falta
de los términos, cuanto de no haber formado ideas dis-
tintas de los ohjetos sobre que discurre. La espresion na-
tural es aquella 4 la que acompaiia la claridad de las ideas.
Verbaque previsem rem non wnovila ). Estas dos uti-
des de la buena eleceion dan @ Horacio molivo y oca-
mimm;las licar el orden y diccion poctica deque se tra-
% s b 4 R _

ARTICULO 7.5

El que igual a su fuerza asunto elija;
Deérglen, (8 n(?el me engaiio) es regla fija,
Que el autor ma proyectado,

~Diga, lo que decitl-maahora es dado,
Y lodemas discreto lo reserve;
Esto tome, esto deje ¢ lo conserve.

Ordinis hac virtus erit, ot Venus (aut ego fallor)
Ut jam nunc dicat, jam nunc debentia dici.
Pleraque  differat, el prasens in tempus omitlat

a, 2010
N
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Hloc amet, hoc spernal promissi carminis (1) awtor.
la regla sesta es sobre el érden de la fabula. En to-

da la parracion de la accion, que tiene principio, medio
y lin, eslo es, empresa, ejecucion y efecto p seguir-
se (os ordepes; una nalwral, segun la que se cuentan las
cosas del mismo modo 31» acontecieron y no se omite
ningua sueeso. Este (5,“ orden historico presentando los
acontecimientos segun el lugar y lempo como pasaron con
lodas sus circunstancias, la que comprende hasta los luga-
res mismos segun su orden. Este es el encargo del histo -
riador que quiere verlos como si realmente los estuviera
resenciando. El poeta no es historiador y queriendo de-
eitar afiade con arle (virlutem) la gracia que excita la
curiosidad del lector 0 espectador por una suspension con-
tinuada en que lenga caulivo el espiritu desde el Rnncn-
pio hasta el [in, presentando con gusto la sorpresa de ca-
sos inopinados ¢ imprevistos, Hlay otro orden artificial por
la que no se comienza la narracion por sus principios y
causas, mas si por los medios y proximidad & su conclu-
sion, mmﬂgw lo que precedid que es la mayor
te. ~_ parrarlo despues en ocasion oportu-
I;’:: vemdmeyma série de los aconlecimientos, omi-
ti los impertinentes 6 menos bellos y brillantes que
no deben entrar en la accion unica, grande y perfecta, es-
to es lo que se llama propiamente orden poético. El autor

(11 El buen drden debe reinar"en todo el ¥a se prometa ¢ no.
Por eso entienden algunos aqui el prosissy por cum , COMD Se entien-
den estas espresiones latings ProMissa VERnA. pRomisst stictl. Y en efoc-
to, enlos poemas estensos aun es mas nocesario el drden que en aquellos
que no lo son. Por esty pRoMIsSUS s sindnimo de LONGUS aunque no lengas
uso entre los clisicos célebres sino en las cosas materinles, ni sevi facil ballar
ejemple en contrurio: por lo qué se ha traducido con el sepiteto snun—
cado.» y que conviene & los poemas estensos y de grandes partes, que,
i proporcion que es mayor el enlace necesilan mas correccion. comyg ge
practicaba en tiempo de Horacio y sun despues. Estus reviciongs eran
anuncio anticipados de la obra con todos sus progresos. Horal. en sy Eped
14 hablando de 1 poema suyo en versos jambos dice: verso 6.

Deus, Deus nam me velat _
Inceplos, olim promissum carmen jambos
Ad umbiliscum adducere
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de un poema épico O dramitico compuesto de grandes
partes, abre una escena del fin de la accion que anuncia
un incidente grande, maravilloso é interesante; de esta ma-
nera ell.eila'la-!ltenui‘on del lector 6 espectador, estimula
;: %Mﬂm lm:.quadpondulea d_ies_trgmlente v sin ratigjn l::é
fin. El poéta, pues, dice al principio las cosas que de
entonces decir, no para ser ﬁ‘:l en la historia sing':h su fin
que es deleitar. Jam nune debentia dici. Despues que de-
tuyo por un tiempo racional la atencion y admiracion de
sus lectores con la variedad y novedad de los sucesos, los
hace descansar de esta agilacion, y en una especie de re-
poso, aprovecha una ocasion oportuna en que satisface su
curiosida dh:u;:ndoln saber jasft;nsas' imeras I::‘é ma-
vor parte de lo que precedio 4 la accion, que debié pri-
mero conlar mq:ed{; orden nataral. 'Bt'crhguc!-' fferat et
prasens in wu.:ml.:-nu,'»wm= mismo que cuenla
no sigue el pocta una fidelidad escrupulosa, aprovecha los
nﬁmidentes -gmwde la historia que le sirven para sus
nes; Y 0lros: que ve que, - bien tratados, puedan
briilar ‘en su poema, recelando faltar 4 la unidad v dis-
minuir el interés de lo principal, sustituye otros de su co-
secha que le dicta la aficcion. Hoc amet, hoe spernat pro-
missi carminis autor. a4 flf
- Tal es el érden v série poctica que han observado los
gaude_ée maestros. Homero, dice Maerobio, en Satur. 5 cap.
~en su poema no siguid el orden de los historiadores. Los
Hue estan sujetos @ la ley de llevar en érden la narracion
esde el principio hasta el fin; si el roeta comenzo por el me-
dio de la accion vuelve depwtes al prineipio. En la 0di-
sea no se principia narrando los viages de Ulises desde la Eh’:-
va de Troya, mas da principio en la Isla de Calipso has-
la ‘jue llega & la de los Theacios; v en un hanquete que
je did el rey Alsinoo, cuenta como llegd desde Trova & la
isla de Calipso, v luego cuanto le acaecio hasta
que llegd & Naca su patria, lo que refiere el poeta sin ne-
cesitar interlocutor. Virgilio, siguiendo las sendas de Home-
ro, conduce & Eneas 4 Sicilia de alli 4°las costas de Afri-
¢a y en el banquele que le diera la Reina de Cartago, 4
suplicas de esta, cuenla la ruina de T.oya y sus viages
y peregrinaciones.
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Ya habian pasado ocho afios cuando Ulises contd & Al-
sinoo sus trabajos, y para llegar a ltaca solo emplea cin-
cuenla y ocho dias. Diez afios habian pasado despues de la
ruina de Troya hasta la llegada de Eneas 4 Sicilia y Africa, y
desde la llegada & Italia hasta la muerte de Turno solo pa—
saron seis meses. Nuestros {Joetas épicos Camoens, Taso,
el moderno Voltaire y aun los espanoles que quisieron es-
cribir poemas épicos, tuvieron muy presente este modelo y
la shbia regla que ordena pleraque differunt et presens w
tempus constitunt, S .

Esto es en cuanto al érden: en cuanto & la série de
los sucesos los poetas omiten muchos acontecimientos, 6 co-
mo agenos de su fin, 6 poco favorables y decentes 4 la
gravedad de un poema épico. Homero, observa Aristo-
teles Poet. cap. 9 y Horal. en el v. 150, dejo muchos agen-
tes de su historia que no podian brillar en su poema
por mas bien manejados que fuesen.

........... el que

Desperat traetata nitescere posse reliquit. '

Virgilio nada dice de la muerte de Anquises, solo la
sabemos por una indicacion de Dido y porles funerales que
despues se celebraron. "

IiIo obstante lo dicho del érden natural ¢ historico, pue-
de tener logar en las acciones de poca duracion; y Home-
ro se sirvio de ella en la lliada, que solo dvra cuarenta
y siete dias, pudiendo ser al mismo tiempo la accion histo-

rica, y sus circunstancias produce el doble deleite de la
verdad historica con los adornos de la poesia. La historia
de los Horacios que refiere Tito Livio, se convierle en tra-
gédia enlas manos de Corneille, como en las de Racive la de
Mardogueo y la de D.* Inés de Castro en tantos poetas lragi-
cos que han tratado este desgraciado suceso.
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CAPITULO 2.’

‘DE LA ELOCUCION POETICA.

ARTICULO 4.0
Sequnda parte de la cualidad.

Parco tambien seras, parco y prudente
En sembrar nuevas voces, noblemente
Espresarte sabris siempre que unidas
Estuvieren dos voces conocidas
Con tal habilidad y con tal gracia,
Que de nuevo consiga la eficacia.
Si en fin, hay nuevas cosas que se espliquen,
Cumple que nueves signos se fabriquen;
Formar voces de sones nunca oidos
Ni de antiguos Cethegos conocidos,
Permitido sera; pero es preciso
Tal libertad usar con cuerdo aviso.
Las palabras recientes inventadas
Tendran aceptacion si derivadas
Salen de fuente griega sus dicciones
Sin grande alteracion ni variaciones.

In verbis etiam tenuis cautusque serendis;
Dizeris egregie, notum si callida verbum
Reddiderit junctura novum, si forte necesse est
Indicits monstrare recentibus abdita rerum;
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I(’;a'ugere. cws non ‘mmdim' Cethegis (4)
ontinget, dabitusque licencia sumptaﬂndwa' :

Et nova, fictaque nuper habebunt verba ﬁdm‘, st

Craco fonte cadant parce delorta. . . . . . ..

Elocueion ¢ estilo poético es la espresion con que el
poeta manifiesta sus ideas 6 pensamientos, el carcter pro‘ﬁ
de ella, segun Aristoteles cap. 22 de su poélica, es ser
ra_pero no vulgar. La elocucion puede considerarse en las
palabras, 6 separadas ¢ unidas. Las palabras sepa se-
ran claras si fueren propias ¢ usadas; peroentopces la es-
presion poética se distinguird dpuco def estilo comun. jQué
deberemos, pues, hacer para darle la elevacion necesaria?
Reunir todo lo que pueda hacerla estraordinaria, como es:
suscilar términos anticuados; formar de los usados nuevas
eombinaciones reuniéndolos; fabricar nuevos vocablos, usar
de los raros, alargar 0 acortar los que tenemos, emplear
traslaciones o trasposiciones, inverlir las construeciones &.°
Cuando las palabras juntas en la oracion, va sean mate-
rialmente como sopidos musicales sujetos & las reglas del
compas y armonia, 6 como  signos e--las-ideas-'ar pensa-~
mientos; de la primera consideracion resultan diferentes
metros usados por los griegos vy romanos en sus diferen-
tes géneros de poesia; v de la segunda los diferentes es-
lilos de cada poema y sus variedades segun la materia,

asiones v caracter de las personas de quien se habla.
rataremos primero de las palabras nuevas, y luego de
los” metros v estilo poético.

Cuatro modos hay de hacer nuevas las palabras, lo
primero por la composicion, juncturam, formando de los
vocablos simples; ya conocidos en la lengua, un compues-

(1) Aqui se toman los Ceiliegos por todos los Romanos, sinedoche del
iudividuuq por la especio. M. C.sCa= iego era un antiguo * orador romano de
quien habla Ciceron en su Bruto. Cinclutis, &5 una metonymia del signo
por la cosa siguificada, esin es, el Cinto sabino de que usaron. los Ro-
manos antiguos, pordecir el tiempo_ antiguo. Esto einto segun Porphyrio
ea estn luger es un modo de deseribic una toga, vestidura 1an’ ¥
cumplida que so lesentaba bajo ol brazo izquierdo pasada por la espal—
da para colocarla delante del pechio, v dejar espeditas ambas manos
“n la guerra con las demas acciones de la Vida. :
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to. Esto puede hacerse de dos modos, 6 por la preposicion
juntaicon el nombre 0 verbo, como tnnocente, subalterno,

de dos nombres labiislongis, grandilocuo, & de verbo
con nombre como dgirasol, 0 de adverbio y nombre como
menoscabo, 6 de adverbio con verbo como satisfacer. Para
la formacion de estas palabras exige Horacio dos cautelas:
la primera que el poela sea parco, fenuis, y circunspecto,
cautus, en sembrarlasen su discurso; porque estas palabras
no dei:en ser muchas en demasia v su uso debe ser dis-
creto. Segundo que juntindose dos palabras simples para
hacer una compuesta, la union sea, calida, esto es, hecha
con tal arte que el vocablo que de ella resulte no quede
ni de dificil pronunciacion, mal sonante 6 Empleonasmo.
Por causa este  sonido acontece que los griegos
y romanos, si la union quedaba suave y sin atacar los sim-
ples, los {umahan enteros, como sucede en sublerfugio; si asi
noera, alleraban unas de las voces simples en la primera
0 en la segunda parte, 0 en ambas como se nota en no-
tivagus, malévolus ¢ en pedisequus.

El segundo modo de innovar palabras se hace por me-
dio de la onomatopeya, formando vocablos imitativos de
los sonidos, 6 cualidades sensibles de los objelos que los
eriticos llaman voz repercusa mature. Tales son las pala-
‘bras latinas murmur, cibilus, balatus hinmitus, v en espa-
ol susurro, sumhit'lo, retumbar, gorgear, y otros infini-
tos. Horacio quiere que para crear semejantes palabras,
haya primero necesidad, como lo es la de espresar un ob-
jeto enteramente nuevo cuando el es sonoro, 6 nuevas mo-
dificaciones sensibles que puedan imitarse con el lenguaje.
En este caso, solo seria permilido crear eslos nuevos soni-
dos articulados v de ellos vocablos desconocidos 4 nues—
tros antiguos: asi Ennio fingio la palabra Tarantintara para
imitar al sonido de la trompela, y nosotros para espresar
el de la artilleria, Bomba, Bombarda y olros muchos; siendo
notable el exdametro latino. Timpana per campos bom, bim
bombarda sonabat. Homero y Virgilio son los padres de esta
armonfa. Segundo: que esta licencia se lome con mo-
déstia, tanto para coartar la libertad del abuso como pa-
ra libertar el discarso de los ripios, por Geeirlo asi, pidien-
do permiso, v otros de esla especie.
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El tercer modo de formar palabras es la derivacion,
cuando 0 de un término ya recibido en la lengua propia,
mudandole la terminacion formamos otra, que unida a la
idea princidnl del primitivo, otra accesoria la modifi-
ca, como CGiceron que hizo beaticas y beatitudo, de bea-
tus, 0 tomando una palabra de lengua estrangera, con al-
guna modificacion, le prestamos el trage propio y por analo-
gia la hacemos nacional. Para que len? aceptacion este
género de palabras derivadas, requiere Horacio dos condi-
ciones: la primera que estas mbras de la innovacion se
derivon de l;a lengua propia, 6 de la lengua madre latina
o griega, de las que elija la espafiola: asi los Romanos
cuando les faltaban palabras en su lengua, recurrian al ori=
gen griego, de donde toma su origen la mayor parte de la
lengua latina, como es facil conocerlo registrando el Diccio-
nario. La segunda es que esta derivacion se haga con la
menor alteracion del original, y se desconozca enteramente
la etimologia y se pierda de vista la significacion primitiva:
de estas palabras se podia formar un %argo catalogo como
biblioteca, méquina, exametro, penthmetro, diametro &.* & *

El cuarto modo de innovar las palabras es, cuando
nemos en uso palabras antiguas, aquellas de que
ﬁ;bla Horacio, multa renascentur que jam cecidere, Varia-
cion y uso muf' notable que enriquece la lengua, con tal
que no foque la raya de afectacion que tan bien critica
nuestro Iriarte en su fabula del retrato de golilla. Esto lo
noto perfectamente Horacio ensu epist. 2.* vers. 115. lib. 2.*

Obscurata diu populo bonus eruet, atque
Proferet tn lucem speciosa vocabula rerum, :
Que prisis memorata Catonibus, atque Cethegis
Nunc situs informis premit, et deserta velustas.

Horacio no da reglas para el buen uso de estas pa-
labras, pero diolas Quintiliano en sus Instituciones Orats. lib.
8.° cap. 3.°, advirtiendo que debemos usar estas palabras
antiguas con moderacion (utendum modo), de suerte que no
sean frecuenles ni esquisitas, porque nada es mas aborre-
cible que la aféclacion. Segundo, que no sean sacadas de
los ultimos escondrijos de la antigiedad (Necit witimis tene-
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bris rfpelmda%. Porque asi como las palabras. nuevas, las
mejores son las mas antiguas, y en las anliguas las mas

nuevas,
ARTICULO 2.°

Qué dara Roma a Plauto y & Cecilio
Que negar puede a Vario y & Virgilio?
Siyo en mi lengua alesorar quisiera
-Porgue la negra envidia me siguiera?
i\e nnio y de Caton gpudo la lengua
. El patrio idioma enriquecer sin mengua
Con nuevos nombres? Licito es formarlos
Y con el cuiio usual luego marcarlos.
Como desnuda otono el bosque triste
De ho{:s y de nuevas se revisle
De palabras, asila edad anciana
Se acaba y nace novedad lozana,
De las que ayer nmacidas prevalecen
Y cual jovenes liernosse florecen.
Victimas todos somos de la muerte
Y nuestras cosas han la misma suerte.
Si_abora respeta, en lerra recogido
Obra real, del viento embrabecido
Cubre_las naves; y si fu¢ laguna
Estéril y alos remos oportuna,
Las cercanas Ciudades va nulriendo
Y su seno el arado revolviendo. -
Si al infestado rio nueva senda
La _mano del poder hace que aprenda;
Todo, todo serd con ruina y danos
Presa feroz de destructores aiios.
.Y nos admirarai que el tiempo airado
el lenguaje aniquile honor preciado?
....... v ea e o o Ouad ouben
Cacilio Plautoque ({) dabit Romanus ademplum

(1) Poemas dramiticos antiguos que flovecieron en'la witad del si-
glo sesto de Roma. Véase adelantc ver. 285,
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Virgilio, Varioque? (1) Ego, cur irere pavca,
S gosmb, R’ e ,__duzn hiogu Cams, el Enni (2)
Sermonem  patrium ditaverit, el nova rerum
Nomina protulerit? licuit, semperque licebit

gnatum presente nota producere nomen,

13 foliis pronos mutantur in annos,

Prima cadunt; ila verborum velus inlerit elas,
Et juvenum vitu florent modo nata, vigentque.
Debemur morti nos, nostraque. Sive receplus
Terra Neptunus clusses Aquilonibus arcet
Regis opus, sterilisve diu palus, aplague remis,
Vicinas urbes alit, et grave sentil aratrum;
Sew cursum  mutavit iniquam  [rugibus annis,
Doctus iter melius: (3) mortalia facta peribunt;
Nedum sermonum stet honos et gratia vivaz.

Multa * renascentur, quee jam eecidere, cadentyue
Que nunc sunt in honore, vocalula, si volet wsus
Quein penes arbitrium est, el jus, et norma loguend.

Esplicadas en el parrafo antecedente las variag espe-
cies de Halabras nuevas y reglas para formarlas, pasa
Horacio & mostrar que los poelas tuvieron Y siempre ten-
drin libertad para forjar palabras nuevas de ltodos mo-

(1) Poetas modornos contemporinecs de Horacio. Virgilio es bien co~

nocido. Vario compuso tragédias {ouu _poema épico lo que ha desapare~- .

cido. Vease Horat. Sat. 2% ver.

{2) Caton el censor Mﬁn por los afios do Roma 597 eseribio
la historia del origen & ama, tambien do Agricultura y otros teatados
de los que solo quedan algunos frigmentos. Ennio escribio un &:ﬂ-
ma épico, tragédias ¥ comediss y hlteeg quince sdos despues de Plau-

to ¢§n ell-l mohda Roma 583. I kbl D =
or manifestar ] tabilidad de las cosas human
(% acio pars man i e A Gy _ml‘;tﬂ.l'
Algsus "i““‘"a :ﬁ

eternizar oun on esta obra la o ; h
por_ejemplo tres obras es, la primera el puerto Julio, abie

35 ‘por iy Coour'§ comestlopls Angusit 1 sogurd. o ot Bon-
it or Julio 3 - b =
llnapqua prinelpi#%lb Cesar y concluyd Augusto; de quinee leguss, vy se

redujo 4 cultura de vifas en fa cim v alimentaba a las Ciudades
da , Tiberno Tarracina y otras. Tercera: ¢l nuevo canal del Tiber
que pasa por los arrabales do Roma y vecinos ¥ antes destroza-

b los campos inmediatos: ¥aase Horut, Od.1ibs 1. 20 v 13 eran esias obras
magnificas y Horacio la¢aniando de tono su -Mi_.do.-E;ana su riqueza con
Ta escelencis de aquellas. Ly
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dos; pero guardando siempre el gusto reinante.
Ry s Liowit, semperque licebit.
Signatum prasente nota producere nomen.

Este sello del uso reinante es la analogia propia de ca-

da lengua, que nos obliga & dar & una palagra nueva la
misma propunciacion, acento, lerminacion y declinacion que
tienen en nuestra lengua la de la misma especie en que
principia este sello 3' carhcter propio; porque las lenguas
se distinguen unas de olras como la moneda de las dife-
rentes naciones, Guardada esta anologfa, Horacio, contra la
opinion de muchos de su liempo, reclama los dereches de
los poelas, mayor que la de los otros escritores para inno-
var palabras. Estala reconoce tambien Ciceron, cuando di-
ce hablando de los poetas que en aquellos licentiam statuo
majorem esse_quam in nobis. Oralori actendorwm junge-
nmuau: y Horacio lo acredita con ejemplos y razones.
~ Con edempios. Porque si los Romanos concedieron esta
licencia los antiguos poetas como & Ceeilio, Plauto
y otros que inventaron muchos (érminos nuevos;
eslo no obstante, sus obras son leidas con gusto y
representadas con admiracion. Lomo podrd negarse es-
to mismo & Virgilio y Vario? Si despues de ellos Ca-
ton en prosa y Ennio en verso conlinuaron baciendo el
mismo servicio 4 su lengua, enriqueciéndola con términos
nuevos y que los necesitaba gporque se le prohibird
eslo mismo a Horacio cuando llegue la ocasion oportuna?
Horacio se tomo esta libertad sin que nadie se Ja diera vy
anadio el clarare, tnimicare, juvenari, socialiter, de invideo
invideor, 'y otras muchas como Virjilio latinizd las pala-
bras griegas como lychini, spelea, Thyas, trieterica, orgia
y ain barbaras, mapalia, canthus, rheda y otras muchas.

Con raciocipio. Todas las cosas que asi en la natura-
leza como en las artes, sean mudables y caducas, no se
pueden perpetuar por via de sucesion, 4 la cual sustituye
y reparan las pérdidas por nuevas adquisiciones: v de es-
la manera s¢ renueva y propaga la naturaleza toda. Arbo-
les suceden & arboles v hojas a hojas; hombres que mue-
ren les suceden los que nacen v si estos llegan a edad
dacrépilai“igl otros se hallan en”su primavera. En las ar-
tes las obras mas suntuosas por firmes que parezcan pe-

\J
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recen. Perecen los puertos v canales, y hasta los grandes
canales levantados para secar pantanos y lagunas; todo lo
arruina el tiempo; lo nuevo sucede & lo antiguo. Debemur
nos nostraque,

Las lenguas que son obra de la naturaleza y del arte
dependientes del capricho y de convenciones, eslan sugelas
4 esla invasion destruclora. Para reparar suspérdidas son
necesarias 0 adquisiciones de nuevos términos, 6 que revi-
van los antiguos, 6 formar otros de nueva invencion & aque-
llos que perecieron. El uno es el juez %e auloriza, ar-
bitro, juez y regla de la lengua. Arbitro 6 soberano despo-
tico, cuando sin razon alguna aneja vocablos escelentes, v
cuando contra la misma razon y analogia autorizan las
lenguas muchas anomolias, reales 0 aparentes. Es tambien
juez, cuando las dudas y cuestiones con su autoridad decide a
favor de quien mejor le parece. Es tambien regla, cuando in-
troducida una palabra en la lengua, regula y marca su
pronunciacion, su ortografia, su sinonimia ¢ escepciones
yel regimen de su sintaxis. Consuetudo (dice Quint. Inst.
Orat. 7, 6, 3 v &) certissuna loquendi magistra, ulendumque
plane sermone, wt wno cui publica forma est. Consuetudinem
;emwm's vocabo consensum eruditoruin sicul vivendi consensum

ARTICULO 3.°

Enseiionos Homero el metro y leyes
En que de hiroes, capitanes, grandes reyes
Se escriban las hazanas inmortales.

En parejas de versos desiguales
Nolo el Hlanto al principio se exprimia,
Despues tambien el gozo v la alegria;
Quien fué el autor la critica combate
Y aun se espera que el juez falle el debate.

La rabia dio & Arquiloco el fiero yambo
Arma que mataal infeliz Licambo.
Este pie place al soeo y al cothurno
Y al dialogo que babla siempre en turno,
(ue pacilica a? pueblo turbulento
Y ala accion teatrdl di movimiento.

musa dioa la lira la alta suer};

-
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De fos dioses camtary dlm*ﬁmle,
Bridones en carrera vencedores,
Lasdahc:asdshuylm Amores.

Res requmgue, ¢t tristia bella
ek
Versibus Junctis querimoniaprimum,
Post etiam inclusa est voti sententia compos.
tamen exiguos elegos emiserit awlor,
rammatici certant, et adhue sub Jﬁdﬂxlﬂﬂ! )
Archilochum progio rabies armavit janto, (2)
Hunc socei cepere pedem, grandesque cothum. 3)
Alternis aptum sermonibus, et
Vincentem strepitus, et natum ﬂgnda's.
Musa dedit ﬁdlbu Divos puemaqu.ﬂm
£t pugilem victorem, et equum certamine primum
Et juvenum curas, et libera vina referre.

Con las palabras juntas, consideradas separadamente como
sonidos breves y largos y como tales sujetos a medida y
compés; resulta la armonia métrica Hamada Nimero Poc-
tico & la cual sigue una conformidad de los sonidos con
las cosas significadas. El poeta no solo debe imitar & la
naturaleza en la Fabula, smo tambien en Ja armonia y el
estilo; del mismo modoqueel pintor, no solo hace el dise~
fio, sino lambien lo anima con el pincel v los colores: y
como las acciones y el sentimiento que uno v otro imita
son de diferente caracler; tambien dahen ser diferentes los

1) Do los versos elegiacos, unos hacen autor i Casllinoo de Tfesos,
otmn i Naxio, ol.rns & un poeta de Colophon Mamade Tepandro, v aun

limaro & so atvibuyen; por loque no se sabe la ver-
e § o5 g o e

Arquﬂm etlebre poeta por su nm mhico del que dice Cice-
ron ln inventd tan acre y mordaz par , que un cierto Licam-
ba el que le naa:nni Neobules su hija a?dnh con otto, le obligé &
ahorcarse & si no soly ’iﬂhmia de la satira.

Soroo quiere dieie In com: ’Eﬁﬁme tragedia, metonimia
“g"ntﬁn lla il “‘ﬁm de qnz n:sllnn los

COSY @i mﬂnqm’ mi. ] c usabian los per—
u h"hllh de wlh

sonajes lrigicos y por eso los llaw
ma nramom wm‘hﬂ eon el sogeo. f
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melros v armonias de los poemas. Ioracio eonsidera aqui
estos melros por orden y respecto a las seis especies de
wemas, los cuales distingue solamente en la Epopeva, la
legia, la Satira, Trageédia, Comédia v Oda. Trataremos de
ellas por su orden.

Epopeya.

~es una imilacion de una accion herdica hecha
por via de narracion. Llamase Accion Herdica, cualquier
empresa memorable, concluida felizmente con esfuerzo su-
perior & los comunes de la humanidad, 6 en paz 0 en guer-
ra 'Kmr héroes; eslo es, hombres protegidos y ayudados Far
la divinidad. Res gestw, requmque ducumque et tristia bella.
Todo en ella debe ser grande; aclores, accion y el éxito.
En segundo lugar, es una imilacion hecha no por via de
accion como la comédia y la lragédia, sino de narracion;
Epos, quiere decir discurso, narracion, y por su palurale-
za requiere mas lugar. liempo y pausa que una repre-
sentacion. ¢lual sera la armonia métrica que requiers la
Epopeva? Debera ser la mas magestuosa y al mismo tiem—
po la mas estable por lo que le conviene el verso Exdme-
metro, herdico con su metro pausado y soberbio que requie-
re la armonia de un tal poema. Homero siguio este ins-
linto de la na'uraleza y empleando olros poetas en sus Epo-
i:t_‘.yas olra casta de verso, 6 mezclando varios eomo lo
izo Cheremontes; ¢l escogid con preferencia el exdmetro
€Omo mas ado[ﬁlladn a la grandeza de la poesia épica. Fa~
cil es de justificar esta eleccion, él es el mas magestuoso
y grave con su medida de su cualidad de seis pies, 6 con
Su numero, porque mimero poéfico significa todo esto.
l.os pies que componen el exdmelro son tunicamente el
el Dactilo y el Espondeo. El Rithmo, 6 compas de estos pies,
es par 0 binario como de cuatro tiempos, los primeros dos
llenos por la primera larga, en uno y otro pie, y los otros
dos llenos por dos silabas breves en el Dactilo v por una
larga en el espondeo, las largas son por su naturaleza gra-
ves, espacinsas, pavsadas, v las breves las lorpan mas ra-

pidas y no lan pesadas: por eso Arisloleles en su Retorica
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y Ciceron en su Orador, llaman & este rithmo herdico-ma-

Luoso.
ngl nimero tambien de estos pies, enel exametro, es el
mas proporcionado 4 los grandes asuntos; el Exametro cons-
ta de seis pies, los conales hacen seis compases O medidas
iguales y constando cada una de ellag de cuatro tiempos,
an una suma de veinle y cualro eén cada verso: série de
espacios la mas grande y deleitada que se conoce en to-
dos los versos griegos v romanos y por lo mismo la mas
proporcionada a la grandeza épica y a la pausa de la nar-
racion. _

En cuanto al orden de estos pies, es libre en los pri-
meros cuatro que, como segun la materia pida mas prisa
0 gravedad, pueden ser 6 todos dactilos 6 todos espondeos
v fuera de estos casos. con la mezcla de espondeos y dic
tiloz, marcha el verso magestuoso sinpresura ni pavsa. La
cesura que corla en dos mitades o emisliquios, forma una
pausa grave agradable & la respiracion y al oido. La cliu-
sula, en el fin de un dactilo 6 espondeo, hace una cadencia
magestuosa. Bl dactilo pemiltimo da vigor por sus dos
broves, v el espondeo final la sostiene por sus dos lar-
gas. Por la misma razon que el eximelro es pausado
y detenido lo prefieren los poetas didacticos en sus [Loe-
mas doctrinales como Hexiodo en su poema de las obras
v Dias, %il;lgilio en sus Georgicas y lHoracio en su Arte
Poética. Todo lo que es narrativo y discursivo quiere tiem-
po ?' espacio. Se pueden aplicar & nuestro endecasilabo las
reglas esplicadas para el exametro; y mal que les
& los apasionados de nuestro romance, es preciso confesar
que no es propio para la gravedad de la Epopeya ni aun
para el género didascalico.

Elegia.

“La elegia es la imitacion de unllanto & queja (Queri-
momia) sob.e un suceso triste. El mismo nombre de Elegia
de origen griego, las interjecciones de ay, ay, v olras vo-
ces que esplican el Hanto sobre un cuerpq muerto, indica
el metro que se escogiv para csle género de poesia en dos
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disticos o parejas continuadas de dos versos, uno exame-
tro y el olro penthmetro indican en su cadencia la mate-
ria de que se-trata. El examotro va se sabe su medida, en
el pentametro los dos primeros son dactilos 6 espondeos
con una cesura o formando con esta un espondeo, quedan
los dos uhin:‘os anapestos de esta manera. TPy

rma_gravi numero, vielentaque parabam

Bﬂ;ﬂ, maleria conveniente modis.
Par erat inferior versus. Risisse Cupido

 Dicitur, atque unum subripuisse pedem.

Ovid. Amor. L. 1.

Veamos ahora si la eleccion de esta armonia métiica
fué arbitraria ¢ inspirada por la naturaleza misma de la
pasion que espresa, El afeclo que reina en esta poesia es
el dolor v la tristeza. Por la observacion vemos que esta
pasion siempre camina con pasos lenlos, desiguales ¢ inter~
rumpidos: v lal es tambien la armonia métrica de los ver-
sos elegiacos. Siendo compuestos de dislicos continuados los
versos, uno examelro y olro pentametro dentro de los cua-

les se debe encerrar la sentencia, n las costumbres de -

los latinos; es claro que la lmo&olon ddd&wm sicion
es muy propia para juntar la falig espiritu que ins-
pira laY lrisiez.a;p!l'a desigualdad d&a verso mg: com-
parado con el exmelro su compaiiero, haciendo cojear la
sentencia, espresa admirablemente la marcha desigual del
corazon triste y la aumenta la pausa de la cesura del es-
pondeo en medio del pentametro que espresa los sollozos in-
terrumpidos y quejas mal acabadas que impiden el llanto.

Mas, jporque siendo esla armonia propia del llanto se
adoptd tambien despues & la alegria v al contentamiento
que es un afeclo enleramente conlrario? Elarticulo Elegia,
obra de Marmontel, que se halla en la Enciclopedia, res-
ponde & esta cuestion diciende: Que la tristeza v la ale-
gria tienen de comun que sus movimientos son desigaales
v frecuentemente inlerrumpidos. Una y olra suspende la
respiracion, aiudan la voz v rompen la medida. Una se
abate, espira y cae; otra se anima, alegra y salta. Ahora,
pues, el verso pentametro tiene que sus interrupciones pue~
den ser de suspension conforme & la espresion que se
le da. Este metro, pues, es igunal para pintar los movi-
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mientos de tristeza 0 de alegria; pero como en la nalura-
leza los movimientos de una y de olra no son interrum-
pidos con tanta frecuencia como los retrata el verso pen-
tamelro, se les une la medida firme del verso heroico y
esta mezcla allernativa es el metro de la elegia.

La Satira.

La Satira es una especie de poesia que pintando el vi-
cio lo ataca directamente. La comedia hace lo mismo, pero
de un modo indirecto: ésta proponeenel teatro pinturas ge-
nerales de los hombres viciosos, cuyas facciones se sacan de
diferentes modelos. El especla&ores quien las aplica & si 6
a olros y de esle modo se corrige. La Satira por el contra-
rio, vh derecha 4 los hombres y formando sus retralos
los aplica & ciertas personas. El arma con que.la comédia
ataca, es la sal del ridiculo; la de la Sitira es la szl de la
amargura, & aquella le da el impulso el odio 6 el despre—
cio del vicio; & la Salira el odio del hombre, la rabia y
deseo de venganza, (Rabies). Tal fué la Satira de Archilo-
co. poeta griego, natural de la isla de Paros y que vivia
630 aiios antes de J. C.; v tal, con poca diferencia, es la
satira de los poetas latinos Lucilio, Horacio, Percio y Ju-
yenal, y las comedias de Aristofanes eran una verdadera
Satira %mrweron la reforma del gobierno.

A la satira perlenece la yehemencia picante y aspercza
de la imvecliva: su metro debe, por copsiguiente, espresar
el arrebalo en movimiento de sus compases y en la aspe-
reza de las cadencias: tal es ni mas ni menos el verso
yambico empleado por Archiloco y lambien por Lucilio
algunas veces. Esle verso esla compuesto de pies yambos
de dos silabas, 1a primera brevey la segunda larga, y por
eso se le llama justamente (Pesctus); tan asi que en los
otros versos metiéndose cada pié en una medida 6 compas,
en estos por causa de su ligereza se meten dos en cada
compas y por eso se llaman trimetros; sin embargo que tie-
nen seis £lea yambos. En segundo lugar estos pies com-

puestos de dos silabas y tres liempos sean muy corlos v
muy animados, minuti pedes, como los Udma Ciceron en
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su libro 3.° de Oratore. cap. 435. y dan al verso un mo-
vimiento vibratorio 6 de eseilacion muy I)ropio de la sati-
ra de Archiloco de quien dice Quintiliaso Institutiones Orat.
X. cap. L: Swmma 1 hoc vis eloquutionis; cum valide; tam
breves vibrantesque senlentie; plurimum sanguinis atque nervo-
rum. En tercer lugar las pulsaciones frecuentes de estos pies
v las pausas conlinuadas de los breves, log levantan para
las largas que los abaten, dan al verso yimbico cadencias
asperas y quebradas y por eso muy propias al caracter de
la Sitira, dura v picante. Aspera contra jambis concitantur,
non solum quod sint é duabus modo is, eogue [recuen—
tiorem quast pulsum habent, que res lenitati contraria est: sed
etiam quad omnibus partibus insurqunt et @ brevibus i longas
m thuntur et crescunt. (uint. Inst. Orat. 1X. 6. 130.

La Comédia.

La comédia que es la imitacion de los hombres peores
v una tragédia de los mejores por medio de la represe
tacion en la escena, adoptaron al principio este- pie y verso
vambico trimetro de la Sétira, como tambien el 1 ‘“
posito (aptum) & su manera de imilar per las tres 1
que espone Horacio; primera, porque haciéndose la repre-
sentacion dramatica por medio de dialogos entre las perso-
nas, NiNgun verso esmaséd propdsito para esto que el yam-
bico; asi por presentarse mas que cualquier otro & los cor-
tes ¢ inlerrapciones aiternativas que upa conversacion
entre diferentes interlocutores trae consigo, va ep el prin-
cipio, va en el medio, va en el fin del verso: como por ser
mas natural & la practica v discursos familiares. El vambo,
dice Aristteles, en el libro 3. de su Retorica, es el metro
ordinario de la frace vulgar: por eso dice el mismo en
el cap 4. de su poética (establecida de hecho la_diccion
poética, conveniente & la tragédia, la misma naturaleza des-
cabrid el metro que le era mas prorm que es el yambico,
el mas conveniente al discurso familiar como se mola ep
nuestros propios discursos que la mavor parte consta de
vambos. Los eximelros raros en este caso v solo cuando
usamos un tono de armonia propia en el modo uswal de ha-
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blar, como lodnolla Ciceron eri su Um&. ML f,?. gl
n segundo lugar como la comedia y la tragédia son
poesias teatrales, y, deben ser representadas delante de un
pueblo por la mayor parte rustico y turbulento; es nece~
sario hacerlas en un verso cuya medida sea estrepitosa,
sensible aun & las orejas duras, & fin de '[llue puedan ven-
cer el murmullo y estrépito del pueblo. Tal es la medida
Y compis de los pies yambos de los que dice Ciceron en
el lugar cilado, que causan insignes percusiones, lo mismo
que el correo pasando subilamente de larga & breve y de
lt)re}('ie & larga cautivando la atencion del hombre mas dis-
raido.
.. En tercer lugar, porque la Comédia y la Tragédia son
imitaciones dramdticas ejecutadas por medio de accion v
no “de narracion, por lo que para la tardanza y demora
de estas son mas propios los pies dactilos y espondeos, co-
mo lo hemos dicho va antes de ahora: asi para espresar
el movimiento de agitacion de la accion dramatica, con-
ducen mucho los yambos con su compas ligero y apresu-
rado. Aristoteles en el cap. 2% de su poélica, haciendo la
comparacion del metro épico con el dramalico, caracteriza
i mel por la estabilidad v delencion en la narrativa; v
a Gste por su ligereza diciendo: los metros yambicos v
trimetros son mas agilados, y por eso éste perlenece & la
~danza y aquel & la accion; o como traduce Horacio: natus
rebus agenbis. Estas son las razones que militaron al prin-
cipio para que la comedia y la tragedia adoplasen el me-
tro yambico y trimetro de la sitira, compuesto todo de
ies yambos. Despues hubo otras razones para templar la
emasiada oelericﬂnd de estos pies con la gravedad de los
espondeos en la tragedia; pero la comedia conservo los
vambicos libre, de que abuso como lo verémos esplicando

el verso 251. .
La Oda. -

La Oda llamada tambien poema lirico por ser cantada
al son de la lira (fidibus), es una imitacion de cualquier
sentimiento alegre, fuerle o suave hecho en verso propio
para cantar. La misma palabra Oda significa canto. un
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fa_diferencia de los ebjetos y sentimientos que fa Oda imi-
taba, los anliguos como Horacio distinguian cualro especies,
lib. 4., Oda 1.*; & saber: Oda Sagrada, 6 Himno en que
se cantaban las alabanzas de los Dioses de primero y se-
gunde oOrvden (Divos puerosque Deorum), tales son los canti-
cos de Moisés v de yos Profetas, los salmos de David v mu-
chas odas de Horacio, entre las enales se pueden ver ]’a 10,
12, v 21 del lib. {.° La Oda herbica o pindarica desli-
nada & celebrar los héroes por las victorias aleanzadas en
los combates 6 bélicos o atléticos, (et pujilem victorem et
equum certamine primum). Tales son las (das de Horacio. la
5.% del lib.3.% la &, 14 v 15 del lib. 4. La Oda erotica
0 anacreontica destinada a cantar las duolzuras del amor v
de los demas placeres de la vida, objetes principales que
caulivan los cuidados de la mocedad, el juvenum curas et
hibera vina rc{rrre. En Horacio, del primer género, se pueden
ver Ja 47, 19 y 32 del lib 1.y del género de libera
vina w Oda Batica o Ditivambica, pertenecen entre otras
‘muchas Odas de Horacio, la 4* 7.* v 9.* del lib. 1.° y la
49 del lib: 2.°. Como todo canto supone cierta agilacion
vy movimiento en el alma del que canta, los sentimientos
v entusiasmos de piedad religiosa fueron el caracter de la
Oda Sagrada: el de la admiracion el de la Oda Ilerdica, el
del amor la Erdtica, v el de la alegria el de la Batica.
Esto supuesto, el metro propio de la poesia lirica es to-
do metro que se pueda cantar: ahora no hay ninguno que
no sea canlable. Horacio se sirvio de todos, menos del ele-
giaco. La diferencia toda consiste en las estancias, que los
. griegos llamaban formas Cide, en las cuales se reparte lo-
da la Oda. Como una misma musica se repite sucesiva-
mente v la que sirve para una estancia sirve tambien pa-
ra las otras, es necesario arreglar la letra de la primera
de manera que sirvaa las demas. Asi vemos cn las Odas
de Pindaro, si consta de diez vsiete versos, la primera es-
trofa, de seis, siete, de ocho v aun de oncesilabas; las de-
mas deben simetrizar con la primera en mimero de ver-
s0s v su cantidad, orden v pies; sin lo cual noera posi-
ble ajustar la musica. En nuestra poesia moderna que care-
ce de esta armonia métrica de largos y breves, es imposi-
ble guardar esle rigor; pero, sin embargo, no faléan en lus
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naciones modernas algunos poetas que han tratado de or-
ganizar la Oda de esta manera.

Las odas que no debian ser cantadas ni acompaiiaban
la danza, estuvieron sujetas & otra forma segun los movi-
mientos del coro. La estancia que éste cantaba danzando
de derecha & izquierda, se llamo stropha, eslo es, conversa-
cion; la que se cantaba de izquierda & derecha antistropha
o anticonversacion, y se llamaba estancia la que se can-
taba vy danzaba en unmismo sitio. (Epodo). Las strophas si-
metrizaban con las antistrophas vy los épodos 0 estancias
entre si: las tres primeras eslancias se llamaban un perio-
do, v al primero seguia el segundo y asi los demas. Las Odas
de glndaro y los coros trigicos antiguos tienen esta for-
ma. Mlfeo, Sapho v otros livicos habian inventado antes de
Pindaro otras formas, en las que mezclaban 'versos de di-
ferentes medidas con una simetria que se repetia con mas
frecuencia. Estos fueron los modelos de Horacio como se
pueden ver en sus odas. Les poelas modernos siguieron al
mismo lloracio, pero siempre es de notar que ningun ver-
sn es propiamente lirico sino en la forma con que sime-
trizan'en la misma stropha 6 las mismas estrofas entre si.

ARTICULO &.°

Si del variado estilo los colores
Y reglas que preseriben los aulores
Guardar no sé, ;me nombraré poeta?
(Preferiveé & aprender vergiienza neta?
En sublimado estilo de tragédia
Resiste ser tratada la comédia;

i De Tiesle la cena no consiente

En versos ser narrada bajamente
(ue propios sean del soco y llano estilo:
Siga eada materia el propio hilo
(Que por rango le toca y docla suerte.

Descriplas servave vices, operumque colores

“Cur ego, s nequeo ignorogue, poeta salutor?
Cur neseive pudens prave quanv discere malo?
Versibus: eaxponi Tragicis res Comica nén vull;
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Indignatur item privatis (1), ae prope Socco
Dignis carminibus narvari coena mrst(e; (2)
Singuia quieque lovam lencant sortitu decenter.

El estilo es la forma Eum-al de Ja locucion que domina
en una composicion y le da un carieter  diferente que la
distingue de las demas. llay tres géneros de estilo, el fn-
fimo para las materias familiares, el Sublime para las gran-
des, y el Mcdio para las grandes vy que sufran adernos.
Estos, por decirlo asi, son los tres caminos carreleros princi-
pales vy diferencias generales, marcados por ciertos limites
q{ viees) siendo de notar que hay eutre estos algu-
nas diferencias de tonos que puede marcarlas solo el gusto.

Para pasar de un eshlo a otro, hay ciertas gradua-
‘ciones imperceptibles que deben ser notadas con esmero. Es-
tas son las variaciones de estilo que el mismo Horacio la-
ma operum colores. Voces por las cuales un mismio estilo
sin salir de sugénero, ya se levanta, va se baja, segun la
wateria v la ocasion lo pide; del mismo modo que en la
pintura un mismo color pasa por medio de gradaciones in-
-sensibles del mas claro al mas escuro; v en la musica un
mismo tono fundamental por medio de lonos intermedios,
va sube al mas agudo, ya desciende al mas grave. Aguel,
pues; que ni puede por falta de leoto (nequit) ni sabe
por-falta de arle (ignoratjue) guardar de esla manera el
‘género deestilo que conviene a la materia, ni los diferen-
tes matices 'y tonos que debe tomar segun lo que convie-
me al asuntoy & la pasion v caracler de quien habla; és-
te digo, en vano se abrogara el nombre de Poeta. El lome-
rece, lanto como merceeria el nombre de pintor aquel que

(1) Privata carmina, se llanan los versos comicos hochos en un es-
tilo simple v humilde, cusl conviene 4 la gente Slub-sga que no tienen
distincion alguna piblica como tewion los magisicados ¥~ las demas per—
sonas delas drdones principules del bstado que o Haman bombres i
blicos en. contra posicion & los particulares i homines privati.
{2) Atreo “pava vepgarse del adulieiio quo Su befmano Thiestes co-
“anoti’ con su muger. maié @ sus hijos y 80 los dié & comer en uua cr-
na; yeel sol horrorizado mu-ncudiqwqm de muchas comédias iFr'wg.u. ¥
latinas de Vario v Sinecn. Coeng Thyestie €5 una blpo:llar,ué ¢ la os-
pecie por el géneio, esto es, de caalquiers otra accion (rigica. | f
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60 TRATADO DEL ARTE POETICA

diseiiase una figura humana con lapiz sin poder relevarla
con los colores y el claro-oscuro. Por eso Horacio se pro-
pone enseiar cual es el estilo dominante de la comedia,
cual de la tragédia y despues sus variedades y tonos, pri-
mero siguiendo la materia; segundo, las pasiones, y lercero
las costumbres y caracter de los personages que hablan
en la escena. Hyabiemos ahora de los estilos dominantes y
despues en sus variaciones en los tres paragrafos siguientes.

La comédia es una representacion dramitica de unaaccion
vulgar, viciosa r ridicula, ejecutada por personas ovdinarias,
a lin de ridiculizar v hacer despreciable el vicio: v la tra-
gedia es una representacion dramatica de una aceion gra-
ve ylastimosa, obrada por personages ilustres para que por
medio del terror y compasion puedan corregirse otras pa-
siones desordenadas. De estas definiciones se sigue que sien-
do la accion comiea, ridicula v vulgar que ejecutan per-
somas llanas y sin alto caricter; el estilo que siempre de-
be ponerse 4 nivel de las materias y de las personas, de-
be ser tambien familiar v jocoso que no loque Ja inmora-
lidad & la que se paveee el] estilo de Plaulo y Terencio.
Por el contrario, en la Tragédia que debe ser de uma ac-
cion ilustre, grave y de un éxilo infeliz, debe ser por lo
mismo el estilo grave, noble y patético; esto es, adornado
v tocando la raya del Sublime, cnal se advierle en lasco-
médias de Eschilo, Eurvipides, Sophocles y Séneca. La na-
turaleza, pues, que entabla relaciones entre las cosas; y el
arle que las ohserva J)ara sacar de ellas las reglas de de-
coro, seran las que distribuyan & cada poema el eslilo
que mas le convenga, segun la maleria y personas queen
ellas representan; y esto es lo que dehe guardarse como
un lugar que la naturaleza destind en el orden de las co-
sas. Simgula queque locwn lencant sortita decenter. Quien ¢on-
fundiese estos estilos empleando el cothurno tragico en la
comédia y el suceso comico en la tragadia, invertivia to-
das las leyes del decoro y la decencia. Por esto dice Cice-
ron en el libro 2.° de Invent. Cap. 2.° itaque et in tragedia
comicum vilioswi est, et in comedia furpe (lragicum; et in
coeleris suus est cujusque cevtus sonus, et quaedam inleligen-
tibus mota vox. De esta vaviedad v diferencia de un mis~
mo estido teatavemos ahora. A

.
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ARTICULO 5.

A veces la comédia un tono fuerte
Levanta; cuando Chremes angustiado
Rije 4 su hijo con estilo hinchado,

Y tranquilos Télefo y Peleo en la escena
Cuentan en bajo lono su gran pena;

Y pobres y del reino desterrados,

Con tonos de pi¢ y medio mal formados
Pretendan con sus quejas v clamores
Mover el corazon y espectadores.

Interdum tamen et vocem Comedia tollit,
Iratusque Chremes (1) delitigat ore;
Et tragicus plerumque dolet sermone pedestri
Telephus et Peleus (2) cum r, et exul ulerque
Projicit_ampullas, et sexque pedalia verba (3) i
Sicurab cor spectantis tetigisse querella.

. Pero no basta guardar el estilo dominante 'y general
propio de la accion de cualquier poema. Como la male-
ria varia muchas veces, es preciso tambien variarlo. Un
mismo estilo en la poesia y un mismo tono en 4a misi-
ca, produce el mismo efecto que un mismo color: en la
pintura que exige gradaciones y variedades por las cuales
sin salir de su género suben y bajan de punto. Asi: el es-
tilo comico puede ser mas o menos comico y el trijico mas

0 menos tragico, lo que Horacio llama (colores operum) yo-

(1) Chremes, personage de las comddias de Teroncio y Ceeilio que
representa un papel de un padre, va rovero ya 8

(2) Primeras personas de dos v ias, quo  representaban & Tele—
pho _rey de Nisia y Peleo padve de Aquiles, que espelidos de sus esiados
so vieron obligndos & implorar en persina el soeorro de diferentes pue-
blos de la tirpria para (ue los restituyesen i sus reinos. °

(8 Ampullm, son unas redomas de Vidrio 6 de otra materia, que cuan-~
do se vacian hacen demasiado ruido con el aire que sale; y en sentido
figurado se Raman asi las espresiones hinchadas quo quicren pasur por
sublimos; esto es on mﬁu signilicacion, ¥ en cuanto & lo materisl,
verba sexquipedalia son rahbm argas de pit y medio, polisilabas que
como mas grandes y voluminosas se cree cusdran mejor & este estilo

sublime, Sublimy sspeciosas yoces hubent: dice Quiny, Inst, Orar.9. 5. 136.
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ces; y Ciceron (certum somum ¥ nwolam vocem.)

Aunque el estilo de una_comédia sea infimo, si acaso en
una escena e tratd una maleria mas grave que por su
naturaleza pida mas espiritu y vehemencia; entonces el es-
tilo que siempre debe ser al nivel de las cosas levanta el
tono y se remonta & ser grave. Horacio, tralando como
debia en un estilo simple y didactico el valor de las pala-
bras nuevas, muda de repente el tono y estilo en ador-
nado dY compueste, cuando habla de las obras magni-
ficas de Augusto y de los beneficios que habian traido; v
Chremes en Terencio en su Hantont. act. 3. scen. &. ha-
biendo de reprender asperamente asu hijo Clitifo, lo hace con
tal calor cual lo pedia el caso y la pasion de que estaba
poseido.

v ovvwaww .. Nom siex capile sis meo

Natus, item ut ajunt Minervam esse ev Jove,

ea causa mugrs
Patiar, Clitipho, flagin'g tuis me infamem fieri
C

Del mismo modo, aunque el estilo de la tragédia sea
casi siempre noble y elevado, con todo, si se quiere espre-
sar alguna pasion humildemente como el dolor, la cons-
ternacion 0 el miedo, el estlo se muda y no apareceran
los ornates del discurso contrarios & la situacion de upa al-
ma afligida. «Debemos advertir, dice Quintiliano Instit. Qrat.
lib. 41. cap. 1. n. 8., que algunos orpatos aunque sean
nobles son impropios por la condicion de la causa.» JQuien
sufriria, por ejemplo, & un reo que hablando en supro-
pia causa ante un juez absolulo usase de frecuentes me-
taforas, de palabras nuevas o anticuadas, e periodos ca~
denciosos sitt la colocacion ordinaria, en una palabra, en un
estilo afeligranado y brillante? Asi desapareceria la cons-
ternacion ordinaria en el peligro y los sentimientos de com-
pasion en el juez que deben procurar hasta los inocentes; to-
do lo que no era compatible con esta vana oslentacion de
elocuencia. El efecto seria contrario, por que aquel que ol-
vida su situacion y anda a caza de palabras escogidas pa~
Ta espresar sus sentimientos, poca conviccion tiene de la
necesidad de implorar la clemencia  del juez cuando tan
olvidada tiene ‘su situacion. Las tragidias tle Séneca ado-
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lecen frecuentemente: de este wicio; y en los poemas épicos
modernos, y aun en el Taso y el Ariosto, se hallan con
frecuencia pasages que manifiestan este olvido de lasitua=-
cion. La espresion de dolor tiene por fin, ordinariamente,
el escitar la compasion, y por lo mismo su estilo debe ser
siempre humilde; (plerumgue dolet sermone. pedestri) dice Ho-
racio con mucha oportunidad: pero si tiene por objeto el
mostrar un animo eonstanle v superior & todos los reveces
de la fortuna, entonces el estilo debe ser noble y sublime co-
mo e} que usa Ciceron en su oracion pro Milone; y el que
espresa Virgilio en el lib. 4.° de su Endida \'m.%ili

ARTICULO 6.°

El poema no basta que sea bello,
De dulzara lambien que tenga el sello
Y se trasporie el alma del oyente
Y le domine la pasion que siente:
Que ria con quien rie el rostro humano;
Y si éste ha de llorar, no llore en vano.
Si quieres que vo llore hazio primero
Tu (ll‘elepho 6 Peleo, v el verdadero
Pesar en mi verds de tu desgracia;
Pero si hablares mal con poca gracia;
Risa 0 soeio daras al que alli asiste.
Triste serd la voz del rostro triste,
Y si airado, que truenen maldiciones,
St alegre, que rebosen las canciones,
Y si severo fuere, grave y sério.

La natura nos prueba el gran mislerio
Que al alma presta la corporea forma
De la pasion v en ella nos trasforma,
Ella nos da alegria, 0 causa ira;

Ella es quien nos sufoca, quien suspira
Y con negra lrisleza nos oprime;
Luego voces nos da, con las que esprime
Los afectos del alma; si al contrario
Disonante su estilo y lono vario

Con = fortuna igual, nobles Romanos
Carcajadas daran y paisanos.
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. {on satis est Pulchra esse poemata. Dulcia sunto
Et "‘”‘“ﬁ volent, animum, auditoris agunto, (1)
‘Ut ridentibus arrident, ita flontibus adsunt
Humani  vultus. Si vis me fleve, dolendum est
Primum dpsi tibi: tunc tua me infortunia ledent
Telephe, vel Pelew: male si mandata logqueris
Aut dormitabo, aut ridebo. Tristia moestum
Vultum. verba decent, iratum, plena minarum,
o Ludentem lasciva, Severum seria dictu

Format enim natura prius nos tnstus ad omnem
Fortunarum habitwm. Juvat, aut ipellit ad iram,
Aut ad humum moerove gravi deducit, et angit.
Port effert animi motus wterprete lingua.
St dicentis erunt fortunis absona dickis,
Romani tollent equites, peditesque eachinum.

Lo bello en general, 6 de un poema en particolar (pul-
chra pow consiste, en caanto & las cosas, en la Varie-
dad, Unidad, Simplicidad, Perfeccion, Eleccion y Orden
de una Fabula 6 de cualquier otra composicion. Esto es lo
que forma el disefio del cuadro. En cuanto & Ja Elocucion,
‘en la propiedad de los érminos, en la nobleza v propiedad
de las palabras y espresiones, en la ‘armonia metrica y en
la conveniencia del estilo y del tono arreglado & la mate-
ria. Estos son los colores, v del claro y el oscuro del cuadro,
de todas las cuales trata Horacio por su orden, :

Mas, lo bello considerado en si misino y absolutamen-
te, nos agrada, pero no nos iuteresa por relaciones proxi-
mas con olro prorio ser, agrada a Ja inteligencia, pero no
al corazon. Es bello, por que considerado en si nos ofre-
ce un cuadvo variado y al mismo tiempo Uno, por la
Regularidad, Orden, Simetria y proporcion de sus partes;

pero no es dulce ni nos toca porque no espresa la rela-

(1) Esta forma de imperativo sunto, agunto, usada en la legislacion
yomana y aplicada & una regla poctica, muniliesta quo es upa ley funda-
mental yde la mavor importancia. El mismo Horacio en sus cartas lib.
2.° cart. 1.% vers, 210 dice sille per exientunt punem mihi posse videc-
tur.s ire . meum qui- pectus inaniter angit, 1N, muleel, fulsis ter-
roribus implel.—Dt moagnus, et modo me Jliebis; modo ponit  Athenis.»
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cion con nosotros. Entonces lo serd si & la relacion del
deléite reune tambien el interés, haciendo que el objeto
6 accion representada nos toque y penetre de cerca por las
relaciones 6 propias, 0 de persowas que tienen relacion con
nosotros, ya por-el parentesco, ya per la corporacion y
érden, ya porla nacion, 6 ya en fin por la humanidad
en general. Los resorles de que se sirve entonees lo Bello
won las pasiones por las cuales la Poesia aproxima al al-
ma de los oyeoles los males v las fortunas de las perso-
nas, aunque sean csirabas y ausenles; y obra como gue los
mira como propios suyos, y a vista de ellos se trasforma
en lodo ginero de pasion. Todas estas pasiones, aun las
mas tristes, nos son dulces v agradables. Fl placer v el
dolor eptra en la composicion de la mavor perle deellas
vy se llaman agradables o desagradables, segun comi-
pa en ellas uno de estos elementos eontrarios. o5 movi-
mientos del alma, aun los mas tristes, cuando en elles do~
mina la humanidad, son dulces; y. desagradebles cuando
domina el odio. No basta, pues, para que agraden, que los
poemas sean bellos, es preciso tambien que sean dulces y
ue penetren y tequen el alma del oyenle para que pasen
su alma los movimientos qne se desean. Dulca sunto.
Et %u:mmque volent, an‘mun auditoris agunto,

dos medios se sirve la poesia para comunicar & los
oyenles estos movimientos. £l del Gesto v figura del cuer-
po, que pertencee @ loz ojos v el de la E"alabra y figura
del discurso, que es para los oidos. La poesia épica em-
plea solo el primero yla dramélica €l uno y el otro, y de
ésta es de la que aqui trata Horacio. Es un hecho cier-
to v conslante por la observacion,que hay una simpatia
natural y progresiva enlre los movimientosy forma interior
de nuestra alma en el estado de pasion con los movimien-
tos v figura interior del cuerpo, y entre los de aquella
con la ligura del discurso; y en esta simpalia arménica v
progresiva de la naluraleza es en la que Horacio funda es-
ta regla importanti-ima en el poema dramético; que para
comunicar las pasiones propias en los corazones de los
olros, es preciso: 1.* Variar v conformar los movimientos
del gesto v figura esterior del cuerpo a los de la pasion in-
terior: y 2.° variar y conformar las formas del discurso
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segan los diferentes geslos y figuras, que las pasiones ha-
n tomar al semblante y al todo del cuerpo. Sigamos a
oracio en esle mismo 6rden y mostraremos con él que los
prgcedimienlos del arte son los mismos que los de la natu-
raleza.
Con efecto, vemos en primer lugar es un movimiento na-
tural y espontineo en nosolros mostrarnos risueiios con los
que se rien con Nosolros y asi mismo entristecernos con
los quese nos presentan Lrisles y conslernados. Si el ac-
tor que representa en la escena la suerte lastimosa de un
principe desgraciado, como Telepho o Peléo, quiere prin-
cipiar @ pintarnos su dolor, debe mostrar un esterior tal
cual pide la pasion, eslo es, un aspeclo triste, doloroso
afligido; entonces por un movimiento simpatico y natura
me penetraran sus infortunios, y la compasion interior
retralarin en mi alma las lagrimas y el llanto; por el
contrario, siél representa mal su comision y no cgecula
su papel muy ageno de su estado y fortuna; 6 me dejard
frio, porque no me interesa, 6 me dormiré (aut dormitabo) 6
comparando su inlento con su caracter y signos esleriores,
me reiré (aul ridebo),

En segundo lugar, asi como el movimiento interior cer-
responde al esterior del gesto, del mismo modo éste de-
be corresponder al de el discurso. La tristeza, por ejemplo,
nos hace graves, cabishajos, de rostro inclinado imcerore
gravi); nos abate, mos consterna. (ad humum ducit) nos su-
foca, nos hace sollozar (augit). El discurso, pues, debe to-
mar la misma figura. Su marcha sea pesada, lenta, vaga-
rosa, desigual; sus cadencias quebradas, su aposiura sim-
ple, sus frases interrampidas por suspiros é interjecciones.
Asi hablo Eneas 4 Hector en el lib. 2.° de la Encida vers.
970. Por el contrario, la alegria nos levanta y anima;
ella inspira saltos y brincos (h:dftg. El estilo, pues, debe te-
ner la misma figura (ludentem verba lascivia decent). Debe
ser animado por las gracias v todas las flores de la elo-
cuencia que prohiben la mezcla de las pasiones tristes. Dol
wismo modo la ira presenta un aspecto feroz, inflamadoe,
eentellante y amenazador: la espresion debe, pues, ser
na minarum: asi hablo Juno en el lib. {.° de la En. v.
61, yenel 7 v, 293,y mas que todos,Dido en el libre

, 2010
1
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4. v. 365. Ta se ha dicho que el fundamento de esla re-
gla de variar y conformar el esiilo a las diferentes situacio-
nes del alma en el estado de pasion, se deduce de la simpatia
natural entre los movimientos del corazon con los del cuerpoy
entre los de éste con los del discurso. Esta es una ley mecénica
de nuestro ser que vela de conlinuosobre nuestra conservacion;
dela vista de un placer se llena tambien de placer; y desustoy
tristeza 4 la visla de un mal 6 de un dolor; y que
los diferentes movimientos de nuestra alma y sus formas
manera de existir. producen en nuestros cuerpos di-
erenles movimienlos vy figuras propias para mostrar ¢
& nuestra salisfaccion, 6 nuestra inquietud y sobresalto (for-
mat nos nalura prius nos intus ad omnem. Fortunarum habi-
fum). Por olra ley mecinica no menos cierta, nacida del
juego y armonia de los miseulos del semblante con los
del organo de la voz; la lengua intérprele de la matura-
leza, por medio de los sonidos, tanlo articulados como inar-
ticulados, v de los diferentes tonos, inflexiones y figuras
que les da, manifiesta y Tinln al oido los movimientos del
alma que ya el cuerpo ha pintado en los ojos por medio
del gesto. (Post effert animi motus inlérprete lingua). Su-
puesta esta concordia y armonia mnalural, enire los mo-
vimientos del corazon y los del cuerpo, v entre los deés-
te y del discurso; concluye Horacio que asi debe ser el to-
no y figura de los personages comicos y (rigicos, y sind
corresponde exactamente 4 las diferentes situaciones en que
la pasion trasforma el «lma en la pasion; esta disonancia
% en la naturaleza serd tun sensible F lan monsiruosa que
roporcionara careajadas v risoladas en todo el teatre.
‘l]i’mni toblent equiles, pedistiue cachinwm.

ARTICULO 7.

Pl estilo tendri sus variedades,
i Réroes hablaren o Deidades;
0 un anciaro provecto, 6 el ardiente
Mozo en quien brilla juveniud riente;
0 una matrona ricay poderosa,
0 oma Q\ya corlesana y obsequiosa,
0 sea un mercader que corre el munde,

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010


file:///ista

08 TRATADO DEL ARTE POETION

0 el gque labra un pequeiio 6 largo funde
Si en Colcos 6 en Alenas fué criado,
0 vaen Tebas 0 en Argos fué educado.

Intererit multum Divusne loquatur, an Heros; (f)
Maturusne senez, an adhic florente juventa
Feérbidus; an matrona potens, an sedula sutriz;
Mercatorne vagus, cullorne viventis agelli, :
Colchus, an Assyr.us; (2) Thebis nutritus, an Argis. (3)

El estilo debe variar segun el tono-de la materia y de
las pasiones de los personages, como ya hemos dicho, sind
tambien scgun su costumbre y cerdcicr. Iste puede tener
seis diferencias principales segun la dignidad. la edad, la
condicion, la profesien, la nazcien, y la educacion de las
personas que deben hablar ¢n la escona, v el estilo debe
variar segun estas diferencias y oracio lzs considera en
ol mismo orden. '

Primera, es necesario atender & la Dignidad jHabla por
veplura uli Dios 6 un Héroe? Aguel es un ente superior
4 la especie humana, por su naturaleza, poder, perleccio-
nes y actividad. E1 heroe, aunque hoga acciones maravillo-
¥as y parezca esceder en valor, intrepidéz y grandeza de
ulma 2l resto de los hombres, con 1odo es un mortsl so-
geto & las flaquezas inevitables de la naturaleza y subor-
dinado 4 la veluntad del ciclo; por lo misme los discur-
s0s del wno y del oiro deben ser muy diferentes. El Dios
debe respivar bondad, grandeza v ommipolencia, como quien
tiene en su mano Jos destinos de los {::mbr(-s; el béroe,

1) Diferentes lacciones dicen Davns an Heros & Herve: Dives so
irus; Divus an Heros; yo he escopido esta dltima diferonciy, porque wer=
ca mas partivulatmente cuands dice adelante en el verso 231: Ne guicum-
que Deus, aquicumque edhibelitur heros.

@) Colebis: Golguis antigea 0 Coleida que Tioy se lama la Ningre=-
lia que tiene por Fmites el Ponts Euxine, v por el naciente ol Caveasv ¥
la lberia, y por el sud el rio Bachis que [i separa del Vonto; y bl noroes—
t2 una stercs, al nacienie de la Ciudad de Fiys, La Siia que se llsma
oy el Curdistin estaba separada de la Mesopotami ..

@] Tebas capiwl de la Beosis en la Grecis. Aigas capilel de la Ar-
golida en el Peloponeso y +i usda elgo distante de fo mer @ la detecha
g ric loscho. )
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subordinacion, dependencia v respeto & las drdetes de la
Providencia. Compéscuse les discursos de Enees en ol lib.
{.* de la Eueida vers. 23. v el de Jupiter alli mismo en
el 261, y se observaca exactamente el estlo que jreiende
Horacio se dé & la deidad y al héroe.

Segundo, la Ed:d. Los discursos, por ejemplo, de un
anciano, no deben ser los de un jéven. En aquel se supone
un bombre va medwo (metuwrus) éxento de las lozanias
de la mocedad, lleno de experiencia v de aber, que abab-
dona todd lo que es frivolo y solo se aprovecha de lo que
impoita; asi su discurse, como el de Ciceron en su Eruto
cap. 2., debe tener ya los cabellos blancos, cierta maduriz
y respirar vejez. Los aféites 6 adornos del discurso no sen
alli convenientes, su estilo debe ser grave, moral, ecn~
tencioso, conciso y pacato: por el contrario, el de un jo-
ven debe ser florido, verboso, abundante, ardienle ¢ im-
petuoso, como lo manifiesta su caricter (adhue fiorente ju-
venta frroidus). Véase el discurso de Drances comparado
con el deTuino enel lib, 14. de la Enéida v. 343 y 378y
los de Nestor y de 10s jovenes de la lliada.

Tercero, la Condicion y su Fortuna. Esta wfluye sobre
manera en sus costumbres y por consecuencia en los pen-
samientos y lenguage de los personzges. Una malrona rica
y poderysa no piensa ni siente del miswo modo que una
criada humilde, cortesena (seduls) que toda se deshace ¢n
obsequios y cumgplimientos para cgradar & su dueto: aque-
lla slemc‘nre hallara en tono setorily de autoridad, y ésia
mezclando siempre el amor de una Aya por su afun;na
con el respelo de uva sirviente para su sefora. Véanse

- los discursos de Phedra y su criada en la tragédia de Eu-
ripides, ¥ en su imitacion la de Racine.

Cuarto, la Profesion. La profesion y ocupacion que se-
gun es diferente, 6 mulliplica y aumenta la esfers de los
conocimientos del hombre, 6 los apoca v limita, inliuye on
en el corazon, y lintura y colora las ideas del que habla
y escribe. Un negociante, por ejemplo, que corricrdo jor
el mundo (vagus) v observando los diferentes usos v cos—
tumbres de provincia y naciones estrangeras, debe bhallar
de diferente manera de un pastor 6 un pobre l:biador,
que solo ve sw/g.nudo y su pequeiio campo. Véase 1. Eglo-
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ga 3. de Virg. y comparece con los Idilios de Tedcrito y
~se vera como aquel anda muy cercapo de un pastor civi-
lizado & la Romana, lo mismo que Titiroen la {.* de los
pastores de las montaias de Sicilia con el lenguage pro-
piamente bucdlico; y entre los modernos, Pope hace mas
visible esta diferencia, que pone aun mas lejano el lengua-
je pastoril. .

Quinto, la Nacion. El estado de civilizacion, el gobier-
no, las costumbres v las luces de las naciones v pueblos
son diferentes. Todo esto influye grandemente en el carae-
ter de los individuos que las componen. Cada nacion, co-
mo tiene su modo particular de vivir, lo tiene tambien en
Eensar y discurrir. Seria, pues, un yerro alribuir a un

ombre un discurso que por las cosas que dice, 6 por el

modo como las dice, desmintiese el caricter de la nacion
de donde tiepe su origen 6 adonde vivio. Virgilio y Ho-
mero guardan mucho esta propiedad. Los pueblos de la
Colchida, hoy Ningredia, eran barbaros, crueles, y asi los
pinta Qvidio en sus cartas desde el Ponto. Los de laSi-
ria, por el conlrario, eran civilizados, comerciantes, mue-
lles, dados al lnjo y & los placeres. Asi, pues, Medea de la
Colquida, no hablard como una educadaen las delicias de la
Siria;. 6 un Sardanapalo criado entre los Gelas lz Scilas:
el que asi la hiciera desnentivia el cardcter bistorico del
genio de estos pueblos.

Sesto, en [in, la Educacion. Es el local principal, el cual
depende de la naturaleza del terreno en que se habita;
de la cualidad del clima y del aire que se respira y del

enio y lemperamento de aquellos entre los que se vive: lam-
ﬁien influye en nuestro lemperamento J conslilucion, y esta
en sus lalenlos v discurses. El clima de la Beocia y de Te-
bas su capital, era pesado y craso,y por eso en la ilus-
trada Grecia pasaba por un pueblo tardo y estupido. Pin-
daro y Plutarco Tebanos y que son escepcion de la regha
convienen en esta verdad. Llamarle & uno Beocio era lo
mismo que Hamarle lardo v estupide. Asi lo asegura lam-
bien Horacio en su carla 2.° v. 244, cuando dice: Baolum
in crasso jurares dere natum., Por el contrario, la atmdsfera
de Atenas y Argos era pura y fina; por esto producia iw-
genios agudos y delicades. De aqui la“iferencia del len-
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constituye la constilucion fisica la hace tambien la civ
literaria, el cortesano. el mstruido en ciencias v arles dis-
ta mucho en su lenguage de el del ristico é ignorante.

De lo dicho se infiere que aunque el estilo dominante
de un poerma sea de un género, este mismo género debe va-
riar y graduarse segon lo pide el tono de Ia matéria, el mo-
vimiento de las pasiones y el caricter de las personas. Do
esto nos ocuparemos en el capilulo siguiente.

guage de un Tebano yde un Ateniense. La diferencia 1no
iy
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CAPITULO 8.'

PR M4 COSTUMBRES Y CARACTERXS PONTICOS.
ARTICULO 1.

Tercera parte de la cuslidad.

0 siguestn la fama solamente,

finges un caracter coherente.

Si en la escena pusieres al honrado
Aquiles, implacable, ardiente, airado
Sea, que leyes no conoce, diga
Que 2rmas y fuerza todo lo consiga.
Sea invicta Medea aire ferino,

Ixion infeliz, con loros Ino,
lo errante, v Oreste furioso.

Si accion nueva en la escena asiz brioso
Y & criar un caracter nuevo, osado,

Te abalanzas, el mismo conservado
Sea desde el principio en que aparezca
E igual siempre en la obra se fenezca.

Aut famam sequere, aut sibi convenientia finge
Scriptor. Homoratum si forte reponis Achillem ({)

(1) Aquiles hijo de Pelao yde Tetis. El epitép honoratus es lo mis-
mo que 7?;1'!60: ’do la injuria dz Agamenon. Véase la .liada lib. 1.°v. bo5
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Linpiger , iracundus, inexorabilis, acér
Jura neget sibi nata, nihil non arroget armis.

Sit Medea ferox inwictague ( 1) flebilis Ino (2)
Perfidus Izion (3 ), lo vaga (4 ) tristis Orestes (5 ).
Si quid inexperlum scenw commillis, et audes

Personam formiare novam; servelur ad inum
Qualis ab incoeplo processeril, et sibi constet,

Segun Aristdteles Poet. cap. 6. se [laman Costumbres poé-
ticas todo aquello que en los discursos é acciones de las per-
sonas di 4 conocer su tendencia y fin moral. Los fines con re=
lacion al bien 6 mal, son los que deciden de la moralidad delas
acciones y por consiguiente de las costumbres ¥ caracteres. Ta-
les son las incliriaciones naturales, los hdbilos y pasiones. De es-
Las costumbres un:s son comunes 4 cierta clase de personas que
ya soti del mismo sexo, de |4 misma edad o del'mismo estado 6
de la misma clase; y se llaman costumbres”en general: de estas
trata luego Horacio en el pdrrafo 4.0 Otras son particulares
cada individuo y entonces se llaman caracteres & personages
(person), y consisten en unaiclinacion 0 pasion dominante 4 la
cual Jodos 6 los mas estan sujetos y subordinados, y que es el
principio dnico motor de todas sus acciones por las que se distin-
guen de las demas personas aunque (engan analogfas: tal es la
ambicion en César, los zelos en Hermione, la probidad en Bur-
rho, la avaricia en Arpagony la lipocresia en Tartufo, la ven-
ganza en Neron, el disimulo en Tiberio, y las dos juntas en
Felipe 11. Estos caracteres y personages O sean principales

(1) Célebre migica natural de Colcos, casada con Jason, quien dié
miuerte 4 sus hijos por vengarse de éste. Vease la hist. fab. art. Medea.
Asunto tratado por muches trigices. X e

(2) Ino, hija de Cadmo y de one, ose ser leona did
muerte 4 sus hijos. Esta tragedia la tralo Euripides. !

(3) Ixion fué el pritier malador que vio la Grecia y dié muerle 4
su suegro en ¢l dia de sus bodas. Quiso violar 4 Juno y por esto es casli=
gado en el infierno moyiendo perpetuamente una rueda. Esquilo y Euris
pides trataron esty materia.

(4) Io, hijade Inaco fué trasformada en vaca para ocaltarla de ios

zelos de Juno. dia de Esquilo. i
{ss '|e Orestes h Agamenon, did muerte & su madre Clytemnestrd.

Los Dioses lé castigaron persiguiéndole las Furias: este asunlo ha sido
tado por muchos poetas. -
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hacen-la primera figura en cuslquier poema 6 secunda-
rias subordinadas d las primeras. Horacio trata particularmente
aqui de los primeros personages dramiticos; pero la regla que
dd comprende tambien los secundarios. Unos y otros pueden
ser 0 reales con cardclgr conocido en la mstor:a verdadera 6
fabulosa como los de Medea, Orestes y otrps; 6 ideales inventa-
dos de puevo por el poeta como el Tartufo de Moliere, la Mogi-
gata de Moratin &.* &.» Para l3s primeras de Horacio la regla de
aut faman sequere, que el mismo esplica en los cinco versos
siguientes, y para las ideales, aut sibi convenientia fingit: que
tambien se esplica en los lres versos siguientes. La primera
regla es tomada de Aristéleles en sp Poet. cap. 18, en donde
dice, que las costumbres deben ser semejantes, esto es, que
como las costumbres de l0s personages reales se hallen ya de-
terminadas y fijadas por lalama historica verdadera ¢ fingida, el
poeta dramatico no puede ni debe mudar estas ideas recibidas,
antes seguirlas con rigor ¥ formar el cardcter de estos perso-
nages histéricos, cou_l'ormey semejante en todo  lo que publi-
ca la opinion. Por ejemplo, continta Horacio, tienes que repro-
ducir (reponere) €n la escena un personage conocido en I3
historia, 6 ya producido y caracterizado por otros poetas*que
ya han precedido, como el de Aquiles, Medea, Ino, Ixion, Io,
y Orestes, es preciso pintarlos como la lstoria los retrata, &
como fos ha dibujado Homero d los peetas dramiilicos que le
siguieron. Represéntese 4 Aquiles, colérico, implacable y des-
pllico, porque esta es su costumbre y gardcter, Ixion, como
un pérfido alevoso, Orestes melancolico y furioso: a«emé;ese 4
Medea d una fiera indomable que solo respire muerte y vengan-
za. Pintese i [no dolorosa y desesperada: lo, vagabunda, Ilena
de los remordimientos de su crimen. De esta manera los retras
1a la fama y asi deben presenlarse en la escena, y el poeta 0
pintor no les puede quitar esla fisonomia,

Mas, asi como el pinjor salvando ¥y conseryando las faccio-
nes individuales no puede hacer su retralo mejor sino anadien-
do el colorido al talle, y el aire al vestido: del mismo modg
el poetaen las costumbres generales y comunes que no sean
contrarias 4 las persouas, ni determtnad-}s por la historia, pue-

L)
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de v debe hacer siempre mejores personages y principalmente
las trigicas, que para ser dignas de compasion deben mostrar
un fondo de bondad natural que aparezca en sus mISMOS yerros
y flaquezas humanas. De aqui dimana otra regla respecto de
las costumbres, la que prescribe Aristoleles en el lugar citado,
ordenando que las costumbres de los primeros personages tri-
gicos, sean buenas moralmente, esto es, en nada defectuosos
¥ culpables, menos en aquello que sea necesario 6 por confor-
marnos con la historia, 6 para el enredo de la fibula, dando
por ejempio de costumbres malas no necesarias en las de Me-
néldo en las tragedias de Drestes. Véase lo que diremos en lo
adelante, en la esplicacion del verso 317. Estas dos reglas de
Semejanza y Bondad ep las costumbres son propias para los
personages historicos, cuales son ordinariamente los de la tra-
gedia.

Para los personages nuevos 6 ideales, cuales son los de la
comedia nueva, la regla de Horacio es: «aul sive convenientia
fingel seriptor:» 1o que ¢l esplica en los versos siguientes de es-
te modo. Si Ll pones en la eseena una accion nueva de tu idea,
¥ como tal nunca conocida, ni ¢n la historia pi en los teatros
antiguos, ¥ le atreves por i mismo d formar um cardcter y
personage nuevo; como esta no tiene modelo fuera de si mismo
d que deba conformarse, sea ella el modelo de si misma, sea
coherente ¥ conforme d si misma sibi conveniat, sea siempre
igual constante & si misma sin desmeulirse, sibi constet. Esta
esla misma regla que da Aristételes en el cap. 46 de su poet.
cuardo dice: «El cuarlo requisito de las costumbres poélicas
es que sean Jguales: que siel cardcter del personage que pin-
tamos es irregular é inconstante, debemos tamhien pintarle
irregular é inconstante, pero con irregulandad.» El poeta c6-
mico especialmente siendo el autor de su accion 6 el criador de
sus personages, debe disponerio todo de manera que en nada
se desmienta y que el cardcter que los personages descubrie-
ren en las prumeras escenas aparezea el mismo hasta el fin;
obrando siempre por los misnios principios, sensibles & los mis-
mos inlereses, servetur ad imum, qualis ab incaplo proces-
seril, et ubi constet.

Esta regla aunc.e pertenece mas particularmente i la co-

P 4
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media nueva en donde generalmente tado es fingido, es co-
mun tambien ¢n la tragedia cuando el asunto es de la misma
naturaleza. Esto lo confirma Aristéleles en el cap. 10 de su
poet. asegurando que la tragedia de Agaton intitulada la Flor,
hizo estraordinario efecto en el teatro por la conveniencia de
los caractéres. Horacio suponiendo esto mismo lo esplica con
mas claridad en el articulo siguiente que ahora se esplicard re-
servando la cuarta regla de las costumbres poélicas para el
cnarto pdrrafo que es el de conveniencia,

ARTICULO 2.0

El tratar, como tuyo, lo que fuera

El tratarlo comun a otro-cualquiera,
Cosa dificil es: mejor acierio

Serd tomar un argumento cierto

De la Iliada, y ¢l drama que formares
Si al teatro por acaso lo sacares

Serd con mas placer entonce oido
Que otro que jamas fuera entendido.

~ Tayos serdn asuntos ya trillados,

Si dejando senderos muy usados,
Nien un circulo vil te detuvieres,

Ni en lo que anduvo otro, ti anduvieres;
El ser fiel traductor jamids procures
Palabra por palabra; ni te apures

En ser imitador tan cuidadoso

Que en lance estrecho caigas, de d6 airoso
Salir no puedas sin ayergonzarte,
O en la ley del poema atropellarte.

Difficile est proprié communia (1) dicere tugue

L; g alabras Commlmia, Publica Pm{ml 6 Privali juris,
las - tomado po&la de lia Jurisprudenci l. cl'a‘: P‘adanama Communia
u Iasmmmno;men uetio, ni estan ocn Sy emﬂm
& primo capienti: en esla so !nclu{:un las malerias nnavasqum lu]lz
aun no tratadas, ignota, invicta blica 6 Poblica son en el Derec
las cosas que tienen muchos du. ,1'ue son del pueblo comolas Puentes,
10s rios, las calles y los baldios: y en la poesia son las mlarhs ya Mum-
durlnladnsporelw!godelospoeus com: os los
mero. En fin Propria ¢ Privati juris se llaman el Der las cosas que
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Rectius Iliacum carmen (2) dedueis in actus
Quam si profefyas ignota, indictague primus
Publica materies privati juris erit; si

Nee circa vilem, patislumque moraberis orbem;
Nee verbum verbo eurabis reddere fidus
Interpres; nec desilies mutator m arctum (3)
Unde pedem proferre pudor vetet, aut operis lex.

El cardcter y accion son dos cosuas correlativas, una es la
causa y la otra el efecto. Cardcter sin accion es causa sin efec-
10, v accion sin caracteres un efecto sin causa. No se puede in-
ventar el uno sin inventar el otro; ahora pues, no obstante
puede ser practicable el idear una persona trigica enteramen-
le nueva, y tambien por consiguiente una accion nueva como
se ha visto ya en el ejemplo de Agaton antes citado en su tra-
gedia la Flor: con todo, esta empresa es dificultosa y atrevida
y muy arriesgada. Difficilis, audax, y por esto Horacio acon-
seja que anles se tomen parasus composiciopes personages y
asuntos ya conocidos principalmente de los poemas de Ho-
mero,

Con todo, en efecto, lo que pertenece al mundo ideal y ma-
sa comun de los posibles, es general y no tiene cardcter alguno
individual, Para ddrselo el poeta y formar de esta manera una
accion capaz de representarse en la escepa, necesila delermi-
narlo cop cierlos nombres, enalidades y costumbres de los a-

genles con las circunstaucias particulares de accion de tiempo -

y lugar, Siendo todo esto una pura ficcion y no teviendo mo-
delo alguno en la naturaleza existente, y ser el modelo de si
mismo; ¢l poeta creador no tiene pada en que apoyarse como
el poeta imitador que observa Ia uaturaleza y la sigue. Si toma
de la historia un asunlo conocido, es verdad que para formar
tio plan y fabula mas perfecta, se vé obligado 4 generalizarlo;

tienen un solo duefio que lasocnpé y las posee con esclusion de los de-
mas, ¥ en poesia son lgnnmuneu&.n poela, el que forma el plan, el
érden, y la elocucion de Ja obra.
*(2) Cormen lliacum; se puede entender ¢l poema de la Odisea que
se mira como consecuencia de la guerra de %

(3) Alude al munw_e- jueriendo remedar 4 la raposa no pudo salir
despues del pozo est ¢ W o.—Fab. Fedri.
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pero alli en su asunto, todo hecho, personages, accion, inci-
dentes, circunstancias . & @ aquel tiene mecesidad de inventar
todo, hacerlo todo, y hacer propio lo que es comun, cosa mu-
cho mas ardua y arriesgada y que exige un mas profundo co-
nocimiento en los caracteres y costumbres de que ya hemos
bablado.

Supuesta esta dificultad, Horacio no manda, pero aconseja
que se lomen los asuntos de los asuntos trigicos, de los poe-
mas de Homero d quien llama en su republica el principe de
la tragedia, y el primero y mas poético de los tragicos. Todos
los poelas trigicos Griegos y Romanos y aun nuesitros mo-
dernos hao seguido @ porfia esie consejo tomando por asunto
de sus tragedias no personages y acciones fingidas sino histg-
ricas, sacadas de Homero, 0 representadas en los teatros grie-
gos 0 escogidas de la historia nacional 6 estrangera: jmas cG-
mo he de hacer propio mio, privatijuris, unasunto de que ha-
bla ya Homero y que hasido ya manejado por uno 6 muchos
tragicos y ha llegado casi d ser matera imnosible? Horacio nos
lo ensena manifestlando las cosas que debemos evitar imitando
d Homero, y para no ser plagiarios 6 imitadores serviles; y las
que debemos seguir para ser buenos unitadores sin dejar por
es0 de ser autcres, Delo primero se tratard abhora mismo, ¥
de lo demas en el pdrralo siguicnte.

La materia publica que se manifiesta en todos los poemas
de Homero serd propia tuya (privati juris) evitando tres cosas
-en 1as que acostumbran caer todos los malos imitadores. La
primera es, no delenerse en un ecirculo vil y 4 lodos patente
de la lliada 1 Odisea, esto es, no ligarse 0 sujetarse al mismo
plan de la fabula, que consiste en el enredo 6 solucion parti-
cular que un poeta da d su aceion. Eslte plan se llama (circu-
lo 6rbita) por que la unidad de un solo héroe y de una accion
imca, forma como el centro al que deben tocar todas las lineas
de la circunferencia, todas las acciones suballernas que com-
ponen el circulo de una fibula; de suerte que el principio 6
proposicion 6 médio 6 enredo, y el fin y solucion seguidos y
encadenades entre si, forman un periodo perfecto, (drbem;)
¥ por eso los amigos de este género de poemas regulares, les
daban el nombre de perpétuos, ciclicod; v seguidos en contra-
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posicion de los que se llamaban irregulares, compuestos
de varias fibulas ¢ historias sueltas como lo son las Metamdr-
fosis de Ovidio, v aun lo llaman i veces poema perpéluo en.
lazindolos con transiciones artificiales uniendo fibulas desva-
riadas y sin relacion alguna ni transicion propiamente dicha.
Véase despues el verso 136.

Las tres palabras moraberis, palutm. vilis, de que se
sirve Horacio, contienen tres razones por las cuales componien -
do una tragedia sobre un asunto de los poemas de Homero,
no conyiene ligarnos al mismo plan épico del original. 1.° Por~
qQue, aunque como observa Aristiteles, Poel. cap. 23, todo el
plan de la Iliada & Odisea por sy unidad puedan ponerse en
uoa 6 cuando mas en dos tragedias; con todo, el mismo en el
cap. 17, nos advierte que no copviene hacer del sistema épico
un sistema trigice, componiendo por ejemplo una Fibula trd-
gica de todo el argumento de la Iliada: porque la fibulay plan
épico son por su naturaleza complicados y en la mayor estension
de que son susceptibles estos poeinas, lodas sus partes y episo-
dios tienen lugar para desenvolyerla y darle un tamaiio propor-
cionado, lo que no pueden recibir en un drama, pues 4 pocas ho-
ras se amontonarian y formarian un plan complicado en dema-
sia. Y trae para probar su observacion los trigicos que han
puesto toda la ruina de Troya en una sola tragedia, como Es-
quilo, y los que tomaron de sola una parte, por ejemplo, de Nio-
be 6 Medea como lo hizo Euripides, los primeros fueron ven-
cidos en los certimenes poéticos y quedaron con mala repu-
tacion; pero no los segundos. Por esto aconseja Horacio que
tomando para los actos de una tragedia aspntos sacados de la
tragedia de Homero, no nos detengamos (nec moraberis) en to-
da la serie 6 periodo de acontecimientos de que se compone
la fibula. El mismo autor épico, escogid de toda la guerra de
Troya, un solo incidente, cual es |a contestacion entre los dos
principales gefes Aquiles y Agamenon, de que resullaron d los
Griegos tanlos desastres; y los trigicos, sus imitadores, deben
elegir por la misma razon de cualquiera de sus poemas un
episodio para el asunto de sus tragedias.

La segunda razon es, porque ¢! camino que Homero siguid
en el plan de la Tlia%u @ Odisea, fué de su propia invencion, le
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que le ba llenado de una gioria inmortal. Por esto, despues de
él trazar, abrir y correr felizmente, eslo es. un camino paten-
te, como un camino abierto i todos y por el cual quien quiera
puede caminar, patula. ;Y como me puedo apropiar y hacer mio
particularmente, privati juris, un camino publico? Es necesario
descubrir otro plan, y aprovechindome del mismo argumento
hallar otra senda, camiuande por la cual pueda yo decir con
verdad, que suponicndo las cosas halladas, el 6érden y nuevo
plan es enteramente mio.

En tercer logar ;qué gloria puedo yo aleanzar siguiendo
paso d paso las pisadas de quien me guia cor acierlo, aunque
sea por senderos espinosos y nunca trillados 7 La gloria es en-
teramente del conduclor que hizo el derrotero. Seguir tan so-
lamente los pasos de otro es oficio wil (vilis) y servil de lacayos
que van atras de otrosiguiendo la misma senda. ;0k imitato-
res, servum pecus !

Por tanto, solo aquel poeta quesi no llega & formar un pla-
no original 6 hacer otro nuevo Je cualguier asunto sacado de
Homero, formando de él un nuevo enredo y solucion, es ¢l que
tendrd derecho 4 llamar suya la materia ajepa, asi lo dice
Aristoteles en el lugar citado. «Una tragedia debe llamarse
la misma 6 diferente, no respeeto 4 la materia de que se
trala, st es la misma 6 diferente; mas =i si liene la misma
intriga y solucion 6 diferente. Por el conuario, quien saca
de Homero la materia y el plan general de la lliada 0 Odi-
sea, 6 un asunto particular de sus episodios; de alli lo saca
1odo ¥ no tieme invencion slguna, y cualquiera cosa que ha-
ga es siempre trivial (patulum) y por esto mismo de poco
aprecio y honra (vile,) para quien asi compila y amontona.

La segunda cosa que debemos evilar, en cuanto 4§ la
espresion, esno consliluirnos meros traductores del lugar de
Homero, del que nos aprovechamns, dando facilmente, como
los intérpretes acostumbran, palabra por palabra, pero si
imitadores libres y juiciosos, los cuales se aprovechan de las
espresiones originales, ddndoles nueva figura, uso y aplica-
eion, como lo bace Virgilio en muchos lugares imitando &
Homero, ¥ los modernos al mismo Virgilio y Homero. Asi lo
hizo en el libre 5.0 y 6.0 de la Eneidaelos primeros dra-
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miticos de los Romanes, como L. Andronico, fuéron meros
traductores de los griegos; mas Plauto y Terencio fueron
imitadores.

Lo tercero que tambien debemos evitar, es constituirnos
imitadores serviles siguiendo eiegamente el modelo de que nos
servimos, sin reflexionar que el poema dramidtico tiene reglas
particulares y diferentes del poema épico: Si un trigico qui-
siese seguir escrupulosamente § Homero en todos sus modos
y dificultades particulares con que forma su accion, vendria i
daren un lance estrecho (aretum), esto es, en algun nodo al
que no podria dar solucion, ya por faltade ingemo, 6 lo dejase
sin Jesatar por vergiienza, 6 ddadole una solution que no de-
bia como opuesta d las reglas del poema trigico. El que, por
ejemplo, signiendo 4 Homero literalmente en aquel lugar en
que pinta & Aquiles en su liada, corriendo lleno de ira con-
tra Agamenon con la espada desenvainada en la mano para
matarle; si saliese de esta dilicultad como lo hace Homero,
presentando d Minerva, que evita el golpe y le sostiene la es-
pada, pecaria contra la regla del poema trigico que lo prohibe
(verso 191, nee Deus intervit;) y si déjase este nodo por de-
satar, ya haciendo que la espada se cayese de la mano de Aqui-
las, 6, contra su cardeter, aplocase su célera; seria este lance
muy malo; y por vergiienza suya no podria acabar lo que ha-
bia comenzando, 6 para acabarlo dcsmenlma el cardcter vio-
lento é implacable de Aquiles, cu‘ull pmla Homero. Fsta so-
lucion Iz impide el pudor y la vergiicnza, la otra la ley del
poema,

AﬁTlejLﬁl 5;"
Ni tampoco principies impriidente
Cual eiclico escritor antiguamente
«Canto 4 Priamo y 4 su nobie guerra..

m%“ Tuird ﬁ sasaéﬁ

Y con boca tan ancha 60s mn’ele?
Quiso ¢! monte parir, nacié un musgafio.
Cuanto g;-jor, y sin furor lamaiio,

it
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‘Modesto nos dijera otro poeta
Que sin tino y compds nada proyecta,
«Canto, 6 Musa, el varon que fué el primero
Que, destruida Troya, avenlurero
Recorrid muchos pueblos y ciudades,
Costumbres observando y cualidades.»
No quiso antes del humo llamas fueran,
Mas que despues del humo aparecieran,
De Charybdis y Scila horrenda al remo
Prodigio de Antifate y Polifemo,
De Diomedes la vuelta no la cuentes
Ni 4 Meleagro muerto representes,
Ni la guerra de Troya lanlo crezca
Que en los huevos de Leda se aparezca.
Siempre al fin correrds, y al lector lleva
(Como si lo demas saber lo deba)
Al medio de la accion, v deja 4 un lado
Lo que esperes no sea bien tratado.
La mentira dirds con tal finura
Que de la verdad misma sea figura;
Yel todo enlazards de tal manera
Que el principio y ¢l medio al fin se uniera.

Nec sic ncipies, ut scriplor cyelicus (1) olim:
Fortunam Priami cantabo, et nobile bellum
Quid dignum tanto feret hic promissor hiatu?
Parturiumt montes; nascetur ridiculus mus. (2)

(1) Cyclicus 6 Cygligus como quicre Benlrey, es solo aquel poeta que
oponiéndose una accion sola y simple, hace de ella un punto indivisi-
le sobre el cual forma el periodo de su fibula, de modo que lodas Jas
partes de la accion ya sean necesarias y episodicas conspiren & un mismo
cenirocomun Esld esla idea dnica de un |poela eyelico, y conviene, en
verdad, con el proyecto del eslaivario que los anliguos hacen autor de
Ja pequeiia lliada. En ésla trataba loda la id«a de la guerra de Troya, ac-
cion complicadissima Phosio en su_Biblioteca lo escluye espresamente
de los poetas cyelicos. Horacio, sin duda, le dié esle nombre por ironia,
esto que tal epileto no conviene con su conducta poélica de poner ba-

o de un punto lantos objetos complicados. ’
(2) Alude & la fabuta de Esopo que Fedro dice en estos términos: Mo-
na parturiebal gemilus immanes ciens.--Esalque interris mdzima
spectalio --At ille murem . Hoe scriptum est tibi.--Qui magna

ix ey,
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Quanto rectius hie, qui nil molitur inepté!
Dic mihi, Musa, virum, capte post tempora Troje,
Qui mores hominum multorum vidit, et urbes, (1)
Non fumum ex fulgore, sed ex fumo dare lucem
Cogilal, ul speciosa dehine miracula promat,
Antiphatem, Scyllamque, et cum Cyelope Charybdim. (2)
Nec reditum Diomedis (3) ab interitu Meleagri,
Nee gemino bellum Trojanum orditur ab ovo. (4)
Semper ad eventum feslinat, et in medias res,
Non sevus ac notas, auditorem rapit, et que
Desperat tractata nitescere posse, relinquit.
Alque ita mentitur, sic veris falsa remiscel;
Primo ne medium, medio ne discrepet imum.,

Despues que Horacio ensefié lo que deben evitar los poe-
tas, imitando & Homero, pasa 4 manifestar que drden deben
seguir para ser la tragedia un poema ciclico como lo es. Poe-

(1) Horal Ep. 1 1. 2v. 19, tradujo la proposicion de la Odisea con
. providns et e v Aoy E et G it
rum providus urbes --Et mores hominum ins .
quorg-mm-sibl, dwm sociis reditum parat, aspera multa,--Pertulit
adversis rerum immersabilis undis. i

{2) Antiphates era un rnn‘oul de los Listribones, hombres gigantes
salvages y antropdfagos que habitaban las costas de la cammafia en Ilalia,
{unl.n 4 Formias, hoy Mola de Gaela, descrilos por Homero en su Odisea

ib. 10. Ciclope era el Poliphemo, principal de los Ciclnl.ves, gigantes del
mismo carirter y vida que los distrigones, y con un solo ojo cireular de
donde toman ¢l nombire, y que habitaban ia costa de Sicilia junto al Et-
na, descritos en la Odisea lib. 9 Charybdis hodympo di Faro y Scila eran,
segun Homero, dos monstruos en e! estrecho de Sicilia: cualro ficciones
de Jas mas bellas ¥ maravillosas con las que Homero nos pinta cuatro fe-
noémenos fisicos de dos volcanes, el Elna en Sicilia, en el que las ondas
se quebraban y remolineaban formando dos simas peligrosisimas & las
naves, .

(1) Diomedes era hijo de Tideo y sobrino de Meleagro hijos de Oneo,
rey de Cali ¥ de su m ruzu.h'men el pacimiento de Melea-
gro, viendo que las Parcas le daban de vida solo el liempo que dnrase
encendido un tizon que melieron en el fuego, luego que se retiraron lo
sacd y guards Meleagro creciendo en edad, y habiendo reiiido con sus
hermanos, Lenstippo y Toxeo, los matd, ¥ Allea indignada volvié el tizon
‘al fuego, quemu‘o cl cual, Mele erecid. El poeta Anlimaco comenzd
desde esli muerte su Troyada en lanarracion de la vuelta de Diomedes
de Troyad Italia donde se establecio, )

(4) Se refiere al parto de Svda?e Jipiter di6 4 luz dos huevos: del
uno nacié Castor y Clitemnestra, y del olro Pélux y Helena que robada
por Piris hijo de Priamg fué la causa de Ja guerra de Troya.
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ma ciclico, como ya se dijo, debe llamarse aquel cuya fdbula
forma un periodo perfecto, y que girando siempre sobre un
centro comun de la unidad, de un solo agente y de una accion
simple, comienza, continia y se acaba, de modo, que ni el
medio discrepe del principio, ni el fin del medio, primo nee me-
dium, me .ic nec diserepel imum. Segun Aristételes Poel. cap.
9y 23, muchos poetas se abrogan indehidamente el nombre de
ciclicos, pensando que para que sea tal un poema basta tener,
primero, la Unidad de tiempo poniendo en un periodo una se-
rie de acontecimentos diferentes sin otro enlace que el de la
sucesion, tal es la Tebaida de Antimaco, llamada por los anli.
guos poema ciclico, deduciendo en ella la historia de Tebas
desde su origen hasta los siete Entebas; y tal es tambien el
poema de las Metamoriosis de Ovidio el que llama perpétuo 6
ciclico pintando en ¢l la historia fabulosa desde el prineipio
del mundo hasta los tiempos histéricos. Segundo, la Unidad
del héroe,y de este géneroes la Aquileida de Estasio, la Te-
seiday la Eracleida, de que hace Aristéleles mencion en el
cap. 9, y la Diomedeya de Antimaco de la que habla despues
Horacio; todos los cuales refieren la vida entera de sus héroes.
Tereero, en fin, la Unidad de una accion, por mas completa y
complicada que fuese, tales eran los poemas antiguos de los
Ciprianos y de la pequena Iliada potada por Aristbteles en el
cap- 9, en los cuales se trataba toda la guerra de Chipre y la
de Troya desde el nacimiento de Helena. Ninguno de estos
poemas puede llamarse ciclico como los da Homero, porque d
todos les falta la simplicidad de una accion tinica.

Supuesto esto, aunque el sistema y perfodo épico, (orbis)
sea diferente del tragico como sucede en el plan de la Ihada y
la Odisea, donde no puede referirse & una sola tragedia; con to-
do, ésta liene tambien su sistema y perfodo propio; y su ac-
cion, como la épica, debe tener un principio en las causas in-
mediatas como ella misma, un medio en su ejecucion, y un fin
en la cesacion total de los embarazos que formare la intriga.
Estas causas, estos esfuerzos, y dificultades, y este efecto fi-
nal, forman un todo entero, y un periodo que, aunque dife-
rente de la epopeya en la duracion de la accion y en la multi-
plicidad y grandeza de los episodios, y €i» la solucion de los
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nodos, ya particulares, ya generales; con todo es uno, y to-
das las reglas de ios poemas ciclicos, como tales, son comu-
nes lanto al épico como al trigico. Las vamos a ~considerar
estas reglas separando como Horacio las que pertenezean al
principio, al medio y al fin del periodo Primum, Medium,
Dwnum. '

4.2 Tres principios se pneden distinguir en la tragedia
como tambieo en la Kpopeya. El principio del poema, el prin-
eipio de la accion, y el principio de la narracion. Horacio da
reglas para todas ellas antorizdndolas con la prictica de Ho-
mero, y defendiéndolas contra los ejemplos contrarios de los
poelas falsamente llamados ciclicos. El Prineipio de la Propo-
sicion, en la que breve y claramente se espone la materia O
sugeto: esta proposicion debe tener dos cualidades, simple en
lo que propone y simple en el modo de proponerlo. La sim-
plicidad del sugeto de la proposicion es quien desde luego de-
termina si el poema es 6 no clclico. Una accion simple forma
un centro linico de pnidad. La gue es complicada, Liene como
varios centros que dividen y reparten la atencion y el interés
del espectador. Homero principia su Iliada proponiendo: « Cin-
tame, 6 Musa, laira de Aquiles, hijo de Peleo, que fue funesta
4 los griegos. » Virgilio su Eneida:

Arma, virumque cano, Trojae qui primus ab ori
Ttaliam, fato profugus, Lavinaque venit
Litofa. - - - . - - - . L] - - .

Todas estas proposiciones son simples, porque proponen
una sola accion, y es simple y no complicada la wa de Aquiles
y el viage de Eneas 4 Italia.

Mas no basta que una proposicion poética sea simple en
lo que propone, es tambien necesario que lo sea en el mo-
do v estilo con que se propone. No debe prometer mucho, ni
er: las palabras nl en dar ura idea gigantesca del asunto. Mas
vale prometer poco y dar mucho, gue prometer mucho y dar
poco; quien mucho pondera lo que vende se hace sospechoso y
de mala fé, como lo dice Horacio en su epist. 2. lib. 2. vers. 10,

Mulla fidem promissa levant, ubi plenius aeque
Laudat, que; g_m‘ vull cxtrudere merces.
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Contra estas dos reglas pecd Stdzimo, autor del poema infi-
tulado pequefia lliada, asf llamado en contrapos<icion § la grande
1liada de Homero. Kn ella trataba Stasimo toda la guerra de
Troya, y por eso fue Hlamado poeta ciclico, por lo que daban
este nombre 4 cualquicr poema que tuviese unidad de accion,
sin distinguir accion simple ¢ compuesta. Aristdteles en su
poel. cap. 23. cita esle poema en los que liene por objeto una
sola accion, y lo reprende por esta razon compardndolo con la
Ihada de Homero, que de la guerra de Troya qmso tan sclo
tomar una parte para episodiarla en los veinte y cuatro cantos.
Por eso fortunam Priami cantabo et nobile bellum, tiene pri-
meramente el defecto de faltar & la simplicidad de 1a accion
proponiendo una sumamente complicada. Homero eanta la ira
de Aquiles, y éste toda la guerra de Troya, ¥ la accion es tan
complicada que no pudiéndose formar del plan de la lliada sino
solo dos tragedias, de la pequefia Hiada se pueden tnmar asun -
tos para ocho, segun Arisiételes en el lugar citado; el Juicio
sobre las Armas, El Philotectes, EI Meoptolemo, Eripilo, Los
Mendigo~, Las Laceras, El Saqueo de Troya, La vuelta de la
Armada, El Sinon, y las Troyanas. Tanta maleria se proponia
treatar este gran prometedor. j Y como desempeié su promesa?
Como se esperaba, muy mal. Tal es la condicion de los que
prometen mucho, que ordinariamente dan poco 0 nada.

El segundo defecto de esta proposicion es carecer de sim-
plicidad, el poeta quiso meulear ¥ realzar sn asunto con nn epi-
ielo noble, innecesario, y afiadido solo para dar una idea venta-
josa de su asunto. Quiso tambien ponderar sus talentos, asegu-
rando, como quien estaba satisfecho de su buen éxito, y pro-
wmeliendo i hoca llena magno h atu, que habia de cantar, can-
tabo; y no diciendo como dicen los demas, canfo, sin invorar
4 lamusa para que le ensenidra 4 cantar, A muchos parecerd
severa la critica de Horacio respecto de la proposicion del poe-
ta ciclico: j pero que diria €l si hubiera leido la de Stacio que
principia en su Achilleida:

Hagnanimun Aesidem formidatam que Tonanti,
Progeniem, et palrio velilam procedere caelo
llmufm?......’!....

b
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Bien podria decirse pariurient montes.

En comparacien de estos poemas j cudnto mejor comienza
Howmero, Qui nihil molitur inepte, que nada propone ui pro-
vecta ! El principia como debe principiar un poeta ciclico y un
escritor modesto; Die mihi, Musa, virum, caplo post temporn
Trojae.--Qui mores hominum multorum videt et urbes.—El
1o propone tratar toda la vida del rey de ltaca, sino solo los
viages de Ulises en su vuelta de Troya hicia su patria. La ma-
teria es simplisima, podia ponerse en una Tragedia; pero so-
bre este puuto inico é indivisible, invenlando episodios, levan-
ta el grande edificio de su Odisea. El modo de proponer ne
es menos sunple y modesto, Homero no inculea sobre su hé-
roe, el epitelo que €l emplea de sagaz, aunque Horacio lo omite
en su traduccion, era necesario para caracterizar su héroe. El
menos se¢ alaba 4 si mismo, y lejos de prometer cantar, pide
4 la Musa que le enseiie, y el modo de hacerlo, como si descon-
fiara de su propio lalenlo; asi no principla como los malos
poetas con tono estrnendoso y brillante, que, como la chispa
de fuego en a paja, cae luego y para en humo; empieza si por
el humo, para abrir despues mil escenas brillantes y ficciones
maravillosas, admiracion de Lantos siglos, ¥ objeto de imita-
_cion para lodos los poctas, como son las de los Listrigones,
Scila y Caribdisy otras. (Véanse las notas.)

Del prineipio del poema pasemos al principio de la Accion,
Esta para ser Una, Enterg y Ciclica, debe lener un punto em
«donde comienze una serie de hechos que la conlinde; y un fin
en donde acabe. Un principio, un medio y un fin. Principio
segun Anisioteles Poet, cap. 8, es aquglla parte de la accion que
. pada supone antes sino despues. Tales son los medios que se
emplean y los obsticulos que se encuentran en su ejecucion,
quees lo que se llama Medio. Fin,es aquella parte que su-
pone alguna cosa anles, y nada despues, y lal es la solucion
Ailtima de todos lns embarazos. Por eso dice AristGleles que
todas aquellas fibulas que eskin bien consliluidas, esto vs ci-
clicas, es preciso que principien una accion y ia acaben, no
donde ni en dorde diere la casualidad, sino segun el principio
y fin que hemos dicho en la proposicion. §

A estaregla faltaron Aalimaco y Stasimo; aquel comenzan-
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do Ia accion de la vuelta de Diomedes desde Troya 4 Italia, en
la muerte de su tio Meleagra; y éste, principiando fa guerra
de Troya desde el nacimiento de Helena. Ni la muerte de Me-
leagro era el principio y causa inmediata de la vuelta de Dio-
medes, mas ni el fin de la guerra de Troyay la necesidad de
retirarse 4 otros paises, ni el nacimiento de Helena; sino el
robo de esta muger heclio por Piris, hijo de Priamo, que es
la causa de la guerra de Troya. Otros poetas han incurrido en
¢l mismo defecto tanto en poemas anliguos como modersos, y
para satisfacer su impaciencia cvando mevos ha de haber siem-
pre un episodio que refiera todas las aveuturas de su héroe y
grandeza de su casa, como lo hicieron el Taso, Ariosto y Ca-
moens en sus respectivos pormas.

No se condujo Homero de esta manera. j Debia contar en su
Odises la yuelta de Ulises desde Troya & Haca, su patria ? E|
principia la decion desde la conclusion de la guerra de Tro-
ya, narrando la necesidad que su casa lenia de su presencia:
¥ de aqui 00 pas6. ; Debia contar en la lliada la célera de
Aquiles y sus perniciosos efectos ? Comienza desde luego, sin
mas predmbulos, por la causs inmediata de su célera, que fué
ld discordia con Agamenon, generalisimo de las tropas grie-
gas, por causa de la hij4 del Sacerdote Chryses, que én la di-
vision de los despojos habia tocado por suerte 4 Agamenon.
Virgilio imité 4 Homero dando prinepio d la accion desu Enei-
da por la venida de Eneas & Ttalia & fundar un nuevo im-
perio sobre las ruinas de Troya despuss de su destruccion,
cuya histofia refiefe en el lib. 2.0

En ctianto al principio de la narracion poética, nuestros
historiadores y poemas irregulares lo confunden con el prinei-
pio de la accion: asi lo hizo Ovidio en su Metamorfosis y Sta-
sio ea su Tebaida; pero otra es la regla de (os poemas verda-
deramente ciclicos. Estos principiand narear la accion por el
medio mas cércano en 10 posible al fin. Comienzan por fijar
un punto de vista, y desde este punto, como lo haria un com-
pis en vn circulo, describen desde alli el periodo de loda la
accion. Una escena grande, peligrosa, difieil, ¢ interesante
presentada de repente 4 los ojos del éspectador, fija por algun
tiempo'su atencion para partir de alli dec"Mes € indagar las
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primeras causas de este acomlecimiento extraordinario y sus
consecuencias. Tal es el grande arte de Homero, modelo per-
fecto de los poetas ciclicos, Siempre, ad eventum festinat,
como el deseo natural de quien lee una historia es ver cuanlo
antes el éxito final, Homero se.dd prisa tambien poniendo dla
vista el fio de la accion, como un puesto en el que vamos d
descansar de puestras fatigas. Como si la accion que cuenta,
fuese ya conocida del lector, no se detiene en predmbulos,
Ie hace bollar el dilatado camino que su héroe anduyo desde
€l principio: le ahorra este trabajo trasportindole de repente
al medio de la accion para presentarle luego un especticulo
raro ¢ interesante. E¢ in medias res, non secus ac notas audito-
rem rapit, Asi vemos de repente, sin saber como, un Ulises
detenido en la isla de Calipso, un Eneas al salir de Sicilia con
una terrible tempestad. El poema Lrigico estd aun mas obliga-
do que el épico 4 contar en un corto espacio de tiempo y de-
terminado lugar todo el complejo de su aceion, principidndola
lo mas pronto para unirla con la catdstrofe.

2.0 El medio de la accion y periodo épico, 6 dramdtico
{ Medium ), que supone antes, queexige despues alguna cau-
sa que la moliva, es toda la inwriga 6 nodo formado de los
esfuerzos del héroe para ejecutar la accion que emprendii y
los obticulos que se le oponen: este Medio, asi en los poemas
épicos como: en los dramdlicos es todo el espacio que corre
desde la esposicion sumaria de la materia hasta la solucion,
'y comprende cdsi todo ¢l poema. En la historia y en Jos poe-
mas episddicos O sin enlace, la intriga es poca y carece de arte.
Los sugesos- lienen eplre si poco ¢ ningun enlace, corren sin
eleceion, sin ficcion poética, y sin finas transiciones. Homero
en sus poemas ciclieos no obra de esta manera. De todos los
incidentes que Je ofrece la historia de upa accion grande £
ilustre, Liene cuidado de escoger solamente aquellos que estin
en su plan ideai. y perfecto, yque prefirié antes de principiar 4
componer s poema; por el coslrario, todos aquelios que son
impertinenies 6 poco interesantes, o tal vez contrarios A su fin,
¥ que por estas razones conoce que aunque bien maoejados y
‘tratados, nunca poddrian servir & su.propdsito ni brillar en un
‘noble poema cual es-elherdico, el poeta los deja enteramgmg
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para ahorrar un trabajo inulil, ¥y no manchar su obra con inde-
corosos lunares. El quae—=— desparnl tractata nitescere posse
reliquil, ('Véase lo dicho antes en el verso 45, )

Los vacios que la omision de estes incidentes deja en la
serie de los hechos histéricos, é( los llena con la ficcion idean-
do otros mas bellos'y mas perfectos, v que cuadrun mejor con
el complejo de la fibula. Los mismos heechos histéricos de que
se aprovecha, los adornd con la gracia de la ficcion asocidndo-

los & otro de la mmsma especie, retirando lo imperfecto, afa- -

diendo lo bello de todos los objetos que presenta la naturaleza
y que ayuden d realzar el cuadro. Algue ita menlitur. | Véase
lo que se ha dicho antes en el verso 10. ) Todo esto lo ejecuta
el poeta ciclico por medio de episodios que sean paries necese-
rias de la accion principal estendidas y acompainiadas de vero-
‘similitud, como 1o son en la Odisea de Homero las ficciones de
‘Antiphates, de Circe, de las Sirenas, de los Ciclopes, de Scila,
‘de Caribdis, y otras con que Homero embellecio, aumentd,
personifico y trasformé seres existentes en la naturaleza y en
la ustoria.

Porque [a historia hace fluir tan naturaimente de su ac-
cion estos y otros episodios, y descender naturalmente ligando-
los de lal manera entre si, que el primero trae al segundo, el
‘segnndo al tercero, y asi de todes los demas; de manera que
vienen 4 formartodos un cuerpo. lan unido y coherente, que sin
embargo de la mezela y confusion con la verdad, el medio de la
fabula, esto s, la intriga, en nadadiscrepa del principio, es decir,
delas causas que la debian producir. « Sic veris falsa remiscet.
‘= Primo nec. mediwn... diserepet. El sistema, pues, y unidad
de los poemas ciclicos depende de tres causas conforare al Pa-
dre Bossu. Tract, del Poéma Epico lib. 2. eap. 7. La primera
es 0o emplear episodio alguno que no sea sacado del plan de
la accion y que no sea miembro natural de todo el cuerpo. La
segunda, ligar bien estos episodios que formen miembros unos
‘de otros. La tercera, no terminar el episodio de modo que pa-
rezca una accion entera separada del euerpo del que debia ser
‘miembro, porque un episodio debe traer otro, y ser cansa nece-
‘sara ¢ verosimil dél mismo. Faltando enalquiera de estascon-
diciones, la fibula deja de ser ciclics, y se llama episddica,
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esto es, cuyos episodios sean, G estrafios, 0 sin enlace, ¢ inde-
pendientes. Eo muchos poetas modernos como en el Tasso y
en “l Ariosto, y aun mas recientes hay muchos poemas que
pueden pasar por  ¢iclieos, aungue sean verdaderamente epi-
sbdicos. I8 3 - 4

3.0 El (in imum que supone cosas anles, pero. no des-
pues, contiene la catdstrofe y la solucion. Esta debe venir pre-
parada desde el principio de la fabula y nacer de la misma con-
tinuacion de ella; pero no de vy modo Lan sensible que prive
al lector del placer de la sorpresa: de este modo se vienen
enlazar el fin con el medio, y estos con el principio medium
nec discrepet imum, formando-la accion épica y trigica un
periodo perfecto orbis, por el cual se distinguen los poémas
ciclicos de los episddicos. ( V. adelante el v. 191 <o donde ha-
blaremos mas dimpliamente de las soluciones (rigicas. ) Ahora
es tiempo que retrocedamos 4 la- materia de las costumbres
poélicas, de las aue nos hemos desviado algun tanto, y volvere-
mos 4 Horacio que babla de los personages agentes de las
aeciones.

ARTICULO 4.

Escucha lo que 2l pueblo v yo queremos,
Si quieres que d aplaudirte nos quedemos
Y que el espectador guarde su asiento,
Hasta gae el coro diga en dulee acento
« Vosotros aplandid: » tendrds gran cuenta
En cada ‘edad pintar lo que le asienta;
Genio, costumbres, todo cuanto muda
Observards con alencion sesuda.

El nitio que lenguage determina,
Y con los pies seguros se encamina,

- Coo sus iguales juega sin sosiego, - -

Tomay deja la ira sin apege '
Y por las horas su mudanza cuenta.

El wmozo d quien la barba se presenta
Del ayo libre ya, bridon y caza
Ama, ye' campo Marcio le solaza;

f
/
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De eera para el vicio, y siempre duro

A quicn le

advierte, uo euida lo fuluro,

Despreciador del oro veleidoso
Deja inconstante, lo que amé furioso.

Trocados los cuidados y hombre becho,
Bienes, amigos, cargos loma & pecho,
Y jamas alcanzar mi aprender quiso
Lo que luego mudar fuera preeiso.

De males ua tropel al viejo asalta,
Adquiere, y adquirtendo si algo falta,
De ello no quiere usar por avaricia,
Porque todo lo teme su codieia;
Despues, en decidirse irresoluto,

En esperanzas pobre y diminuto,
Inerte, en lo futuro receloso,

Dificil, regaiion y quejumbroso,

El tiempo en que fué jéven encomiando

Y rigido 4 |

05 Mozos censurando.

Bienes nos trae el tiempd cuando crece
Y tambien muchos males si fenece;
De cada edad atiende d los modales,
Adecuados le sean y cabales,

No sea que

siguiendo un mal consejo

Hagas al viejo, mozo, al mozo viejo.

Tu quid ego et populus mecum desideret, audi,
Si plausoris eges aulea (1) manentis, et usque
Sessuri donee cantor, vos plaudite (2 ), dicat,
Atatis cujusque notandi suni tibi mores,
Mobilibusque decor naturis dandus, et annis,

Reddere qui voces jam scit puer, ac pede cerio

Signat humwm,

yestit paribus colludere, et iram

(1) Auleewm, s un

iio que cubria la boca del leatro que nosotros

llamamos telon, que se_ levantaba de abajo & arriba por medio de poleas.
Esto se hacia en todas las renovaciones de cada escena y en el fin de ca-

da acto. Manerg aulea,

ar hasta el fin de estas renovaciones del

es
teatro, y no salir hasta la conclusion del espectdculop. :

(2) “Acabada la representacion tragica, eracostambre venir uno de los
del coro al medio de ﬂm ,mﬁumm deciv: Plaudite
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Colligit, ac ponit temere, et mutatur in horas.
Imberbus juvenis, tandem cusfode remoto (4 ),

Gaudet equis, eanibusque, et aprici gramine campi (2 );

Cereus in vitium [leeti, moniloribus asper,
Utilium tardus provisor, prodigus teris,
Sublimis cupidusque, el amata relinquere perniz.

Conversis studiis, wlas, animusque virilis,

Querrit opes et mfd!iw, inservit honori;
Commisisse cavet, qusd mox mutare laboret.

Multa senem circumveniunt incommoda; vel quéd
Quarit et inventis miser abstinel, ac limer uti: :
Vel quéd res omnes timidé, gelidégue ministrat;
Dilator, spe lentus (5 ), iners, pavidusque fuluri; (4 ),
Difficilis, querelus, laudator temporis acte
Se puero, censor, eastigatorque minorum.

Miilta ferunt anni venientes commoda secum,
Multa recedentes (5) adimunt: ne forte seniles,
Mandentur juveni partes, puerogue virtles,

Semper in adjunctis, evogue morabimur aptis.
Si las costumbres poélicas deben ser aewejum & los

SRl LD g

Esto es, completos los 15 afios de edad, tie en los mozos,

mu&u!a :!a PFetaxt.:lj mll t.omahanl la ginl ‘;’de aiﬁdelﬁ no eran T;
0s fuera de casa, m 08 res m r 108 Como

em anten Desde 15 4 18 se ep:lendinpfa adolewpe':wis mmwm

Ldaiséﬂlmla adolescencia barbdlula, tiempo en que unpmht

2 Marcio, Namada por exeelencia el cmpo sin emba

( ’ﬂhbogmmuca' mm?omnmmo ﬁomqnuom:
ria e la puerla Flamiaia hasta el Tiber mdeado hﬁ cos, esli-
tuas y olros monumentos en donds’ sa celebraban los com del pueblo,
donde estaba lajwe;{.ud ejercitdndose en todo género de
L;s::.z*{nmm ercoas oot o dac, of oo, i
a

Asi se traduce gl spe lentus de eles, esto es, tardio, difi-
cil, l#p co‘nceh:m;ergmp?v mmbleﬂmm' i

loen, deseoso de ‘Y‘;vlr&eg' ;o
qm s Tﬁ“’wmﬁ‘..m‘“ helocu uﬂu

%os anliguos distinguian la vida humana en tres r
drden’al aumen!%ué dhmmggldn de las facullades del wem Iuslnl:oan
mu ailos era la edad creciente, veniens: de treinla hasta cincuenla Ja

bre, constans: de cincuenta en adelante, /Etas declivis, re-

Arhwul'ea fo e en tres palabras: Juventus, Vigor, Senectus.

/

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010


file:///erso

9% DE QUINTO HORACIO FLACO. -

personages ya conocidos, é iguales en las nuevas, deben ser
convenientes en todas. Esla es 1a tercera regla de las costum-
bres de que trata Horacio en este lugar. Conveniencia de cos-
tumbres es una conformidad de ellas mismas tanto en los per-
sonages como en las causas, que ya necesaria O con credibi-
lidad deben de producirse en las mismas costumbres. Estas
causas O son fisicas que influyen inmedialamente en los brga-
nos y por ellos en el dnimo, como lz2 edad, el temperamen-
to, el sexo y el ehma; y las inclinaciones que de aqui macen,
las llaman' los latinos, naturas, ingenium, indolem, y los
griegos genio 6 natural; 6 morales que inflayen natnral-
mente en ¢l animo, y por él en el cuerpo, cuales son los hibi-
tos morales, contraidos en el comercio del mundo, y difiren-
tes segun la educacion, preocupaciones, opiniones y ejemplos;
y i eslas costumbres de instituciones llaman los griegos itos;
los latinos mores, y nosotros costumbres en general, Unos y
otros forman io que nosotros llamames ecardeler conveniente.
Nuestras costumbres, del mismo modo que en la fibula { dice
Arisiételes Poel. cap. 4%, ) siempre se debe procurar 6 1o ne-
cesarip 0 lo creible; de manera que este 6 aguel personage
siempre diga y haga aquello que es conforme 4 su cardcler.
- Las costumbres que nacen de causas fisicas son siempre nece-
sarias, que Horacio llama adjuntos: y las que nacen de causas
morzles, son creibles y convenienies que el mismo llama Aptos.
Para unos y otros da Aristételes en el lugar citado la regla:
que sean convenientes; y Horacio, siguiéndole, dd la suya:
Atatis cujusque notandi sunt t1bi mores.—Mobilibusque decor
naluri dandus el ann s. Que para un drama ser agradable &
todos los espectadores, el poeta deba tener gran cuidado de
caraclerizar bien nofandi las costumbres propias de cada ¢dad
v variarlas convenientemente segun varian las naturalezas,
que 50 son siempre las mismas. Ahora, pues, las naluralezas
varian, 1.9 Segun las edades que sen cuatro reiativamente §
la mndanza de nuestras costumbres, 4 saber, miiez, juventud,
virilidad y vejez, euyas costumbres describe Horacio cigniendo
el mismo Orden, 6 mas bien traduciendo !as mismas pinturas
que nos dejb en su lihro 2 o Aristételes, y estin hechas con
lal viveza que no pecesitan de esplicacion. Los nifios son alli

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



TRATADO DEL ARTE POETICA. 95

reconocidos por su inquietud y <u inconstancia natural; los jo-
venes por su liviandad, inclinacion para todo lo que es diver-
sion y aversion para trabajos dtiles y honestos; los hombres al
contrario por la censtancia en su proceder y trabajar porel in-
terés y honra, ambicion y engrandecimiento; se ven allf los vie-
Joscon el cardeter de avaricia, de timidez, de desconfianza, y
mal humor. Los caracteres mas préximos 4 los nifios sea el
de los mozos, el de los mozos al de los viejos, y por eso Horacio
los contraj one; Ne fort seniles. —Mandantur juveniparte pue-
roque viriles, Aristoteles, en el lugar citado, descubre la causa
de la oposicion de caricter en la poca esperiencia de los mozos
y en la demasiada de los wviejos. Aquellos, midiendo y con-
tando todo =obre 1a esperanza de lo futuro, son erédulos, pre-
suntuosos, ficiles de seducir, prddigos y ligeros. Estos, juzgan-
do sobre i1 memoria de lo pasado y teniendo siempre 4 la vista
las perfidias, engafios y miserias de la vida de que tantas ve-
ces fueron victimas 6 testigos, son patoralmente desconfiados,
sospechoses en todas cosas que no han tepido ejemplo ni
esperiencia, quejumbrosos y miserables.

2 o Las vaturalezas varian segun los temperamentos. Los
flemiticos son inertes, indolentes y sospechosos. Los melancd-
licos timidos, y desconfindos. Los sanguincos, alegres, ene-
wigos del trabujo y amigos def placer. Los coléricos, en fin,
iracundos, atrevidos v temerarios.

3.0 Las mismas variactoees tiene tambien el sexo. Las mu-
geres (eniendo uca fibra mas blanda, débil é irntable, son mas
finas en pereibir que los hombres, mas delicadas en sus senti-
mientos y de una imaginacion mas viva; por esto mismo mas
inconstantes en sus tdeas, crédulas, supersticiosas, sujetas d
terrores panicos y & los caprichos de la fanlasia. Sus pasiones
s00 mas violentas, pero por 0o ser esclavas de ellas saben di-
simularlas. Los hombres por el contrario, siendo de una flbra
‘mas rigida y menos irritable, #u natural es duro € imperioso y
tal vez feroz ( vicios inherentes 4 la fuerza ); su valor es habi-
tual y tienew igualdad y constancia. El sentimiento de su fuer-
za los hace menos timidos, menos disimulados y mas libres. Sus
pasiones son mas, pere menos violentas, porque no estande
‘coustrefiidas ni cgutivadas como las de las mugeres cuya elas-

F 4
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ticidad se aumenta con la compresion.

4.0 Las naturalezas vanan en fin, segun el clima, el cual
decide del grado de ezergia, de xcliﬂdad ¥ calor en el carde-
ter dominante, y las inclinaciones que le son anilogas. Los
chimas frios hacen 4 los hombres menos ardienles; pero de
una complexion mas vigorosa, y por eso son mas aclivos, mas
laboriosos, mas pacienles y se ocupan mas de sus necesidades
que de sus placeres, Tratados cruelmente por la naturaleza
coutraen el misma hidbito y como no estiman [a vida sienten poco
el perderla y aun el quitirsela. Duros consigo mismo lo son
tambien para con los demas, sin que crean hacer injuria, y asi
poseen el sentimiento de la independiente libertad, se compla-
cen en la fuerza, en la gloria de invadir y recoger [os despojos
de la victoria, y esfas sou leyes de su cédigo natural. Por el con-
trario en el clima de la zona lorrida, si su cardcler posee mas
ardor y vehemencia, poseen menos aclividad, fuerzay corage.
Arden los fldidos, pero los séiidos se debilitan con la fuerza
esterna del calor, y si los hombres son mas apasionados, son
muelles y blandos en estremo, ¥ sus crimenes y virfudes par-
ticipan de esta influencia, Las grandes pasiones no se desarro-
lian por otros medios que 2quellos que sugiere la flaqueza, en
la envidia, en la venganza, en la perfidia, en el dolo, en el lujo,
en la pereza, y en la voluptuosidad. Siendo, activos, son menos
infatigables que los primeros; voluptuosos pero menos afemi-
nados que los segundos; la energia del alma y de sv cuerpo
se halla en equilibrio, de lo cual resulta un cardcter medio
entre el vicio y la virtud, y sin estarsujetos i todos los excesos,
son mas susceptibles de inclinaciones contrarias, y tan va-
riables como el clima del que esperimentan la viva wfluencia.

Este fondo, y estas inclinaciones mecidnicas ¥y paturales
naturae, que, variando, caracterizan los diversos pueblos de
la tierra; los sexos, edades ¢ individuos, se modifican des-
pues con diferentes costumbres y hibitos contraidos en el
comercio del mundo; diferentes, segun [a educacion, opinio~
nes, preocupaciones, ejemplos y modas, propias de ajuella
clase 4 que pertepecen. Para dar una Idea sumaria de ellas
ias podemos distinguir por la nacion, poblacion, orden y
profesion de cualquiera; pugs. 1odo ello, produce variedades

L
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eh nuesfras costumbres. 1.c En cuanto 4 la nacion, ; quién
nové que las costumbres de un hombre criado en una nacion
cazadora deben ser diferentes de aquellas en que vive una
nacion pastora? Los primeros son hombres errantes, salvajes ¥
crueles. Acostumbrados d ver correr sangre, con este hibito
se hacen prodigos de lasuya y de la agena. La caza es herma-
na de la gudrra. Los segundos son dulees y voluptuesos; y asi
tienen los vicios de ociosidad, y las virtudes de la paz; de la
misma manera las costumbres de una nacion agricola son mas
severas y mas puras. El trabajo y la frugalidad son sus pa-
dres, y sumadre, la inocencia. Por el contrario, las de una na-
cicn comerciante y marirtera son corrompidas por el ansia y
sed de riqueza. El comerclo es el gérmen y el alimento de la
avaricia,

2o Por lo que respecta 4 la poblacion, hay gran diferen-
cia entre las costumbres de las aldeas y las de las ciudades.
En aquellas los deseos son limitados como sus necesidades, y
sus necesidades como sus ideas: en estas son mas en nimero
¥ mas estravagantes por las necesidades facticias que intro-
ducen las artes y el lnjo. El aldeano es desconfiado, maficro y
pertinaz, porque estd mas espuesto 4 los ataques del fraude y
de la usurpacion. El ciudadano vive con mas seguridad, rec-
titud y buena fé, puesto que protejido por !a ley, no se vé
obligado 4 vivir tan alerta contra la violencia y la injusticia.

3.2 Y encuoanto d los diversos Grdenes de los ciudadanos
hay ml variedades en las costumbres. El eclesidstico, el lego,
el noble y el plebeyo, y el hombre piiblico y el particular, el li-
bre v el e-clavo; cada uno tiene sus costumbres.

4.0 La profesion tambien produce una nueva diferencia.
Distinguense mucho los sentimientos ¢ ideas, las pasiones y
costumbres de un militar, las de un literato, de un marinero,
de un labrador, de un negociante y de un artifice: cada profe-
sion forma en la vida civil un cuadro aparte, que se varia hasta
lo infinito por la educacion, habitos, preocupaciones, opinio-
nes y modas, y el amor de la novedad que introduce la vigilan-
te vanidad que forma diferentes colores en las costumbres de
la sociedad, las que el poeta observador y logico debe conside-
rar con atencion siguiendo las mismas variaciones, segun los

13
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diferentes estados, fisicos y morales que tienen tan ¢onoeida
influencia. Mobilibusque decor naturis dandus.

Podemos, pues, concluir respeclo de todas estas costim-
bres, tanto naturales como de institucion, lo que Horacio solo
deduce respecto de las edades, Que, para no cocfundir los ea-
racteres que la naturaleza y la sociedad distinguen, y no pre=-
sentemos en la escena un papel de viejo en un maheebo, y el
de un hombre en el de un mifio, el de un triste melancolico em
el de un alegre sanguino, el de un hombre en el de usa mu-
ger, elde un Eurcpeo en el de un Hotentote 6 de un Lapon, el
de un hombre civilizado en el de un salvage: el de un cortesa-
no en el de un aldeano ruslico ete. ete. debemos lener cmda-
do de mo dejar indeciso y poco marcade el cardicter de los
principales personages dibujindolos con toques pasageros, va-
gos G tal vez equivocos; anles si, distinguirlos, mostrande sus
facciones marcadas, inherentes al cardcter que deben repre-
sentar y convenientes al estado de aquel hombre, Ne forte seni-
les, = Mandeniur juveni parles pueroque viriles, = Semper
in ndjunctis @vogue morabimur aptis,
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CAPITULO 11.

'DE LAS PARTES DE LA CUANTIDAD DEL POEMA DRAMATICO,

ARTICULO 1.

De las dos parles wisias, dramdtica y dpiea.

() en la escena es la accion representads,
0O se refiere como ya pasada.
Las tosas que nos dicen los oidos
Los dnimos no dejan tan movides,
Como aguellas que pasan al momento
Y vé el espectador con 0)o atento,
Con todo, ni en’la éscenase presente
Lo que pasaudo oculto es mas decente;
Y i veces de la vista pondris tuera
Lo que discreto actor luego dijera:
Ni sus bijos Medea ante la escena
Despeduze, ni Atréo haga sucena
Con humanas entraflas inclemente,
Ni Progne ave se lorne, ni serpiente,
‘Que aunque 4 Catlmo tal vez asi lo viera
Se me resiste y punca lo creyera.

Aul agitur res in scenis, aut acla refertur,
Segnius irritant animos demissa per aurem,
~ Quam quae suni oculis subjecta fidelibus, et qua

Vi
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Ipse sibi tradit spectator. Non tamen infus

Digna geri promes in scenam; mullague tolles

Ex oculis, quee mox narret facundia preesens: (1)

Nee pueros coram populo Medea trucidet; (5 )

Aul humana palam coquat exta nefarius Atlreus, (3 )
Aut in avem Progne (4) vertatur, Cadmus (5) in anguem.
Quodcumque ostendis mihi sic, ineredulus odi.

Lldmanse partes de ¢uantidad las que dividen el poema dra-
mitico, en porciones de ecierta paturaleza y estension cada
una. De estas parles, unas son especiales y separadas, como
los aclos é intermedios, de los que trataremos en los articulos
siguientes: olras generales y mistas que corren alternativa-
mente por todo el drama, de las que vamos 4 hablar. Eslas
son dos, una dramdtica, esto es activa; y la otra épica, eslo
es narrativa. Por la primera, una parte de la leceion se repre-
senta ejecutdindose en la escena, aut agitur res scenis. La parte
segunda se obra fuera de la escena, pero se cuenta en ella,
aut acta refertur; pero ambas son relativas 4 dos medios tinie
cos por los cuales los hombres pueden venir en conocimiento
de la acciou; esto eslos ojos y los oidos; por ellos nos instrui-
mos de los hechos premidndolos y viéndolos; por medio de es-
10s (los oidos) somos instrumidos por otros de las cosas 4 que
no podemos asistir por la distancia de los tiempos y de los lu-
gares. Ambas partes son absolutamente indispensabies en cual-
quier comedia 6 tragedia. La dramitica; porque la imitacion
por via de accion es la que constituye el cardcter propio de

(1) Facundia es una sinecdoque, lo abstracto por lo concreto, en lu-
gar dr facundus, actor loquens.

(2) Yeéase la nola al verso 113,

(3) Véase la nola al verso 91

__(4) Progne, muger de Tereo, habiéndole dado & comer 4 su propio
ijo en el to de alravesarla con su espada, fué transformada en
olondrina, accion que ha sido fratada en tragedias grm.

(5) Cadmo hijo de Agenor, rey de Fenicia, babiéndole mandado su
padre procurar ¢l destino de su hermana Europa, robada por Jupiter y
conducida & Creta, despues de haber corrido varios paises, fabrico & Te-
bas en donde reiné con su muger Hermione. Y hahiendo esperimentado
continuas desgracias su familia, vagando en Ja Ilidia, los Dioses para po-
g rinino & sus trabajos convirtieron en serpiente 4 Cadmo y 4 sp mu.

iay 2010
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esta especie de poesia,y que la distngue dela épica 6 narra-
tiva, sin lo cual se confundirian. La épica por dos causas. Pri-
mera, como la representacion trigica se debe hacer en el térini-
no preciso de tres & cuatre horas, que es el espacio & gue pue-
de estenderse la paciencia de un espectador; su accion no debe
tener mas estension que la de un dia civil para poderse incluir
verosimilmente dentro de aquel corto espacio de representa-
cion. Son rarisimas en la historia las aceiones ilustres que real-
mente se principian ¥ concluyen en tan poco tempo. Ellas pro-
ceden de intrigas complieadas que las proiongan. Para conser-
var, paes, la unidad de tiempo, los poetas se ven obligados i
comenzar la representacion de la accion lo mas pronto que
puedan y lo mas préxima 4 la catistrofe, suponiendo“muchas
cosas ejecutadas antes de la abertura del teatro. No se pueden
dar 4 conocer & los espectadores por medio de la acelon, nece-
sariamente se ha de hacer por la parracion aprovechando una co-
yuntura verosimil, Esta es la primera causa de la necesidad
épica, marrativa en la tragedia,

Aun hay otra. Asi eomo {a unidad de tiempo es una regla
para lo trigico,lo es tambien para la unidad de lugar: ésta
debe eorservar en toda la pieza el mismo lugar que se escogid
para la escena de su accion, por no ser posible que se mude
permaneciendo fijo el espectador en el mismo lugar. Es, pues,
inverosimil que muchos incidentes de la accion trigica acon-
tezcan todos en un lugar tan estrecho como lo es el teatro,
ni es posible que tal sea siempre la ilusion que haga olvidar
todas estas circunstancias. Acaeciendo el suceso que se repre-
senta en lugares vecinos 6 algo distantes, ne se puede dar d co-
nocer i los espectadores sino por medio de la narracion he-
cha por alguo actor, que haya asistido fuera de la escena 4
estas mismas acciones, las que debe manifestar luego con
oportuno lenguage. Todos estos incidenles que no permiten
nila unidad de tiempo ni de lugar, se representen en la escena,
los llama Horacio éxitus digna geri, solo dignas de obrarse
dentro, esto es, tras del telon 6 bastidores que decoran la es-
cena, y fuera de {os ojos de los espectadores. Por tanto, la tra-
gedia se divide en dos partes generales segun las dos formas
en que se dd d conocer el hecho, la dramdtica de accion 6
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pica de narracion. A veces la épica es dramitica respecto de
la epopeya; y en lamisma las narraciones hechas, por inter-
pucstas personas, aun siendo mudas, se conocen aunque no las
oyen los que las hacen. Por esto en las tragedias se practican
por un acto elocuente (facundus), En aquella no se ve la per
sona que [a hace, y en esta la misma esti presente (presens:) de
suerte que las cualro espresiones directas que forman lo dra-
milico, cuales son la aceion, ¢l gesto, el fono de voz y el dis-
curso, solo la primera falta en las narraciones (ragicas; en la
Epopeya la ultima, el discurso. :

De estas dos formas, la mas trigica, ¢ la mas propia para
mover las pasiones en el corazon de los espectadores, es la
dramdtica. Porque lo que yemos pos toca mas vivawenle que
aquello que oimos. Segums irritand animos dewissa per au-
ram -quam que sunt oculis subjecta. Lo que aconlece por dos
razones: primera; por que las cosas evidenles ea las que no
puede haber engaiio ni 1usion locan mas de cerca: tzles son
las que nos rectifican nuestros propios ojos que son fieles y no
nos enganan en sus sensaciones fide/thus, Los oidos, por el
eontrario, nos enganan muchas veces, porque no deben ave-
riguar la verdad de las narraciones que escuchan, Segunda;
porque en los hecbos gue oimos conlar somos informados é
instruidos por otros, yen los que vemos, nos insiruimos no-
solros mismos, sibi dpse (radit spectator, por lo cual todo
narrador ama sus propias insirucciones, se lisozjea de ellas mas
6 menos segun le inleresan, lo que vo aconlece siendo age-
pas. Aun se puede aitadir olra lercera razon, y es, cuando los
0jos presencian completo el asunto con lodas las circunstancias
que e acompaiiav; en la narracion se bace eslo mismo de un
modo mas vago y -sucesivo, cuando la accion simuitinea y
que representan muchas accioncs juntas, es mucho mas viva
que la de las impresiones sucesivas y lemtas de la narracion.
Pero, cuanto mas tienen los ojos de veridicos y de mas sensi-
bles, tienen mas-de incrédulos y desconfiados, st es ificil en-
gaiiarlos, es muy ficil escandalizarlos. De estos principios se
siguen los prinoipios seguros que establece Horacio.

Piimero: que todo lo que verosiwmilmente se puede dar g
conocer § los-espectadores por via de aceinn, principalmente

A
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las circunstancias mas interesantes, deben representarse en
esta forma, como la mas propia 4 la naturaleza del poema dra-
miltico y fin de la tragedia, que es mover el terror y la compa-
slon.

Segundo: que de esta regla general se deben exceptuar
todas aquellas cosas, que deotro del teatro, 6 serian inverosi-
miles 6 destruirian los propios afectos que debe mover la tra-
gedia, tales son las cosas que no se pueden representar dentro
del teatro sin ofender las reglas de la unidad de lugary de
tiempo, las cuales, siendo solo dignas de ejecutarse fuera, no
se deben traer 4 la escena sino por via de namdon, Non ta-

men intus. = Digna geri promes in scenam. »
Lo son tambien las acciones inhumanas, como las muertes

muy atroces y crueles. Medea, por ejemplo, no debe repre-
sentarse despedazando sus propios hijos 4 vista de Jason, su
padre, y de todo el teatra, como lo hace Séneca en el acto quinto
de su tragedia intitulada Medea; ni Atreo despedazando 4 la
vista sus propios sobrinos, hijos de Thyestes, ¢ cociendo sus
entraiias para ddrselas & comer 4 su hermano. Por eso el mis-
mo Séneca con mas juicio en su tragedia Thyestes no pone
i la vista la detestable accion de Atreo, sino la refiere un men-
sagero en el acto cuarlo. Los griegos son exactisimos en esta
parte, d pesar de las imputaciones de muchos eriticos, dando i
conocer las muertes muy trigicas sin ejecutarlas en presencia
de los espectadores, ya haciendo se oigan los gemidos de ios
moribundos, ya trayendoe el caddver al teatro, 6 haciendo la nar-
racion lamentable de su desgracoa..

Tales son en tercer lugar las acciones milagrosas O sobre-
naturales como en la tragedia de Tereo, la trasformacion de
su muger Progne en golondrina y en la de Hermione la de su
marido Cadmo en serpiente; y olras que nunca pueden enga-
far al espectador. De estas tres cosas que Horacio esceptia de
la regla general, la pnmera no debe mostrarse en el teatro,
non promes in 'y la segunda y tercera de propésito se
deben sacar de €I, y delos ojos de los espectadores mullague
tolles. — Ex oculis, para hacerla saber por medio de la narra-
cion gue mox narret facundia prassens, La razon es, porque
se resiste inerédulo el espiritu, incredulus por falta de vere-
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similitod, y las obras son tan detestables que producen odio en
en vez de terror odi. Con efecto, la Lragedia liene pasiones
propias, cuales son la conmiseracion y el temor, y en vez de
producirlas en sitios de diversion y escuela de costumbres, el
teatro seria ua cadalse & lugar de tormento, un anfiteatro de
sangre, una barricada horrorosa para infundir crueldad eomo el
corazon de un salvage. En cuanto & las acciones maravillosas
y de dificil ejecucion, estas se pueden hacer creibles & quien
las oye en la narracion ¢ en la epopeya, 6 tal vez en la narra-
cion dramditica, segun las circunstancias religiosas, morales 6
nacionales del espectador; pero el poeta debe tener presente
que los ojos rara vez se engaian et lo maravilloso.

ARTICOLO 2.
I Dc{uspart;a scpamdm,céluymtfdgim:.

Cinco actos solamente tenga el drama
Que el que escucha, lo virio siempre ama;
Ni en la escena intervenga un ser diviuo
A disolver el nodo, sino es dino
Que tal libertador alli intervenga,

Ni un cuarto actor el didlogo mantenga.

Neve minor, neu sit yuinto productior actu
Fabula, gue posci vull, et spectnta reponi:

Nee Deus inlersit, nisi dignus vindice (1 ) nodus
Inciderit; nec quarta loqui persona laboret,

Acto, que en su origen significa lo mismo que drama ¢ ac-
cion, y se puede tomar por loda Ja accion representada, entre
los latinos se toma propiamente por una parle coasiderable de
la accion dramatica, terminada por la avsencia total de los ac-
tores en la escepa, La naturaleza de una aceion no requiere
que sea interrumpida, ¥ que el lugar en que se pasa quede vacio

{) Vindez, se llamaba al que era fiador de un preso; y segun la le
2 b doce tabfas el fiador debia tener la misma dlggldul Gue el atan.
rado. Véase la palabra Assiduus en el Dic. de Testo, Pompeyo.
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por algun tiempo. La division del drama en actos, y el niimero
de éstos, no son de esencia en la tragedia, y se pretende hallar
en la naluraleza misma del drama el fundamento de la famosa
reglade Horacio, Neve minor, neu sit quinto productior actu.
= Fabula. Esta reglu solo puede tener por objeto hacer la re-
presenlacion mas suave, comoda y agradable & los espectado-
res, queo posci vull el speclata reponi.

Con efeclo, la division del drama en actos es siempre eémo-
day tal vez necesaria. Cémoda, porque la representacion seguida
¥ continuada sin interrupcion por pocas horas seria muy larga
Y cansaria la alencion del espectador: necesaria, perque el fin
del espectdcunlo exige que el espectader tenga de liempo en
tempo algun espacio vacio para reunir bajo us punte de vista
general tode lo que ha visto, y reflexionar sobre eada parte de
la accion que precede. Es necesaria lambien esta interrupcion
para la continuaeion de la acciom, porque cuando la escena
consta solo de un menélogo, la persona que se halla sola en el
teatro, se vé obligada d salir fuera de él para adquirir noticias
sin las cuales no puede la aceion ir adelante, y otras veces el
mismo progreso de la accion depende de la parracion de cosas
que no su pueden representar em la escena, y en este caso la
interrupeion es mdispensable.

Pero de que estas interrupeicnes sean cuatro 6 cinco, segun
ia regla de Horacio, no podemos hallar otro fundamento que el
que el mismo Horacie ndica, que el drama sea del gusto gene-
ral por la razon de conveniencra, de congruencia y de uso. La
primera pide, conforme con nuestra pereza, que una representa-
eion que ha de durar tres ¢ cuatro horas, al menos lenga de
media en media hora un intérvalo en que el espiritu descanse
de la atencion continuada que requiere el especticuio cuanlo
sea mas vivo el interés. Este espacio estd regulado sobre la
observacion de la capacidad del espiritu humano, segun la apli-
cacion seguida que el comun de los hombres pueda soportar sin
incomodidad: el uso pide que sin necesidad no se altere una
prictica ieveterada y constante cuando la razon mo la re-
prueba, antes viene en su apoyo con la prictica de griegos
y romanos. Entre aquellos. los cuatro cantos del coro eran
los que hacian los cuatro intermedios & intérvalos, asi en la

14
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tragedia como en la comedia antigua. Repartian el drama
en cinco partes. La parte que  precedia d la primera entra-
da se llamaba prélogo, que correspondia al primer acto de
los latinos, las tres que se colocaban. entre los cdntos del
coro ¥ que correspondian d los tres aetos de los Iatinos, se
les tlamaba episodios. Los romanos gque no conociap drama
en tres aclos, como se eolige de varios lugares de Ciceron;
(Verrina 4.* y carta primera d su hermano Quinto ), seguian
la division de los griegos con la diferencia de lla:mr aetos las
ciuco partes,

El destino de estas partés en unosy ofros erael mismo,
cada acto era un grado para pasar al fin, En el prélogo 6
primer acto se exponia la materia y se esplicaba gl nodo, Eb
episodio, 6 los Lrés actos del medio, contenian los e-juerzos
del protagonista 6 primer personsge para desatar el modo. Y
«l éxodo 6 (ltimo acto contenia la selucion final de todos los
embarazos, y concluia la aceion. Asj pues, los cinco actos de
los latinos equivalen 4 las einco partes del drama de los grie~
gos; al nodo, solucion 6 éxito, prélogo, episodio y éxodo 6 sa«
lida de los griegos; veamos ahora como deben hacerse en I3
tragedia, ¥ esto mismo nos conducird naturalmente 4 la es=
plicacion del yerso de Horacio: Nec Deus intersit nisi dig«
nus ’iﬂd“ Mvﬁlmﬂ. & s

Nodo nodus, jatriga, enredo, que lodo esto significa, es el
conflicto de los obstdculos que se oponen 3 la ejecucion de ung
empresa, ¥ de los esfuerzos del agente para yemeerlos. Una
aecion sin él po tiene mterés; perque la difieultad de una em-
presa es la que.irrita las pasiones, y pone ep accion grandes
virtudes para vencerla. De aqui naee que los espeetadores
agunardan el éxito en wedio de la incertidumbre, euriosidad ¢
inquietnd que tienen en suspenso los dvimos. hasta el fin, y no
deja de eautivar sw atencion deleitindose en el ejereicio de
sus facultades, y en la esperanza de ver el desenlace de todas
las dificultades. Asi, por esto mismo, lxaccion poélu:a, para in-
teresar, debe ser una sola.

Esta accion, ¢ es principal y genml ejecatada per los
agenles primarios, que intrigan foda la accien; ¢ subalterna
¥ particular ejeculada por causas secundarias que solo in-
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rigan una parte de ella. La primera (que es la que trata aqui
Horacio), debe ser solamente una, y las demas deben multipli-
carse, seguo la estension y paturaleza de} poema. Los obsti-
culas 6 podos que proceden de igrosancia, se resuelven por el
congeimiento de lo descovocido: ¥ los que provienen de una
fuerza opuesta, ¢ por debilidad del héroe para vencerla, debe
destruirlos una fuerza superior contraria, esto es lo que se jlama
solucion, 6 veoeimiento de las dificultades oppestas 4 la ejecu-
cion de la aceion, Las soluciopes, del mismo moda que los no-
dos, pueden ser principales G suhordinadas. Horacio habla
aqui de las primeras, y si estos ohsticulos son vencidos del
primer. modo, se llama solucion por reconocimiesto, y si por el
segundo, se llama peripecia 6 caldstrofe, esto es, mundanza
de fortyna, ya de feliz para infeliz, 6 de desgraciado para afor-
tunado. La accion . fihula cuya solucion se hace por algunos
de eslos magdos, 6 por ambos, como la de José en Egiplo, se
Ilama implexa; cuando ninguna de ellas Liene lugar, y la accion
se termina como se esperaba, sin éxilo imprevisto, se llama
simple, :
Esto supyesto, es regla general- para lodas las soluciooes,
dada por Anisidleles en su poet.. cap. 44, y gemeralmente re-
cibida, que tadas d _nacer de la misma constilucion de la
fibula, de suerte que lo que precede sea causa 6 necesaria 6
verasimil de ella; porque hai mucha diferengia en que una cau-
_sa suceda d otra, 0 que sea dimanada de ella. Es consecuencia de
esla regla que si entean en ¢l enredo de la fibula desde el
principio agentes sobrenaturales, por eslos mi-mos se pueden
hacer las soluciones como sucede ep las. epapeyas y en las
gperas, Y por lo tanto, siel enredo ¢s hecho jodo por agen-
les naturales; como los _Sus costumbres, pasiones ¢
intereses; lo que ordioariamente acontece ev la tragedia; en-
tonces. el deshacer uo nodo de lo gue el mismo poeta urdié por
medio. de una Miquina o divinidad, 4 quien nada es ble,
es ug recurso débil y flaco, revelaoda de, este modo haberse
compticado en una dificuliad de la cuat no previd antes los me-
dios de salir, |
Tal es la mdquioa del carro del sol de. que ysa Euripides
para salvar 4 su tragedia; 0 la sombra. de Aquiles en la de So-
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phocles, sobre la retirada de los griegos criticada justamente
por Aristdteles en el capftulo 19 de su poetica: regla mui o-
portuna aplicada por Horaci0. Nee Deus intersit & »

Sin embargo, esta regla general liene una escepcion: Nisi
dignus vindice nodos inerdent: solo s1 ocurriese un nodo tal
que merezea el que una digmdad venga i desalarlo, puede u-
sarse de mdquinas en lo que estd fuera de la aecion, 6 para
descubnir cosas que han sucedido antes, y de las cuales no po-
dian tener noticia los hombres, 6 tambien para anuaciar cosas
que debian suceder despues, precisas ¢ indispensables 4 la so-
lucion; pues generalmente se cree que los Dioses lo ven todo.
De donde se sigue que puede usarse de las miquinas: prime-
ro, en la parle narrativa de lda Iragedia, mas no en la drami-
tica. Segundo, cuando son absolulamente necesarias y la so-
lucion no se puede verificar sin ‘ellas. Tercero, cuando van
preparadas desde el mismo principio y nacen del sistema de
la fabula que es ‘maravilloso, como sucede en fas que tienen
por base la religion, y coyo inlerés perfenece al cieloy :i la
tierra. Fuera de eslos casos, las mismas fuerzas humanas que
urdieron la intriga deben tambien disolverla.

Se componen los actos de ‘escenss, que son todas las par-
tes de un acto, en los que hay mudanza de personages por la
salida de una persona 6 la entrada de otra. Los personages,
unos son actores y otros interlocutores. Los primeros obran
s0l0, y los segundos hablan tambien. Bl nimero de los cuales
debe ser determinado por la necesidad y verosimilitud de ia
accion. Puede llegar este nimero hasta veinte y sunque haya
variedad, debe evitarse la confusion. Sien la escena habla una
sola persona, s¢ llama monologo, lo que es poco verosimil
principalmente cuando el monblogo es muy largo; por eso
delen ser raros, cortos y naturales. El didlogo entre dos per-
sonas es monGlono, entre tres es variado, y entre cuatro em-
pieza & set confuso: el mas perfecto, pues, es ¢l de tres; dos
deliberan, un tercero decide: ;que puede decir un cuarto que
no lo diga un tercero? por tanto, en la escena se puede dis-
pensar una cuarta persona que reduciri su locucion 4 mono-
silabos de si 6 n6: por lo que Horacio decih oportuuameme
Ne quarta logui persona laboret.
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ARTICULO 3.0
Pe los cords tragicos.
§. 40

E\ coro de un actor representante

Viril oficio tengz, 6 cosas cante

Que al fin eoncurran con lal gracia y modo
Que responda esta parte al cuerpo todo.
Con sb favor el coro al bueno obligue
Al amigo aconseje, iras mitigue;
Mirado con horror el crimen sea,

Y solo parca mesa alli se vea,

Y la ley y justicia y paz segura
Descansos sin temor, y con fé pura

El secreto se guarde, y sea piadoso

El cielo al pobre y bunda al orgulloso.

Actoris partes chorus, of ficiumgue virile
Defendat: neu quid medios inlercinat actus,
Quod non proposito condueat, et hareat aplé,
Iile bonés favealgue, el consilietur amic,

Et regat iratos, el amet pacare tumentes:

Ille dapes laudet mensa brevis: ille salubrem
Justitiam, légesque, et apertis otia portis:

Tile tegat commissa, Deosque precetur, et oret,
Ut redeat miseris, abeat fortuna superbis, :

Despues del prélogo, episedio y éxodo, la cuarta parte de
{a tragedia griega y latina, y aun de la comedia anligua, «ra
el coro, que servia para lienar los iptermedios de los actos,
El coro es la reunion de muchas personas interesadas en la
accion que representan en la eseena, como si hubiesen estado
presentes en el lugar y Liempo que acontecié. El coro por con-
siguiente se componia de personas diferentes, segun la natura-
leza v circunstancias de la accion trigica que lo reclamaba; ya
era uny reunion de marineros como en el Ayax de Sofocles,
ya de viejos como en la Antigone del mismo, ¥a de Satiros,
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como en el eiclope de Evripides, ya de niofas en el Promcteo
de Esquilo, 6 en algunas tragedias modernas que conservan
este resto de antigiiedad. El eore hablaba en las escenas, con
los demas aclores, O cantaba, tocaba 6 danzaba en los inter-
medios de los actos. Por esto Aristéleles en la parte sélima de
su poélica impope al coro especiales pbligaciopes, unas co-
munes’d el y d los aclores escénicos, d saber, hacer la parte
de tal actor, y las comunes como el llanto que en los sucesos
tristes acontecidos en el curso de up acto lo ejecutaban coro
¥ aclores: ¥ otras propias que eran el pirodo G primer canto
de todo e! coro, y el Sticimo que eran los Lres siguientes que
se |lamaban estacionarios, porque se hacian en el wismo lugar
sin los movimientos ripidos y vivos de los compases anapés-
ticos y trocliaicos: A 10s primeros péﬂ.anm la_obligacion que
Horacio impone anteriormente al coro de hacer las partes de
un actor, actoris partu defendere, 'ya acompaiiando, como
interesado en la accion, 4 los demas actores en los lamentos
sobre los accidentes funestos que aconfecian muchas veces en
el curso de los aclps; ya.represenlando el mismo eon acciones
¥ gestossus sentimientos, y hablando copsige y con los demas
actores sobre [as ¢osas que veian i oian en la esceny; pero, co-
mo si todo el core hablase al nusmo Uempo, eslo causaria
confusion, uno de ellos, uamado por es0. el corilro, hablaba
en nombre de todes. ¥, por esta razon todo el coro hacia el ofi-

cio de una spla persqoa, wvirile defendat.

Las segundas partes del ppqq p.wm:p -era_cangar entre los
actos, medios intercinere acmt. Siendo pues compuesto  de
personas interesadas en la accion trdgica, y permaneciendo
en el teatro, evande acabades les actos la mayer parie se au-
sentaba; o es verosimil peraaneciesen mudas y sin accion
esperando por los aelores, & quignes la necesidad ohligaba 4
salir de la escena; parecia mas bien muy natural hablasen so-
bre las cosas que acababan (e oir.0 ver y delo que tenian que
esperar 6 temer en consecuenéia.de ellas mismas. Talera, pues,
la razon del.canto del coro en medio de los. aclos; en lo que
Horacio distingue epatto, €0sas: la lelra d | canto, la musica,
la danza y el estilo. De. 1as res Gltimas tratard Horacio en el
Pasage siguichte; ¥ ahora de lu Letra, sobre la que hace ties
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DE QUINTO HORACIO FLACO. i

observaciones.

La primera, que todo lo qae et coro diee y canta, se debe
difigir y encaminar al fin de la accion trigica, promeviéndola
y adelantindola, proposite condutere, como dice Aristoteles en
el cap. 17 de '5u poélica, trabajando con los otros 4 conspirar
al wmismo fin, no cantando cosa alguna que no coovenga al a-
sunto de la tragedia y que no concurra 4 promover la compa-
sion i favor de los fclices, 6 inspirar terror por el crimen.

La segunda es, que la materia de su canto debe ser de 1a
manera ligada con el que precede y con el que ba de seguir
que st unan como desea Horacio, ef hareat apte. Despues,
como los coros deben formar una parte del lodo, segun Aris-
tételes en el lugar eitadoy deben mostrarse en  la naturaleza
de las parles y miembros inlermedios del lodo, como que na-
cen nafuralmente del mismo asunto que precedey y enlazin-
dose como que ha de seguiral acto siguiente. Por falla de es-
tas reglas pretende Aristleles alli mismo los coros de Euripi-
des y de otros Lrigicos que siguiendo el ejemplo de Agathon,
priiper aulor de este abuso, en lugar Ye bacer decir al coro
c0sas que Luyiesen conexion con la materia, le hacia cantar
canciones estrafias al asunto, Sobre lo que dice el mismo Aris-
t6teles: ; Qué diferepcia hay entre hacer cantar al coro seme-
janles troyas D trasladar de noa pieza & otra largos dis-
cursos ¥ episodios enleros ! Las danzas y conciertos de instru-
mentos que Henan los intermedios en puesiro iempo, lienen
el mismo defecto de variar y dehili;ar la alengion del espec-
tador.

La tercera y diltima es, quelos discursos del coro deben
ser todos morales & jostruclivos para inspirar amer i la vir-
tud, y vdio al ylcio itde bonis faveatque, La razon es, porque
el coro representa la persona del publico; y el cardcter del
puiblico debe ser de bowdad, amor & la justicia, y 4 las leyes,
Los hombres, aunque aman sus vicios, rioden parias § la vir-
tud, aborrecen la injustivia, compadecen d la miseria, ¥ les a-
grada que se bumillé 4 la soberbia. Estos ‘son los senlimientos
que la naturaleza mapmae en el corazon del hombre, y que se
manifiestan siempre, 4 menos que los ahoguen y sofoquen los
sentunicatos purticulares. Los coros de las tragedias gregas, y
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M2 TRATADO DEL ARTE PQETICA.

aun de las latinas, atribuidas 4 Séneca, abundar en estos sen=
timientos y Racine en su Athalia, y otros modernos que imitan
i los griegos, guardan eslas reglas que prescribe Horacio. Tra -
temos ahora de la letra, la musiza, Ja danza y el cstifo de
fos coros. .

§ 2

No era la fiduta antigia como ahora,
Compuesta, y de la trompa emuladora,
Era al contranio simple y muy delgada
Con pocos agujeros, y apropiada
Para seguir el caro y con sonido
Bastante para un pueblo reducido
Y de peso, muy casto y moderado,
Sébrio, frugal, v de pudtor sobrado. ¥

Despues que victorioso se estendiera
Con ancho muro, ¥y sin temor rindiera
Libaciones al Genio ¢n elaro dia
Y numeroso “pueblo se veia;

Entonees resond con vehemencia -

Eu el terreny eon mayor licencia,
iflué esperarse podrad del inurbano,
Del ignorante, ristico y villano,

Si el teatro concede el mismo puesto,
Confundiendo 1o torpe con lo honesto?
Asi ¢l flawttista con su antiguo acento
El lujo ha acrecentado y movimiento,
Y el ropaje ondeando en el tablado
Los tonos de la lira ha acrecentado,
E! coro con st eshlo remontando
Tono nuevo profético afectando
Adivino y sagaz ve se difiere

Y cual Delfos erdculos profiere,

Tibia non, ut nunc, orichaleo juncta (f) tubmque

1) La flauta era un tubo de caia ¢ marfil muy semejante &
luo(uu_us oboes con una lengieta en ¢l m! por donde :e, soplaba, con
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Aimula; (1) sed tenuis, simplexque foramine pauco
Adspirare, et adesse choris erat wulilis, alque
Nondum spissa nimis mptercud;ﬁu Jlatu:
Quo sané populus numerabilis, ulpote parvus,
. Kt [rugi, castusque, verecundusque coibat.
Postquam capil agros extendere victor; et urbem
Latiar amplecti murus, vinogue diurno (2)
Placari Genius (3) [estis impuné diebus;
Accessit numerisque, modisque licentia major,
Indoctus quid enim saperel, liberque laborum
Rusticus urbano confusus, turpis honesto?
Sic prisea motumgue, et luxuriem addidit arti
traxitque vagus per pulpila vestem: (4)
Sic etiam [fidibus (5) voees crevere severis,
Et tulit eloguiwm insolitum facundia preceps.
Utiliumgue sagax rerum, ac divina futur
Son tilegis non dmrepﬁt mmﬁa Delphis (6)

muchos agujeros Ial.anlu abrln con los dedos para
la variacion de los sonilm Era lim le 6 , sujetos los tubos entre si
J-or una _Pl“u de lalon ( erichalco vincia )

(1) Tuba 6 tromp: ta militar era un tubo se alargaba en la punta.
Tenia tres varacleres distintivos, era bucina d entonces era cur-
sa con la estremidad mas larga %ml ' servia para
las sena'es miﬁuulc olras eran ¥ MENOS £5=
tendidas para sonidos mas agudos con 1:: animar al tomhle

(2) La cena, tmica comida entre los anliguos romanos, por antigua
costumbre tenia lugar al anochecer. Por respetadas leyes 1o podia . de-

lantarse ni pmﬁm asi la_anticipacion se llamaba cena inlempestiva,
¥y tempesliva & la hora conveniente, y se nombnbau comnonu las gne
se prolongaban mucho por las noches, sujetas 4 grandes castigos.

(3)Se llamaban Divses del vienire la volupluosidad mmhceiys
ul.tqnmnulmhlﬂmh-snhunquem miemw Genio.

Pers. sat. 2. .Ptaw'i Genlus, festis ete
(4) Esta era la nwmb-ahsym vestidura rica, pomposa y
m.{s;? ";Wu, fidium 'e: &wﬁg‘"&rﬂ ::l: significa todo instru

T T T

Los modernos han midn estas diferencias: sin embargo

hﬂum rouy notiblel,m‘ ra era- mas 1‘1:: barbiton,
m’ahsmmm. miu ¥ mas c y del buhwn
eran mas graves y en pr

dedos, s m el miﬁw norﬁdrl
instrumento aumentar el sonido; la citara carecia de éste. Vease

Wiakelm st.do‘m
: tumhcmhsorku’uaaw&vhnméum ucédu-

~ las sacadas por suerte de una urna. Se vé que nrubﬂlo
dqlaeapor‘o por el geénero: y Delphis una metonimia del miimte

- 5
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14 TRATARO DEL ARTE POETIOA.

La letra de los coros se omaba 4 voces por las personas
que Ioeomrmm arfaménte quince, con instru-
mentos de viento %\‘H tas, v ﬁhznuﬁ larmen-
te himnos heello* 4 Tos Dioses, ftf« que !nguﬂ los 108~
trumentos de cuerdas, cual efa la flra' danzaban desflindo tres
en tres, 6 de cinco en cinco, _ya dereclu éﬁqmerda, 6 de iz~
quierda 4 derecha, 6 ya 0 _era de es-
presion sublime, diferente al de loda lq pqesfa or esto Hora-
cio habiendo traladg en el parrafo antecedente de la letra 6 ma-
teria del canto, se ocupa abora de la misica, modi, de la danza,
nunteri, y del esti‘o eloguium, de los acompanantes para mos-
trar su antigua simplicidad, y las causas de las alteuwmes que
despues han introducido et tiempo y el lujo,

Horacio sefiala dos causas: la primera, el aumento del pue-
blo romano: seginda, la cerrapgion de fas costuisbres. Ambas
comenzaron en una misnia époea, y tambien las mudanzas he-
chas en Ta musTca “danza y Bal‘ﬂo de los coros. Antes de con-
cluir el siglo sesto de Roma, los romanos permanecieron en
ltalia y no es r:a'fl? su do domlnin fuen de ella. Su ambicion
se limitaba d estados y la libertad de Ias
cindades aliadas de la I!‘aiia y de Slcﬂla' no teniendo aun co-
municado el derecho de ciudadano romaeo 4 muchas ciudades
de Ttalia, ni § los estmngeﬂis. E puall!o romano, por una par-
te, DO €ra DUMEFoso, ¥ por olra, estaba apimada de virtudes asi

_papt::n}omunic, W p&%p& , asi l: aiféﬁﬁa

y lo refiere Ciceron en su lihro quinto dé Reptblica que ha a-
parecido iltimamente, y antes de ellohizo mencion S. Agustin
en el libro 2.0 de 1a Ciudad de Dios, cap. 21,

«Moribus mﬂgﬂh stat res romana virisque,»

- Por z’mo,_ .ﬁw estilo que siempre 1o-
mhat ¢l umpr
pueblo, simples y W&Wﬂma La fliuta que daba

e! tono y mevimiento al canto'del coro'era delgada, fenuis, sos
s0nidos No-eran. 'km. eran simples, esto ¢s, uno salo, simple.r,

y con pocos gunhl por lo mismo'de poca
uﬂedaﬁ ei: los tonos delavoz. m‘;’mﬂmﬁw poco estrepi-

tes, eran como el
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1050 Y poco variado, eralo que bastabg, 6 mas bien lo que con-
venia al estado (el coro para, lienar.eon su sonido la estension
de un teatro lambien pequefio, suliciente entonces para reci-
bir un pueblo poco pumeroso y que no amaba las diversiones,
como satisfacer los oidos de upa nacion cuyo cardcler era en-
tonees la simplicidad y la frugalidad, frugi,la inocencia, castus,
y ¢l pudor, verecundus. La lira gstaba tambien compuesia de
muy pocas cuerdas, y era muy severa en sus modulacioses y
enmpases. Kl aire de las danzas que arrancaban los instru-
menlos debia corresponder i esta misu dmabcid&d y grave-
dad; y esto mmsmb se déhe del esh tono en que es-
laban compueslos (0 coros m el estado dela
miisica, danza y eslilo de-os ¢orps envel leatro romano hasta
fines del siglo VI Por enlonces, habiendo. poseido el pueblo
romano pacificamente parte del Alrica por la rvina absoluta
de Cartago al fin de la segunda guerra punica, dueno igual-
mente en Asia de la Macedonia per sus viclorias contra su
rey Filipo, estendié entonces sus dominios, pero con los des-
pojos de eslas naviones reunidas winieron lorpes vicios hasta
entonces desconocidos. Urbi aulem nosire secundi belli Pu-
nici finis et Philipus rex Mavedoni@ deviolus licentioris vilw
fiduciam dedit » Dige Meiximos fib. 10 cap. 9. Una mul-
tild increible de estrangeros, ya de ‘as naciones reunidas, 6

de las raciones confederadas, adguirierpp liberalmeute el dere-
cho de ciudadanos ¢ inundaron la corte de Roma, Para reci-
bir tanta multitud, preciso er2 Leatros RUEYOS Y espaciosos; con
los despojos y: riquezas entré tambien en Roma la relajacion de
las costvmbres, el.amor i la riqueza, la ambicion de los hono-
res, el lujo, la vanidad y el amor al placer, debilitaron ¢ arrui-
naron el amor de la gloria pacional, de Jas leyes, y, sobre todo,
del amor al Irabajp que.era la Tuente de Ja_verdadera riqueza.
Basta leer las nﬁﬁmm que Ciceron y Saluslio. nos hacen de las
costumbres de su liempo, oo lo
que.dicg Tﬂwmm el mﬁ“ Wm mﬂt:l ¢l
poder de los, vicios, que no consentian remedio. Las leyes sun-
warias, Coruelia, Julia y otras que imponian penas grayisimas
al lujo y 4 los placeres inmodgrados, habian caido en descuido,
o mas bien en desprecio. Ya [os romanos bebian impunemente
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116 TRATADO DEL ARTE POETICA: '

todos los dias, y se entregaban con exceso y descaro 4 la guiay
al vino. Los grandes de Koma comunicaron 4 la plébe todos los
vicios del lujo y de la intemperancia; en el teatro 1odos fueron
iguales; las tribus rdsticas, mas numerosas que las urbanas,
despreciaron la agricultura, y era su gran placer esa mezela de
la gente vil con Ja honrada; riisticos, ignorantes, y holgazanes;
la gente civilizada, sabios ¥ moderados, no pudiercn resistir al
torrente del desérden, y los coros trigicos debieron resentirse
de esta mudanza. Abundaba mas en etlos la gente vulgar y vi-
ciosa, y dieron por fin el tono & la misica y 4 la danza, y 4 (os
coros antes simples y severos, graves y sesudos: se vieron pre-
cisados 4 multiplicar y aumentar las voces, variar el tono, avi-
var ¢l compas imitando’ las dapnzas ristieas, aceessit, numeris-
que morisque licentia major: Quintiliano en sus inst. orat.
hib. 1.0 cap. 10 n. 31 nos pinta con eslos mismos colores [a
nnisica teatral de su tiempo. Que sunt in scenis effeminata et
impudicis modis fracta non ex parte minima, si quid in nobis
roboris manexat, excidit,

Por tanto, el tocador de fiduta, 4 fin de agradar 4 1a mullilud
¥y al gasto de su siglo, tavo que anmentar el lujo, el movimien-
to y la gravedad antigua de su arte: Sic prisce molunque luxu-
riam addidil arti, = Tibicen. La flduta antiguamente era una
sola, simplex: despues fueron dos, duplex, juntas la una dla
otra con ‘una abrazadera de laton que igualindolas hacia con-
vergente, las vocales para 108 canlos de bocas y divergentes
en las estremidades, orichaleos vineta. Se tocaban 4 un mismo
tiempo, acompahando el recitado de los actox y el canto del
coro. Aquella que se tocaba con la mano derecha, llamada por eso
dextra, tenia pocos agujeros y daha sonidos graves, la que ha-
cia de segunda, ¥ se tocaba con la mano izquierda, sinistra, te-
Ma mas agujeros, sas sonidos eran mas claros y agudos, y asi
‘servia para hacer la primera voz. Cuando los fautistas tocaban
fas dos fldutas izquerdas que tambien se llamaban firias 6 sar-
ranas, como sucedia en ocasiones de alegria, se decia que se
‘tocaba tibiis paribus sinistris, ( con Niutas izquierdas iguales ):
cuando con dos fldutas derechas, Hamadas tambien lidias, lo que
acontecia en ocasiones graves y sérias, se decia que tocaban
con tibiis paribus dextris, (dutas iguales derechas): evando, en
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fin, con dos fliutas de diferentes sonidos, una derecha v otra
izquierda, lo que acomtecia en las malerias que participaban de
alegres y sérias, se decia que se Locaba libiis imparibus 6 tri-
biis dewtris et sinistris, con fliutas derechas ¢ izquicrdas que
s¢ llamaban phrigias,

Por esta esplicacion se vé i qué. pum de lujo lleg6 el to-
cador de flivta en su arte. El monanlo era de una sola voz,
no lenia segunda: era wna fduta derecha de pocos agujeros
‘oramine pauco. Barron dice que tenia solameate cualro, y sus
tonos no pasaban de este nimero: el diaulo que se componia
de dos fintas, tenia dos voces, primera y segunda, cada fliuta
eon cuatro agujeros & lo menos hacian flegar 4 dos octavas los
tonos del didulo. Ademas de estas flintas, tenian otras latera-
les de las que se encuentran algunas muestras en las escava-
ciones de Herculano, cuyos agujeros se enbrian con llaves que
manejaban con los dedos para variar los topos segun la dife-
rente misiea.

De las voces v (onos pasemos 4 los sonidos.

Los de la flduta antigna debvan de ser poco llenos, porque
en efecto era delgada, fenwis: No servia por lo mismo para lle-
nar con su sonido sino un teatro pequenio. Kra mas gruesa la
fliuta moderna, y por lo mismo debian ser mas llenos sus so-
nidos. Estaba muchas veces cubierta con una limina de metal
como se halla en algnnos museos, 10 que contribwa i hacerla
mas sonora; d veces para hacerla subir de sonido se le afiadia
una corneta, como se puede observar aun en muchos monu-
mentos, y entonees se la daba el nombre de plaguanio ¢ tibia
curva comn la llama Virgilwo ¢n el libro §4 de su Eneida vers.
7737. El sonido de esle instromenio se asemejoha 4 la bocina
militar tulaeque emula” ¥ se podia oir hasta las estremidades
del teatro, tan grande como era en el tiempo de Horacio. Estas
mismas mudanzas sufrié la lira y la citara, que de siete cuer-
das que tenia en tiempa de Pindaro, llegd 4 tener veinte ¥
cuatro, " citharam, dice S. Geronimo, effici in modum literae
cum cordis viginti guator, et per digitos variis vocibus, tinu-
lisque ictibus in dive: sis modis comilari.

Las mismas mudanzas que ¢l lujo intro fujo en los coros,
se efectuaron tambien en las danzas de los mi<mos. El flautista
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(que 2¢recentd_los sonidos, las veees y Jos tomos de aquella,
di6 tambied ayor wovimienlo al compds, molumgue addidit
artiy tomando los aires de la misica llamados nomos y medos
0o aquellos que eran propios para calmar las pasiones peligro-
sas € inspirar la virtud como eran los de Orthios d quien cele-
bra Horacio, y ' propios tambien para animar al combate; sino
los que por sus compases cortos ¥ quebirados, por las caden -
ciss muelles y de una armonfa afeminada, y sus:movimientos
vivos y ligeros imitaban las danzas lascivas ¢ impidicas. El
apothetos era un aire magestupso empleado en grandes lie: -
tss ¥ ceremooias de pompa, y otras «de la misma, especie. El
tuutista mismo para seguir los coros en sus movimientos y
bailes agitados ( llamados por eslo mismo melerios en con-
traposicion 4 les éscatarios ), -se paseaba por ledo el palio
scénico arrastrando una gran coia de un veslido mmla'
« Traxique yagus per pulpila veste: s

En fin, asi como el lujo pas6 da las costumbresy ¥ de éslas
A las danzas, del mismo-modo pasd ol estilo. Esle én la can-
turia de los coros era grandioso, pere-ne hinehiado; era mode-
rado € instruclive, pero no rebuseado y coneeptnoso; era lleno
de entusiasmo, peto no misterioso. Siguid i éste un estilo nue-
vo y desacostumbrado, y en vez del majesiuoso y sublime, fué
hinehado, Heno de retrudcanos, despefidndose ¢n su propia
facundia, facundia praeceps; en Wgat de sér sentencioso, reli-
naba los pensamientos canvirtiendo la moral en enigimas; v era
necesaria una gran sagacidad para penetrar el seolido: « uli-
{wumqgu -~ sagax rerim; » ¥ en vez dé lomar up leno animado
en los lranspories negulares de una pagiop viva que 8o aban-
dona la razony se manifesto Pythia, fandtica y furiosa, Los poe-
tas se perdieron en sus enlusiasmos y hablaron en lono de
oviculos, «al divina futuri.= Sorlilegis now diserepuil sen-
tentia Delphis.» Asi se nola que pada hay was 0scurp ¢ in-
trincado que los WIWH Es pregiso muchas veces ser
Edipo para deseiftarlos.

n
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ARTICULO 4.0

De los corss y tragedias satiricas.
§ te

. . Quien con el drama trigico poco antes
(6 vil cabrito; aliora arrogante
silvestres, Sdliros, y un coro
. Paso en la escena con viviz decoro,
Sin quitar 4 lo trdgico lo grave
Con sdtira morddz unirlo sabe;
- especticulo nuévo dum
Al pueblo en el teatro, que salia
De Bacantes compuesto, y al festejo
Iba sin ley oliendo 4 vino afiejo.

Carmine qui tragico vilem certavil ob hirewn,
- Moz etiam agrestes satyros nudavit, et a per
Incolumi gravitale, jocwm tentabit, eo quod
Tllecebris erat, et grate novilate morandus,
S;ubmor, wmuw ol ewlex,

Tragedas satiricas entre los griegos se Hamaban aquellas
ciyo ¢ora estaba compuesto de siliros, divioidades silvesires
con figura de cabra que acompaiiaban 4 Baco con su gele Sileno
que era el corifeo, Horacio trata, 4.0 Del origes y causa de
esta espeie de drama, 2.0 Del pstilo que deblan conservar
como personages trigicos. 3.+ Del estilo del corifeo Sileno.
4.0 De los Fdunos y Sdtires que formaban el cuerpo del coro.

Horacio fija la época de la introduccion de estas piezas
satiricas en el teatro, poeo despues (mox) de intrcducidos entre
los griegos los certamenes poélicos ep el tealro. Es bien sabi-
do que los poetas tragicos disputahan Ja gloria de la primacia
en la tragedia, en juegos de Baco llumados Dignisizcas hmeos
en los Paratheneos y en los chilriacos, fiestas todas que i es-
cepcion de los Paratheneos (cuyo objeto era Minerva), todos
estaban consagrados 4 Baco, A estas fiestas concurrian los
poetas con sus tragedias en ¢l tealro de Atenas para alcanzar
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uno de los tres premios que los jueces piiblicos, que precedian
i estas representaciones, sefialaban & los vencedores, Al prin.
cipio esle premio era un csbron que estaba coweagrado & Ba-
¢o; de aqui el nombre de tragedia, que quiere decir eancion
del cabron; despues el premfo fue una corona de hojas de
irboles. Es probable que al principio uma sola tragedia fuese
la materia de estos certdmenes literarios; lo que Horacio pa-
rece indicar diciendo: carmini qui trdgico vilem cerravit ob
hirewn. Despues propusieron para los cerfdmenes tres piezas
para un mismo 6 diferente asunto, pero andlogas emtre si, & las
cuales se les di6 el nombre de Trilogias. ;Pero cvdl fué la
¢poca de estos certdmenes trigicos, 4 la que poco despues se
sigui6 moz la cuarta persona satirica? Plutarco en la vida de
Solon pretende que Thestis (536 afios antes de Jesuericto), no
conocid estos combates poélicos. Siendo esto ast, debieron
principiar poco despues, puesto que Midas asegura que Prati-
nas, que florecid en la Olimpiada selenta (496 aflos antes de Je-
sucristo y 40 despues de Thestis ), fué el primero que
compusiera comedias satiricas, de las que cuenta el mismo has-
. ta trefnta y dos. Es, pues, probable gue este Pratinas fuese ¢l

primer autor de ellas de quien habla Horacio. La pieza satiri- -

ca unida 4 la trilogia, 0 tres tragedias, que hacian antes el
asunto de los cerldmenes poéticos, vino d formar la trétalo-
gia de los Griegos; esto es, una representacion seguida de cua-
tro piezas dramaticas del mismo autor, y sobre las aventuras
de un mismo béroe; las primeras tres tragedias puras, y h
enarla satirica 6 burlesca. Por este’ d las cuztro piezas ée le
daba un wismo nombre, como sucede d Ia Pandionide de Philo-
eles, y d la Oreshada de Eschilo, perque trataban sobre ofras
tanlas aventuras de Pandion y Orestes. De la Orestiada auo
nos quedan las tres piezas, el Agamenon, la< Cephoras y las
Euménides, faltando el Protro cuya pieza satirica no existe, Fsta
fué la época de la poesia. Veamos cGmo se introdujo.

Como en las fiestas Je Baco se abrian los teatros de Atenas,
¥ en elles se representaban continuamente tragedias, viviendo
el pueblo entonces en entera liberiad y disolucion, mal podia
agradarle en el teatro la seriedad y gravedad de las representa-

" ciones tragicas, Todos, hembres y mugeres, s+ ocupaban en ce-
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‘ebrar los mimsterios dé Baco que se llamaban’ Bacanales. Las
Bucantes, disfrazadas de ninfas y heromas, corrian de noche
por las -calles, medio desnudas, y solamente cubiertas con
pieles de tigres y panicras, atadas ligeramente por la cintura,
con sarmientos de parra, 6 ramos de yedra, el cabello sueito,
llevando en las manos hachones encendidos 6 tirsos, dando

alaridos y repitiendo 4 cada instante, fo - Bacce! Jo Bacce!

acompanando eslos gritos con el senido de los timbales, tam-
bores, sonajas L campanillas atadas al vestido. Los hombres
se disfrazaban de sdtiros 6 fiunos, siguiendo las Bacantes,
unos & pié, otros cabalgados en jumentos, llevando detras de
si cabrones con coronas de flores para sacnficarlos 4 Baco, y
delante, odres Henos de vino con que se embriagaban en ho-
nor del Dios inventor de las vides. Esta mdscara, enardecida
con el vino y el fanatismo, se entregaba 4 todo género de des-
Grdenes, excesos y obscenidades, sip oponerse el magistrado, por
que los autorizaba la religion. Cualquiera de estas Bacantes
rendia cultos al Dios del vino y de la alegria, functus sacris,
bebia sin término, et potus, se entregaba impunemente al li-
bertinage, ef exlez, y cuando entraban’en el teatro, que nin-
‘guna relacion ‘tenia 2on las fiestas de Baco, se despedian (i-
ciendo que aquello nada tenia que ver ‘con Baco,” dejando el tea-
tro enleramenté vacio.

Los poetas, i fin"de llamar al pueblo al teatro, y detenerle
en él, se vieron en la necesidad de crear algun especticulo,
que por su novedad y analogia con las fiestas'dé Baco, pudiese
atraerle y entretenerle en él. Unieron 4 la Trilogia una pieza
mas, formando un coro de sdliros, sémejante en la figura 4 un
cabron, y d los qne celebraban con las Bacantes en aquel mismo
dll Iafesﬂvuiu del Dios Evio. Este coro, hablando por medio

de los actos, metia gran ruido, ri-
mu::nmmwmw picantes los personages
trigicos y sus'mas sétias acciones; y en fos intermedios entre-
tenia al phblico con cariciones y danzas risticas, pero con ar-
te. Agradd mucho'al puhblbdsﬁ mds 10 sério con lo bur-
lesco, y dié origen 4 un nuevo géoero de poesfa dramdtica,
ltamada tragedia satirica, qtte por lo dieho’se compania de una
aceion parte (rigica y parie cGimita, que conservaba ilesos los
16
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129 TRATAD® DEL ARTE POETICA.

caracleres opuesios d¢ un héroe y de vm sdtiro, coaciliando
con arte lo serio y lo burlesco: asf lo espresa perfectamente
Horacio cuando dice: Quee medimm gravitali jocum tentat, et
verlit seria lude.

No nos queda una pieza entera de las Tetralogias antiguas;
de algunas exisliag aun las primeras tres piezas, pero no la
cuarla satirica , y solo conservawos el ciclope de Euripides,
que no sabemos si haria parte de la Tetralogia perdida de este
poeta, cuya primera tragedia tenia por titwlo Alejandro b Pa-
ris, la segunda Palamedes, y la tercera fas Troyanas, asun-
16s todos relativos d la misma bistoria de 1a guerra de Troya,
como tambien el del ciclope. En esle se presenta el peligro
que corrié Ulisesen la caverna del ciclope Polifemo cuando
arribé 4 Slﬂlgd su yuela de Jaca. Los personages irigicos
son Ulises Lfemo, aquel con un cardeter humano, civili-
zado, imrépldo y astuto, y éste, inhumaoo, brutal, salvage y
cruel. Bl coro esti compuesto de Sdtiros; su corifeo  Sileno,
que cn los intermedios, con,_ dichos picantes y burlescos, se
mofa de todo lo que dice y hace Ulises. Tal es el origen de los
dramas satfrim entre los Griegos.

Los Romauos en sus piezas Aﬂeﬂamu ‘comp dice Diome-
des, imilaron a losgriegos. Tertia speces est fabularum La-
tinarum, que d civitate Oscorum Atella, in qua primum
W ni, armﬁsmmgmmlmﬂm
similes En efecto las Atellanas eran
semejanles; primero en el Grden de la representacion y objeto
de ellas, que en “las piezas saliricas de los Griegos se repre-~
sentaban con las tragedias, y por eso tomaban el nombre de
ezodias, y leniab por objeto el disipar con la risa los efectos
imistes quecausaban las catdstrofes de las iragedias, como jo
dicen los intérpretes de Jovenal en sus anolaciones. Segundo:
se asemejaban tambien ex Ja mezcla de lo burlesco con o se-
110 GOm0 acontecta en las satiricas, de lo cual dd upa pruela
muy clara Tito Livio en @l principio del libro 7.e confirmando
los nombres de Atellanas y Exodias. Tercero: eran idénticos
los persanages trdgicos,que.como en gl drama satirico de los
griegos, ordipsriamente erai 10s Mismos que en la Gitima pie-
2a de la Tetralogia; lo gue assgurac todos 105 aulores cldsicos
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en sus comentarios de los antiguos sobre esta materia.

En  nuestro tiempo aun se comserva esta costumbre de
griegos y romanos en el bufon y el arlequin de nuestras come-
dias y tragicomedias, conocido particularmente en puesiro es-
paiiol con el nombre de Gracioso; y serd inmortal por este res-
pecto, nuestro Querol en las comedias de Lope de Vega y
Calderon, Moreto y el célebre padre Telles. Esplicado de esta
inzaera el primer punto histérico sobre el origen del drama
satirico, pasemos ya & tratar del estilo de los personages (ri-
gicos ¥ satiricos, aciéudoio pnmmmnle de aquellos.

§ 20

Mas pondrds en la escena los galantes

Siliros burladores y picantes,
Uniendo con lo serio fo jocoso

De manera que el héroe 6 Dios glorioso

En pirpura realantes cubierto,

Luego con bajo estilo al’ descubierto

Se presente en la escena

Con tal estito y locuéion contraria,

Que evite de tal modo la bajeza

‘Que ‘al alr: 56 remonte ¢on grandeza.
La tragedia de Chremes desdefiosa -

Y entre sitiros lorpes vergonzosa,
Andiva cual matrona grave, honesta,
~Que entre Sitiros danza enuna fiesta,

Vérum ila risores, ita commendare (1) dicaces

Conveniet Salyros, ita vertere seria dudo;
Ne, quicumque Deus, quicunque adhibebitur heros

Regali ron.gmm in auro man (2) et osiro

123

m‘:’ sfe.nu. 6mﬂrn‘r‘mmﬂl.%r

ver ln decencia y ¢l gesto necesarios

h?i] El mismo hémd divinidad que figuraba' en primer ]:?r

ta que qm.awiw,y bnmm ﬁ la

qmuuin lac
Alellana latina, V

Fg_'l'

L

r

i,
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124 TRATADO DEL ARTE POETICA.

Migret in obscuras humili sermone tabernas (1);
Awt, dum vitat lwmwm, nubes et inania captet.
Efutire leves indigna tragedia versus,

Ut festis matrona moveri jussa dicbus (2)
bmreﬂ’t Sﬂyris pautam pudibunda prcurvis.

Ya yimos que el poema satmco e aquel que mezela con
arte lo serio con lo hurlesco, vertit seria ludo; combinando en

una misma fibula caractéres opueslos; cOMO 0D, POr una par-.

te, toda la gravedad trigica de un Dios 6 de un héroe, re-
presenlada en su figura 6 trage ‘brillante, en las ucciones ilus-
tres y en el estilo noble incolumen gravitatem; y por otra,
todo el ridiculo de un sditiro agreste, personage anleramente
burlesco por su figura y piernas velludas y torcidas con ples
de cabra, y asi mismo por sus acciones, visages, y dichos cho-
carreros y mordaces, risores el dicaces satiros. De esla idea
propia deduce Horacio lasreglas del estilo de las; dos partes
que componen la accion lrégica y satirica. Veamos la pri-
mera.

La primera peuomglca, cnnlqniera que sea, Dios ¢
héroe, que ha de presentarse €n el poema salirico quicumque
exinbebitur y que figuré ya en la tragedia ¢ tragedias antece-
dentes de un mado. dlgnede sn carécler por su rico trage, es-
tilo grave y magestuo conspectus in. auro nuper et
ostro; debe, despues, mezelado enn los sdtiros, evitar los dos
estremos y 0o hablar en el estilo c6mico y rastrero de las pie-
za< tabernarias; ni evilando esto remontarse lanto, que tome
un tono trigico mas sublime, que Horacio llama preces, suspen-
so0 en el aire, aut nubes el inania captet: y hé aqui la' razon,
prtmero‘ por que eate personage, siendo ya conocido en las

lo ucwha dicho acercade) purtichlir en el parrafo anterior. Los ricos

p\‘idrpnr ~mostraban de la persona 4 la que
debla mr nser esti 5

gjm diferentes eupocies de comedias, Jas Tabernarias y Plani-
ias eran las inferiores: en ellas representaban los hombres de Ja infi-

ma plebe, taberneros ete. !lomtmdenﬁ descalso, las casuchas 1“0!-
du&:ehb-uhm nmgentumpn parte de ladwmdu es-

l‘mhh llomlrlsy mwnu &hw:%m 6 e
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piezas antecedentes por su cardcter grave y verdaderamcute
trigico, no debe luego desmentirlo trocindolo en  ¢émico con-
tra la regla de Horacio, verso 426 Servetur ad imum—~Qualis
ab incoeplo processerit et sibi constet. Segundo: porque el con-
traste de lo serio y burlesco lormando el fondo de la sitira; st
el héroe que hace el papel serio tomase el estilo comico de-
sapareceria el contraste; y si tomase un estilo muy (rigico y
sublime, el contraste no seria graduado y si estremadamente o-
puesto. Para que los contrastes ‘agraden y produzean efecto
deben ser matizados con la semejanza y la oposicion. Si el es-
tilo del personage trigico no debe serni bajo eémico, ni alto
trégico: jCual serd el verdadero tone! EI nedio entre uno y
olro, esto es, un trdgico bajo 6 un comico noble, tal como lo
dd d entender Horacio comparando los personages (rigicos y
graves effulire leves indigna tragedia versus, mezclados entre
los sdtiros insplentes y sin pudor, profervis, con la matrona
grave y honesta que obligada & danzar ec piblico lo bace asi,
pero, vergonzosa, aunque baila, es siempre con modestia, serie-
dad y sin deoenWltun. Del mismo modo los personages trigicos

obligados d & obrar y hablar con los sdtiros bur-
!mﬁ rebms:i:' WWM'W!N “imitar el grace-
jo; pero con mucha urbanidad, sin ofender nunca e! caricter
de gravedad que deben conservar eso. Asi 1o ejecutd Euri-
pides en su_ciclope, y aunque Ulises conserva el caricter se-
rioy grave, de cuando en cuando no desdice la jovialidad con
el galanie Sileno, Rechaza fos oprobios de éste unas veces cor
fuerza y otras con xrac]a. Al benelicio que le vende el ciclope
de comerle el fitimo, le responde Ulises; gran presente haces,

oh ciclope, G tu huesped. Vé aqui el tono que Bmcio quierer

‘ahora 4 la parte
saﬁﬁgﬁmﬂ al % del corifeo’ sl'teno.
' § 3.0

Si satiricos dramas compusiera
A la verdad, Pisones, no quisiera
Que de sdtiro estilo poco hubiese
Que pi al cothurno’ 6 sueco pareciese
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Tanto, que diferencia no se halldra
Si hablase Davo, ¢ Pithias intentira
Un talento & Simon haber robado,
0 Sileno, de Baco, ayo y criado.

Yo de argumento trigico sabido
Dedujera el satirico fingido,
Tan vivo v natural, que persuadiera
Que lo mismo cualquiera hacer pudiera;
Mas si lo intenta ya, sudard en vano;
Tanto vale el primor y érden galano
Y tal gracia y donaire si los unes,
Que engrandezcas las cosas mas comunes.

gmmw,amm (1) nomina solum
erbaque, Pisones, Salyrorum seriplor amabo:

Nec sic enitar tragico differre colori,

Ut nihil intersit Davusne loguatur, et audax
Pythias (2) emuncto lucrata Simone talentum;

An custos, famulusque Dei Silenus alumai,

Ea noto fictum carmen sequat, ut sibi quivis
Speret idem;, sudet multum frustraque laboret
Ausus idem: lantum series, juncturaque pollet,
Tanlum de Mwump!a accedit honoris.

tiricos, % de tas Ate’ﬂanas, com‘unéhhn ér eaf!bter'y e?‘astilo del
corifco Sileno con el de 10s otros satiricos que componian” ef
coro. Horacio quiere se establezea diferencia, 4tendiendo 4 la
digoidad eminente, ¥ conocimientos mas prbﬁluﬂo! que o la
[abula distingan notablemente el caticter de Sitent ¥ de tos
demas sliros. Aquel era pﬁme’rimehlb el pam-e de todos fno

il

(1) Es una traduccion liberal !omad; del go que manifiesta nom-
bres y espresiones propias de cosas sordidas y obscenas, compues -
tas y encubiertas con el velo de la honestidad, auuqne manifiestan siem-
pre las mismas ideas.

2) thits 'y 'Simon %on w comunes «
.::l{llndl'ol, Lm'ﬂ y m W ﬂl‘:clcr

un esciavo y una ava, asl ue
hrswm,’yamwgamm& mga%g

¥ desconfiado.

Mt
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DE QUINTO HORACIO FLACO. 427

satiros, y aunque eracriado, era grave, famulus, y no esclavo
como Davoy Pythias; era eriado, pero no de los hombres, sino
de los Dioses de primer érden, como Baco. Segundo, Sileno
eraun viejo venerable, lleno de esperiencia, ayo y muestro de
Baco, custos Dei alumni, y como 4 tal le di la fibula conoei-
mientos nada vulgares ni .comupes con los demas sitiros. Pue-
den verse en la Tascalana 4 2de Ciceron, verso mim. 166 las
sabias instruceiones cot que compréd del rey Midas su rescate;
Y eo la égloga 6.2 de Virgilio sus profundos y sabios discur-
sns sobre la oreacion del mundo. Apesar de esto, Sileno es
siempre una divinidad silvestre y su cardcler mas propenso d
ser mordaz y serio, y la misma voz griega Silemon significa
burlar y escarnecer.

Es consecuenciade todo lo dicho, la regla de Horacio, es-
to es, queglestilode Sileno debe evitar tambien los dos es-
tremos; 0o debe subir al teno trigico y grave, perosi con-
servar el conlraste sin incluir caracteres opuestos; otro el de
no separarse tanlo del.colorido trigico differri colori que ven-
ga d confundir s estilo con el de Jos sdliros groseros desnu-
dos de todo ornamento, nombrando las.cosas con sus propios
1érminos, sm rodeos, inornata el dominantia momina solum;
ni menos confundirse con el cémico bajo, con el esclavo Davo
y Pythias wt nihil intersit, Davusne loguatur et audaz
Pythias...... An custos, famulusque Dei Silenus alumni.
jPara evitar estos estremos qué deberia hacerse? Seguir un
‘medio-entre uno y otro: sea cémico, pero no bajo, sino civil:
deberd ser cortesano, gracioso, picante, pero no chocarrero, or-
Adinario y grosero. Virgilio, en la citada Egloga 6.2 nosto pre-
senta picaro, urbano, mas no grosero, cuando refiere que los
pastores Chromis y Mendcilo cogieron 4 Sileno beodo en uma
_gruta y do aprisioparen para obligarle 4 cantar; ¥ conmoviendo
i laninfa Egle que vino 4 ayudarlos y tefiia el rostro de Sileno
.con moras v riendo le decia: :

wensnss Quo vineula nectites? inquit
Solvite me, pueri; salis estpotwisse videri,
Carmina, que vultis cognoscite. Carmina vobis
Huic aliud mercedis erit.......

El mismo:Sileno como corifeo, hablaba y obraba en les
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actos como-los personages Lrigicos, y formaba parte de la ae-

cion. Esta parte satirica en los dramas de los Griegos, estaba

‘ligada y fundida por decirlo asi, enla parle trigica: ambos ha-
~cian nn solo cuerpo, como aun se ve én el ciclope Je Euripi-
des, en donde (oda la parte satirica del drama ideada y fingi-
da enteramente por Euripides, carmen fictum, nace natural-
menle, ¥ es una cobsecuencia verosimil de la aventura his-
\6rica y bien conocida arribada de Ulises 4 Sicilia que cuenta
Homero en el libro 9. desu Odisea, de donde la sact el poeta,
carmen nolum: No aconlecia ésto en las piezas satiricas de los
Romanos. Los versos Fesceninos al principio y aun despues de
que pasaron de la campaiia al teatro, eran una sitira separada
enleramente de! drama; pero que al fin se incorporé en la fibu-
la Atellana, Juventus, dice Tito Livio en el lugar citado, his-
trionibus fabeliarum actu reliclo, ipsa inter sese, wmore an-
Exodia postea appellata, conserlaque fabellis potisstmum A-
ielianis sunt. Esta conexion de la satira con la fibula Atellana
1o seria siempre tan exacta como lo era entre los griegos, y aun
se resentiria de su antigua separacion.

Por eslo previene Horacio que si se hiciesen semejantes
composiciones, s¢ tendria cuidado de enlazar con la fibula la
parte fingida de la sitira con la histérica de la tragedia, de ma-
nera que pareciese ina mera deduccion, Y que naciese tan a-
turalmeote ‘88 a
hacer seiie;anle mmm!cmn. Ex mmm n:::‘r
ut sibi cuwis Speret idem. Puesto que estees el cardcter de
las cosas, que pareceén nalurales y oo forzadas, entonces las
disfraza el arie y el estudio, y no obstante de tener gran tra-
bajo v dificultad parecen tan ficiles que cualquiera se prome-
leria hacerlas, y silo intentdra, conoceria la dificultad de la
empresa. Asilo dice Ciceron en su orador. Un eseritor inteli-
geule parece jugar con lo que hace pues le son ficiles y hace-
deros los gestos violcutosdel «atiro 6 del ciclope, pero en la
elecuclon se echa de ver la dificultad:

- Ludentis speciem dabil el torquebitur, utqm
Nune Satlrmn. nune agmm Cyclopa mmr
. Hom. Ep. II, 2, 124.
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Tanto vale el buen 6rden, series, ¥ la buena direccion para
tratar un asunto siguiendo el sistema de las cosas cuando unas
con las otras se enlazan con “delicada transicion y yuntura, y se
sabe ligar las ideas medias con 10 mas remoto y mas variado,
y formando el genio nuevas combinaciones se llegad hacer de
las cosas mas comunes, como son las poesfas de Homero, co-
sas opuestas, cuales son la verdad y la ficcion, bo serio y lo
burlesco, naciendo un nuevo género de poesia cuya belleza es
mas debida al plan que 4 la materia. Asi el sabio arquitecto
forma de piedras loscas ¢ irregulares un edificio cuyas gracias
nacen del drden, proporcion y simetria del arte que las com-
bina y del talento poderoso que las une. Tantum series, junc-
turaque pollet,=Tantum de medio sumplis accedit honoris.

§ 4o

Les Faanos de las selvas estraidos

No quiero que galantes y pulidos
Versos, en demasia delicados,

Digan, enal cortesanos bien hablados;
Ni discursos propalen deshonestos,

Ni dichos afrentosos, porque de estos
El patricio se ofende, el caballero

Y el rico propietario con dinero.

Y aunque lo aplduda el vendedor de nueces
0 tostados garbanzos, muchas veces
De aquellos el buen juicio no lo abona,
Ni el premio les dard, ni la corona,

Syivis deducti caveant, me judice, Fauni (1)
Ne velut mnati triviis ac pene forenses (2)

(1) Asi llamados de un rey de los Alborigenses. Estas dignidades riis-
ticas tenian varios nombres segun sus edades, En su juventud, se lla-
maban Faunos, en la edad viril, Satiros, y en su vejez Silenos. Esta es la
razon porque en los ant monumentos los Fiunos se represenian en
",',"" desn&?ceé_lgu&fomhm,mhm y las orejas do
cabra con astas naci . A

) Las encrucijadas, frivia, y plasas, forum, eran los lugares ordina-
rim(q]ne L mogign para la escena de Iujwionu comicas de los ciu-
dadanos,

17
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Aut nimium teneris juvenentur (1) versibus unquam
Aut immunda crépent, ignominiosague dicta
Offenduntur enim quibus est ‘equus, et pater, et res: (2)
Nec, si quid fricti ciceris probat, et nucis emtor (3);
Aquis accipiunt animis donantve eorond (4).

Del estilo de les personages trigicos y del Sileno, pasa Ho-
racio al del coro de los Siliros, Esle coro hablaba tambien en
los actos, ya con el corifeo Sileno, como se ve er el Ciclope de
Euripides; acto 1.0 escena 2. y acto 2.0 escena 2., ya con los
personages Lrigicos; como alli mismo, con Ulises, acto 3.0 es-
cena 3.2 y en lo intermedios cantaban algunas veces todos
juntos, otras allernativamente, divididos en dos medios coros,
como se vé en el Ciclope. Por tanto, no bastaba & Horacio ha-
ber determinado el tono y estilo conveniente i Sileno; era
preciso ademas fijar el del coro de los Fidunos, y lo ejecuta en
este lugar. Los Faunos son vnas divinidades silvestres, sylvis
deducti. Su'lenguage debe parecerse & su nacimiento y edu-
cacion campestre, y ser simples y llanos como los pastores de
Virgilio en su Egloga 6 v. 4,

pesenaen Pastorem Titire p‘iﬂy'ﬁﬂ
. Pascere oportet oves, deductum dicere carmen,

Les Fiunos, fuera de esto, son representados en la fibula
como upas divinidades burlescas, risores et dicaces, jGvenes,
Juvenes, ébrios y lascivos, protervis les es permitido galantear,
bufonear, juvenari, su estilo debe ser ¢dmico, jocoso y pican-
te; por esto, y por la misma cuerda de estilo, simplex, comico
puede dar un tono alto y usar el cémico noble; uo tono medio

u) La pah'bn _nwenari derivada dajmmtu y que sigmaca hablar
como los mancebos, con galanteo y freseura, viene cgno molde 4 los

Fiun Silitos mozos entregados al vinoy ila Iujum
uﬁwﬂ;ﬁnlu pﬂh!leo era un distintivo de drden ecuestre; Pa-
iente de las casas patricias podia ciere-

aultelouhh I'unlli-l un Senador; Res, la haci
7o b gk s ok g ] o ke

(3) Lueornida- de ﬂrhmusy nueces lost.das que era costumbre ha-
cer en las casas inmediatas al tealro, era el dlatint?:; de la infima plebe,
que era quien regularmente las comp: l:ll.

(4) Era costumbre coronar 4 los I.:B:
en los certdmencs poéticos del ca io lacual costumbre fué abolida
por Teodosio el Grande como rum del paganismo.
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como el comico yulgar, d bajo cual es el de las- piezas taber-
narias; y aun otro infimo y grosero cual corresponde 4 las
farsas.

i Cudl, pues, debe ser el estilo de los Sitiros ? Deben guar-
dar un tono medio como el de los personages trigicos y el de
Sileoo: no deben ser ni comicos nobles mu vulgares, pero tam-
poco bajos que toquen en la raya de groseros. Horacio quiere
que el coro de los Sdliros evite los dos estremos, primero, que
no hablen, galanteen ni bufoneen, juveaentur, con espresiones
aunque simples, elegantes, dehicadas, pulidas y cortesanas,
como acostumbran los personages cémicos aun del pueblo cria-
do en las encrucijadas y vericuetos de Roma y Atenas, cual
lo representa Terencio, Menandro y Pliuto. Un salvage saca-
do de las selvas no debe hablar como la gente gue tiene co-
mercio con persopas cullas y pulidas, y por esto su estilo debe
ser cémico bajo.

Pero en seguudo lugar evitando otro estremo, no deben
pasar 4 otro estilo tan bajo y grosero que usen chocarrerias
sordidas y deshonestas, cuales son las que se hzllan en el coro
tercero y cuarto del Ciclope de Evripides, ya de gracias pesa-
das y dichos afrentososs v groseros, aul inmunda crepent ig-
nominiosaque dicta, como los uama Horacio en su carta pri-
mera lib. 2.¢ v, 46, oprobia rustica, 0 que correspondia i los
versos fescecinos llenos de obscenidades, groserias y dichos
infames de los que fueron corregidos los Siliros sustituyendo
en su lugar sales dticas y urbanas, aunque siempre se resen-
tian del estilo anuguo en la sitira Atellana como lo dice Ho-
racio en el lugar citado en donde despues de contar el origen
de los versos fesceninos, su grosena y mordacidad, concluye:

srasees grave visur
Munditioe pepulere: sed in longum tamen @vun
Manserunt, hodieque manent vestigia ruris.

Para acabar de purificar estas siliras de su antigua sordi-
dez y groseria, dd este preceplo Horacio con tan justa razon.

Aquellos versos lienos de gracias ohseenas y oprobios
risticos eran muy del gusto de hombres campestres, 4 los que
originariamenle se atribuian, y 4 la vil canalla que se complace
cn semejaates obscenidades, Pero mudada Roma en sus cos-
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tumbres, senadores, caballeros y hombres honrados, deberian
chocar offenduntur enim &2 Virgilio en su Egloga tercera
nos deja un remedo de este estilo en los pastores Menaleas y
Dametas que se injuriaban el uno al otro. Concluyamos, pues,
que siendo el poema satirico un poema compuesto del trigico
v cdmico, los respectivos estilos de los persunages, colores, de-
ben ser cual conviene 4 cada uno, segun |o hemos esplicado.

CAPITULO 3.0
Historia de la versificacion dramatica.
§ 1.0

Una silaba larga y otra breve
Yambo se nombra por veloz y leve,
Trimetros se llamaron porque daban
Seis compases que el tiempo senalabag,
De puros yambos todo fué primero;
Para hacerlo mas grave y mas pausado
El espondeo pdtrio le ha agregado
Que detieng su paso lan ligero.

Asi estable y paciente le marcdra
Lugar segundo y cuarto... ...

Sillaba longa brevi subjecta vocatur iambics,
Pes citus, unde etiam trimetris aderescere jussit
Nomen iambeis, cum senos redderet iclus,
Primus ad extremumn similis sibi: non ita pridem,
Tardior ut paulo, graviorque veniret ad aures;
Spondeos stabiles in jura paterna recepit
" Commodus ac patieus; non, ut de sede secunda
Cederet, aul quarld socialiter (1).......

Horacio, queriendoanseﬁfr las reglas de la versificacion
dramitica, forma una pequefia historia manifestando en  ella:

* (1) Palabra innovada por Horacio que quiere decir amigablemente,
Comeaie ks bia cedido, commodus et pariens, del primero, terceroy
fquinto lugar. *
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1.0 su origen, progresos y dltima perfeccion & que le lle-
varon los Griegos, tinicos modelos de la armonfa métrica, 20
como de esta regla se apartaron los dramiticos romanos, 1a
por ignorancia, ya per weuria. 3." como la autoridad de ague-
llas fondada en la razon de la armonia, v no la de éslas
fundadas solo en preocupaciones de hombres igncrantes, es lo
que debe prevalecer para la imitacion. Vamos d examinar es-
to con particularidad. En cuanto & lo primero, ya Horacio en
el verso 80 mauifestd que teniendo cada género de poesia su
armonia propia, sus nimeros, y por consiguiente su versifi-
cacion; el verso ydmbico es el que mas convenia al drama por
acomodarse mejor al estilo de la conversacion; por ser una
medida estrepitosa, propia para escitar la atencion del pue-
blo, y de un compds ligero, arménico con el movimento de
la representacion teatral. Mas j cudles son las reglas particu-
lares del verso yimbico dramdtico? j Qué cualidadas debe te-
ner para que sea armonioso ! Esto es lo que Horacio va 4 es-
plicar.

El verso ydmbico entre los griegos conslaba todo de pies
yambos, compuestos de dos silabas, la primera breve y la se-
gunda larga. Primus ad extremwm similis sibi. Este es el yim-
bico puro, que puede ser, 6 de cuatro yambes [lamado por es-
10 cuaternario, como este verso:

Qieruntur in sylvis aves;

() de seis, llamado senario; como los que compuso Catulo
en su oda.

Phavelus ille quem vidistis hospiles;

O de ocho como el octonario de Terencio.

Pecunwam in loco negligere mazimum interdum est luerum.

Los versos senarios son los mas bellos de todos, y los que
se usan ordinariamente en las tragedias. En las comedias son
mas frecuentes los oclonarios.

Todos estos yambicos puros, son ligeros v casi precipita-
dos, sus elementos son las silahas breves. Per ictus, 1.0 por-

que son disilabos de tres tiempos ¢ Minuti pedes. 2.0 porque

usando de breve y larga, y empujando una silaba & la otra, les
da una velocidad increible. Esta es la razon porque debiemdo
¢stos versos medirse 4 manera de los exdmetros § peatdmetros
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con tantos compases 6 medidas cuantos son los pies, como en
estos senarios de Mauro Terenciano:

Adest - iam - be pree - pes, el - tui - tenazx

Yigo - ris, ad - de con - citum - geler - pedem.

Y en consecuencia de eslo, los cualernarios continuaron
llamdndose Dimetros; los Senarios, Trimetros; y los Octona-
rios, Telramelros; no obslante, los primeros luvieron cuatro
pies, y por eso cuatro compases, tcfus; los segundos seis, y los
terceros ocho: Unde etiam trismelris adcrescere jussit — No«
men iambeis, cum senos redderet 1ctus, Este es el primer epsa-
yo del ydmbico trimetro puro, de los que se ven 4 cada mo-
meoto ejemplos en las comedias griegas.

Por lo dicha se conoce cuan dificultoso 6 dificil seria yam-
hos puros, por lo que fué necesario retardar la medida para co-
municarle mas peso y gravedad. Tardior ut paulo grav
veniret ad aures: y los griegos comenzaron 4 mitigar esta re-
gla permitiendo en lugar de yambos, primero, lercero y quin-
to trimetros, para que pudiesen entrar con el yamho, 6 con el
tribachio su equivalente, 4 veces el espondeo, ¢ lal vez los
dactilos 6 anapestos, G algunas otras wmedidas rdpidas, aungue
Horacio solo habla del espondeo. Estos versos yambicos se lla-
man por eso mixtos. Su uso era muy antiguo en las comedias
v tragedias griegas, y casi desconocido en el Lacio: el mismo
Horacio fué el primero que conlorme 4 esta regla los dejo ver
en la lengua latina, segun lo dice en su epist. 4. p. 19 y 23,
y aparece su forma en ios espondeos.

En esta relajacion de la regla antigua entraban dos con-

diciones: la 1.» que el yambo quedaria en sus pueslos y lugares
siempre pares 2.° 4.° y 6.c admitiendo 4 lo mas en ellos solo
el pie tribachio que aunque de (res silabas breves, tiene el
mismo tiempo y compds: Non, ul de sede sccunda cederet,
aul quarta socialiler.... 2.0 Que esta licencia de poder sus-
tituir con los espondeos los yambos de 10s lugares psres por
nones s¢ considerase siempre una indulgencia de la regla se-

vera del yambico puro. Las mismas palabras: commodus et

patiens, de que se siryié Horacio muesiran que el yambo ad-
mitié la mezcla de espondeo con el yambo por via de acomo-
damiento y 0o de regla. Puesto que es cierto que eatrando los
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espondeos en todos los impares de un mismo (rimelro, des-
componep por consiguiente los nimeres ¥ alteran la armonia
del verso, Quitan los piimeros y espacios métricos, porque el
trimetro puro gasta en correr doce sflabas, solo doce compa-
ses 6 tiempos, y mezclados con los espondeos no gasta menos
de veinte y uno, Los intérvalos por consiguiente quedan des-
guales y la medida deja de ser exacta. Destruyen tambien la
armonia. Porque en lugar del Ritmo templado de breves y lar-
gas, del trimetro puro; en el mixto de espondeos pueden en-
contrarse dos veces Ires largas seguidas como se puede ver
en el trimetro de Séneca medido con tres Epitritos de este
modo:
Ducunt - volent - tem fa - ta, no - Ientem - trahunt

Esto'era demasiado peso para el trimetro, que antes ligero,
pasa al estrémio contrario de pesado y tardio: Magno cum pon-
dere versus: |0 que es contra el equilibrio dela armonfa mé-
trica. Tal és el origen, progresns y tllimo estado de la ver-
sificacion dramtica de los griegos; pasemos abora 4 la delos
Romaaos.

wessnsesees El 5 mostrira

Rara vez en trimetros ya famosos,

De Accio y Enmo. Sus versos yagarosos
Con espondeos mil en torpe crimen

De precipitacion en que se oprimen,

0 ya que asdz sus obras no limaron

O del arte las reglas ignoraron,

Ni quisieron juzgar de la armonia;

A esto que perdon no merecia
Elromano indalgencia concediera,

Illlll..l!H“c' e‘ ’.n Am
Nobilibus mdrﬁodpard rarus, et Enni, (1)

(1) Ennio fué uno de los poetas deaméticos de las ezas paliatas
Qorecid 4 lam sesto siglo de Roma; el poela Accio, uno de Jos
wltimos. muﬁ%d?ls, mo entre ellos i’l.iulo, Cecilio, Terencio, y
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In scenan missus magno cum pondere versus,
Aut operee nimium, celeris curdgue carentis,
Aut ignorale premit artis crimine turpi,

Non quivis videt immodulala poemata judex:
Eu data Romanis venia est indigna poetis.

De esta regla de versificacion dramdtica seguida constan-
temente por los Griegos se apartaron los poetas dramiticos
romanos, tanto los trigicos como Ennio y Accio, como tambien
los comicos Plauto y Terencio. Sus versos no son yimbicos,

puros, ni mislos, sino enteramente libres: los trigicos como ,

Ennio y Accio podan poner de cuindo en cuvando el espon-
deo 6 los equivalentes en lugares impares del yambo; pero
ellos todo lo llenaban eon espondeos, cuando debian guardar
escrupulosamente los lugares pares para el yambo. Por esto,
aun mezclaban 4 cada paso espondeos, y el yambo appa-
ret rarus. De esta manera los versos que pusieron en la esce-
nay que por eso debian ser ligeros para conformarse con el
movimiento de la accion, quedando cargada Bon el peso in-

~mense de tantos espondeos, ir scenam missus magno cun
pondere versus, son pruebas hoy contra ellos que los conven-
cen de culpa vergonzosa contra cualquier poeta, pues se prue-
ba de esta manera la priesa 6 precipitacion de componer ver-
<08, opere celeres nimium; 6 la falta de cuidado y lima; cura-
que carentis; 6 tal vez la ignorancia dei arte métrica ignorate
arlis.

Los cémieos, como Pliuto v Terencio, son mucho mas li-
cenciosos. De lodas las reglas del verso yAmbico apenas respe-
tan la que pertenece al dltimo pié yambo que lo convierten
algunas veces én tribachio: asi no guardaban regla alguna,
usando indiferentemente, ddetilos, anapestos, y hasta el Eré-
tico b Bachio, eombindndalos de varios modos. Los Griegos, por
el contrario, son exaclisimos en esta parte. No hablo ya de

Pacubio-Ennio escribid algunos dramas en verso xdmeiro, de los cuales
s¢ puvden ver algunos fragmentos en las obras de (Jlee-:'tn'li y en los libros

de Du;i;laﬂ[oue, como lambien en sus tragedias - m i llul"h ter-'
. verso yambico Accio com, en cuales se cuen!
nix, Medea, Menilipo, Alcmulm ¥ Atreo, Philocteles, Neoploke-

mo'y Bruto, de hsquaulow algunos wm. .
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los Schylos, Sophoeles y Euripides, cuyos versossiguen las
reglas exactisimas del yambo trimetro propuestas por Horacio.
La antigua comedia en Astréfones y la nueva en Menandro
conservan inalterablemente el yambo en los lugares pares.

En vano se esfuerza Mduro Terenciano Demetrius en discul-
par 4 los comicos latinos de haber faltado & las reglas del verso
vimbico para convertir de esta manera el lenguage cOmico en
discurso simple familiar cuando dice:

Culpatur autem versus in tragediis,
Et rarus intrat ex jambis omnibus,
Ut ille contra, qui secundo et talibus
Spondeon, vel quem comparem receperit,
Sed qui pedestres jabulas socco premunt,
Ut, quee loquuntur, sumpta de vita pules,
Vitiam jambum tractibus Spondaicis,
Et in secundo, et ceteris wque locis.
Fidemque fictis dum procyrant fabulis,
In melra peccant, arte, non inscilia:
Ne sint sonora verba consueludinis,
Paulumque versus d solutis differant.
Magis ista nostri. Nam fere Cracis tenax
Cura est Jambi, vel novellis Comicis,
Vel qui in velusta preelucent Comaedia.

La verdadera razon, por la cual tanto los ¢dmicos como
los trdgicos romanos se apartaron de la regla del yambo, es
la que da Horacio: Non quivis videt mmodulata poemata
judez, No es cualquiera el que puede percibir las faltas de
armonia en el verso, y juzgar sanamente de ellas. Para esto es
preciso; primeramente un odo fino y deheado, aures, para sen-
tir la dureza y poca melodia de un verso & pesar de estar he-
cho segun todas las reglas del arte métrica. Es preciso, en
sequndo lugar, saober la teorfa del mecanismo del verso, y las
reglas ciertas sobre la cualidad, ndmero y drden de los pies ¢
compases que deben componerlo, collere digitis. Una y olra
cosa faltabau & los antiguos dramticos romanos cuando com-
pusieron sus versos, ¥ las cuales en tiempo de Horacio falta-

i3
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ban tambien al comun de los hombres que oiaz y leian con
admiracion y entusiasmo sus poemas. De esta falta de gusto
y sensibilidad para la verdadera armonia, ¥ de esta igoolanecia
de las reglas métricas procedié el dzr @ los poetas anuguos
1an facilmente el perdon general de sus faltas, qne cierlamente
no merecian, Lt data Romanus vema est indiyna poetis, Por
eslo contintia Horacio:

§3.0

i En esto muy confiado me atreviera
A eseribir sin las reglas y preceptos {
j Deba esponer al mundo mis defectos
Creyéndome seguro, esperanzado

De ser por mis lectores dispensado ?

Pero, en fin ; qué haré yo? La culpa he huido,

Pero honra y loor no he merecido,
Pisones, medilad de noche y dia

De Grecia la inmortal sabiduria,

Mas de Pliuto los padres alabaron,

Y su metroy sus dichos admiraron;
Pero ellos lo encomiaron con paciencia;
Por no decir mejor con gran clemencia;
Mas vosotros y yo de verdaderas
Sabemos separar gracias groseras,

Y con oido justo, percibimos

Y arreglada armounia distinguimos.

Tdcirconz vager, seribamque licenter ;An omnes
Visures peccata putem mea; tulus el inira
Spem veniee (1) cautus ? Vitavi denique culpam
Non laudein merui Vos exemplaria Greca
Nocturna’ versate manu, versale diurna.

{1
gos d

Horacio dme intra spem

comentadores en el misnio hanr Quicre decir: lo que se en

B

en ellna defechs

veniae canlus, como Liem v los Grie-
; intra etatem. Véase a Licias en su epitafio pag. 110,

Otﬂll
‘ilar

.ylo : quen:nalew 3&%‘3’&“ dmsindn
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At vestri proavi Plautinos (1) et numeros, et
Laudavere sales. Nimium palienter utrosque,
{ Non dicam stulté) mirati: si modo ego, et vos
Seimus inurbanum lepido seponers diclo,
Legitimumgue sonum digitis (2) eallemus, et aure.

Los dramiticos romanos, por lo dicho, no podian servir
de regla en materia de versilicacion; ni la indulgencia con ellos
tenida podia autorizar & otros para tomar la misina liber-
tad: 1.0, porque cualquiera solo tiene derecho al perdon de
aquellos defecles que lo merecen, y sefiala Horacio en su ver-
so 147, Quivis innovisse velimus, y no aquellos que son in-
dignos de €1, como los dramdticos romanos i los cuales se les
di6 injustamente, data venia estindigna. Si Ennio, Accio y
Pliuto escribian sus versos usando de toda libertad y licen-
cia, aunque se les haya tolerado, podré hacer yo por esto lo
mismo? Idcirco ne vager, scribamque iicenter ? 2.0, ’orque
aungue yo me salve, como ellos, de la eritica incompetente de
los jueces de mi siglo, ;acaso me creeré seguro de esperar
wdulgencia en el juicio que han de hacer las naciores estran-
geras y toda la posteridad que conoseran mis defectos si pu-
blico mis obras? Serdn jueces mas incorruptibles, mas pers-
picaces é inexorahles, An onmes—=Visurcs peccata potent mea
tutus et intra=—>Spem veni@ cantus ? 3.0, Porque es necesario
hacer distincion entre un poema mediano, probabile, y un poe<
ma perfecto, laudabile carmen; aquel no Lieue vicios 4 los ojos
del vulgo, pero carcce de virtudes, magis ertra vilia, quam
erim vir{ulibus, eslo es, lleno de bellezas, Los talentos me-
dianos se contentan con lo primero, porque escribea solo pa-
ra pasar el Liempo. Pero los grandes genios no se contentan
con evitar los vicios: tienden 4 lo perfecto y sublime, porque
aspiran d la inmortalidad, los primeros solo, vilante culpam;

1) Plauto, roeta cmico latino, de quien nos restin aun veinte co-
ias, Norecié en 534 de Roma, anles de Horacio, los bisabue-
los de los que le escacharon udiemn haberle oido.

(2) La armonia métrica y mun&ml tiene dos jucces: el primero es el
compds marcado con el pie 6 con la mano, felibus, rrmm ,» pedum
ol ey ek s S 5 S

yuy el metro, regu a tiempos,
entonaciones y melodias.
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los segundos, tambien laudem merentur: 4 la primera clase
pertenecen los dramas de los poetas romanos en cuanto 4 la
versificacion: 4 la segunda, los de los Griegos, y por esto Ho-
racio propone por modelo d estos y no aguellos ¢n el arte y
armonia del verso; exhortando 4 los Pisones que no los de-
jen de la mano noche y dia para que puedan aplicar la armo-
nia de los trimetros latinos: Vos exemplaria Greca=Noctur-
na versate manu, versate diurna.

Horacio se propone una objecion sobre lo que acaba de
decir: vitavi denique culpam—Non laudem merni, y era que
los versos de Plauto, no obstante que tevian los mismos de-
fectos que los demas, no solo evitaron la crilica, sino que me-
recieron laalabanza y admiracion de toda la antigiiedad, lo que
sc eslendia tambien d sus gracias. Y con efecto, estos mismos
dramiticos que Horacio critica, eran aquellos cuyas piezas
leian los romanos con admiracion, y aprendian de memoria en
las escuelas, y la chusma iba todos los dias 4 verlas repre-
senlar en el teatro, como lo dice en su carta 2 de su lib. 1.0
ver. 23.

Hos edizit, et os aclo stipata theatre
Spectat Poma potens.......

Tales son las objeciones con que los ignorantes y preocu-
pados se oponen siempre 4 las reformas (tiles 4 las artes y
ciencias, queriendo que prevalezea contra la razon y ejemplo
de los antepasados.

Horacio responde d esta objecion de una manera bien cla-
ra: que, si liay upa regla fija para conocer la verdadera y legi-
tima armonia del verso, y para distinguir las - gracias urbanas
de la chotarreria del vulgo, esta regla condenaba las alaban-
zas que Pliulo no merecia, ¥ que si le tributaban admiracion
era un respelo debido 4 su antigua celebridad, en lo que tenia
gran parte la paciencia, nimis pacienter, 6 por mejor decir,
estupidez y falta de critica, stulter. Es regla cierta para dis=
linguir una gracia urbuna de otra insulsa, que todas las veces
que la nisa, que promueve un dicho jocoso, recae sobre gnien
lo dice, en este caso eschocarreria; pero cuando recae en la
persona 6 cosa sobre que se trala de promover la gracia, en-
lonces es ingeniosa y urbana. A esta clase perlenecian mu-
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chas de las gracias de Plsulu;, como puede verse en su prélo-
g9 sobre los cautivos:

Hos quos videtis stare eic chaptivos duos
Illi qui adstant, ii stant hic ambo, non sedent
Vos, vos mihi testes estis me verum logui.

De la misma manera hay dos criteries infalibles para cono-
cer si un verso liene legitima armonia, legitimum sonum, a-
quella armonfa, digo, que tiene por fundamento la naturaleza,
que regularmente consiste en comparar por los dedos el ritmo
de cada metro, lacualidad y nimero de pies que deben entrar
en cada verso, sin alender principalmente al sentimiento deli-
cado del oido, auris, d quien toca conocer la melodia de los
sonidos sucesivos para evitar la dureza, cacafonia, y destruir
cuanto impida la marcha de las palabras significadas: los an-
tiguos descuidaron en gran manera la union de estos dos
criterios: los peetas dramaticos tenian bellezas sin duda, que
merecian |a admiracion; pero las delicadas y finas se confun-
dian las mas veces, como las falsas y !as verdaderas; acerca de
lo cual dice Horacio ep la citada epistola ver. 62.

Interdum vulgus rectum videt, Est ubi peccat,
Si verleres ila miratur laudaque poetas,

Ut nikil anteferat, nihil illis comparet; errat.
Si queedam nimis antique. Si pleraque dure
Dicere credil eos, ignave mulia fatetur;

Et sapit, et mecum favit, et Jove judicat aequo,

CAPITULO 3,0
Historia de la poesia dramdtioa.
10

Dicen que Thespls nueva especie inventa
De tragedia, que en carro representa

Y siempre habia de ser desempeiiada
Por actores de faz enmascarada

Y teiiida con heces. Luego Schilo
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Con el trage lalar y ouevo estilo
De manera decente, armd un tablado
D0 ensefkira con lono levantado
Apisar el colhurno magestuoso.

fgnotum tragicae genus vnvenisse Camenae

Dicitur, et plausiris vezisse poemata Thespis (1)
Qui cancrent, ugerentque peruncti faccibus ora
Fost hune personae, (2) pallaeque (3) repertor honestae
Aischilus (4) et modicis instravil pulpita tignis

£t doeuit magnumque loqui nitique cothurno.

Despues de hablar Horacio del origen v progresos de la
versificacion dramtica entre los Griegos y Romanos, y de las
reformas que éstos debian hacer en ella, pasa de igual medo
a hablar del origen y progresos trigico y comico entre los mis-
mos, de la causa de su imperteccion entre los  Romanos, y- los
medios de corregirla. Distinguiremos, como Horacie, las épo-
cas por las que la comedia y la tragedia fué gradualmente
formdndose entre los Griegos y Romanos hasta llegar al esta-
do en que llegd en tiempo de Horacio, y princyparemos por la
teagedia antes y despues de Thespis ¥ en su Liemjo.

1.2 Antes de Thespis, en liewpos muy antiguos, la tragedia
yla comedia no eran olra cosa que una cancion 6 uo  himoo
caelado y danzado al son de los instrumentos delante del altar

(1) Thespis fué el primer poeta trigico de los Griegos jamente
dirho’. ‘que fm. en tiempo dge;olon, 600 anos antes de ':.’c?:?l:so aos
despues d» la fundacion de Roma,

(2) Persona, eva la miscara 6 cardlula, con que los actores cubrian
el rostro, y se llamaba asi porlrm fenia una bora. dispuesta de tal modo
ﬁe engrosaha sobre manera el tono de la voz para que fuese oida en

1 vasto teatro

(3) Palla, era una capa larga y talar semejante 4 fa que usan los aba-
tes y la llevaban sobre la tinica, la que Apuleyo Metam 1t desde lnego
desribe de aste modo: vestidura de eolor negro y lucida que rodeando
el cuerpo por todas partes atravesaba por debajo del lado derecko
hasta el hombro isquierdo d manera de un escudo y cayendo formaba
varios pliegues mdkum ondeaban con graez'a. Esta misma capa
3»9 en las mugeres se || palla, en los hombres tenia el nombre

e pallam con la diferencia de ser mas corla y co'or mas honesto. Era
el ve-lido de eercmonia entre los Griegos, como la toga enire los ro-
manaos. ¥

(41 Poeta Lrdgico de los Grie ue florecio 50 aiios despues de Thes-
pis ¥ de! que tenemos aun dn&e% 2

-
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de Baco en su sacrificio acabadas las vendimias. La misma pa-
labra tragedia que se deriva de vendimia 6 esncion beoda de
la palabra griega Bode: como esla fiesta y sacrificio & Baco
se hacia en la emdad ¥y en el eampo, en una y olra parte se
cantaha y danzaba el himno de esta deidad. En las aldeas los
versos eran informes, pronuneiados por repentistas perilos ea
la cudentia, en la quesse sativizaba 4 los concurrenles con
palabras sordidas y deshonestas acompanadas de gestos inde-
cenles que se llamaban Phalicos muy parecidos i los versos
Fescenwnos de los romanos, En las cindades el himno fué mas
regular y mas grave,.y ¢ompuesio por jejores autores 6 poe-
tas, cantando y danzando delante del altar de Baco con un
coro ensayado & propsito para el intento, De los versos Pha-
licos, hurlescos y satiricos cantados en las Aldeas del Atica,
nacid la comedia, que quere decir canto de aldea: y de los
Dithyrhambos 6 himnos Bachicos, cantados en la ciudad, na-
ci6 la tragedia. Tal fué el origen comun de estas dos espe-
cies de dramas y su estado antes de Thespis, El lugar de la
escena-era, 6 un templo delante de un altar, los aclores, un
coro, 6 de séulicos ¢ de ciudadanos, la aceion consistia 6 en
oprobios reciprocos, 6 en alabanzas al Dios Baco.

2.0 Thespis que yivia per los abos 600 antes de 1. C. in-
trodujo en este himeo tales novedades que hicieron mudar la
faz del espectdeulo, por lo que se dijo; que Thespis era inven-
tor de un nueyo género de Musa 1rigica, Jgnotum tragicae
gemus ifivenisse camocnae=Dicitur; no porque €l fuese el
primer inventor de etla; pero si ¢l primer reformador; en e-
fecto. lo fué segun indica Horacio, primero, en cuanto d la es-
cena 6 lugar de lx representacion; seguedo, en cuanto 4 la
accion del poema 0 su estilo; tercero, respecto de los aclores;
y cuarlo, por lo que bace d la decoracion, personages y ac-
triz del teatro.

Primeramente, por lo que hace 4 la escena 6 lngar de la
representacion, el himno se danzaba y cantaba 20 un lugar ra-
80. Y Thespis por esto hizo construir un gran carro conducido
por bueyes, donde iban el coro y los personages que canta-
ban y dangaban, y representando, recorrian los barrios de Ate-

nas y lugares de Alica. Este carro fue el tipo del palco escé--
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nico ¢ tabladillo,

Respecto de la accion del poema y su estilo, Thespis no se
cententd solamente con el himpo, que segun costumbre se
cantaba antes 4 Baco, sino- que lambien introdujo algunos
cuentecillos b historietas fabulosas de amores con lo que des-
cansase el coro del perpetuo canto y del violento trabajo de
la danza. Estos cuentos eran pequenos, mezelalos con 10s dichos
burlescos y satiricos del corp, con o que-se zaheria 4§ cvantos
pasaban: esto es lo que Aristételes indica en su Poet. lib. 4.0
diciendo que la tragedia recibié muy tarde la grandeza y gra-
vedad que le convenia, y que no se desembarazé sino con mu-
cha dificultad de los cuentecillos y estilo burlesco que conser-
vaban las piezas saliricas y los ciinticos Phalicos.

Aclores, antes de Thespis, no habia otros que los del co-
ro, que conducian el carro. Por esto, fuera de la introduccion
de un actor que recitando pequefios cuentos hacia descansar i
los cuntores ¥y danzantes, para entretener al pueblo, se anadia
un himno al cual llamaron episodio 6 digresion, ¥ que tenia
siempre relacion con la pieza principal. Es probable que d es-
ta introduccion de Thespis se agregé olra que forma didlogo,
dando materia & donde poder recurrir, como lo indican algu-
nos fracmentos de Epicharmo que era contemporineo. Este
aclor, ya representando, ya conversande, di6 la primera idea de
lo dramdtico; y tanto de él, como del coro, se debe entender
el agerent, asi como solabiente al coro pertenece el canerent,

Por lo que respecta d la decoracion, Thespis di6 una es-
pecie de miscara 4 sus actores, asi cantores como dramali-
ticos, cubriéndoles el rostro con las heces del vino, ¢ con al-
bayalde 6 bermellon como quiere Suidas. Este aleite les pres-
taba mas libertad para decir dichos picantes y groseros. No ca-
be duda en que Thespis planed los- primeros rudimentos del
drama trdgico ya en su plaustro, 4 tabladillo, ya en su himno,
fabula 6 narracion, poemate, va con un actor que dialogase, 6
va, en fin, con la mascard, perurcti factidus ora. Pasemos aho-

" ra a las mudanzas que hubieron desde Thespis hasta Sophocles.

Hasta Esquilo, pasados cincuenta 6 sesenta afios, bubo

- muchas mudanzas, Este destruyé la movilidad del carro, y pu-
s0 un tabladillo Rjo, et modicis instravil pulpita tignis,
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A la fibula y cuentos de Thespis que hscian mayor la re-
presentacion del himno del coro, y que en lugar de ser éste
principal, como anles, paso d'ser accesorio y d servir para que
descansasen los actores de 1a representacion y fibula, lleg6
d ser principal tomando una esténsion regular ¢on un estilo no-
ble y grave, pues Esquilo ensei6 4 lomar d la comedia un to-
no magestuoso y elevado, cual conveniad las acciones; docuit
magnumque logui,

Horacio nada nos dice del anmento de actores que hizo
Esquilo; pero sabemos por Laercio, en la vida de Platon, y
por Aristiteles en el cap. 4.0 de su Poética, que puso dos in-
terleutores, y aun hallamos tres en las que hizo en tiempo de
Sophocles. La decoracion luvo nuevos aumealos en Yiempo de
Esquilo; puso mascaras mas decentes que las de Thespis,
personae honestae, los vestidos, pallae honestae, y el colurno
alzado para hacer mas magestuosa lo figura por su mayor la-
lla, mitique cothurno: nada dice Horacio de Séphocles y Eu-
ripides; perosabemos, por AristGteles, que estos pusieron Lres
actores en la escena, y lo mismo asegura Didgenes Laercio en
el lugar citado. Sophocles es mirado, sin embargo, como el
modelo y regla del poema Lrdgico; y de cienta y veinte prezas
que compuso, solo quedan seis, teniendo el primer lugar su
Edipo.

§ 2.0

Siguié comedia antigua con henroso
Aplauso que alcanzé de los oyentes;
Mas la lcencia y vicios indecentes,
El poder de la ley los refrendra,

Lo que en esta licencia se vedira;
Y el coro de morder quedé privado
Y ausente enmudeciera avergonzado.

Suecessit vetus his comaedia, non sine mulla
Laude: sed iri vitium libertas excidil, ac vim
Dignam lege regv. lex esta ccepta; chorusque
Turpiter obticuit, sublato jure nocendi,

19
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Despues que la lragediq liegﬁ & sn perfeccion, entonces
empez6 la comedia d salir de la impureza de los versos Phd-
licos y de los Tetrametros de la sdtira; por eso Horacio dice:
Successit his comadia, Y Arist6leles en s capilulo B.o de su
poética dice, que la razon de este abandono es debida 4 la ne-
gligencia de los magisirados, que dejaron a! arbitrio de los
particulares eslas representaciones, hasta que se esjablecié el
mismo Orden queen la tragedia. Siguiendo 4 Horacio, esta-
bleceremos el mismo 6rden de comedia antigua, media y nueva.

Primero: la comedia autigua, vetus comeedia; era una re-
presentacion de un cardcler individual, vicioso, dado 4 co-
nocer claramerte en el teatro por el mismo nombre, figura,
irage, acciones y coslumbres de una persona particular. Si,
por ejemplo, en upa ciudad habia un hombre de caricter ma-
lo, cualquiera que fuese, ladron, adiltero, asesino, 6 cosa se-
mejante notable; éste era puesto en el teatro, pintado al vi-
vo, yen todo y por lodo ridiculizado. Asi una comedia anti-
gua, era mas bien el retrato de uva pintura; ¥ de este modo
fué pintado Sdcrates en una comedia de Aristophanes intitula-
da las Nubes. El aclor que hacia su papel se llamaba Sdcra-
tes; su mdscara estaba modelada sobre el rostro del fildsofo,
su veslido y capa eran del mismo color que la suya, disputa-
ba del mismo modo sobre lo justoy lo injusto. Un coro petu-
lante y salirico, en los lugares de sus digresiones, lanzaba con-
tra la persnna representada los dichos mas picantes y crueles
que escitaban el odio 6 la risa piiblica, lo que era resto de los
coros risticos de la comedia primitiva que, como hemos vis-
to, consistia en oprobios groseros que no formaban un cuerpo
unido y regular. :

Epicarmo y Phortrias, naturales de Sicilia, fueron los pri-
meros qu« dejaron este juego vicioso y formaron una fibula
c6mica. A eslos primeros emsayos siguié Crates, 550 ahos
antes de J. C., que fué el primero que sigmiendo el ejemplo
de Epicarmo formé fibulas segnidas y enteras sin los yimbieos
satiricos. A Crates siguié Chionides, Magnes, Eupolis, Critino
y Aristdfanes, que florecieron antes de J, C. 436 afios, de

suerte.que en el espacio de 43 0 20 afios estos poetas hice-
Ton, como dice Horacio, progresos estraordinarios que lleva-
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ron la comediz cast hasta su perfeccion. De esta manera pe-
recid 1 comedia antigua con toda la libertad que prestaba d
fa escena.

Eupolis, atque Cratinus, Aristophanes que poete,
Atque alir, quorum comoedia prisca virorum est,
Si quis erat dignus deseribi, quod malus, aut fur,
Aut mechus foret, aul sicarius, aut aliogqui
Famosus, multa eum libertate notabant.

Mientras que la comedia antigua andavo en esta clase de
hombres desacreditados, el pablico la recibia con gusto, y aun
con apldusos y alabanzas. El pueblo que ama naturalmente
{a virtud, y aborrece el vicio ageno, se complace en ver cas-
tigado el crimen, no por la censura de los magistrados sola-
mente, sino por la suya propis; y este gusto severo era mas
agradable al gobierno republicano, como en el de Atenas.

Mas esta libertad se contiene raras veces en sus limites, si-
no degenerada en vicio: sed in vitium libertas exeidil el vim
=Dignam lege regi. Los comicos dejando los vicios piblicos,
la calumnia pintaba los vicios secretos 0 los fingia. Aristéfanes,
en la comedia de las nubes ya citada, fué el ministro de la
calumnia, y Anylo y Melito cootra Sécrates el filésofo mas sa-
_bio de la Grecia, lo que di6 motivo 4 una sabia reforma en la
comedia antigua, como sucedié en Roma con los versos Fes-
ceninos. La libertad de éstos princimé por uma especie de
juguete, y continud por muchos afios como un gracejo ino-
cente, hasta que la risa se convirtid en rabia que atacaba 4 las
familias mas honestas; lo que produijo la ley de las doce tablas
en el aiio 304 de Roma: Si quis occentassit malum carinen &
propomendo penas graves contra los poetas autores de estos
libelos infamatorios, que, con el miedo del castigo, mudaron
de tono; y este se halla perfectamente esplicado en el libro 2.0,
epist, 1.5, ver. 143; y bien traducido por nuestro Burgos en

la traduccion de este poeta, sii que & ¢l mismo le corrigiera

de su acrimonia contra los poetas que no son de su bando.
Volviendo 4 los Atenienses, Aristéfanes representaba !a co-

media antigua aun al finalizar la guerra del Peloponeso, 404
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afios antes de J. C., tiempo en que los Atenienses, cercados
por mar y por lierra, se entregaron & Lisandro, general de
Esparta. Este, destruidos los muros de la ciudad, dejd por go -
bernador d Calidio, con una buena guarnicion, bajo el gobierno
aristocrdtico nombrado de los treinta Tiranos; los que cierta-
mente no podian sufrir las sdtiras de los poelas, principalmen-
te de Aristéfanes, y fueron prohibidas enteramente cuando se
sombraban personas yivas. Esta ley fué recibida, y entonces
empezd Ia comedia media,

Faltd al pueblo Ateniense este medio de vengarse de las
injuslicias, pero los poelas signieron otro sendero para hacer
su gusto y eludir la ley. Tomaron para personages de [a co-
media nombres lingidos, debajo de los cuales retrataban al
natural los caracteres v costumbres de personas particulares
que querian ridicolizar, y pintibanlas tan al vivo que todos
venian en conocimiento de quien era, v la Platea decia, este es
fulano, lo que se repetia en secreto de oido en oido por temor
de la justicta. Aristofanes y ofros que continuaron en com-
poner comedias despues del decreto de los treinta tiranos, bur-
laron de esta manera las penas de la ley. Esto se observa en
las dltimas piezas de este poeta, como en su Plulo que es una
alegoria tan licenciosa y sangrienta como en las comedias an-
tiguas. En esta comedia se burla del gobierno, ataca a los ri-

cos, no contempla 4 los pobres enyidiosos, y ridiculiza d los,

dioses y sus sacerdoles, eritica al pueblo y 4 lodas las clases
respetabies, vomitando mil inmundicias; pero hace esto como
de paso, con dichos picanies, con alusiones vivas ¢ jngenio-
sas, de suerte que el fondo de Ia fibula parece ser ydeado mas
para dar ocasion d estos lances saliricos, que ser traidos éstos
para adornar y vestir la fibula. El coro continnaba en su male-
dicencia con tanta mas libertad cuanto que, hiriendo mas
cruelmente dlos particulares ¥ al gobierno. tenia la apariencia
de luchar con fantasmas. Esta pieza fué representada ep [a
olimpiada 97, esto es 388 afios antes de J. C., y 16 despues de
la toma de Atenas por Lisandro. Esle desérden trajo un nuevo
decrelo, sin que se sepa la data, que hizo enmudecer al coro;
se cree que la data empezé en tiempo de Alejandro Magno
despues de la toma de Tebas, 330 afips antes d= J. C. Horacio
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lleva hasta aqui [a comedia antigua y la media en la que habia
poca diferencia.

3. Despues de este segundo deereto, la comedia tomG una
tercera y dltim forma, y se nombrd Comedia nueva. Los poe-
las, en vez de individuos, fingieron caracleres, com. el ava-
riento, el fanfarron, el misintropo, y otros vicios, dejando al
pueblo la aplicacion, entanees call el coro, avergonzado por la
falta de aplicacion satirica, Chorusque=Turpiler oblicuit, su-
blato jure nocendi. Por esta razon la comedia nueva no tenia
coros como la antigua y media, y los intermedios los llenaba
la misica y la danza, 6 acciones de nvencion, lo que tenia
menos atractive para el pueblo de Alenas. La comedia en este
caso llego d ser obra del arte y del ingenio, con plan y regla
fija: distinguiéronse en este arte Dephilo, Menandro y Filemon,
y mas que todos; el segundo que vivia en tiempo de Alejan-
dro Magno, queddindonos de las 120 piezas que compuso, al-
gunos fragmeatos que bastan para que se sienla tamaba pér-
dida. Véase en ¢l cap, 10 de las instituciones de Quintiliano el
elogio que hace de este poeta comieo su rival Filemon, como
dice el mismo Quintiliano, quien &  fuerza de desacreditar i
Menandro pudo conseguir ser el segundo. Esta comedia fié
la que siguieron los Romanos y la que ha llegado hasla pues-
ros leatros modernos,

§ 80

Nuestros poetas todo lo ensayaron,

Y lduros no pequenos alcanzaron

Los pasos de la Greeia abandonando,
Y domésticos hechos celehrando,

En piezas teatrales, ya togadas,

0 aquellas que pretestas son rombradas,
Si el Lacid, ilustre por las armas fuera,
Poético laurel tambien tuviera,

Si la lima v el tiempo no asustdra

Al latino poeta y lo enojara,

De la estrpe de Numa descendiente
El poema tratad severamente,
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Con mucha enmienda, y tiempo dilatado
Negando la edicion, 6 custodiado

Por diez afios no fuera hasta que tenga
La gracia y perfeccion que le convenga.

Nil intentatum nostri liquere poete:

Nec minimum meruere decus, vestigia Greca

Ausi deserere, el celebrare domestica [acta,

Vel qui praetextas, vel qui docuere (1) togatas (2)

Nec virtule foret, clarisve polentius armis,

Quam lingua, Latium, si non offenderet unwm
Quemque poetarum limae labor, et mora. Ves, 6
Pompilius sanguis, (3) carmen reprehendile, quod non
Multa dies, et mulla litura coercuit, algue
Praefectum decies non castigavit ad unguem. (4)

Hasta ahora hemos visto el origen, progresos y titima
perfeccion de la poesia dramdtica, tlanto trigica, como comica,

(1) Traduccion del griego dacere: porque los Bloelas riegos no solo
componian sus piezas, sino tambien representaban ellos mismos, ¥
ensenaban 4 representarl s en el tealro.

(2) La era un vestido distintivo de los romanos, como el Palium
lo era entre los Griefos. Deaqui viene que las piezas que se llamaban
togadas, generalmente correspondian & personas roma.nmh y las paliadas
i los griegos. La toga romana era un vestido largo, redondo, cerrado E:‘-
todas partes, y sin mangas, teniendo dos agujeros por donde se saca
los brazos y o rorrelme io para da cabeza, y cubria todo lo demas
del cuerpo hasta los pies; el brazo izquierdo aba debajo; y servia
para m:oﬁ- In lo%ﬂ, ¥ s¢ podia poner sobre el hombro: esta era
simple, 6 bordada de pirpura, y era la loga pretexta de los Seunadores y
Magstrados; y por eso las comedias, unas se llamaban fabulae togatae, y
otras fabulae praetestae.

(3) Véase la inscripcion de la Poétliva § 5.°

oéﬂ Alude 4 la costlumbre, tanto de los escultores que haciendo sus
modelos en cera les-daban la ltima mano con las uiias, & la que alude
Juvenal en suEsd}n;? 8.‘“ s o S Wt
xigile, ut mores teneros seu ce ducal,
vt giquis cera vultum faci po
Como los marmolislas, que pasando la uia por encima conocian lo
liso del mdrmol que pulian:
vosees WE o lerOC SEVETOS
Effundat junciura ungues....
. Sat. 1.a: 65.)

Ad unguem factus homo. Hor. sat. 1.a ver, 5y 32, de un hombre per-
‘flecto. En ¢l mismo seltujn? se dice mt:.uara.ad % eel:lo g:rmh;
o en nuestra lengua traduccion exacta, se puede
perfeccion necesaria. - ;
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entre los Griegos. Pasemos ahora & considerar las tentativas
que los poetas romanos hicieron para igualarse en esta parte
con los griegos, y las causas porque no lo alcanzaron, Eslas
tentatjvas, nihil intentatwm, fueron de dos modos. El primero,
imitando y siguiendo las huellas de los griegos, vestigia grae-
ca desserendo, La imitacion tuyo por objeto las piezas paliadas
0 griegas, lanto Lrigicas comg cdmicas; y la invencion,, las
piezas togadas O romanas, ya prelextas 0 simplemente loga-
das: seguiremos 4 Horacio en ¢l mismo drden que ha esta-
blecide,

En los cinco primeros siglos de Roma fué desconocida la
poesia dramiltica: las armas y la guerra hicieron olvidar las
letras; perosenores de la Sicilia en 1506, en la primera guer-
ra punica, el descanso hizo leer y gustar los poetas griegos,
principalmente los dramiticos, bien conocidos en aquella isla
habitada por colonias griegas, Esto lo asegura Horacio en su
carta 1.2, 1ib. 2, ver. 1B61.

Serus enim Graecis admovil acumica chartis
Et post pimica bella guietus quaerere caepit.,
" Quid Sophocles, et ‘I‘kespss, et Ascolylus utile ferrent.

Livia Andrbnico, de nacion griego, fué el primero que en
el aio de Roma de 514 compuso, b mas bien tradujo del grie-
ho al latin medio bdrbaro, la primera pieza que el mismo re-
presentd con grande aplauso del pueblo romano. Ciceron nos
dice en su Bauto, compuso otras prezas que no sop dignas de
leerse segunda vez. Siguidle Cayo Nedio, natural de Campania,
quien en 319 compuso comedias y tragedias, de las que ape-
pas quedan algunos fracmentos. Fn 53% le siguid Pliuto, de
quien restan aup 20 comedias paliatas, como las de Andrbnico
y Nedio, imitando 4 Idiphulo y @ Epicharmo, fomando la forma
de la comedia nueva con la sal picante y chisie jocoso de Ia
comedia vieja en que se distinguid. Casi al mismo Uempo, y
cerca de la mitad del 6.0 siglo de Roma, florecieron en el tea-
tro Enmo y Cecilio, que murieron en 583, 13 afios despues de
Plauto., Eapio compuso tragedias, y Cecilio comedias y (ra-
gedias: ya en 87 se dejé yer Terencio en Roma, y aparecih
la primera, la Andria, d la cual siguieron el Eunuco Cautonti-
morumenos, Adelfos, Phormian, y Hesyra que aun existe. Y
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s1 hien es superior 4 Pliuto en la elegancia del estilo, regu-
laridad de la fdbula y espresion de los caracteres, le es infe-
rior en fo chmico ¥ jocoso: imito al griego Menandro, y tanto
le tmitd, que el gran conocedor Julio César 1o llzmaba dimi-
diciter Menander. Muerto Terencio en 593 lorecid Pacubio,
sobrino de Ennio, y aunque viejo le sucedi en las represen-
tacisnes Accio que murd en 618. Esto es odo lo que apare-
ce historia de los dramdticos romanos,

los ocho dramdticos que llenaron esta edad, se nota,
1.0 que todas las piezas, lanlo Irigicas como cbmicas, son
palialas, griegas en sus asunlos, er SUs personas, en sus cos-
twbires, y en sus escenas; al principio no pasaron de meros
traductores, vertiendo en lutin los dramas griegos; despues se
bhicieron imitadores, pero serviles, solo con alteraciones que
no wudaban la sustancia de las iovenciones y Tibulas griegas;
el misnio Terencio casi no fué mas que uu copiador de Me-
nandio; otras veces refundian dos piezas en un2, como lo con-
fiesa ¢l mismo Terencio en su Andria. 2.0 Se nnla en toda
esta época una barbaridad de estilo, falta de elegancia, correc-
cion y pulidez. Terencio evild en parle este defecto, Quinti-
liZno lo nota principalmente en Pacubio y Accio en el cap. 1.0
bib. 10 de sus inst. orat. 3. Tambien se nota el gran defecto
de la versificacion, usando del yambo sin mistura; yen el ni-
mero 90 del citado cap. y libro de Quintiliano, se nota la gran
severidad con que habla diciendo Adeo ut mihi sermo ipse
Romanus non recipere videatur iltam solis concessam Allicis
venerem, quando eam ne Graeci quiden wm alio genere lin-
guae obtinuerint. Tales fueron fas tentativas de los dramiticos
romanos de la primera edad, siguiendo pasod paso las huellas
de sus maestros los griegos.

Pasemos i la segunda época, tambien de Cien afios, hasta
la muerte de Accio en 618, antes de la época en que eseribid
Horacio que fallecié en 688. Tambien aqui se hicieron ten-
tativas para abandonar la imitacion griega, vestigia graeca aimi
desserere, aspirando 4 la gloria de inventores descubriendo la
historia y costumbres de fos romanos, oponiendo piezas toga-
dus 4 las paliadas de I Grecia como pruptas de la gente to-
gada, gens togata.
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Pacubio y Accio, que fueron los dltimos de la época an-
tecedente, se nes dice que fueron los primeros que hicieron
piezas togadas. Pacubio hizo desde Paulo Emilio una tragedia y
una comedia la Tunicularia: Accio dos tragedias Decio y Bru-
0. El dramitico mas célebre en este tiempo fué L. Afranio,
que floreci6 en tiempo de Marmo: ¥ Quintiliano, célebre en sus
composiciones, afiade que ojald no hubiera manchado sus pie-
zas con amores impidicos: véaseel lugar citado. Horacio en
su carta 2., versos 1.0 v 46, dice que Afranio iguald 4 Me-
nandro, Afranii taga conrenisse Menandro: solo nos quedan
de él algunos fracmentos que ha publicado Enrique Esteban,
hijo del célebre Roberto Esteban. T. Quintio Atta compuso
tambien comedias togadas, y los antiguos hacen mencion de
su Matertera. Safyri Ailis Conciliator, y el Tiro profi-
ciens, representados en Roma por los famosos comicos Eso-
-po ¥ Roscio, fueron lap celebradas que seria un delirio tratar
de criticarlas. -

Recte neene crocum, floresque perambulet Atle
Fabula, st dubitem; elament periisse pudorem
Cunreti pene Patres, eam cum reprehendere coner
Qace gravis Lsopus, quee doctus Roseius eqil,
Loco citalo.

Dorserno, ‘compositor de comedias Atellanas, y notado por
Horacio, verso 170, de no ser igual en sus caracleres, flore-
cid en aquella época. En tiempo de Augusto, fuera de la tra-
gedia Tiestes, obra de Vario, grande amigo de Virgilio, de
la que dice Quintiliano que cuilibet grecorum comparari po-
test; y de la Medea de Ovidio, de quien dice el mismo Quin-
tiliano: Videtur nihe ostendere” quantum vir ille prastare
possel, si ingenio suo tempérare, quam indulgere maluisset,
C. Ausmio Polion, favorito de Auvgusto, compuso tambien
ragedias togadas con el yimbico trimetro de los Griegos que
celcbra Horacio en una de sus odas y principalmente en su
sdtira 1.v, versos 10 y 42,

esesnnns Pollio Regum
Facta canit pede ter peruno........
De esta breve hisloria del tealro romano se ve la verdad
de lo que dice Horaciy respecto de sus poetas, que nada de-
20
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jaron para llevar dla perfeccion su poesia. Nihil intentatum
nostri liguere poela, Tenlavit quoque rem si digne vertere
possent. Aqui aparecen traductores, Horagio epis. 2. v. 1.0,
y complacidos sus ingenios agudos y vivos en la traduccion,
se pulieron en los oniginales griegos: E¢ placuit sibi natwra
sublimis et acer. No se conlenlaron ya con ser meros lraduc-
tores; quisieron tambien ser imitadores, tratando & la romana
las piezas paliatas de los griegos, tanlo eGmicas como Lrigicas.
Atreviéronse, por fin, 4 andar sin andadores, por su propio pié,
aspirando 4 la gloria de invendores, tomando asuulos Duevos
de_la historia y costumbres romanas, para componer piezas
togadas y trdgicas, en las que figuraban las personas mas dis-
tinguidas € ilustres de la repiblica, que usaban la toga pretex-
ta, I'abulas prelestatas: y coOmicas, que representaban solo
hombres del pueblo, 4 quien pertenecia la simple toga, fabu-
las togatas. Esla es la tercera y titima tentativa de los poe-
tas romanos, en la cual diceeHoracio, en el lugar cilado,
muesiran ya bastante espiritu trigico y felicidad en sus inven-
ciones: Nam spirat iragicum satis et feliciter audel.

A pesar de estos esfuerzos, nunca llegaron 4 igualar en
la poesia 4 aquellos griegos que veacieron sus armas y valor.
Horacio atribuye d dos causas esta designaldad. La 4.2 la aver-
sion natural que todos tenian al Lrabajo de enmendar y pulir
hasta el estremo sus composiciones lime labor. La 2., la
ambicion desmedida de darlas pronto i luz, sin que el tiem-
po madurase estos frulos mal sazovados et mora: estos eran
los fallos de los poetas romanos, tanto antiguos eomo moder-.
nos, segun lo nota Horacio en Evnio, Plauto ¥ Accio, en el
lugar citado, verso 270 y 4 Luciio, sat. 4.2, hb. 40 y 4 los
trdgicos romanos en su carfa 4.2, lib. 2.0, ver. 167,

Sed turpem pulat in seriptis metuitque lituram.

No eran asi los Griegos. Ninguna nacion trabajé con mas
cnidado sus obras, principalmente en la parte de elocucion y
armonia. Dionisio Halicarnaso dice gee trabajaba ¢on el bu-
ril y con el pincel. Sabidos son los esfuerzos que hacia De-
mdstenes, de quien dice Cieeron se encerraba en una caverna
para pulir los rayes que habian de combalir & Filipo con su
fuerza y armonia: y S6crates, filésofo y orador, gasté 14 afios

4
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en pulir su discurso: Platon revisé y pulio sus didlogos hasta
80 ulios, y & su muerte se hallaron recientes enmendaturas
con todo de ser estas obras en prosa. j Qué idea debemos for-
mar del esmero y escrupulosidad de Homero, Pindaro, Sdfo-
cles, Euripides, Aristofanes, Menandro, y hasta del mismo Es-
quiles, v de los demas poetas ?

Por esto Horacio recomienda 4 cada Inslante d los poetas
latinos, y en los Pisones & todos, que leniendo generalmente
por incapaces de perfeccion todos los poemas que no fuesen
trabajados de esta manera, tenian que ser declarados viciosos,
quod non mulla litura coerenit; y que despues de esta se-
gunda mano, aun se necesitan muchos afios para que puedan
ser examinados como si fuesen escritos agenos: este es el sen-
tir de Quintiliano en su cap. 4.0, lib. 10 de sus Instituciones
oratorias, Nee dubium est optimum esse emmendadi genus,
in seripla in aliqguod tempus reponantur, ut ad ea post in-
tervallum, velut nova atgue aliena redeamus;, ne nobis serip-
ta nostra tamquam recentes factus, blandwntur. De esla ma-
nera, con dilatada clausura, muchas pruebas y consultas, y
consejos de amigos, adquiriremos la capacidad de perfeccio-
nar nuestras cbras: quod non--Multa dies, et multa, litura
coereuil, alque--Rerfectum decies non castigavit ad unguem,

FIN DE LA PRIMERA PARTE,
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TRATADO DEL ARTE POETICA.

SEGUNDA PARTE.

REGLAS PERTENECIENTES AL ARTISTA.

PROEMID.

Demderito creyé que en poesia
Mas que el arte el ingenio merecia,
Y asi, del Helicon siempre escluyera
Al que furor divino no tuviera:
Muchos ni ufias ni barbas se cortaban,
Del bano hman, y el lugar amaban
Mas solitario. Ni poetas fueran,

Ni digoos de tal nombre se creyeran,

Si al barbero Licinio le entregaran

Sus barbas, y locos rematados

Con Anlicidas tres no muy purgados,

1 Oh! ; qué loco soy vo, que en primavera
Suelo purgar mi bilis ! No lo hiclera
Nadie, mejores versos compondria;

Pero esto, de nada me valdna,

Pues no fuera poeta, si antes de eso

No tuviera tambien el juicio y seso.
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De piedra de afilar con el estilo
Quesin saber cortan da al ierro filo, -
Sin que poeta sea diré el arte,
E! precepto, y 1a tey de ‘cada parte,
Donde adquiera el poeta su riqueza,

D6 el modelo hallard de la Belleza,
Cual el poema bello ¥ el perfecto

Que no losea en todo, 6 su defecto,
Como s¢.nutre el genig del poets, .,
Cualla as_ bella forma'y la mas reta,
Y cual de la virtud sea el servicio,
Quemal cause el error y rudo vicio.

INGENIUM miserd quia fortunatius arte
Credit, et excludit sanos Helicone (1) Poclas
Democrilus (2); bona par ungmes ponere cural,
Non barbam: seerela petit loea, balnea vilat.
Nanciscelur ewim pretivm, nomengue
Si tribus Anticyris (3) caput insanabile numquam
Tonsori Lieino (4) commiseril, © ego lacvus,
Qui purgor bilem sub verni temporis horam !
Non alius faceret meliora poemata. Verum
Nil tanti est. Ergo fungar vice colis, acwéum
Reddere quae ferrum valetl exors ipsa secandi,
Munus, et officiwin nihil seribens ipse dovebo; (5)

(1) Monte d¢ Beocia; vecine al Parnase, ambos consagrados & las

Musas.

{2) Filésofo natural de Abdera, que vivia en ticmpo de Sécrates, 400
afios anles de J. C: es célebre por squ sistema de los Alomes. Fuera de
tratados de fisica y moral, eserilné de Poblica. Diog Luluo. vita f. lib,
9 cap. 7

{3) Anticyra es una isla de la ensenadu, q’ne ntorio Ma-
les, (cabo Santo An en la cosla Meri esso: frente
de él estd muy [ he&ébu% *ﬂlﬂ ﬂ io, hist. nat.,
lib. 25, cap. 5, cura la paralisis de nm enli e y la bilis,
l:?: la pl!ml. Anlicyra es wila melonim bor conte=
nido, que es W

(4) mminﬂ grbm de w&"&"’ i m se.
nador por ser conlnm al partide

i lizar este ‘T‘h Iurtuuda
nm(:‘ To(:l'b'ln que !Jaria:. va go! parte sobre

tamnlcnlupam“ hquwdn,d. wﬁmm
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Unde parentur opes; quid alat, formetque poetam:
Quid doceat, quid non; (1) quo virtus, que fsrat error,

Este pasage es una especie de proemio que sirve de predm-
bulo 4 la segunda parte, en la que se dan las reglas perte-
necientes al artista, despues de preseribir en la primera las
que pertenecen al arte, La tltuna tiene dos partes; la una, en
que ridiculiza los poetas, que querian hacer dependiente la poe-
sia absolutamente del genio, y en nada del arte; y la otra, en
que suponiendo ésta necesaria para Sujetar el poeta, hace la
division de las materias que se propone ensefiar al artista,

Demderito, con todos los poetas antiguos, reconocia la
absoluta necesidad del arte para formar v dirigir al poeta; de
otra manera no hubiera escrilo Demécrilo un tratado de ellas,
como loescribid; sin embargo, como todos los poetas, daba
al genio el primer lugar; ¥y sin genio, creia todos los es-
fuerzos inibles; por esto, como £ no los juzgaba infructuo-
sos, advierte sin embargo, que deben estar acompaiiados del
genio que crea y prodoee la materia, que pule ¥ perfecciona
el arte. Por consecuencia, eseluye dél Parnaso & todos los
poetas de alma (ra, wweapaces de cancebir calor ¥ entusiasmo
poético; exeludit samos Heticone poetas. Ciceron es de este mis-
mo diciimen eo su lib, de divina. Negat sine furore Democeri -
tus quemquam Poctam magnun esse. Y en el ibro 2.0, de ora-
tore, wim. 194, usegura o nusino, que siu esta inflamacion
muy cercana al furor, nadie podia ser poeta. De lo que Aris-
titeies en su Podtica, cap, 46, di la razon, diciendo: que la
poesia solo pertenece d los hombres ingeniosos, 6 curiosos,

. Niliil scribess,
Quid doveat, quid non; quo Virtos gué feral exron
No es una confesion . verdadera, , como muchos juzgan, entendicndo
hablar de la epopeya 6 1a ua, pues solo es gna_confesion maodesta,
igullilaqunhawepuf P tb. 2, v 11,

e mnlimm alﬂmwnihaunm
(1 Los mlum meljm Horacio lo lizo &

propésito en estos yersos, i cansa f. en las artes,
s lo mismo que el decorum ¥ pulckrum en I.utin [llob-a el bello
natural de la palabra grivga que resulla de la union dc atl con lg
gue deleilay es pecesario. Vease & Vitrwb. L. 1, ¢. 2, de su arquiteciura.

-
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porque aquellos fingen con facilidad, y estos son arrebatados
por el furor. Por tanto, en sentir de Demoberito, y de los an-
tiguos maestros, Genio Poético es una fuerza de imaginacion,
por la cual el espiritu aprende con facilidad, y conecibe con
viveza, las imidgenes de los objetos ansentes, y sus relaciones,
como si estuviesen presentes; ya para retratarlas con fidelidad,
como para asociarlas y formar de eilas puevos seres ideales;
tales son las funciones del ingenio en la imitacion, y de [a
Ficcion, de que hablamos ya en el verso 10. Del ingenio es
hijo el estusiasmo 6 furor poético, que libre de todas las ideas
mislerosas en que los poetas lo envolvieron, no es ofra cosa
que el sentimiento vivo y el arrebato de la pasion producido en
el alma por la imaginacion inflamada artificialmente 4 vista de
los objetos en el actlo de componer su poema. Asi se vé que
este entusiasmo no es un {pror ciego, meramente pasivo v lo-
co, producido por el desérden del cerebre, sino que mas bien
es un furor racional, activo, y nacido de upa imaginacion sa-
na. y que lo regula el arle con sus reglas.

En estos yerros caian gran parte de los poetas del tiempo
de Horacio, que sin reglas, ni estudios, y solo por la fuerza de
su gemo, pretendian llegar 4 afcanzar lo que i otros habia cos-
tado mucho estudio ¥ mucho trabajo. Era un error despreciar
¢l arte eomo inulil é innecesario para la poesia, awtorizdndo-
se con el dicho de Demderito, tan mal entendido. Esta opi-
nion de atribuirlo tedo al genio, ¥ nada al arte, era favorable
i susintereses, porque erigiéndose repentinamente en poetas,
les importaba hacer ver que lo eran sin el estudio, y solo con
el impetu de |a fantasia. Otro error #ra la inteligencia que da-
ban al pasage de Demdcrito, entendiendo el furor por poco
menos que una loca estravagancia, y para parecer lales, hyian
de los lugares coneurndos, no se cortaban barba, cabellos, ni
wias, y dejaban de lavarse, con otras irregularidades de fre-
néticos y fanitieos. Esto no merecia refutacion, y asi Horacio
traté de ndiculizarlo con una MAanera Lan graciosa y tan pican-
te, diciendo que él hacia muy mal en purgarse la bilis todas
las primaveras, pues si queria ser poeta dabia dejarla crecer,
para hacer los mejores versos ¥ poemas del mundo, 4 fin de
trastornar de este modo el cerebro y ¢l estémago. Pero pada
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de e<lo silio, (nikil tanti est) aungue le valié mucho para ser
loco ¥y perder el juicio.

2.0 Si los mayores talentos dan d veces en estravagancias
y desvarios cuando no los regla el buen juicio; si el ingenio
1o basta, sin el arte que dirijja  sus movimientos, demuesire
suUs precipicios, enniende sus yerros, y forme, en fin, por
las reglas del bello peefecio, sacadas dela observacion de la
naturaleza, de los modelos, y de la imitacion; es claro que
Horacio cumplia con su- deber ensenando las obligaciones y
funciones del preta en eualquier obra que emprenda; porque,
aunque ses el arte en si estéril, ¥ no tenga la fuerza de pro-
ducir, como la piedra de alilar que no tiene (ilo para cortar,
exors ipsa secandi, con lodo, apiicada al hierro, como aquel
al gemo, puede.deshastarlo, dirigirlo, pulirlo, aguzarlo, y ha-
cerlo, en fin, capaz de producir cualquier obra de gusto, lo
que no podria hacerse sin ¢l socorro del arte: acuium reddere
quee ferrum valet. De esle arle vimos ya las reglas perlene-
cientes d la poesia en la 1.2 parte de esta Poélica. En esta 2.2
parte vervmos las que pertenecen al poeta, y Horacio las re-
duce d cuatro principaies, proponiéndose: 4.0 tratar de las
fuentes de donde deben los poetas sacar sus riquezas poélicas:
Unde parentur opes. 2.0 Cual ¢s el Bello perfecto en poesia,
y cual no lo es: Quid deceas,‘gufd non. 3.2 Que es lo que
crea y alienta al poets, y 1o que le determina y forma para la
perfeceion: Quid agal formelgue poetam. 4.0 Que venlajas nos
taen la virtud de la modestia, y la docilidad; y que males 6
yerros nos cansa el orgullo de la indocidad. Er el primer
punto se muestran los principios en donde el gémo se prepara
¥ loma su vuelo: gq_pl__se&nndo,fel término 4 donde se enca-

mina, y 4 donde para: en el tercero, los instrumentos que le
dirigen y mueven en su carrera, que son el talento y el arte:
en ¢l coarto y iiltimo, se perfeccionan sus trabajos, y se mues-
tran las alabanzas que deben coronarle. :

, 29
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CAPITULO 1.

DE LAS FUENTES VERDADERAS DE LAS RIQUEZAS POETICAS.

Unde parentur opes.
ARTICULO 1.

ESTUDIO DE LA FILOSOFIA MORAL.
PRIMERA FUENTE.

§ 1.0

Del reclo escribir bien en poesia
Es fuente la moral filosofia.
Y Sdcrates la ensefia en larga mano
En sus escrites, con su juicio sano;
Y cuando estés asi bien prevenido
De palabras tendrd muy buen surtido;
Porque alli aprenderas lo que se debe
A la Patria, al amigo; 4 do se eleve
El paternal amor, y ¢l del hérmano,
Y el del huésped tambien, y que no es vano
El oficio del juez, y el senatorio,
Y aquel del general: y el reportorio
Den car:icter cualquiera que alli cabe
Hallarle el diestro que buscarle sabe,
Asi el docto pintor le aconsejdra
Que este modelo de admirar mirdra,
Si es que pretende con pinceles aptos
Sacar origiuales sus retratos,
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Scribendi recté sapere (1) est, et principium, el fons.
Rem tibi Socraticee (2) polerunt ostendere charle
Verbaque provisam rem non invita sequentur.

Qui didicil patrie quid debeat, et quid amicis,
Quo sit amore parens, quo frater amandus, et hospes;
Quod sit econseripli (3) quod judicis officium; que
Partes in bellum missi dueis; ille profecto

Reddere personae scit convenienlia cuigue.

Respicere exemplar vitae morumgue jubebo

Doctum imilatorem, et veras hine ducere voces (4)

El estudio de la filosofia es el fundamento principal,
(principium) fecunda fuente de escribir bien (fons). Esta filo-
sofia de que habla Horacio, es la moral llamada Socritica. Ci-
ceron dice en su Tusculana 5.7 que Sécrates antes de conocer
los objetos que rodeaban al hombre, empezé & poner en crédi-
to la filosofia moral, haciendo de ella el dnmico objeto de sus
meditaciones, propagdndolas en todas las sectas, principal-
mente en la Academia de Platon; asi fué que ningun escritor
de nota dejaba de hacer un discurso de moral para levantar
sobre este principio las obras de buen gusto: nos lomuestran
las mismas obras de Euripides, Séfocles, Aristéfanes y Menan-
dro, llenas de eslta filosofia moral que solo puede hacer intere~
santes y sélidos los placeres de la poesia. Horacio y Virgilio

(1) Sapere significa dos cosas: la primera, sapienlem esse, esto es,
filésufo, o filosofar. La segunda, tener juicio, non decipere: es claro que
en esle lugar de Horacio no puede tener otra significacion que la pri=
mera,

(2) Chartae secraticae, que es el Sermones socrdticos dela oda 21.
lib. 8 ze e:::ianda la ﬁlm?‘?h%ﬂu y Académica, que mbada‘:;
moral de los hombres, edad. Sécrates nada escribid; pero
%iscl;pnlos Jﬁenopboale.’aum Lt y";:lﬂ“ . J — chwn undadnde r

e la escuela a nos y 0 de pensar fu
maesiro en rm mm. en forma de didlogo: e?tas son las
Cartas 6 Sermones socriticos.

(3) Palres Se llamaron los primeros Senadores, dos
4 los que establecié ulo, y fué des ¢l nombre comun de todos.

(4) Vomm,?uﬁulaeeqm;iwv dehlﬁngd- los instru-
menlos; de aqui es que se tomé tambien por metifora de los toques y re-

ues del pintor 6 escultor en el retrato 6 facciones caracleristicas del
original: ducere voces, es lérmino de escultura, como Virgilio en su li-
bro 6. Vivos ducent de marmore vulius.
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161 TRATADO DEL ARTE TOETICAV

persuadidos de esta verdad, el primero tuvo por maestro 4
Syron Epiciireoy d los Sectarios de Pitagoras y Platon; yel
segundo oyG por muchos atios en Atenas las lecciones de Ia
Academia. Véase la epist. 2, hib. 2, vers. 43. Adjicere bopme
plus artis Athen®,=Scilicet, ut possunt curvo vi nocuere rec-
tum=Alque inter silvas Academi quwerere verum.

Horacio prueba esta verdad diciendo que todo poema ¢ dis-
curso consta de pensamientos y palabras; rem el verba, las
cosas y pensamientos son la materia del poema. Las palabras
son las que le dan Ja accion y la forma, que son lo aceesorio,
siendo aquella la principal: ahora pues, Horacio muestra: 1.0,
que solo el estudio de la filosofia moral es capaz de suminis-

trar al poefa [a matern de cualquier poema, 2.0 que espresar- .

lo bien-es una consecuencia de haberlo hien pensado: 3.0 que
las gracias de la elocucion sor menos sensibles y atendidas
en el teatro que le hacen olvidar la belieza de los pensamien-
t6s, y que todo es obra del estudio de Ia filosofia moral.
Primeramente, en cpanto 4 la materia del poema, Horacio
dice lo mismo que Ciceron afirma en materia de elocuencia,
Horacio dice: Rem tibi Socraticae poterunt ostendere charte:
y Ciceron en su orador: omnis ubertas, et quasi sylvd dicen~
di et disputationibus filosoforum deducta est. Y con efecto, el
fin de la poesia es pintar, pero pintar ohjetos ftiles é intere-
santes para los que la poesia fué hecha, mostrando coales sean
sus acciones, costurbres y pasiones, y manifestando asi mis-
mo, de que modo podrian ohrar mejor. Los maleriales y dise-
fins de eslas pinturas sofo puede suministrarlos aquelln cien-
cia que tiene por ohjeto tratar dmplia y exactamenle de todo
lo que conviene d las costumbres, pasiones y acciones mora-
les del hombre, considerindolo en si y en la sociedad, v en
los varios estados de la misma: y tal es la filosofia moral, 10-
mada en su extension general. --Ella ensefia [0s deberes del
ciudadano pata con su patria, del amigo para con otro amigo.
del padre para con el hijo, y del hijo para con el padre; la mii-
tua hospitalidad, la obligacion del consejero, del ministro de
estado, del general, & * Todo 1o corveniente d cada estado,
condicion y oficio, y €1 que lo igrora no puede guardar en la
imitacion el eardcter que quiere describir en los personages
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con 'a decencia propia 4 eada uno: Reddere personz scit con-
venientia cuique, Podemos recomendar al poeta lo mismo que
Ciceron recomienda al orador; porque ambos lienen el mismo
objeto, que son las acciones morales del hombre: el poeta las
pinta, el orador ias persuade. Habeat omnes philosophiz no-
tos, et tractos locos. Nihil enim de religione, nihil de pietate,
nihil de charitate patrie, nihil de morte, nihil de bonis rebus,
ant malis, nibil de virtatibus aut vitiis, nibil de officio, nihil
de dolore et voluplate, nihil de perturbationibus animi et er-
roribus, (qua sepe caduntin cansas et in poemala smepiséimé)
nihil inquam sine ea scientia amplié, et copiosé dii etexplica-
1 potest, o .

Hay una segunda razon porque la poesia dehe [ormar sus
pinturas de manera que nos haga mejores; lo qne no puoede
conseguir sino proponiendo modelos y ejemplos que solo pue-
de suministrar la Filosofia. La Naturaleza v la Historia nos
presentan 4 los hombres con todos sus defectos; mas la poesia,
initacton de lo bello, real 6 posible, debe pintarlos no como
son, sino como pneden 6 deben  ser. Aristdteles dice, cap. 10
de <n poéliea: que la poesia es mas instructiva v filosdlica que
Ja historia. Porque aquella propone modelos v caracleres ge-
‘Repales, ¥ ésta, individuales; aquella es ejemplar witw
morumque, v £0lo esto es propio de la filosolia socrdtica moral
de donde por consecuencia debe tomarlos,

Platon en su Parménides, y Timeo en el libro 10 de su
Repiblica, siguen |a doctrina de su maestro Sierates, persua-

. diendo que la filosofia no habla de singularidades, sino de ob-
ietos generales, que forman las nociones morales sobre los
modelos de ideas archetvpos eternos é inmutables de la mente
divina. Esta es tambien ia doctrina de Horacio, que manda i
los poetas mirar ejemplar, vife morumque doctum imitato-
rem. De esta manera no seri su expresion pintoresca, falsa v
afectnosa, cual seria la de los pintores mediceres, copistas v
serviles. El pintor y ¢l poeta deben tener presente que los
‘hombres que existen. por perfectos que sean, estin muy le-
jos de ser modelos archetypos de fa mente divina, de la que
deben ser docti imitalores, de olra manera, serian meros copis-
tas, pero no poelas. Esto esLi reservado para aquellos que miran
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166 TRATADO DEL ARTE POETICA.

mas alto, que saben formar los toques originales de sus “retra-
tos, de aquellos modelos elernos de la mente dwlna.

§2.0

En mdximas morales abundoso
Harii las pinturas bellas mas hermoso
Aunque fuerza le falte, gracia y arte
Un drama atraerd la mayor parte
Del pueblo, muehos mas que. versos bellos
Que bagatelas pintan con destellos.

Interdum speciosa locis, morataque recte
Fabula, nullius veneris, sine pondere et arte, (1)
Valdiits oblectat populum, melivsque moratur
Quam versus inopes rerum, nugaeque canorae.

La segunda parte de un poema es la que pertenece & |a
elocucion (verba): ahora, pues, las palabras primero vienen
en conseeuencia de las cosas. (Rerum copia verborum copiam
ginnit, dice Ciceron en el libro ¥ de oratore.) Quien tiene bien
estudiada la materia, aun en las partes mas pequeiias, una vez
que la domina no le haces falta expresiones. Horacio era de
la misma opinion cuando decia: Verbague praevisan rem non
invita sequentur. No nos quejemos de las palabras, pero si de
los pensamientos ro bien ordenados: séanlos, y nuestras pa=
labras obedecerdn & puestro llamamiento. Quintiliano en sn
Proloquio, lib. 8.2, dice esto mismo con su sensaléz acostum-

brada: Nam plerumque optima rebus cobzrent, et cerountur

suo lumine.... Si praeparata vis dicendi fuerit, erunt in offi-
¢io sic, ut nen ad requisita respondere, sed ut semper sensibus
inh@®rere videantur , atque, ut umbra, corpus sequi.

En segundo lugar, cuanto mas importantes sean las co-

(1) Estas tres palabras, Venus, po ars, son lodas relativas 4 la
elocucion; pm}umniﬂuuu diram dtu Venus, son las gracias
encantadoras del estllo, 0s adornos y simefrias de las pala-
bras. Pondus, la fuerza de laudeu y h gmm de pmmenlu
nacida de Ja forma del concepto, ey eai)reswl! &
mzlodm ¥y ar::loma .g;pl.}am e 8:5 e:.lis :ﬂ: mllbd“ nirudt;‘ell
oido exaclo ri uez. m 2 vers,
recomienda cosel arte.’nmorismmmendn t et arle
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PE QUINTO HORACIO FLACO. 167

sas, menos lo es la espresion. En una pieza dramdtica, que bri-
lia por los pensamientos y lugares sacados de la filosofia, spe-
ciosa locis, y asimismo por los pensamientos nobles y nintu-
ras de personages siguiendo el modelo de usa moral sublime
moratague recte; aunque la parte de la elocucion sea mas dé-
bil 6 menos trabajada; la belleza y brillantez de los pensa-
mienlos cubre y compensa los defectos de la espresion, y cuan-
do los conceptos son humildes y menos inleresantes, el esme-
ro del discurso se bace necesario para suplir la sequedad y ba-
jeza. Los pensamientos grandes no necesitan adornos; los de-
secha como la hermosura: el adorno brillante perjudica :i los
pensamientos graves é instrucciones titiles sacados de la filo-
soffa, que prestan por si mismos toda la belleza. Esta esla ra-
20G porque muchas veces un drama grande, instructivo y mo-
ral, aunque esté destituido de las gracias encantadoras de es-
tilo, nullius veneris, de la fuerte elocuencia del dissurso, sine
posidere; ¥ de la armonia mélrica, sine arte; agrada mas 4 los
espectadores y los entretiene mas 1lilmente en el teatro, que
oiros que teniendo bellos y sonoros versos esld vacio en la
sustancia de los pensamientos: la pobreza en ellos, que cautiva
el corazon y el espiritu, interesa mas que.el placer del oido y
de la imaginacion. Con todo, siempre habrd espiritus frivolos
que hagan su Dios de estas lagatelas y frases canoras, nugis
canoris, 10 que advierte muy bien Horacio cuando dice: inter-
dum &2 '

ARTICULO 2,0
AMOR DE LA GLORIA, SEGUNDA FUENTE.
§10
La Musa di6 4 los griegos un talenfo
Creador; y el hablar con dulce acento

Del lenguaje les dié los dotes raros
Mas solo de la gloria eran avarps -
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168 THAT&!&! DEL ARTE POETICA.

Graiis ingenitum, Graiis dedut ore rotundo (1)
Musa logui, praeter laudem, nullius avaris.

Otra fuente fecunda de elocuencia es el amor ardiente «
la gloma. Ciceror de quien era la Diosa dice: Honor alit artes,
omnesque incendimur ad studia glonz. Esta era la pasion do-
minante de lodos los Griegos; y para furmarse una idea, baste
reflexionar sebre la iolivita multitud de atletas, poelas, ora-
dores, @ istoriadores, que despues de dilmados estudios y ejer-
cicios, corrian de las paries inas 1emolas, cada cualro afios, 4
los juegos ¥ asambleas nacionales de la Grecia, para disputar
la gloria de la fuerza y del ingenio, sin otro inlerés que el de
ser proclamados vencedores en la Ciudad de Otimpia, y mere-
cer una corona de lanrel, ohvn ¢ dpin, lanto mas honorifiea
cuanto menos preciosa. Esta pasion de la gloria bizo que los
Gricgos [uesen mirados como los waestros de todas las na-
ctones y los modelos del buen gusto en las artes, y principal-
meule en la poesia,

La musa, pues, en premio de esta noble emulacion con
que pada ambicionaban siwo el honor y la alabanza, preter
laudem, nullius avans; les did, primero: un Lalento propio pa-
ra la poesia, ingenium, €slo es, un genio inventor, original
¥ capaz nosolo de aprender y representar las bellezas menos
percepuibles de la naluraleza, cowbinarlas con gusto y deh-
cadeza, y formar resultados nuevos y ficeiones que hao llepa-
do de admiracion los siglos. Bien lo acreditan Homero, S6-
focles, Euripides, Aristéfaves, Tebetito v otros muchos, in-
ventando en donde parecia que pava quedaba que inventar.
Segundo: didles una lengua y espresion perfectamente poética,
glaiis ore rolundo musa logui; y tal era la lengua griega, pri-
meramente; por ser la mas riea de todas en vocablos, en tér-
Minos, en espresiones y en dialectos, segundo por ser la mas
pinloresea porla mayor libertad en la onomatopeyas O armo-
pias imitativas; por la composicion, derivacion y mudanza de
los vocablos; por lamayor energia de las espresiones, viveza

(1) Ore_rotundo logwi, ¢s la misma espresion griega de que se
sirve Dionisio Halicarnaso en Tn vida de Licias, para dar & enlendex
una frase redopda, simélrica, wanoniosa insinuanle v musical
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2

y analogia de la« imdgenes, ylo figurado del estilo; por la fa-
cilidad mayor en la composicion, aunque se prestaba y amol-
daba 4 loda forma de composiciones que se le quisiese dar.
Tercero, por ser mas prosédica y musical, y por su melodia,
en lo que conviene Quintiliano, lib. 12 cap. 10, en donde
confiesa la excelencia de la lengua latina, que hasta los poe-
tas mudaban los pombres en sus composiciones, para hacerlos
mas dulces: aumentaban esta armonia con los acentos y tonos
pros6dicos, agudos, graves y circunflejnps en una misma sila-
ba, para ievantarlos ¢ bajarlos con la voz en inflecciones de-
termivadas, d lo que se agrega el canto, que podia imitar. con
ciertos sonidos y espresar sentmientos del alma, como lo
gjecuta la misica: Y cuarto, por la armonia y ritmo 6 compis,
pormedio del cual determinaban la cantidad exacta de los
tiempos de cada silaba; y de sus diferentes combinaciones y
proporciones formaban varios pies 0 compases, y de éslos va-
rios espacios simélricos: para espresar toda suerte de movi-
mientos, lentos 6 apresurados, graves y ligeros, dsperos y

blandos, iguales 6 desiguales, imitando con ellos la diferente .

marcha de las pasiones y de los objetos, con lo que se gjecula-~
ba todo género de cadencia. En todo esto era la lengua gric-
ga superior d las modernas, y aun i la latina en muchos res-
pectos. La musa nada negé 4 los griegos ni en las facultades
poéticas, ni en la modulacion de la voz, para llegar al punto
de perfeccion d que llegaron.

§. 2.0

Los jovenes romanos se aplicaron,
Y la libra 4 parur solo estudiaron.
Digo al hijo de Albino; jsi sacamos
Del guincunce una onza, cuinto queda ?
Cualro; es claro que ya esperto queda
Su casa d gobernar.-Si acrecentamos
Una onza al guincunce, cudnto hallamos ?
Un semis;-A tan vil bajo cuidado
Una vez el espiritu entregado,
i Podemos esperar versos divinos

22
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Que del-cedro 6 ciprés, se encuentren dinos?

Roman pueri longis rationibus assem (1)

Discunt in parles centum deducere. Dieat

Falius Albini: (2) si de quincunce remota est

Uncia, quid superet ? Poleral dixisse, (3) triens. Eu?
Rem poteris servare tuam. Redit uncia: quid fit ?
Semis. An heee animos @rugo, el eura peculi (4)
Quum semel imbuerit, speremus carmina fingi
Posse linenda cedro, el levi servanda cupressu ! ()

Pasemos con Horacio de los Griegos & los Romanos, la
gloria era su pasion favorita, preefer laudem nullius avaris:
del cura peculii eran idélatras los romanos, y si aquella hacia
de los griegos el estimulo de la virtud y de las producciones
literarias, ésta caus6 la rwina de las costumbres y literatura

(1) Los Romanoscoma Aw‘rso nombraban libra, y como moneda 1a lla-
maban nummus que luvo diferente valor en varios tiempos.-Segun dice
la antigua Melrologia, hasta el ticnpo de Horacio la libra valia un sueldo
6 dinero y medid, en Francia y en Espaiia nueve mrs. El nummaus tenia
por sello & Jano con tres caras en un lado y en el otro el espolon de una
lera. Tenia diferentes dclvisiont's conforme & las del nomerario de que
ia parte.-En ¢l tesoro 6 en el erario lenia la figura del puio de
una espada. Dividiase primeramente en doce onzas 11112 Deunx 1012
. Dexians, 2(12 Dodrans 812 Bes, 7[12 Seplunx, 612 Semis, 5]12 Quin-
cunx, 4112 Triens, 8112 Quadrans, 2112 Sextans, 113 Uncia. Subdividia-
se en segunde | en 25 Semiuncias, en 36 Duellos, en 48. Sicili-

quos, en 72 sextulos, en 288 scrtipul "

(2) Didlogo introducido por Horacto entre el hijo de Albino, algun ro-
mano distinguido y algun contador 6 banquero.

(3) Modo de hablar comun en las escuelas para estimular & responder
prontamente & los discipulos.

(&) Peculium diminulivo de pecunia, significa el dinero marcado antes
con la figura de una oveja 6 de un hns¥ despues se apropio & los escla-
vos 6 hijos de familia que lenian pecu io. ;

(5) Los anliguos empapaban las membranas en que escribian en acei-
te de cedro, cedrium, para libertarlos de las trazas: por la misma razon se

rdaban y custodiaban en cajas de ciprés. Estos palos vesinosos y de olor

uerle ahuyenian los gusanos: ex cedro (dice Vitruvio Iib 11 cap. 9)olewm,
fnmd cedriwm, M.Ni“l", quo res cum sini unctae, uti etiam
ibri, d tineis, el d carie non laedunfur. Pocinas dignos de cedro y ci-
ﬂés, es lo mismo que dignos de inmorfalidad. Tales eran las obras poé-
cas que se en el capitolio que bahadas con aceile de cedro
se envolvian en cajas de ciprés con los refratos de sus autores en la bi-
blioteca de Apolo enriquecida por Auguslo. Horacio hace larga mencion
‘ll:e:‘dt:m 1b. { séb. 4 vers. 5, 12’y 22, Era tambien famosa la biblio-
‘0.
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DE QUINTO HORACI0 FLACO. ("Il

de los Romanos. Salustio los retrata de esta manera en el
principio de la guerra Catilinaria. Fortuna swvire alque mis=
cere omnia coepit, Qui labores, pericula, dubias, atque aspe-
ras 1es facilé toleraverant; iis otium, divitie oplande aliis,
oneri miseriaeque fuerunt. lgilur primo pecunie, deinde
imperii cupido crevit, Ea quasi materies omnium malorum
fuero. Namgue avariia fidem, probilalem, ceterasque arles
bonas subvertit, 1

Cada upa de eslas maciones, seguia su pasion; los griegos
mandaban instruir 4 sus hijos desde su mas tierna edad en las
artes y ciencias de las que esperaban honra y alabanza. Este
era su fdolo: y por eso dice Horacio,.

Qui studet oplalam cursu conligere melam
Multa tulit fecilque puer, sudabil et alsit:

Los romanos, por el contrario, ponian su gloria en acu«
mular riquezas, y les mandaban ensefiar el arte de cuentasy
¢l comereio. Estas eran las aplicaciones de los ninos nobles,

Romani pueri longis rationibus assem
Discunt in paries centum deducere....

Horacio en su lib. 1 sdt. 6 v. 72 formando el contraste de
sus primeros estudios, con los hijos de los principales Roma-
nos, dice, que su padre, aunque pobre, no lo hizo contador ni
banquero en la escuela de Flavio, 4 donde concurrian los hi-
jos de las personas mas distinguidas y ricas qua llevaban de-
bajo del brazo las cajas del cilculo y cuentas hechas, de las
que daban razon en los idus de cada mes.

Noluit in Flavi luduwm me wittere, magni
Quaé pueri, magnis é centurionibus orti,
Laevo suspensi loculos tabulamque lacerto,
Tbant octowis referentes idibus aera.

Horacio para pintar mas i lo vivo los estudios liberales de
una gran parte de la nobleza de Roma con una prosopopeya ci-
mica y galante; introduce uno de estos maestros de escuela,
semejante & Flavio, argnmentando sobre las operaciones vul-
gares de aritmética con wro desus discipulos, hijo de un cier-
10 Albioo, probablemente uno de los mas-ricos y principales de
Roma. Los problemas aritméticos de restar de cinco onzas
una, son tan ficiles, y de sumar ¢inco com upa, parecen ver-
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daderamente ilusorios. Con todo, este grande estudiante, co=
mo embarazado con preguntas tan dificiles, aun parece necesi=
tar del auxilio de su maestro; y éste, como si hubiese resue!to
dificiles problemas, lo colma de elogios desmesurados. Bravi-
simo ! él es capaz yade goberpar su hacienda. Horacio ridi-
culizando de esta manera los estudios de la nobleza romana,
saca por consecuencia que si del amor de 12 gloria que ani-
maba d los griegns nacieron hombres inmortales que los hi-
cieron célebres; de la pasion contraria, eslo es, del inlerés
sordido solo podria nacer el herrumbre de los espiritus de la
juvenlud romana, y mal podrian esperarse poemas iguales i los
de los Griegos dignos de la posteridad. -- Posse linenda cedro,
et levi servanda cupressu. Con sdtira tan fina descubre nues-
tro poeta la fuente en donde bebieron los Griegos que aleanza-
ron lanto renombre, ¥ que los romanos debian entrar en el
mismo sendero de gloria que wquellos tan dignamente tri-

CAPITULO 2.0

DE LO BELLO IMPERFECTO Y PERFECTO EN MATERIA DE POESIA,

(Quid deceat, quid non.,
ARTICULO 1.0
_ DE LO BELLO IMPERFECTO.-

0 el Poeta instruir t2n solo intenta
() con deleitar solo se contenta,
0 juntar al placer lo provechoso:
Siinstruir nos procura cuidadoso,
Que su preceplo brevedad conlenga
Y fiedd Ja memoria 10 retenga;
Que lo que el vientre conlener no alcanza
Como carga indigesta lo abalanza.

Si divertir prelendes, fiecion trama
Yerosimil, ni pida cualquier Drama
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Que todo cuanto quiera se acredite
Ni finja que una bruja alli vomite
Vivo el infante ha poco devorado.

Aut prodesse volunt; aut delectare poetue;

Aut simul, et jucunda, et idonea dicere vitae,
Quidquid praecipies, esto brevis, ul eito dicta

Percipiant animi doéciles, teneantque fideles.

Omne supervacuum pleno de peclore manat.
Ficta voluplatis causa sint proxima veris

Nee quodeumque volet, poscat sibi fabula eredi;

Neu pransae Lamiae (1) vivum puerum extrahat alvo.

Lo Bello consiste, como ya se ha dicho, en la Variedad y
enla Unidad, esto es, en el 6rden, simetria, regularidad y
proporeion de las partes diferentes y distintas que compounen
un toda. Ndtese que puede haber bello en las cosas mas sim -
ples éiniitiles al hombre. El ajustado cencierto  artilicial de
varios colores, sonidos, movimientos y olros objetos sin otro
fin, que ¢l de una perspectiva v armonia, lLienen esla especie
de belleza, que mag que belleza es hermosura 6 lindeza, propia
de ahjetos que son bonitos pero no bellos. Por olra parte, co-
sas hay que pueden ser dules é interesantes para nosotros; y
con todo, no son propiamente bellas porque ies falta la varie-
dad junta con la unidad: todo esto es bello, pero imperfecto,
Quod non decet. Lo bello perfecto y verdadero es solo el de
la naturaleza, que debe ser ¢l modelo de los poetas y de los
arlistas que tenen por oficio el imitarla. Todo 1o que en ella
es bello, es tambien \itil ¥ aun necesario § los fines particula-
res y generales del upiverso. Lo uno no estd separado de lo
otro:  Numquam vera species ab ufititale dividitur: dice
Quintiltano en sus instituciones oratorias cap. 3 nttm. 115 lo
que Ciceron en su !ibro 3 de Oratore nim. 430, prueba y acre-

(1) Las Lamias llamadas en griego Laimos, Ingluvies y Striges de
stridendo, eran entre logfjl.i os una especie de hechiceras, que en la
figura de aves nocturnas ¢ mssa han 1a sungre v devoraban los nibos Las
viejas conservan estas lradiciones para ‘asustarles ¢ imponer silencio a
sn repelido lanto. .
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174 TRATADO DEL ARTE POETICA.

dita con una larga inclusion de obras de la naturaleza, y de
las artes liberales para formar con esto mismo un axioma y
regla fundamental de las bellas arles. Este bello natural que
junta lo util con lo hermoso, es lo que se llama bello perfecto,
Quod decel. Lo bello imperfecto agrada solamente, mas no
presta utilidad 4 las necesidades del hombre; lo perfecto de-
leitay al mismo tiempo aprovecha. Por tanto, mientras mas
se acercan los poetas, v se ajustan al modelo de la patura-
leza, haciendo que sus obras tengare con nosolros esas dos re-
laciones de placer y de utilidad, 6 una de ellas sola, serda los
poemas mas 6 menos bellos. Esto supuesto, el fin general de
la poesia es, y debe ser siempre, deleitar con utilidad: Animis
natum inventumque poema juvandis. Mas, los fines que los
poelas se pueden proponer ya en todo un poema 6 en partes
diferentes del mismo, son tres, segun la regla de Horacio. O
se proponen solo instruir, aul prodesse rolunt, 6 solo deleitar,
aut deleclare, 6 una ccsay otraal mismo tiempo, aut simul,
ef jucunda, el idonea dicere vitae. Sigamos 4 Horacio en su
division, tratando en esleartliculo de los dos primeros fines
pertenecientes i lo bello y perfeclo, y reservando para el si-
guiente el tratar de lo bello perfecto, y

1.c Los poetas instruyen con la verdad, y deleitan con la
ficcion. Aqueila es el objeto de los poelas Diddcticos y ésta
de los Romdnticos. La verdad puede ser, 6 histérica de hechos:
tal es la materia de la Pharsalia de Lucano, yla Guerra Fii-
wica, de Cilio Itlico; ¢ cientificas, de conocimientos pertene-
ciecles d las artes y ciencias, y de esta clase son los poemas,
De rerum natura, de Lucrecio, las Gedrgicas de Virgilio y el
arte poélica de Horacto: tambien son morales de las reglas
pricticas de vida y costumbres, las senlencias de Theonis, mu~-
chas epistolas y sdtiras de Horacio, de Percio y Juvenal. To-
dos estos poemas que tienen por objeto 1ostruir 6 ensenar al-
guna verdad histérica 6 teorélica 6 prictica, tambien se llaman
Didicticos.

Para éstos dd Horacio una sola regla que es la brevedad:
Quidquid praecipies, esto brevis: por dos razones; una para
biacer percibir mas facilmente eslas verdades 4 los espiritus
ddciles; y otra para fijarlas mas profundamente en la memoria:
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ut cito dicta--Percipiant animi dociles, tencantque fideles.
Lo que es breve se comprende con mas facilidad y aun con
mas facilidad se retiene. Por el contrario, instrucciones difu-
sas, complicadas y supérfluas no caben en un espiritu limita-
do, y se derraman como en up vaso estrecho lleno de liquido.
Omne supervacuum pleno de pectore manat. Del espiritu de
esla regla tan simple como sustancial, se infiere que Horacio
quiso decir que los Poetas Didicticos no siguen el mismo mé-
todo que los escritores de prosa eén sus tratados cientilicos.

El poeta ilustra [a verdad con episodios breves: el pro-
sista apura la verdad sin fastidio, con simplicidad sincera, pre-
sentando el filo de la materia y compensando difusos racioci-
nios y demostraciones con simplicidad, estilo preciso y uni-
forme. El poeta diddetico aprende los puntos esenciales de la
materia sin descender i detailes, disfraza el érden de manera
que d veces parece desérden agradable. La libertad de poeta
le concede & veces digresiones, que la ocasion le ofrece so-
bre asuntos amenos, graciosos, eruditos y maravillosos para
hacer descansar al lector de la fatiga que le puede causar la
atencion sobre los preceptos de las artes. Todo® lo embellece,
todo lo anima con un estilo armonioso, lleno de imigenes a-
gradables, luminosas y enérgicas. Asi compensa lo difuso del
estilo con la brevedad de los preceptos, haciéndolos mas com-
prensibles, y en su retencion mas duraderos. El arte poética
es una pruebade la verdad de estos preceptos, aut deleclare
poela.

2.0 Si la Verdad instruye, la Ficcion deleita: ficta volup-
tatis causa. Esta, como antes dijimos, (verso 10) abstrayendo,
conbinando, aumentando y trasponiendo las bellezas esparci-
das por la naturaleza, llega d formar seres nuevos mas per-
fectos y maravillosos que aquellos que nos ofrece la simple
naturaleza, La novedad, la grandeza, lo estraordinario y ma-
ravilloso de las combinaciones, forma todo el mérito de la Fic-
cion.-Todo lo que es maravilloso, dice Aristételes en su Poé-
tica, deleila mueho; y lo acreditael placer que sentimos aiia-
diendo algo sobre la verdad que se euenta, La Ficcion pura,
de la que 2qui solo se trata, es la materia de -ficciones y no-
vélas rominticas, sea en verso d en prosa, que {ratan de aven-
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turas amorosas G militares que llaman cabalierias, 6 de pura
migia: del primer género se llaman muchas entre los anti-
guos y modernos, siendo ta principal y la mas famosa, la de
puestio Cervantes en su D, Qujote de la Mancha; véase sn
comentador Clemenci que recapilula las anliguas y modernas.

Hay un tercer género de novelas de mdgia cuyo maraville-
so plan sirve de fundamento @ muchos poemas antiguos, de los
cuales es uno de los gue cita Horacio el de la Lamia que devo-
raba ¥y vomilaba nitios vivos, siendo los mas famosos Ariosio
en su Roiando y Spenser en Gloriana,

Como el cardcter de estas novelas 6 ficciones casi siempre
es lo maravilloso, degeneran en estravaganles & inverosimi-
les. Por eso Horacio precave este precipicio de las ficciones
puras y da la regla general de que se parezcan 4 la verdad:
ficta voluptatis causa sint prévima veris. Nadie cree las a-
ventiras de los doce Pares de Francia, del Arzobispo Turpin.
&Y en qué lugar colocarrmos las novelas histéricas, mitad ver-
dad y mitad liccion, tan comunes en nuestro siglo? Estas aun-
que deleiten, corrompen siempre la historia que debe mani-
festar [a verdad pura.

ARTICULO 2.0
DE L0 BELLO PERFECTO.
e

Siempre antigua verdad ha deleitado;
Mas no brilla el poema que carece

De instruccion, y atractivo nunca ofrece
Cuando lo leen mozos caballeros;
Pero siempre tendrd volos enteros

St hermana con 1o util lo gustoso.
Los socios tal poema habran vendido
Vencieodo ¢l interds del codicioso,

Y pasando la mar seri leido,

Y vivird su autor siempre afamado

Y con grala memoria elernizado.
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Centuriee seniorwm (1) agitani experbia [rugis:
Celsi prelereunt austera poesmala Rhamnes (2),
Omne tulit punctum (3) qui miscuit utile dulei,
Lectorem detectando, pariterque monendo.

Hic meret ara liber Sesiis (41;hic el mare transit;
Et longum noto scriptori prorogatl ecyum.

Por io que se ha dicho en el articulo anterior, se echa
de ver que ninguna de estas especies de poema, estd en la
regla de’lo bello perfecto, por que ambos separan lo iitil de
lo deleitable, y lo deleitable de lo til. Los espiritus aplicados a
cosas graves v serias, que son los viejos, requieren en las nove-
las y ficciones de romance, una instruccion Gtil que alli no se
halla; antes se vé que alli solo hay narraciones propias para
entretener y diverlir gentes ociosas, y tal vez corromper las
costumbres, excitando pasiones peligrosas, va de un amor lo-
£o y deshonesto, ya de unaferocidad brutal y temeraria, ya
de un terror pdnico y supersticioso: declaman altamente con-
tra ellas, agilant expertia frugis. Por el contrario, los es-
piritus frivolos, ociosos, galantes, cual lenen los jovenes
ordinariamente, exigen aun en los poemas puramente didde-
ticos é instructivos algup placer y contentamicnlo que aun
ansian deducir “de aquel género de poemas; v hallan por el
contrario-midximas en estilo austero y seco, ¥ pasan por ellas
como por cosas indiférentes v que nada les interesan. J[ree-
fereunt ausiera poemata. Los primeros divierten, pero no insg
truyen: los segundos instruven, pero no divierten. ;Cuales

(1) El paeblo romano, segun los biemes y rentas de cada cinda-
dano, eslaba dividido en el censo, & malricula general, en seis cla-
S8, c:ida clase en n:ﬂﬂ‘;:'il:l de égel{'ulqua Isgd?l? &iirid" la guerra,
¥, quedar para guarda de la d. Y el pueblo dividide en ceniu-
ﬂlgu lo mmm vlases, viejos y mozos 4 :

2) Roémulo dividié el pueblo romano en fres clases O tribus, &
saber: en Rhamnes 6 Rhamnences, Taliences y Luceres. Rham~es qne pro-

jamente significan descendienles de Sémulo 6 Romauos. I epiteto, ce-
fu, montados, denota los jovenes escogidos en las cenlurias para caba-
lleros romands.

3) Los comisios romanos para la eleccion de los magisirados, se
hacia por centurius, y cada volanle ponia un punto en su nombre
por Iilmrfmnn que volaba. Asi pues, lener todos los ruonlos, es fe-
ner todos los votos en las conlurias tanlo de viejos como de mozos,

(4} Los Sgcios eran dos hermanos libreros en Roma en el tiempo
Ae Horacio. 9

3
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178 TRATADO DEL ARTE POETICA.

serdn, pues, los poemas bellos perfectos que reunen el volo
y gusto de todos? Aquellos, que signiendo el modelo de la
naturaleza, nunca nos proponen objetes bellos 4 [a vista por
su regularidad, drdem, simetria y propoercion, sin teper al
mismo liempo un fin 0til é importante; mezelando con lo
dulce de Ia ficcion el dtil interés de la verdad; qui mis-
cuil utile dulei.

De tres manerasseé puede hacer gradualmente esta union;
6 el fondo de un poema es la verdad é instruecion, y la fic-
cion es accesor:a, uniendo lo fingido con lo verdadero, O con
la ficcion imita la verdad, awt addit ficta veris, como dice
Scaligero en su poética; 0 en fin la verdad y la ficcion cami-
nan de manera que la una oo prevalezca sobre la otra, lee-

torem delectando pariterque monendo. En los primeros do-,

npa lo til, *y es subsidiario lo deleitable, en los segundos
prevalece el deléite y viene en su auxilio y socorro lo que
es verdaderamente Wil En los terceros marchan lo Gtil y
deleitable con pasos iguales; debiendo observarse que la ven-
taja serd mayor para hacer perfectos y beilos, segun domina-
se 0 lo Glil 0 lo agradable.

Por esta razon y proporcion, perlenecen d la clase infi-
ma delas poesias bellas perfectas todos los poemas diddc-
ticos que para afianzar el .fin de= la instruccion, emplean el
medio de la ficcion con fibulas, episodios y digresiones
poélicas, que revnen 4 las materias doctrinales, como en
las imigenes fanlislicas, revistiendo los preceptos mas ri-
dos y secos de las arles con estilo figurado y armonioso.
Modelos son de este género Lucrecio en su Rerwm natura,
Virgilio en sus Gedrgicas, Horacio, Percio y Juvenal en sus
sitiras, muchas coiecciones epistolares, nacionales y estrun-
geras,

A laclase media perlenecen 10s poemas romances que ha-
cen mas s6lido el placer de la ficcion, y son casi modelos
perfectos, el Telémaco del amable kenelon instruyendo al
Duque de Borgoiia y €l Quijote del inmortal Cervantes Saa-
vedra, que con su delicada ironfa cubrié de ridiculo la ma-
uia de leer hibros de caballeria, que era lectura ordinaria
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Bo solo de los Espaiioles, sino de las paciones Europeas.

Son poemas bellos perfectos los que unen lo wtil y lo
dulce; las poesias épicas y dramdlticas, la Iliada y Odisea de
Hemero, la Lusiada de Camoens, |2 Jerusalen libertada de
Tasso, el Paraiso perdido de Milton, y aun la Evriada de Vol-
taire; no pudiendo citar con sentimiento un poema bello
perfecto completo, en tantos poemas €picos espaiioles. To-
dos estos poemas deben mirarse como libros nacionales que
comtienen un cuerpo de doctrina, que refieren la listoria
principal del Estado, el espiritu del Gobierno, los principios
fundamentales de la moral, los dogmas capitales de la religion
del pais, y todas las obligaciones del hombre en sociedad;
revistiendo con arle maravilloso las ficciones, de lo mas he-
lloy rico enel lenguage para interesar el corazon y el en-
tendimiento, Las poesias dramdticas, aunque no presentan un
vasto campo de Jecciones, ofrecen la imigen del deséruen
de las pasiones, para enmendar y corregir los vicios; y és-
10 bajo de imitaciones tanto mas apreciables, cuanto mas
vivamente representadas y que las acompafia todo lo que pue-
de lisonjear la vista y el oido: éstas son las causas de lo
bello perfecto en cualquier poema. Veamos ahora cuales son
sus efectos,

“‘Horacio afirma que son tres las que constituyen tambien
Jos tres caracteres por donde se distingue el bello verdade -
ro de! aparente. El primero es agrudar d todos, omne tulit
punetum... hic meret wra liber Sosiis. El segundo es agradar
en todos los paises del mundo, hic et mare iransit. El ter-
cero agradar en todas las edades y siglos, ef longum nolo
scriplori prorogat wrum. Longino en el cap. 7.0 del Su-
blime <onyiene con Horaeio diciendo; <En una palabra ten
spor verdaderamente Sublimes y Bellas aquellas obras que
zagradan & lodos en lodo tiempo y lugar. Porque, cuando
rhombres de dilerentes profesiones, vida, estudios y «da-
»des, son del mismo seetir en un mismo tiempo y en un
»mismo punto, es prueba clara ¢ indudable que aquello es
»verdaderamente Bello y maravilloso.» Diga un parudo de
mal gnsto con su gefe Peranlt cuanto quiera, siempre Ho-
racio, Virgilio y otros, pasarin por modelos de un bello
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perfecto, porque siempre unen €on el placer del estilo v e
la ficeion, el encanto de la iostruceion. Pere gué? Seran
tan perfectas estas . obras que esclauirin todo género de de-
fectos? Y si los tienen, serdin lales que deban perdonirse-
les? KEsto es lo que Hogacio nos va @ easenac en los pirea-
fos siguientes.

§ 2.0

A poemas, con todo, muy perfectos,

Se deben perdonar varios defectos;
Ni obedecer la cuerda siempre pudo,
A lamuano ¢ la wmente, y dard agudo
En vez de grave son; ni siempre hiere
La mira el arco que & su blanco viere.

- Cuando pues un poema todo brilla
Y con tachas muy raras se mancilla,

- Me escandalizaré; empero es vano

>~ Parto sin falta del ingenio humano.
Y que faltas son estas? Que un copista

Siempre caiga en un yerro ¥ no desista

: Avisado, la vena es mny indina:
Y cuando un citarista desafina
Siempre en [a miswm cuerda, es muy burlado:
Asi quien mucho yerra es comparzdo
A aquel Querilo antiguo que mil veces
Divierte con ridiculas sandeces.
Y yo mismo no sufro y aun me indino
Si el celebrado Homero tan divino
Dormita 4 veces; pero en obra eslensa
No se debe estiafiar que el suefio venza.

Sunt delicta tamen, quibus ignovisse velimus:
Nam neque chorda sonum reddit, quem vult manus ac mens;
Poscenlique gravem persepe remitlit acutum;
Nec semper ferinl quodcumque minabitur areus.
Verwm, ubi plura nitent in carmine, non ego paucis
Offendar maculis, quas axt mcuria fudit,
Aut hwmana parum cavil natura. -

Quid ergo ust?
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Ut seriplor, si peceat idem librarius usque,
Quamvis est monitus, venia caret; el citharwdus
dlidetur, chorda qui semper oberrat ecadem:

Sie mihi qui multum cessat, fit Charilus ille (1),
Quem bis terve bonum cum risu wmiror; el idem
Indigaor, quandoque bonus dormitat Homerus.
Verum operi longo fas est obrepere somnwm,

Todas las obras de los hombres por bellas y perfectas que
scan, han de lener necesariawente defectos. Cual seri, pues,
la dilerencia de las obras mediweres de los poemas perfec-
tos? Cuales perjudican i la perfeccion, y cuales n6? Tres gé-
meros de faltas marca Horacio, como disculpables en un
poema bello, ¥ que no le excluyen de la perfeccion, 4.0
er cuanto al numero, sison pocos los delectos en compa-
racion de las infinitas bellezas que brillan en el mismo poe-
ma; Ubi plura nilent in carmine non ego paucis offenday
maculis. 2.0 En cuanto & su naturalesa; s1 son olvidos
inevitabies, € inadvertencias, que se escapan aun & los es-
piritus mas ateutos; guas, aut incuria fudit; y lambien,
s son imperfecciones anejas 4 la humasidad, y que un
‘genio, por mas superior- que sea, nunca puede evitar; aut
humana parum cavit natura. Por esto, como dice Quinti-
liano lib. 10 cap. 1.9; los mayores-wgenios non semper in-
tendunt animum, oneri w@dunt fatigantur monnumquam,
el Ciceroni dormitare Demasthenes, et Homerus, Horakio
dicit Magni enim sunt, homines tamen. Asi como § un
ballestero que siempre acierta se le perdona con razon el
yerro de uno G otro lise, y ninguno estrafia en un excelen-
le instrumentista la desafinacion de un' punto que cortra su
voluntad y diligencia dié la cuerda: asi tambien los yerros

(1) Poela malo que con otros hombres de lstras acompaiiaba
4 Alejandro el grande en sus espediciones. Horacio epist. primera
:;.l: ’i V. 2?@?,,””‘: o versus“denmc?nm y mal concebidos! incul-
vers y € & natis. Retulit ac regale nuonima
P’“ﬂ;‘“- Cuénlase que Alejandro ajustaba c::p‘-ﬁ’ darle por cada ver-
s0 bueno un philipo, y por cada malo un bofeton: y ajustada Il
cuenla sobre siete buenos, fueron tanfos los malos, que murié 4 bo-
fetones. Un antiguo comentador de Horacio nos conserva la memo-
moria de esla anécdota, -
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de los grandes hombres siendo pocos, pequefios, leves, in-
voluntarios y sin advertencia, seria una injusticia ¢l no per
donarlos., Longino dice por esto en el lugar citado cap. 33.
«Que lo grande no puede tener la exactitud de lo mediano,
La riquesa inmensa no puede cuidar de todo, negligencias
son inevilablrs, la mediania ni se levanta ni se arroja, n
tropiesa nise grriesga.» Todo este capilulo de Longino me-
rece ser leido con este objeto.

Por el contrario; cudles son las faltas que po merecen
perdon? Lo son aquellas em que se cae con advertencia;
quamvis est monitus; y las continuadas y repetidas del mis-
mo género; peceat idem usque, el chorda qui semper ober-
rat eadem; y tambien peca sio perdon, qui mulfum cessat,
cuando las bellezas son infimtamente menos que los yerros,
¥ el queasi obra venia caret. Esta doctrina la confirma Ho-
racio con el ejemplo de Querilo ¥ Homero; el primero mui-
tum cessat y sele oye con risa si acerlé una o dos veces,
cwm risu miror, y causa esiraiieza que en tantos yerros con-
tinuados se encuentren dos 6 tres aciertos. Fina y delicada
es en verdad esla critica de Horacio.

_ El segundo, que es Homero, siempre es bueno desde el
principio hasta el fin. Se siente disgusto y pesar al ver su
sueiio en el libro 413 de su QOdisea, cuando los Beucios em-
barcan 4 Ulises dormido, wavega dormido, y dormido lo
dejan en su pdtria Itaca, y esto se pome como cosa natural
en el hombre was vive, mas activo, mas sospechoso y mas vigi-
lante. Horacio dice: idem indignor, y lo contrapone & cum ri-
su miror. Lo primero es un elogio disfrazado en sitira, lo
segundo una sdtira disfrazada en alabanza, Homero entre tan-
tas bellezas tiene disculpa cuando se rinde en un camivo
dilatado, y podia sucumbir, verum operi longo fas est
obrepere somnum, Sus apasionados suponen que este suefio
fue obra de Minerva paraque enirando desconocido en Haca,
al dispertar pusiese en actividad todos los recursos de su in-
gemio y obrdra segun se presentdran las circunstancias como
lo acreditan los sucesos posteriores.
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§. 3o

Un poema asemeja 4 la pintura,
Que si la miras desde corta altora
Macho te agradard; pero otra estando
Macho was lejos, mas te ird gustando;
A unas las embellece el dia puro,

A otras, en fin, el puesto mas oscuro;
Sin que lema la mire el ojo fino
Ni el grande juzgador de agudo tino;
Una te dd deleite, una vez vista
Oura diez con placer vista y revista.

Ut pictura, poesis; erit que, s1 propius stes,
Te capial magis;, et quadam, st longius abstes.
Hee amat obscurum; volel hae sub luce videri,
Judicis argutum que non formidat acumen:
Heee placuit semel; heee decies repetita placebit.

Ea el pdrrafo antecedente trat Horatio de los defectos
reales de los poemas perfectos y mediocres que merecian &
no perdon. En esté trata de los defectos aparentes o supues-
fos, los cuales lejos de perjudicar 4 la perfeccion de las
obras de gusto, son lellezas verdaderas que el vulgo des-
conoce, v que solo hombres inteligentes y de juicio fino sa-
ben apreciar, Esta diferencia de opiniones procede de al-
gunas de estas [res causas, primera, porque no se mira la
poesia 4 su debida distancia; segunda, porgue no se pone
en la situacion y lugar propios; y tercero, porque no se hard
exdmen ¥ tiempo $ino ¢l meramente preciso para percibir de
ella el gusto ¢ placer que es debido. Tres puntos suma-
mente importantes que Horacio trata "de una manera bien
digna comparando la poesia con la pintura muda, y 4 los
que procuraremos aplicar las mismas reglas em materia tan
delicada. =

1.c Todas las pintdras tienen um punto de vista fijo,
Fidias y Alcamenes debian fabricar dos estituas de Minerva
que debian colocarse en cierta dliura de la plaza de Atenas:
la de Fidias se enconiré basta y grosera, la de Alcamenes
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bella- v perfecta vista de cerca: mas colocadas en sus res-
pectivos Ingares desaparecié la hermosura-y belleza de la de
Alcamenes, pero lucieron lodas las perfecciones de la de
Fudias, otro tanto sucede en el cimborio de 8. Pedro en
Koma, en el pavimento horribles, en su lugar bellisimas: fué
el artitice, Miguel Angelo.

Como la pintura, tiene la poesia sus puntos de vista, Hay
poesias que agradan mas de lejos y otras de cerca. Ul pic-
tura, poesis; erit que si propius stes, Te capial magis, el qum-
dam si longuis abstes. Eslas distancias se pueden conside-
rar 6 por el orden de tiempo 6 por el de lugar: respecto
del tiempo, al leer una poesia, se debe considerar la época
en que fué escrita sin compararia con el siglo en que nos
hallamos: sin esta regla necesaria,mal serian juzgados Home-
ro y Virgilio. Todos los tiempos lienen sus costumbres pro-
pias, sus usos, opiniones é ideas. Pretender que Homero y
Virgilio formasen las costumbres y caracteres de sus persG-
nages sobre los propios nuesiros; que luviesen las mismas
ideas de religion, y otros objelos que nos parecen ridiculos,
es 1o wismo que atribuirles el vicio de no haber vivido ep
puesten propio siglo. Desear orden y decencia en los Dioses
del paganismo, es buscar la razon en la locura. Estas pintu-
ras, pues, que Homero nos hace de sns dioses, pueden com-
pararse con las grolescas caricaturas ejecutadas por la mano
de ungran pintor siguiendo las ideas de aquellos para quie-
nes fueron hechas; y bajo este punto de vista deben ser juz-
gadas, entonces no estrafiaremos ver en Homero 4 las prin-
cesas lavando ropa, y @ los principes Griegos dando muerie
4 Jos animales y preparando su propia cena en las ollas de
i cocina. Con razop se critica d los poetas modernos, que
eselavos de la imitacion de estos grandes hembres, convier-
(en sus poemas épicos ea cristianos, pagamzando como lo hizo
Camoens ¥ olros. .

Mas delicada es la consideracion del lugar; ésta debe ser
calculada en los mismos grupos del cuadro. Una es la regla
del poeta dramdtico y otra la del épico: los primeros no ne-
cesitan tanta concesion ¥y esmero; en aquella representacion
nasagera, una es la figura del protagonista, yoctra la de los
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accesorios. El poeta pinta en grande sus im:igenes, y tal
vez exageradas, pues aun leidas, el lector se figura que las
ve en la escena; pero las seguodas requieren mas exacti-
tud y correecion er. las preporciones y en el estilo, porque
s¢ miran mas de cerea para el tiempo que el lector lc pe-
cesita, y no tienen por otra rarte las gracias de la decla-
tnacion y dela accion que le suplen las otras faltas, Quien
juzgase de una (ragedia por la simple lectura, y quisiese
poner en la escena un peema épico, se haria |2 misma 1n-
justicia que el pintor que juzgase de cerca las pinturas que
habian sido hechas para de lejos.

- Lo mismo sucederia exigiendo en las figuras secundarias
que se representan en el fondedel cuadro, tauta luz y aca-
bamiento como ea las principales del primer término. En
éstas, que van en el primer plano del cvadro en que pasa la
‘accion, debe haber mayor esmero, mas vigor en el colorido,
luz mas brillante y sombra la mas fuerte que fuere posible.
‘En aquellas el claro y el oscuro deben ser mas débil y amor-
tecido, v las facciones menos distintas y acabadas; esto mis-
mo se observa en la poesia. Cuando Homern describe un
combale, escoge un niimero de personages que vemos de
‘cerca v en los que distinguimos claramente todas sus api-
tudes y movimienlos, mas 4 lo lejos se ven otras que son
-subsidiarias, y que asisten y muran y contemplan lo que pa-
‘sa: otras se ponen aun mas retiradas observando la misma
-graduacion, de manera que el cuadro resulte distinto y hien
-determwado con una especie de confusion gradual que con-
‘viene perfectamente con nuestra manera de ver los objetos.
“Si no se observa esta misma graduacion en la pintura poéti-
ca, todo queda confundido y desaparece el placer de la uni-
dad, que es el objeto del pensamiento de Horacio.

2.0 Hay pinturas hechas para lugares oscuros como pa-
‘“ra un templo 6 un salon: otras paraser vistas al aire li-
-bre. Heee 'amat obscurwm;  volel hwe sub luce wvideri. Las
“primeras recibeo la luz parcial de una ventana 6 refiejo de
“1os - cuerpos que las rodean, las segundasla recibes de todas
“partes y sin sombra que el -arte distingue con los nombres
“de luz directa y de luz abierta  Estas reglas de la  pintura

24
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sirven tambien para la poesia; pefo es preciso conocer cuds
fes sean estos lugares oscuros y los claros del poema. Lu-
gares oscuros en un poema pueden ser cuando no se quiere
presentar al espectador un+objeto con toda claridad, sino
con media loz, lo que puede acontecer en Lres maneras: ¢
porque en aquel ‘mismo Ingar bhay olras cosas que atraen
y absorven (oda la atencion de los dnimos, cual puede ser
la brillantez del estilo y de la fiecion, 6 por que el lugar
es patético, y el lector perturbado con la pasion, no se
halla en estado de poder reparar en cierlas alrevidas negli-
gencias, que advertiria si estuviese tranquilo y duefio de si
mismo, 6 en fin porgue aguel lugar 'eés precedido de cosas
que lo preparan 6 apoyado de otras ‘que le siguen, de ma-
nera que sisele sacase de ‘aquel ‘sitio ‘miradoseparadamente
careceria de la belleza ideal que le 'dd el ‘drden.

Por esto no ‘parecén tan ‘mal “cieftas ‘comparaciones da
Homero que aunque justas, despojadas del ornato, parecerian
bajas, cuando compara & Ayax que perseguido desus enemi-
gos se reliraba lentamente matando muchos 4 un jumento
d quen los muchachos 'perseguian por el dafio que estaba
hactendo en el ‘trigo, '6 el lugar de la Odisea (lib. 13) en
donde Ulises es desembarcade ‘durmiendo por los Beasios en
la playa de Itaca,’y cuyas ‘espresiones 'brillarites’y lenas de es-
tilo, ¢omo dice -Arisidteles en 'su poélica, hacen olvidar es-
tos descuidos: ‘por lo ‘mistfo, “dice Quintiliano lib. 4 cap. 4.9;
que el exordio 'no ‘consiénte sinospakibiras‘moderadas y con-
ciliatorias, cuando ‘el ‘cuerpo del diseur<o admite figuras atre-
vidas 'y de menos ‘brillo, 'perowque ‘hierén al propésito del
orador. Deesta manera ‘defiénie 'tambien 'Ciceron 4@ Demos-
tenes, cuando dice que ‘en el calor de la disputa: Facile est
verbum ciiqual ardens, wtita dicam, notare, idgue restime-
‘tis jam animorwm incendiis wridere,

Por lo dicho se‘infiere la razoa por que la descripcion
‘que Virgilio ‘hace de la Nocbe em'el lib. 4,0 de la Enéida,
‘que empieza, ‘nox ‘eraf, i 5€ sacase de ‘csle lugar
‘sombrio ‘en que se 'halla; pareceria larga 'y hasta pueril, pe-
'ro coando se vé lo que sigue: al non linfeliz animi Phe-
"iissa, 'hace ‘un “éfecto ‘maravilloso por el ‘coutrasie ‘de 'f-
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da la paturaleza en paz y silencio, con el desasosiego é in-
quietad del corazon de Dido. Estas observaciones son fici-
les de haceren otros muchos lugares, ¥ estss bellezas en
puestos oseuros, relativas d las circunstancias de que van
acompaiindas, se pierder en gran parte cuando se sacan de
aquelios lugares, Hay otras poesias cuya belleza es abso-
tuta  formando por si misma un todo perfeato entre
ouyas partes se ve el Grden, conveniencia, simelrla y pro-
porcion, y bo megesilan léeminos de comparacion para que
se juzgue desu belleza. Una oda por ejemplo, una Eglo-
ga, un Idilio, un Apélogo, pueden ser bellos sin relacion 4
olras poesiss; mas una escena, un episodio, pintura, 6 descrip-
cion en medio de un poema, siewpre debe ser calculada su
belleza por relacion & las circunstancias en que se hallan és-
tas, amant obseurwn para salvarse del rigor de la crilica,
y aquellas, volunt sub luce videri, lemiendo siempre el jui-
«£io perspicaz del juez agudo, del que lo salvari=su perfec-
cion; judicis argutum gue non formidat acumen.

3. En fin, hay unas pinturas que estin hechas para
ser vistas una vez y de pase, y hay olras para que en
ellas se fijen losojos ¥ la alencion guanfo se guiera; la ma-
teria prineipal de un cuadro s el objelo de estas 1ltimas,
y de las otras los accesorios: én uaos se atiende d.los ngen-
tes necesarios 6 md:spensables, en los otros 4 los ornatos
de eleccion del pintor para determinar y embellecer el ln-
gar de laescena, los enales rigurosamente hablando, pue-
den dejar de entrar en la composicion, y cuyo lngar y dis-
posicion es arbitraria. Es una regla trivial en la pFumra que
el principal cuidado del arlista sea llamar la atencion del
espectador sobre la figura principal, y que los adornos solc
contribuyen d realzar &sta;- formindose de esta manera ugrada-
rd siempre, decies repetita placebit; mas los adornos agradardn
solo una ‘vez, hec semel placuit,

Hagamos ahora la comparacion de los cuadros pintorescos
con los poélicos. En estos hay siempre un gbjeto privcipal que
es la accion y primeros actores; hay lambign sucesos y per-
sonages episddicos de circunstangias que. adorpan la escena

entretiengn el tiempo de la accion. Todo esto requiere

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



188 TRATADO DEL ARTE POFTICK -

diferentes especies de pinturas poéticas. Las _primeras y
principales que deben ocupar al léetor 6 espectador en la
escena, reclaman tambien el principal cuidado: del poeta y
debe aplicarles toda la perfeccion posible'para que sean lei-
das y vistas muchas veces, las otras solo sirven de descan-
so proporcionado para’ volver & la prineipal. 'En el cuadro
de los amores malhadados de Dido con Eneas, en el hb. 4.0
de la Eneida, 4 .nadie parece largo este ~pisodio; todos
esperan con ansia el éxito de esta pasion estraordimaria, y
aun cualquier lector lo siente, aunque San Agustin despues
de haber leido treinta veces esta deseripcion, la de la fa-
ma, ladel Iris, la del Mercurio con otras episddicas, lamen-
te el tiempo que ha perdido en esta diversion profana; pe-
ro esto siempre prebard el arte y finura del poeta en des-
cripciones tan acabadas; aunque’ 21 buen erilico tendrd por
demasiado larga la de la Fama. Quien se entretuviese dema-
siado tiempo en objetos que debe considerar como de paso,
distraeria la atencion principal del objeto de la aecion; ni
la corriente del Rin, ni una gran cindad, ni un volcan,”
y otras rarezas de la naturaleza, no hanan mas que dis~
minuir el enlace y el dOrden de la accion principal que debe
agradar siempre; y repetida, agradar cien veces. Haoe pla-
cuil semel; heee decies repetita placebit,

. CAPITULO 3.0 |
QUE ES LU QUE CRIA AL POETA Y QUE ES LO QUE LO FORMA.

Quid alat formetque Poetam?

ARTICULO 1.0

EL GENIO ES RARO, QUIEN CRIA AL POETA.

O i de los hermanos el mas viejo
Que amas lo bello y paternal consejo,
Tu saber fortifica; 1o que digo
Bien fijo en la memoFia ten contigo;
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Que en muchas de las artes es sufrida
Y baja mediania permitida, -
Cualquier medio orador es buen iemdo.
Y aunque se halle muy lejos y apartado
De la fuerza de Mesa la elocuente,
Ni cual Cascelio fuera tan afluente,
El aprecio merece; ser medianos

- Los poetas, ni Dioses soberanos
Ni aun los hombres lo suffen, zi pilares;
Como si en gralas mesas y manjares
Discorde sinfonia, acéite craso,

- Ungiientos sin aroma, y ep up vaso
Sarda miel amargosa, se le uniera
Con semilla de blanca adormidera:
Todo repugna, cuando aquella cena
Sin tales agregados fuera buena;
‘Asi la poesia que ha pacido:
Para alegrar el alma, siha caido
De la alta perfeccion de su hermosura
Eg el cdios se hundid de la natura.

e qujorjwm, guauwis ‘o voce patema
J-‘mycrﬁ ad rectum, et per te sapis; hoe tibi dictum

. Tolle memor: eertis medium ac (olerabile rebus

Recté concedi: consultus juris et actor
Caussarum_mediocris abest virtute d

Messale (f), nee seit quantum Cascellius Aulus; (2)

Sed tamen in pretio est; mediocribus esse poetis
Non howmines, non Di, non cancessere columnee. (5)

(1) Marco Valerio Mesala Corvino era un orador famoso en el
tiempo de Augusto que foé consul en el afio 722,y por su vicloria
alcanzada en las Galias, merecié cuatro anos decpues el honor del
. triunfo: asi lo acredila Ciceron en su carla 13 4 Brvlo; Horacio en
su Oda 21 lib. %y Tibulo en su conocida Blegia .5 b~ 1.° Quin-
tiliano lib. 10: Messala nitidus el condidus dicendo ferens nobili=
tolem suam.

(2] Aa'o Caselio fué fambien un jurisconsulto célebre, y no debo
confundirsele con el dramdtico Casselio \fmllu Vease sio, de
vifis  juris consultorum.

{3} Los libreros acoslumbraban, como a’hm fijar Yos titulos de
las obras nuevas, que¢ vendian, ¢ en 1o alto de las paerias, ¢ en los
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Ut gratas inter mensas (4) symphonia discors,

Et crassum unguentum, et sardo cum melle papaver (5
Offendunt; poterat duei quia cana sine istis:

Sic animis natum inventumgue poema juvandis,

Si pauwlum: swummo. discessit, vergit ad imum.

Todo poela que merece (al nombre debe esta rara cua-
lidad 4 dos causas é principios, une inlrinseco gue nace con-
€], 4 mapera de la tierra que produce y aumenta las ricas.
venas, fecunda, eria, nutre y hace vejelar; alit poetam, y es-
te es el genio y talento propio para la poesia; el otro extrin-
seco, que, como. la cuitura, (rabaja.sobre el fondo poético,.
para desenvolver, desbastar y dirigir, formar y. perfeccionar:
format poetam, y éste s el Arte, El primero. es un puro don
de la naturaleza, y el segundo. el fruto, del trabajo y del
estudio: el poeta necesita del uno y dei otro. Abora tralaremos.
del Genio Poético, y en el siguienfe articuio. del arte,

Nadie ha dudado hasta akora que el ingenio 6 fuerza crea-
dora. fuese mecesario para la peesia; y. si lodas las artes.
lo requieren, mucho mas ésta cuyo fin es criar, inventar
y fingir y que de aqui tomé el nombre de arte poética; asi.

Horacio no establece este punto particular. Pero como [as.

arles se contentan con la mediocridad de los talentos, es ficit
pre_gunm si se contentard lapoesia eon esta misma medio-

ilares de los poMlicos de su casa. Woracio en su sifira 4. vers, 72

b. 1,® Nulla taberna meos habeal ' . fibellos. Los

de Lo :‘uo: emian facil vent en los acredi-

{ae‘o':‘ libreros Ham los socios, la medianfs & los pilares y
€5, g i . .

(4) Los Romanos mudaban las cubierlas de sus mesas,y en los
conviles de ceremonias, fratas l‘:;ﬂ;@l. habia p];imera :.d segunda
mesa: en imeras se servian isados, en las undas lo que
nosolros Il#:mgrmo desert. & postres, Wasis y ofras ﬁrﬂm 3“110
ellos llamaban Bellaria. . 2y :

{5} Entre las delicias de la segunda mesa tenian primer Tugar
Jas sinfonias_y concierlos de misica, para lisongear el oido, para ‘el
olfato pomadas aguas de '°'°'d Porﬁlm ¥ plantas aromdticas;
lisongear el ﬁi‘d;r la adormidera blanca ‘mezclada con. miel. o
lib. 10 apreeia Ja adormidera blanca sobre las ofras dos calidades,
la 1us;oﬂaﬁ; se seryia en la segunda mesa mezelada con miel. La
B s i pustor Poreceri. it Amih e e pet & Sondi
| ! ue \ el -
ﬂow ’l videar {ibi amarior herbis. -
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‘eridad. Aqui es donde fija su atencion wuestro Horacio y se
‘propone tratarlo como punto fundamental, presentando todas
‘las circunstuncias para el feliz ‘6 mal éxito de cualquier em-
presa de este género, formando un exordio dirigiéndese 4
fos Pisones, llamando su atencion con una verdad tan im-
portante, como ésta: «Que ni los Dioses, 4 quienes solo per-
tenece conceder los dones de la raturaleza y la inspiracion
poética, ni los hombres, 4 quienes loea fijar la eslimacion
del valor literario de 'las obras de 'Genio, ni los lbreros
que (ijan el valor pecurario, concedieron jamds estas ‘cosas
i@ los poetas de talentos mediocres. Medideribus esse poetis.==
Non homines, non Di, non concessere columne.

Horacio muestra esta'verdad por una razon deducida de
la diferénte naturaleza de las ‘artes. Estas, como ya hemos
dicho, 6 son Necesarias al hombre y 4 la sociedad, porque
tienen por fin ¢l socorrer las neceswdades de la vida y siguen
su ejercicio, ya dependan 'mas ‘del ‘espiritu, ya del cuerpo,
y se subdividen en liberales y -mecdnicas, como se echa de
ver en lz2 jurisprudencia 'y ‘medicina 'y en 10s'oficios,*6 son
solamente Deleitablescoyo ‘fin principal -es - causar placer 'y
delé.te @ los hombres, 'y por ‘eso se'llaman’ por excelencia
Pellas artes como la ‘Poesia, ‘1a Pintura, la -Masica y la Dan-
2a; 6 en fin, son mistas, por que reunen lo necesario y lo de-
leitable, ‘como la 'Elocuencia, ta-Histona y la Arquitectura.
Las primeras ' emplean ‘4 la'naturaleza misma para los usos
del hombre, las segundas 'no la emplean-sine para imitarla,
y las terceras usan ‘de<ella‘y le imitan., Esto supuests, los
hombres se contentan ‘con la ' mediania <y son mas indulgentes
en las artes de pura necesidad'y aun en las mistas, que en
fas de mero recreo'y deleite; 'y éslo con gran razon, porque
~certis medium et ‘tolerabile ‘rebus reele concedi: las nece-
sidades usan de la maturaleza 'y del lujo como orgente,'y 'si
para usar de ellas se’ hubiesen de procurar arlislas perfectos y
-excelentes, wo seria:general su uso 'y satisfaccion; -en estos
+¢asos el hombre suple: & la medwnia lo que’ falta. Un Juriscon-
“sulto, por ejemplo, aunque no sepa tanto derecho como’'Au-
11p Castelio, ni el abogado tanta: elocnencia como Mesala' Cor-
wino,"se aprecian por-que -som ’ necesarios;  10s ' ricos 'usande
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los primeros, los segundos los sacan de sus dudas y litigies:

No acontece 10 mismo en las bellas artes de puro placer,
de las cuales una es la poesia. El hombre y la sociedad pue-
de pasarse sin ellas, con menos gusto, pero sin incomodidad
al mismo tiempo, pues que la necesidad indispensable nos ha-
ce indulgentes en las primeras, la superfluidad nos hace di-
ficiles en el juicio de las segundas. El poeta sin ser reque-
rido espone al piblico un poema, y por la naturaleza de la
obra protesta que su objeto es divertinos. Si no cumple con
su palabra, si no hace bien, si no llena la especlativa, ne
merece perdon: sus leclores secovierten en jueees severos
con critica - inexcrable jQuien le wandé meterse en la de-
vocion de empresas con el piblico que nada contempla, y
‘que vende muy cara la alabanza? Ciceron en su libro 4.
de oralore cap. 16, dice: in quibus non wutililas queriur ne-
cessaria, sed animi libera obleclatio, quam diligente, et quam
prope fastidiose judicamus? Neque enim liles, neque contro-
versie sunt, que agant homines, sicut in-foro non bonos
oratores item in theatro aclores malo perpeti.

Obsérvase en las artes, la misma diférencia que en el drden
de un banquete. Los alimentos que son necesarios para el sus-
“tento del hombre é indispensables, como son: pan, carne, pesca-
do, legumbres &.* se servirin en la primera mesa cubierta
segun la prictica de los Romanos, aunque mo fuesen las
mejores y mas esquisitas; se toleraban por eslo mismo por
que sin ellos no podia haber cena, non poterat duci quia ce-
“ma sine istis. Mas aquellas que eran de puro regalo, como
miisica 6 serenatas, pomadas de olor, ¥ dulces, que entra-
ban en la segunda mesa, sino eran excelentes, dptimas, es-
candalizaban 4 los convidados por la misma razon que pote-
rat duci quia cena sine istis. Asi la poesia siendo un arte
' no necesario, sino de puro placer no sufre mediocridad, 6 ha
de ser perfecto 6 malo. Ste animis natum, inventumgque poe-
“ma juvandis, si paulwm summo discessity vergit ad imum.
- «De 10 mediocre & lo pésimo no hay graduacion» dice Boi-
“leau. La poesia imita 4 la naturaleza bella para encantarnos,
- elevindonos 4 una esfera mas perfecta que aquella en que
estumos. Sino ilega alli, si esforzindose para elevarnos, nos
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deja caer, el gusto momentineo que esperimentamos no va-
le la suspension, y lodo para en disguslo y va al estremo opues-
to de 1o que la poesia intentaba, 4 la frialdad. Severa es
la decision de Horacio; pero el pdblico falla sobre ella, guia
cena sine istis. Espafioles que leeis la caterva de poetas; j6-
venes Canarios, que leeis nuestros atrevimientos y osadias.
iNo es cierto que enconirais muchos versilicadores, pero
muy pocos poetas?

§. 20

Quien de esgrima no entiende, no se mete
En el Marcio ni juego de florete;

Y quien pelota 6 trocho 6 disco ignora,
De fuera podrd ver en buena hora
Porque teme la risa impunemente.

iMas de versos quién no es inteligente?
A formarios se alreve el presumido

iY porque nd? Yo soy muy bieu nacido,
Libre, noble, igvalando en mi dinero
El censo que pagara el caballero.

Nada debes bacer, ni decir nada
Donde Genio y Natura sea formada,
Este lu juicio sea, esta (u mente,

Mas si escribir ¢ bacer tu musa intenle
Del censor Mecio 4 los oidos venga,

O de tn padre 6 mios, y se lenga

Por nueve aiios conligo bien guardado,
Que escrito que tal fecha ha conservado
Publicarlo podris, que la voz suelta
Por mas que la reclames no da vuelta.

Ludere qui nescit, campesiribus abstinet armis (1),

(1) Entre los varios juegos en que se ejercitaba la juventud Ro-
mana en el campo de Marle, era uno de los principales el juego de
esgrima, llamade por excelencia Ludus.
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Indoctusque pile, discive (1), trochive (2) quicscil

Ne spissee rvisum tollant impune coronce,

Qui nescit versus, tamen audet fingere. Quid né?

Liber et ingenuus (3), prasertim consus equesivem

Summam nummortm (4), viliogue remolus ab omni.
Tu nihil tnvitd dices faciesve Minervd;

Id tibi judicivm est, ea mens. Si quid tamen olim

Scripseris, in Metii, (5) deseendat (6) judicis aures,

Et patris, etnostras; nonumque prematur in annum,

Membranis intus positis. Delere licebit

Quod non edideris. nescif vox missa reverti.

De lo ‘que acaba de decir Horagio en el pirrafo anterior,
se deduce por consecunencia prictica, primero, queson Leme-
rarios y atrevidos todos aquelles que ‘careciendo /de talenlo

(1) Discm del gri Dnsmn (fmrd era wn pedazo de piedra 6
ﬁlf;muen r:r?‘u h'l y pu' ‘medio de ;lmn merlda se la;;;
in lanza
mas alto § mas lejos ahlnl SHPts apal e o

(2) Trochus del grie ;in mw!lm feu ( o on - m:o de hier~
ro, guarnecido con argollas alrededor, el cual por medio de una
mano tambien deluem Ihmoda C‘Jaﬂx. se removia ‘tle ‘manera que
pudiese correr lo mas Ilm ese jposible. Las argollas con el
movimiento mhmz rﬂm t lna circunstantes ge desviasen; era
este un 1nega jumn Otro muy Maﬂe pertenecia 4 los nifios que
ros '

pareci uest
(3) uur es el hubiese macido
libre Ingen 6 m.:m" p&ﬁﬂn«. o Io‘:nb]l’;:

4) Para r enlrar ra
ol T Eoter %%% 00 506
sestereios que segun el valor denuesira moneda equivalia, con po-
ca diferencia, i 18 000 duros.

(5} Espurio Mecio era uno, ¢ acaso el principal, de Jos cinco jue-
ces 6 censores unﬂwdu pur Augusto para mm‘inar fas composi-

ciones poeus e concu EM!I al premi uyo cerlamenes y

tatino, 4 lo alu-

en su i Yers.
que in wde soment certamina mm‘k’u‘lﬁeque Ho-
racio y Pison el padre, entrasen en cl jueces de que
habla | ¥ MMJG@W qbr;__s_ _
de los hombres que por'easa el pi-
blico, de Jos | decian los Romanos descendere in formam in pi-
Blicum, whre;i 4 Tos manuscritos, s sacartos de fa clavsura
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para la poesia, quieren con todo, poetizar 4 tuerto 6 derecho,
¢ invitan 4 Miperva, Segundo, que por el contrario, son
hombres prudentes y sensatos aquellos que careciendo de es-
i¢ lalento, se epiregan 4 otros estudigs de donde pueden es-
perar mejor fortupa.

La, primera critica recae sobre una multitud prodigiosa de
pedantes deltiempo de Horacio, que viendo el favor que Au-
gusto daba 4 los letrades, y especialmente 4 los poetas, sin
estudios ni talenlos se querian: colocar en el nimero de ellos,
Scribimus indocti doclique poemala passim, dice Horacio,
satira 4. lib. 2 vers. 447, Esla era la mania del tiempo
que éi mismo lama, errorem. et levem insaniam. Horacio
hace wver aqui su locura, 4.c por la comparacion del proce-
der contrario de estos hombres en semejante género 6 en otras
artes y ejercicios. Despues, corriendo todos d ver los juegos
de la juventud romasaen el campo Marcio, los que no sabian
Do se entrometian entrelos jugadores, contentindose solo con
ser espectadqres. Lo contrario practicaban ellos en la poesia,
Qui mescil versus, lamen audel fingere. 2,0 Por las razones
Irivolas y necias en que se fundaban para obrar de esta
manera, las cuales demuestran bastante bien el desérden de
sus cerébros. «Por que no haré yo versos?! decian ellos,
No soy yo umhombre libre y honrado? jno soy rico? jno soy
descendiente de gente noble?» Como si la nobleza, la riqueza
y la probidad diesen derecho para ser nombrado poeta, y no
las cualidades de genio superior; y un entusiasmo divino; y
una espresion grande y maravillosa como dice Horacio en su
sdtira 4. lib. 4 vers. 43.

Ingenium cui sit, cui mens divinior ad gue os
4 Magna sonaturum de nominis hujus honorem.

La segunda alabanza cumplia al mas anciano de los Pisones,
cuyo espiritu era dotado de tan buen juicio y prudencia, que
Horacio podia asegurar para lo futuro, que nunca improvisaria
(dices), vi compondria (faciesve) en verso cosa alguna (invitd
Minerva), sinhallarse favorecido de la Musa, y sin los lalentos
necesarios para 10 mismo, El tiempo y wuchas y repetidas ten-
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tativas podrin mostrar solamente si es capaz de semejante cm-
presa; y aunque lo fuera, advierte desde luego de lo que peca-
ban muchos poetas romanos sobre la necesidad de hacer exami-
nar sus obras por criticos imparciales ¢ inteligentes, como
lo era Mecio Tarpa su padre y el mismo Horacio; y tambien
le advierte de no dar 4 luz con prontitud sus obras sino co-
mo lo practico Siopa puliendo por espacio de nueve afios su
poema de Esmirna, é ksocrates su panegirico. Estando lo es-
crito por tanto tempo guardado, Horacio en su carta 2.7 lib.
2.0 vers, 109, le dice al poeta el (rabaje diario que debe
tomar para examinar su obra con un censor juicioso é im-
parcial que cortard, sin detenerse, todas las palabras y espre-
siones que carezcan de ornato, fuerza, y gracia, y sin que
les valiera el auxilio doméstico, serian arrancadas por fuer-
za. Hari revivir cierlas espresiones nobles y bellas de que
u-aron los antiguos Catones v Cethegns que estaban olvida-
das, no por antigiiedad, sino por desuso. Empleard otras
nuevas por el uso inodernamente introducido, fertilizando,
cOmo con nuevas aguas, el campo poético con frases espre-
sivas y enérgicas, enriqueciendo la lengua. Dard al olvido
lugares ya muy comunes. Pulird la aspereza, los ripios los
desechard mostrando en todas eslas correccionés mas natu-
ralidad y faeilidad que estudio, 4 pesar de que se conozca el
trabajn y escrupulosidad que se requieren, imitando al bai-
larin que remedando al sdtiro 6 Ciclope con movimientos vio-
lentos, solo aparezca la naturalidad y la seacillez.

At qui legitimum cupiet fecisse poema,
Cum (labulis animum censoris sumet honesli:
Audebit quecumque parum splendoris habebun:,
Et sine pondere erunt, et honore indigna ferentu,
Verba movere loco; quamvis invila recedant,
Et versentur adhue intra penetralia Veste.
Obscurata diu populo bonus eruet, atque
Proferet in lucem speciosa vocabula rerum,
Qua priscis memorata Calonibus atque Cethegis,
Nune situs informis premit el deserta vetustas:
Adciscet nove que genilor produxeril usus:
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Vehemens, et liguidus, puroque simillimus anni,
Fundet opes, Latiumque beabit divite lingud:
Luzxuriantia compescel: nimis aspera sano
Levabit eultu: virtute carentia tollet:
Ludentis speciem dabit, et torquebitur, wut qui
Nune Satyrum,nunc agrestem Cyclopa movelur.

§. 30

De Apolo Orfeo intérprete divino
Sacé al hombre salvage asaz ferino
Por muerles y sustento nada humano;
Y asi se dice que el furor tirano
De tigres y leones amanzaba,
Como Anfion cuando en Tebas levantaba
Los montes que llevaba con su lira
A donde quiera gue sus ecos gira.
Fué un tiempo en que enseiid Filosoffa
A la gente feroz, croel y bravia,
Del pablico 4 apartar ¢l bien privado,
Distinguir lo profano y lo sagrado;
De Venus vaga 4 huir las libertades,
Dar reglas al casado, alzar ciudades
Y gravar en maderas leyes retas.
Por esto se nombraron los poetas
Vates divinos, tuvo aprecio el verso;
Pero Homero, y aun Tirteo mas diverso
Uso 4 la Musa did, y el pecho inflama
De Marte liero en la sangrienta llama:
s«En verso los ordculos hablaron
Y de Moral las reglas esplicaron.»
Para de un rey ganar favor y gracia
Las Piérides mostraron su eficacia;
Son los versos, en fin, recreo honesto
Dulece descanso del vivir molesto;
Y asi no te avergiienze el ser llamado
Hijo de Apolo y de la musa amado.

Sylvestres homines sacer inlerpresque Deorum
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Cadibys. ¢4 victu fada deterrut Orpheys;
Dictus. ob hae lenire ligres. rabidosque, leones;
Dictus et Amphion, Thebane condilor arcis,
Saxa movere sono lestudinis, el prece blandd
Ducere. quo vellel, Fuil hee sapientia. quondam
Publicata privatis secernere, sacra, profanis;,
Concubitu prohibere vago; dare jura maritis;
Oppida moliei; leges invidere ligno,
Sic honor, et nomen divinis vatibus atque
Carminibus wvenit,

Post Res insignis Homerus
Tyrtaeusque wmares animos in Martiz bella
Versibus exacuit,

: Dicte per carmina sories,

Et vilee monstrata via est;

Et gratia Regum
'Pieriis tentata modis;

Ludusque repertus,
‘Et longorum operum finis: ne forté puderi
Sit tibi Musa lyre solers et cantor Apotlo.

A vista de la multitud iefinita de poetas ineplos ¢ igno-
rantes de que Horacio acaba de hablar en el pasage ante-
cedente, y que aspiraban 4 la celebridad y fama de poetas
por sunobleza, dignidad y riqueza,‘ya en este tiempo el ma-
yor de los hijos de Pison se avergonzaba de haberse alista-
do enesta banda de locos ridiculos. Mas Horacio para rea-
nimar el espiritu abatido de su discipulo y mostrarle que el
descrédito de los profesores en nada disminuye la excelencia
de la profesion cuando ésta en si misma es honrada ¢ im-
portante, le mostré los destinos lionrosos que la poesia tu=
vo desde la masalta antigiiedad, y sefalados servicios que
la hacen benemérita del género humano y digna que Ia
cultiven los mayores ingenios. Porque 4.0 La Poesia ha
civilizado 4 pueblos salvages y bdrbaros. 2. Ha inspirado
el fuego del heroismo en el alma de los guerreros defenso~
ves dela patria, 3. Ha inspirado el lenguage de los dioses en
sus ordoulos. 4.c Ha destruido laaspereza de las verdades
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DE QUINTD HORACIO FLACO. 199

morales. 5.» Ha servido para ganar la privanza de los reyes
y refucir su entendimiento 4 la razon. 6.0 Es el consuelo
v solaz del hombre en ‘las fatigas de la vida ¥ su masno-
ble recreo. Seis empleos importantes ‘que hacen justamente
las seis edades de la poesia ‘que brevemente vamos d expli-
‘car por el mismo drden.

1. A la primera edad y 4 la mas antigua, pertenecen
los Poetas Sagrades, que fuera de la inspiracion poética,
tentan tambien la profética, y por eso se Hamaban en la Gre-
cia y en todo el ‘oriente Vates, Sacerdotes Deorwm interpre-
tes; y entre los Ceitas que ‘habitabaz al oceidente y al mor=
te de la Europa, ‘Driidas, Euvages, Saronides, los cuales,
segun César de B. G, lib. 6.0 cap. 12, siendo poetas, eran
al mismo tiempo ‘los ministPos de la weligion, los ddrbitros
entre todas las disputas de 'los particulares, y los maestros
pliblicos ‘de la pacion. Todos estos poelas fueron losprime=
Tos que civilizaron los pueblos imdigenas, birbaros y salvae
ges que habitaron al rrincipiolas regiones de Europa, co«
mo sucede i las de America y 4 'las muevamente descubier-
1as. 'Lin que ahora ‘hace Ja 'Buropa con éstos, lo hicieron los
anliguos sacerdetos 'y ‘poctas, 'con 4as eoioniss de Egipcios,
Fenicios, ¥ hasta de los israelitas'en dispersion. Limitémo-
nos, como diee Horacio, al -pais «de 'la Grecia.

En el afio del mundo 2,300 ¥4.700 antes de Jesu-Cris=
0, -habiéndose apoderado’del bajo Egipte los reyes Pastores,
v algun tiempo ‘despues ‘expelidos de sus estados por les is~
raeluas, muchas colonias de -estes pueblos -eonducides por
gefes ilustres se vinierob & estableder ¢n vavias regiones de
iGreeia. Célebre son emtre éstas, las -de-Cecrope, Deucalion
v ‘Callme. £l primero 'se ¥ino 4 estdblecer ‘en la vegion de
tiea que dividid en dooe pagos 0 poblaciones. El segundo
vino poco despues de ‘hacer su asiento fijo en da Phonda;
de-dende pasé i Thesalia y Ccineuenta afos despues de Ce-~
erope, llegé Cadmo 4 Greeia 'y fjando :su residencia en la
Beocia edificd larciudad de Pebas'y su ciudadela. Con estas
«colonias' vinigron tambien los sacerdotes de las wismasmacio-
mes, ‘qued porsi, 6 porisusaliseipolos, fueren 'los primeros
v principales autores de la-civilizacion de losipuehios waga-~
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bundos y salvajes que andaban por aquellos paises. Ellos se
servian para esto de dos instrumentos, de la religion, y de
Ja armonia. Upa esperiencia lan antigua como el mundo,
prueba que un pueblo salvage no puede ser civilizado sino
por medio de la religion. Ningun legislador lo ha alcanzado
jamas porotro medio; facilmente se comprendia que el pa-
triolismo y las virtudes sociales, sin la sancion de la religion,
son initiles é inconstantes. Adorar los mismos Dioses, fre-
cuentar los mismos templos y altares, participar de los mis-
mos sacrificios, y estar ligado por el mismo juramento, son
Ja base y fundamento mas sélido de la sociedad civil: sin
ésto, decia Plutarco, fibricas en sl aire, cap. 28 contra
Colopes.

La armonia poética y musital es el segundo instrumen-
10 de civilizacion y no menos importante que la Religion v
Ja moral, y aun para insinuar ésta, suple el convencimiento
el canto y el ritmo. Entre los pueblos salvages se conoce
Ja miisica antes que las primeras arles mecdnicas. El ins-
tinlo npatural que atrae la misica ¥ la poesia, es tanlo mas
poderoso y potente en el hombre, cuanto menos alterado
eslé su caracter por los vicios de la sociedad. Asi los fun-
dadores de la religion fueron ministros de ella nusma, y sa-
grados intérpretes de los dioses poetlas y misicos, Inferpre-
tes Deorum vates cantores.

Tales fucron entre los Griegos, Lino, que, se dice, era
de Tebas; y Diogeo, Siculo, y Midximo de Tiro, el uno ba-
ce i aquel aonvenlor del ritmo, lib. 3.0, y este 4 Orfeo, dis-
curso 11, lo hace hijo de la musa Caliope y parece fué con-
tempordnco de Moises. Orfeo emprendié domar la ferocidad
de los Odrycios, pueblos salvajes, comedores de carne huma-
na y crueles que habitaban las faldas del monte Pangeo ep
Tracia, y lo cousigmé con la armonfa y dulzura de sus ver-
«0s acompafiados de la lira. Parecié tan extraordinario este
hecho que di6 lugar 4 la ingeniosa ficcion de que su “can-
10 amansé los ligres y rabiosos leones, virtus ob hoe lini-
re tigres rabidosque leomes, ¥ que su dulce voz retuvo el
rio Herno, y los drboles le seguian, y los vientos se pa-
raban por oirle.
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Unde vocalem temere insecute
Orphea silve,
Arte malerna rapidos morantem
Fluminwm (apsus, celeresque venlos,
Blandum, et awritas fidibus canoris
Ducere quercus. Hor. Od. 12, lib, 1, vers, 7,

Anfion hijo de Jupiter y de Antiope, fué otro poeta sa-
grado no menos célebre, De él se cuenta que con el sonido
suave y eocantador de su lira, lievaba tras si las roeas, y
que, siguiendo el sonido encantador de su voz, veuian i sen-
tarse unas sobre otras, y formaron de esta manera las mu-
rallas de la ciudad de Tebas en Beocia. Dictus et Amphion,
Thebane conditor arcis,—=Soxa movere sono testudini, sct pre-
ce blandd—Ducere quo vellet. No porque, como Solino,
condujese jas piedras con el son de su lira, sino mas bien,
con la dulee poesia persuadid d los hombres brutales yus ha-
bitaban los bosques # que se reuniesen en una ciudad para
mituo sccorro y defensa. En el tiempo de Orfeo, vivia Mu-
seo de FEleusina, olro poeta sagrado anterior @ Homero que
muchos l¢ creen discipulo de aquel. Yirgilio en su libro 6.0
le pone en los campos Eliseos y le llama optimum valem.

Estos poetas fueron los primeros filosofos 4 quienes los
Griegos deben todas las ventajas de que hemos hablado,
aniquilando la guerra perpétua de estos hombres salvajes, y
estableciendo la paz entre vencedoresy vencidos.

Une de estos fué Orfeo de quien Horacio Syfvestres ho-
mines sacer, inlerpresque Deorum=—Cadibus et victu [wdo
deterruit Orpheus. Los mismos purblos vagabundos no tenian
asientos lijos, no conocian la propiedad, no tenian nociones
distiatas. Tolo el pais era comuny poseido sucesivamente,
Eatregados 4 supersliciones obscuras, inciertas, estravagan-
tes y conirarias, 0o tenwan conocimientos distintos y (i~
jos de una religion natural. Aquellos poetas fildsofos fueron
los primeros que los ensefisron a fijarse y @ ser agricolas
sedentarios, repartiendo la propiedad, edificando templos
adornando el culto con ritos y estableciendo solemnidades de

los Dioses, yd distinguir de este mode Jos derechos piblicos
26
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de los particulares, y los sagrados de los profanos que an-
tes confundwan. Fuit hae sapientia quondam,=Publica pri-
valis secernere, sacra profanis; los mismos pueblos no co-
nocian los matrimonios legftimos y solemues cuya estabili-
¢ad era precisa para la educacion de la prole. Como bru-
tos, seguian el instinto natural, y los poetas sagrados les
enseilaron la utilidad matrimonial y los perjuicios de la Ve-
nus vaga, Concubitu prokibere vago, dare jura marifis. Las
famihas ligadas de este modo en un mismo Solar con upa
1isma religion, el parentesco y la amistad, trataron de las
leyes de seguridad amurallando ciudades, y 4 las leyes gene-
rales anadieron las escritas en madera. Oppida moliri, le-
ges incidere ligno.

Esta fué la fosofia primitiva, perfeccionando Llodos es-
tos progresos la poésia y la musica que caminan derechas
al corazon, Porservicios lan senalados, los poetas (uvieron
la mayor satisfaccion en los antiguos pueblos, en donde
fueron hoarados y vemerados como hombres sagrados y pro-
fetas inspirudos de los dioses, ¥ sus versos mirados como
ordcalos de la divinidad. Sic honor et nomen divinis Vatibus,
atque=Carminibus venit.

2. A los poetas sagrados de la edad pnimera se si-
guieron los de la segunda, gue pveden llamarse militares
que entre los Griegos se llamaban Rapsodos, entre los Cel-
tas del norte, Rardes y Escaldos;y entre los cristianos de
fa edad media Trovadores. Todos eran poetas y misicos, ¥
algunos con (nspiracion Eotonces tomaron valor
las ciencias militares, y la poesia y la musica sirvieron pa-
ra aumentar la fuerza y el heroismo de los guerreros, ya
inspirando valor para morir por la pdtra, ya cantando sus
proezas despues de muertos, proponiendo ejemplos de forta~
leza y valor para ser imitados. Homero que vivia mil afios
antes de Jesu-Cristo fue el primero que hizo esle nuevo
uso de la poesia, principalmente en su Iliada, en donde ce-
lebra el valor herdico de 10s reyes y capitanes griegos que
habian estado en el sitio de Troya ciento ochenta ¥ cuatro
afios antes que ¢él. Sea Homero 1 otros imitadores, canta-
ban sus Rapsodias por todas las ciudades con gran faus-
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to y ostentacion, y aun mas antliguo debia ser este uso,
cuando en la Odisea, Phenio y Demodoco aparecen canto-
res de Penelope y de Alsinoot como los Bardos, Scaldos, y
Trovadores, cantando proezas y caballerias junto d los gran-
des en sus festines. Virgilio en la Eneida lib. 1.0 presenta
d lopas caatando en la mesa de Dido las maravillas de [a
naturaleza consu lira y sus versos.

Pero despues de Homero y sus Rapsodias, uno de los
mas antiguos y célebres fué Tirtheo, maestro de escuela
dada por los Atenienses d los Lacedemonios como su ge-
neral para que los mandase en la guerra que por mas de
diez afios tenian con los Mecenios, alcanzavdo al fin una
victoria completa en el afio antes de J. C. 661 por me-
dio de sus canciones bélicas, de las que nos resla alguna
cosa en las ruinas de la  fiteratura griega, En la misma
figura de rapsodiss aparece la hustoria anligua de Arion poe-
ta v misico, natural de Methinma, ciacuenta afios despues
de Tyrtheo: que recorria las casas de los grandes de Italia,
en donde juntd inmensas riquezas; y otro llamado Siménides
natural de la isla de Ceos, posterior :i Tirtheo 140 anos, el
cual cantaba con su lira las alabarzas de Castor y Polux en
el banquete de Scopa, principe de Thesalia, y estos dioses
llegaron para salvarle de la ruina en que perecieron todos
los convidados al banquete,

Tales eran los Bardos de los Griegos semejantesen to-
do & los de los Galios, Cretones y Germanos, y 4 los Seal-
dos de Scandinavia; todos estos cantaban un poema en ver-
s0 que en su lengua significa inspiracion mililar, que ellos
mismos entonaban al principio del combate acompandndose
con instrumentos musicos. Tacito de moribus Germanorum
eap. B dice: Sunl illis hee quogue carmina, quorum re-
latu, quem Barditum vocant, acecendunl animos, futurc-
que pugne forlunam ipso canto augurantur. Ferrent enim
trepidantve prout sonnit acies. L.os mismos Bardos duran-
te el combate desde una altura lo observaban poniéndalo
despues en verso, dejando un monumento tradicionario y
eterno de infamia 4 los cobardes, y de gloria 4 los valien-
tes y esforzados. Phaos, Cant 1. vers. 447,
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Yos ‘quogue, qui fortes animas bellogue peremias
Landibus in longum, vates, dimiltilis evum,
Phirniia  securi fudistis earmma Bardi,

Estas acciones herdicas, celebradas en verso, serdin tal
vez aquellas que Salustio dice acostumbraban ensefiar los
Espafioles @& sus hijos, y que Strabon lib. 3 atribuye i los
Turdetanos pueblos de Lusitania. Imitdronlos, sin duda, los
poelas provenzales y espaiioles en sus Trovadores que can-
taban las caballerias de sus héroes romanences. La historia
nos enseia que Guillermo el bastardo, debid el cetre y co-
rona de Inglaterra 4 las cancicnes de las caballerias de Ro-
Jando que cantaron sus Bardos.

Fuera de estos dos usos, los mas anliguos de la poe-
sia, hube otra tercera edad que po fué menos honrosa.
Habiendo temdo wna descendencia de hombres, principio,
aunque mas (arde, {a de los dioses que hahlando con los
hombres, quisieron darles sus ordeulos en verso. En los templos
mas famosos habia poetas asalariados que ponian en verso las
palabras de los oriculos para entregarios 4 aguellos que los
consultaban., De Ires maneras se daban los ordculos, 6
por suenios, & por suertes, 6 de viva voz; Homero y Erio~
do hahlande los dos primeros modos. los ordculos de vi-
va voz eran desconecidos en el tiempo de estos poelas b
d lo menos no eran muy célebres. Los primeros se lla-
maban generalmente 7Tresnos; asi podemos con probabili-
dad colocar la época de los ordculos de viva voz, y en ver-
so entre Homero y Licorgo, aquel vivié mil afios antes de
J. C. y este cienlo y veinte y cualro afos despues, por

los afios de ochocientos selenla y seis. Kscribiendo Licur-
go por este liempo sus leyes en verso, las que llamaba
ordeulos, como wentonces se llamaban los de Delfos 4 quien
él los atribnia, (lo que nos consta por Plutarco en la vida
de Licurgo pag, 86) es una prueba, que ya cn este tiem-
po los ordculos se anunciaban en verso. Dicte per carmina
sortes. La cuarta épocade la poesia y el cuarto destino que de
ella hicieron los hombres, es tralar con ella la ciencia de
las costumbres pablicas 6 particulares. Dracon y Solon, le-
sigladores atenienses, que vivian casi por el mismo tiempo,
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dieron sus leyes en verso por.los afios de 620, y aquel, 20
afios antes. Los siete sabios, los filésofosde la Grecia, que
florecieron en el mismo tiempo de Solon, esplicaron y es-
cribieron sus maximas y reglas morales llamadas Gnomas,
»n versos, de las coales nos restan algunas. Epiménides na-
tural de Creta contempordneo de Solom, Theogris que vivia
544 afios antes de J. C. Phosylides 833, y otros, trataron
la moral 6 Ethica en verso, ef vite monstrata via est. Ni
debe  admirarnos esto, por que el verso fué el \inico lengua-
ge empleado en todos los monumentos eseritos de los Grie-
gos desde 560 anos antes de J. C. Pheresydes patural de
la isla de Scires, discipulo de Pittaco, y maestro de Pytha-
goras, que florecia en este liempo, fue el primero de los Grie-
gos que escribié-ee prosa como lo dice Plinio lib. 7.0 pag. 35,

La poesia ocupada hasta ahora en las necesidades ¢ ins-
troceion de  los hombres, comenzé por fin & ocuparse tam-
bien en los intereses propios por medio de la gloria y pla-
cer ageno. Ella solo pudo erigir monumentos peérpétuos
la virtud en los poemas con que la celebraba y elernizaba,
mucho mas duraderos que los de moral y bronce que al fin
destruye el tiempo, cuando el verso representa al vivo el
corazon y caricter de los béroes.

Nec magis expressi vullus per aénea signa,
Quam. per valis opus mores animique virorum
Clarérum apparent. Hor. Epist. I lib, 2. vers. 248.

Los reves vy los hombres ilustres por sus acciones poli-
ticas y militarées debian conocer el grande interés que te-
nian en hacerse inmortales, y los poetas por consecuencia
hallar ensu arte un medio el mas propio para ivsinuarse
en la amistad y privanza de los reyes como en efecto io
hallaron. Ei gratia requm= Pieriis lenlata modis. De esta
tuanera se granged Anstophanes la protescion de Tolomeo
rey de Egipto; Eschiloy Anacreonte la de Polycrates tira-
ro de Sanos; Euripidis la de Archelas rey de Macedoniz;
Simonides Ja de Hieron, rey de Siracusa; Enpio la de Sci-
pion; Archias lade Luculo; y Virgilio y Horacio la de Oc-
tavio Augusto; por lo que decia Ovidio.
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Cura ducum fuerunt olim regumgue poeta. Véase la ora-
cion de Ciceron pro Archia poeta, 10 que es sobrado para
elogio de la poesia.

En fir, el placer ¥ diversion del hombre fué el dltimo des-
tino de la poesia; no un placer voluptuoso que debilita ¥
arruina el espiritn; sino un placer honesto para aliviar las
fatigas de la vida y contrincarlas con mas vigor y esfuer-
20. Ludusque reperius,—Et longorum operum finis, Tal era
Ja diversion de las representaciones dramdticas, con que los
Griegos y romanos se holgaban en los dias de fiesta y des-
cansaban de los largos trabajos rdsticos y forenses; y tal es
el placer que hoy dia sentimos en la lectura de poesias
que con gusto y utilidad aliviamos los trabajos de la vida.
Es el divertimiento mas propio del hombre bien educado,
coma lo dice Ciceron pro Archia. Todos los demas place-
res son comunes hasla los brutos, pero este placer de los
estudios liberales es comun 4 lodos tiempos, 4 todes luga-
res: adolescentiam alunt, senectutem oblectant, secundas
res ornant, adversis perfugium ac solatium prabent, delec-
tant domi impediunt foris, pernoclant no biscum, peregri-
naniur rusticanfur,

Por tanto, habiendo contribuido Ia poesia 4 la civilizacion
del hombre, haciéndole social, procurando haber asegurado
su tranquilidad interna, mspira valor militar para la segu-
ridad activa, y es instrumento de la religion y de la moral,
perfeccionando las facultades para el cumplimiento de sus
abligaciones para con Dios, para consigo mismo, ¥ para con
Ia sociedad, sirviendo de instrumento de su fortuna y pla-
cer, haciendo la vida mas agradable por medio de pasa-
tiempos honestos que coronan y premian sus trabajos. Quien
puede avergonzarse de ser poela va que (ales ventajas pue-
de presentar § la humanidad? Estaes la conclusion que sa-
ca Heracio del giscurso dirigido d les Pisones. Ne forté pu
dori=Sit tibi Musa lire solers, et cantor Apollo.
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ARTICULO 2.0

EL ARTE ES QUIFN FORMA AL POETA.
§! {.ﬂ

Yo no sé si !a vena rica y fina
Valga solu, y el genio sin doctrioa,
Auxilio el uno al otro siempre piden
Y las manos se dan y (uerzas miden.

Naturd fieret laudabile carmen, an arte,
Quesitum est. Ego nec studium sine divite vend,
Nec rude quid prosit video ingenium: alterius sic
Allera poscil opem res, el conjurat amice.

Suscitdse esta cuestion, no con motivo del ingenio que
todos confiesan ser necesario € indispensable para la poe-
sia; pero si con motive del Arte y estudia cuya necesidad
muchos ponen en duda, dando por necesario solo el talen~
10 como lo vimos en el verso 205, Horacio decide la cues-
tion con dos proposiciones: 1. Que ni el arte sin el inge-
nio, ni el ingenio sin el arte son capaces de producir un
poema digno de alabanza, 2.° Que el uno y el otro nece-
silan mutuo ausilio para gue por diferentes modos compon-
gan y perfeccionen el poema, Sigamos d Horacio por el
mismo orden,

1.0 El estudio de mada vale sin el ingenio. En ia poe-
sia, del mismo modo que en las artes mecdnicas y libera-
les, son las primeras malemas necesarias para el trabajo. El
ingenio sin el arte vale alguna cosa por si mismo, asi como
las primeras materias de las arles son précwsas para hacer-
las valer. Mas como el valor intrinseco de las primeras ma-
terias quedaria lolalmente indtil para el hombre, sino las
procurase y descubriese por su industria, y no las formase
y puliese con el arte & fin de que sirviesea d los usos bu-
mapos, del mismo modo un ingenio sie arte, tosco, bruto
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¢ inculto, seria en la poesia como 'las ricas venas de lis
metales que la lierra esconde en su seno, que de nada
sirven & los pueblos salvages que los huellan por que no
tienen el arte ni la indusima de los civilizados que ense-
flan 4 descubrirlas, extraerlas, fundirlas y fabricarlas y adop-
tarlas 4 los usos dela vida.

Fuera de esto el ingenio puede por si producir alguna
cosa. Esta es upa venlaja que tene sobre el arte por si
estéril € infeliz; pero es cierlo que estas producciones sin
arle no pasarian de mediocres. Ahora pues, la mediocridad
en las bellas arles de puro deléite, es lo mismo que nada,
como ya lo hemos probado anteriormente. Si pawium sum-
mo discesit, vergit ad imum. La fuerza unida es la que
produce el laudable cirmen de Horacio. Lo mismo asegu-
ra Quintiliano en su libro 2. De inst. oral. y Ciceron en
el cap. 7.oensu oracion pro Archia poeta. Alque idem ego
contendo, cum ad neluram exumiam atque illustrem acces-
serit ralio quadam conformatiogue doctrine: tum illad nescio
quid proclarum ac singularé solere existere,

2.0 Si' la naturaleza y el arte concurren para ayudarse
foituamente jcoales son las incumbencias de una y otra en
las producciones del ingenio? La naturaieza es la que ins-
truye, alienta y dd vigor al poeta ralit poetam); y lo que
le dd las facultades propias 4 la poesia, es, 1.eLa estension
y capacidad de espiritu por la cual ¢l poeta percibz en los
objetos de la naturaleza cosas y relaciones que no percibe
¢l comun delos hombres. 2.6 La fuerza de imaginacion por
la cual llama 4 su fanlasia las ideas con un senlimiento
diferente de los demas hombres, y las une y enlaza‘ con
creasiones nuevas, propias suyas. 3.° La actividad esquisi-
ta de alma por la cual en el recinto de su gabinete vé el
mundo de las pasiones, ¢l de la historia y el de la fanta-
sta creadora. Este es el geuio poético. El arte les dd la
forma, (format poetam) ya preparando el genio, ya dingien-
do sus movimientos, y limando y perfeccionando sus pro-
ducciones. Espliquemos.

La primera fuzcion del arte es preparar el genio, for-
mdndole de antemano el gusto. El Genio produce lo Bello,
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¢l Gusto lo siente, y el Arte lo conoce. El Genmo es un
instinto ciego, que s1 no es conducido por el Gusto, cac en
desvarios y faltas groseras, tal vez sin sentirlas. El Gusto
es un hdbito de juzgar de lo que es belio; pero el gusto pue-
de ser bueno 6 malo. Aquel aprende el verdadero bello
éste se¢ deja engaiar de lo falso v aparente. jQué es lo que
hace pues el Arte? formar el buen gusto para que pueda
servir de guia segura al Genio. ;Y como 1o forma? Ense-
flande las reglas constantes é invanables del Bello patural,
que los artistas, como sus imitadores, deben seguir. Mostran-
do, pues, nuestros poemas de¢ buen gusto, que la observan-
cla exacta deellas es la causa porque agradarou d4 todos,
en 10do tiempo y en todo lugar, dada de este modo ideas
distintas de la verdadera poesia coun aplicacion de ellas 4 ta]
0 cual poema, el discernimiento se aumenla y fiia por la
comparacion de lo bello perfecto con el mediocre, y el ver-
dadero con el aparente. De la comparacion del uno con el
otro resulta el placer 6 el disgusto, y este senlimienlo es
el gusto formado por las manos del Arte. Asi como se pue-
den eunsefiar las ciengias, asi se pueden dar lecciones de
Gusto, ¥y no es cosa rara yer un hombre aples insensible i
las bellezas del Arte, llegar 4 ser con aquellas al priocipio
simple amador, despues conocedor & ivteligente, y por til-
timo, verdadero juez. De este modo el Arte formando el Gus-
to, prepara al Genio un guia seguro y digno de él.

La segunda funcion del Arte es dirigir 2l mismo Genio
en sus composiciongs. En éstas liene momentos de transpor-
e é intérvalos de sosicgo. Los prumeros estin spjetos d
exdmen, mas no 4 la direccion del Arte; pero los segundos
st. Al Arte y 4 la Refleccion pertenecen fa destreza en ha-
cernos sufrir y aun olvidar la auseocia del Genio, sembran-
do flores en los intérvalos y en les pasos de una belleza 4
otra, entretenicndo el espiritu y la  imaginacion con detalles
de placer y de gusto hasta que llegue un nuevo momento en
que el Genio se apodere del alma para agitarla, transportar-
la y levantarla. Quien medite sobre Homero y Vargilio dis-
tinguird facilmente el Genio del Arte. EI primero los eleva
de cuando en cuando, y elsegundoe los sostiene v nunca [os

27
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abandona. .

La tercera ¥y tlvma funcion del Arle esel exdunen criti-
eo de las obras de Gusto para corregitlas, limarkss v darles |y
ditimamano. Pasado el ealor de la eomposicion en el que
el poeta se olvida, por decirlo asi, de si wismo y de las
reglas para entregirse al entusiasmo que lo conduee, enton-
ees el Arte y la Razon eotran condodos sus derechos, Exa-
mina ¥ pesa en la balanza de la mas severa ceitica la elee-
eion del asunto, su fibulay partes, érden, los earacleres, los
pensamienlos, espresiones, pnlabras y versificacion, y po-
wendo de  una parte las reglas cierlas que el  Arle prescri-
e v sobre todas elias el Gusto, cenviene con ellas el tra-
hajo del poeta, ¥y toma & su cowado acrecentar lo. que fzlte,
puitar e gue sobre,y madar 1o gque es preciso gue se mu-
de. Tolo este cuidado pertenece al Arte, por eso decia Quin-
uliano: Nihil eredimus  esse per foelum nisi ubi cura jubatur
natura. Mas adelante volveremos d Lratar este asoulo.

§ 20

El que aspira 4 aleanzar la deseada
Metn el primero, vida fangada
Pasé en s tierna edad con +jercicios
Dures, frios sufriera, y de los vicios
De Venus y de Baco se contiene.
FI Flautista tambien que a locar viene
De Apolo el himno, se instruoyé primero
Del Arte, y teme al preceplor severo.
oSt para ser pocla decir basta:
»Yo nobles versos hago, ¥ mala casta
sDe sarna tenga aquel que atrds quedare,
sTéngala yo tambien st confesare
3Con verdad y candor gue no he sabido
»Lo que punca estudié y no he aprendido.

Qui studel oplatam eursu contingere metam, (1)

(1) Uno de los ejercicios atlélicos con los Griegos y Roma-
nos acostumbraban :jmm las fuerzas delq‘:;llfpo era h,cnmu
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Multe tulil, fecilque puer, sudavit et alsit;
Abstinuit venere et vino: qui Pythia cantat (2)
Tibicen, didwil prius, extimuitque magistrum.

Nune satis est dixisse: Ego mira poemala pango:
Occupet extremum scabies, 13) mihi turpe relingui est,
Et guod non didici, sané nescire faleri. ¢

Asi como Horacia en el articulo antecederte, despues de
mostrar la necesidad deun talento raro para la possia, conclu-
V0 con una wonia amarga contra los que, invild Minervd, se
nombraban poetas; asi en éste, despues de wmostear la necesi-
dud absoluta del arte ¥ estudio para la misma, concluye con
otra ironfa contra aquelios que sin alguuos estudios poéticos
s eriglan repentinamente poetas, Horacio los  ridieuliza con
gracia y donaire. 1.0 Por la comparacion de la profesion poé-
uea sublime en si, y trabajosa, comao olras may inferiores en la
escelencia v dificultad como  eran la atlética ¥ la musica. §i
para distinguirse en éstas y areehatar fa palma @ sus competi-
dores necesita haber  aprenglide y ejercitiidose  destdn la mas
tierna edad hajo de maesiros idéneos y severos, cuanto mas
negesario serd el arte y el estudio para quealguno se distinga
en la poesfa, facoltad tanto mas noble, sublime y dificultosa,
cuanto que aquellos dependen solo del ejereicio del cuerpo y
éstas del espiritu. Esto no obstaate, en ¢l tiewpo de Horacio

{Cursus) en la gue llevaba la palma arquel que, corriendo con olros
desde el Estadio 6 harvera del cirenlo, liegaba el primero al méla, gue
era unn columua de figura ciniea qup se ballaba al fin del estaidio.
Desde ninos aprepdian 3 e%adiaug en esta carrera O en esto arte,
que lenia dos parfes, una de ejercicios violenlos que se ejecutaban
con gran frin 6 con gran ealor, ¥ la ofra en ¢l régimen diglico de
comidas. secas ¥ de lode loque podia, como el vino ¥ la lujuria, de-
hililar el cnerpo.

{2) Entre los cortamenes de los juegos Pithios que sa celebraban
en Deéllos, babia cytbaredos v avledos que se dispulaban la pa ma
tocando himnos én honor de "Apolo Pithio, en mewmoria de su vic-
foria conlra la serpiente Pilhon y por lo que s¢ celebraban ac uellos
juegos Los Flautistas se lamaban Pylhanlos que en los coros de tea-
tro hacian los ritornelos 6 intesmedio en el canto, 6 himmno del roro
en contraposicion 4 los cordbulos que en gran NUIMEro Acom pail-
ban el emto. Véase Diom. lib. 3 pag. 489 Pulsch.

(31 Maldicion que acostumbraban decir los wmuchachos conlra los
que se quedaban alras en Ja carrera,
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sin estudios 2lgunos 6 muy tardios, aparecian poelas improvi-
sados. Al Athleta y al Pythaulado eran precisos muchos afios
de estudio y trabajo para adquirir este ejercicio, y al poeta so-
lo le costaba decir, soy poeta.

‘Fuera de este contraste Horacio pone de mareifiesto la ri-
dicula arrogancia de estos poetas por medio de upa prosopo-
peya, como que introduciéndolos, pintdndose & si mismo, los
retrata en el estado mas lastimoso 4 que puede llegar un hom-
bre loco, mfatuado y lleno de amor propio. Esta era la ma-
nia del tiempo. Los nifos sin haber estudiado, los viejos acor-
ddndose de esto muy tarde recitaban sus poesias en medio de
los bangueles y se coronaban 4 si mismos d manera de los
poetas laureados d los «que coronaba la autoridad pibhca. Pue-
ri patresque severi=~Fronde comas vineti conant, et carmina
dictant. Horat. lib. 2. Epist. 1. vers. 109. Eilos sin ser ad-
miradores se admiraban d si mismos, diciendo: « Yo hago poe-
sias maravillosas | Ego mira poemala pango ! Yo comporgo
odas, hago elegias, obras admirables trabajadas por las manos
de las nueve Musas; Carmina compono, hic ellego, mirabile
visu. Ceelatumgue nomen Musis opus=Maldilos sean los que se
quedan atrdisen la carrera de la poesia: Occupet extremum
seabies, Vergonzoso sera para mi en esta edad avanzada si
quedase atrds de los Varios, de los Virgilios, de los Horacios
¥ otros, y conlfesar con mi silencio que yo ignoro lo que
aquellos aprendieron, y yo vo: Miki turpe relinque est.—
Et quod non didicit sané mnescire fateri: Mas no obstan-
te estas fanfarronadas y jactancias, mira fdice Horacio Epis-
tola 2 hb. 2 verso 92) como el templo de Apolo esti va-
cio de poetas romanos dignos de este nombre. Aspice pri-
mim.=Quanto cum fastu, quanto molimine circum==Sper-
temus vacuam romanis vatibus aedem. ;0 amor propio! ¢
indocilidad y arrogancial o adwlacion madre de tantos poe-
tas malos y tan pocos buenus! Veamos el capitulo siguiente,
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CAPITULO 3.0

Bienes que nos trae la viriud de la do-
cilidad y del acierto de la buena eleccion de
los Censores, y que males trae el error en
esla parte.

Quo virtus, quo ferat error.

ARTICULO 4.0

DEL ACIERTO EN LA ELECCION DE LOS CENSORES.
§ 1.0

Del pregonero al grito se amontona
El pueblo 4 examinar lo nue pregona;
Asi el poeta rico y con dinero
En juros y en hacienda al lisongero
Convoca 4 la ganancta; si un banquete

Opiparo prepara; si 4 un pobrete '

Le sirve de fiador, y 4 un litigante
Le prometes sacar salvo adelante;
Un milagro serd que estos dichosos
No sean descarados mentirosos;
Y muy raro serd que al lisongero
Distinga del amigo mas sincero.

Reyes hubo que & algunos convidados,
De viejo y rico vino bien cargados,
Examinar querian por si dignos
Fueran de su confianza ¢ bien indignos.
Ti si versos hicieres, mira, advierte,
Si el amigo en la Zorra se convierte.

Ut prco ad merces turbam qui cogit emendas,
Assentatores jubet ad lucrwm ire poela,

Dives agris, dives positis in [@nore nummis,

Si verd est, unctwm qui recte ponere possil,

Et spondere levi pro paupere, et eripere alris
Litibus implicitum; mirabor si sciet inter
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Noscere mendacem, verumgue beatus amicum (1)
Reges dicuntur (2) mullis urgere culullis

Et torquere mero quem perspexisse laborent

An sit amieitia dignus. 8 carmina condes,
Nunguam te fallant animi sub vilpe latentes (3),

‘Componer versos sin saber, es un error; componerlos mal
sin querer ser corregido, admirdndose 4 si mismo, es una
especie de locura de la que habla Horacio, Lib. 2.0 Epist. 1
verso 417.y la llama errarem et levem insamiam; por el
rontrario es una virtud de prudeucia (virfus) no arrojsrse
i este oficio de poeta sin conocer que se lienen los Lalentos
vecesarios con el estudio preciso, de modestia y docilidad,
y si poseyéndolos, se escriben poemas, y se copsultan per-
sonas inteligentes y desinteresadas, es necesario aprovecharse
de sus luces para enmendar los defeclos de sus  composi-
ciones. Horacio se propone mostrar, 1. Que hienes nos trae
la modestia y docilidad, desconfiande de nuesiros talentos y
haciendo una eleceion acertada de ceosores para la revi-
sion de nuestras obras. 2.0 A que males por el contra-
rio nos conduce el error si nos infatuamos de nuestro pro-
pio mérito, y rehusamos todo desengaiio landable. Quo
virtus, fuo ferat error, De esle segundo punilo lralaremos
en el aiticulo siguiente. En éste muestra Horacio, 1. La
dificullad que tienen los poelas ricos como lo eran los Pi-
sones para discernir los censores lisongeros de los imperia-
les. 2.0 Los caracteres por los que se podiap conocer aque-
los. 3.0 Las caracleristicas uhlidades de las personas de
Quintiliano y Aristareo para evilar eslos escollos. Tres pir-
rafos pondrin en claro esta maleria.

Era costumbre en tiempo de Horacio que se recitasen por

(1) Se pasan del numero 434 aqui 108 cuatro versos siguientes
por tener relacion inmediata con los anl.ec_ﬂdentes.

(2) Esto se cuenta del emperador Tiberio. Dion. Casio lib 51
cuenla que luvo 4 Jos legados de Nicia para  que despues de bien
cemados y bien bebidos pudiesen revelar 108 secrelos de su comision,

(3) Animi subvulpe lutentes. Aquv Vulpes es dolus por sincdo-
che; alucion & la fibula de Fedro libro L.< Fabula 18, Cum de fe-
nestra caplura caseum ele. '
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los poetas sns eomposiciones en pablico. Augusto habia an-
torizado este uso  estableciendo en el templo de Apolo junto
4 su palieio cineo censores, de los que sabemos era uno
Megio Tarpa, para que en  presencia de éstos, los poelas le-
yeran cus obras, 4 fin de que examinadas y aprobadas por
eslos jueces, pudiesen ( ser representadas. en [os lealros &
costa del pubhico, 0 ser representadas en los lealros de Apo-
lo con los retralos de sus antores: éste era el premio de los
certdmenes poélicos. Fuera de estas lectaras piblicas por la
autoridad, habia otras particulates en la casa de los autoreg
convidando 4 los amigos. Esta costumbre subsistia en tiem.
po de Plinio el Joven, como se vé erla carta 43 L. 1.0y 10
L. 2.0 El fin de estas recitaciones eraofrecer sus obras d
la censura de hombres intehigentes para corregir sus de-
fectos v enmendarlos de este modo para ver si merecian
publicarse.

Esta disposicion tan dtil, luego degenern, bien pronto
trajo abusos. Los hombres ricos por sus baciendas y dine-
ros dados d usuras; Dives agris. dives positis in [aenore
nummis. Los liberales, los maguificos y espléndidos por sus
festines y conviles pliblicos que daban; unetwm (perfumes,
pomadas) gui recte ponere possit: los poderosos por sus car-
gos, crédilp y elocuencia, et spondere levi pro paupere, et
eripere alris=Litibus implicitum, queriendo ser tenidos por
poetas y servirse de su fortuna para acreditar sus talentos,
hicieron de las recitaciones antes destinadas para la correc-
cion, uu acto puro de vaoa-gloria y ostentacion. No loma-
ban jueces imparciales y. amigos sinceros é inteligentes, co-
wo dice Horacio, Non recito cuiguam nisi amicis idque coac-
tus,=Non ubivis coramgue quibuslibet: sino que convidaban
para censores hombres pardsitos, pobres, adeudores, crimi-
n0sos, jueces todes corrompidos, ¢ por lo que habian reci-
bido b -esperaban recibir, escogidos de fos baios, fondas,
plazas ¢ escuelas pablicas comprando apliusos, como dice
Horacio Lib. 1. Epist. 19 vers. 37 de los que vendian sus
velos.

Non ego ventese plebis suffragia vemor
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Impensis coenarum et trile munere veslis:
Non ego nobilium scriplorum auditor et uitor,
Grammaticas ambire tribus et pulpita dignor.

Por tanto el convite que hacian los poetas ricos en sus
recitaciones, era un pregon de almoneda al que mas diera
por sus elogios que vendian bien caros al hambriento pard-
sito. ;Y toda esta fiesta porqué era? jEra acaso por los ver~
sos! Eran los vivas que dice Marcial se daban 4@ Pomponio
Epigr. 6.

Quod tan grande Saphor damat tibi turba bogata
Non tu, Pomponi, cena diserta tua est.

Los poetas ricos, poderosos, son por lo regular los mas
felices en la eleccion de sus amigos, rodeados de aduladores,
con dificultad podrian dejar de engaiiarse en descubrir quie-
ves eran los verdaderos 6 los falsos: mirabor, si sciet inter—
Noscere mendacem, verumque beatus amicum, Esta des-
gracia es comun en los reyes, principes, grandes y ricos, y
es dificil quitar la mdscara d los que componen esta tur-
ba de aduladores. Por lo cual para asegurarse de su amistad,
los embriagaban, y el vino era una especie de tortura que les
obligaba 4 decir y confesar la verdad.

Los Pisones se hallaban en este caso. Ricos y estimados
hacian ep Roma la figura mas brillante. Su casa era el pun-
10 de reunion de las personas mas distinguidas de Roma,
por sus destinos, nobleza y literatura. EI mayor de los Pt~
sones estaba espuesto d los mismos peligros de los poetas ri-
cos y contentos con errores lisougeros, ni usaban 6 no que-
rian usar del remedio de Tiberio y Craso. Por eso los com-
para Horacio con la zorra de la fibula de Fedro Lib. 1.c
fab. 13.

Cum de [enestra corvus rapium caseum...,...

Para semejantes artificios y engafios de los aduladores ha-
ce Horacio la advertencia 4 los Pisones:
Sic carmina condes,
Numguam te fallant animi sub vulpe latemtes.
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§ 2.0

Si has regalado dalguno 6 darle piensas,
O tenerlo contento 4 [us espensas,
No le leas los versos por li escrilos
Porque él esclamard con allos gritos:
Bravo! jque Bello! Bien! esti acabado!
Al escocharlos quedard admirado,
Pilido tornarise su semblante,
Llorard de placer en el instante,
O con el rostro ledo dard saltos
El pié batiendo con apliusos allos:
Como las planiidoras alqiiladas
Lloran con gesto y voz mas desoladas
Que el atristado - mismo; el lisongero
Mas se agita que amigo verdadero.

Tu_ seu dondris, sew quid donare voles cui;
Nolito ad versus tibi factos ducere plenum
Letitwe, Clamabit enim, Pulere! Bene! Recté!
Pallescet super his, etiam stillabit amicis
Ex oculis rorem; saliet, tundel pede terram. (1)
Ut qui conduclw plorant in funere ¢ 2 ), dicunt,
Et faciunt prope plura dolentibus ex animo: sic
Derisor vero plus laudatore movelur.

En este pdrrafo manifiesta Horacio 4 los Pisones los
caracteres por los gue puede distinguirse el verdadero cen-
sor desinteresado, del lisongero y corrompido. Se conoce
por las causas y efectos. Primeramente por las cdusas; se
corrompe, pues, por el interés que recibe 6 espera recibir.
Una cosa 1 otra le hace ocultar su verdadero sentimiento
para lisongear 4 quien desea agradar. La memoria de un
heneficio recibido corrompe para mostrarse agradecido 4 pe-

(1) Tundet pedem ferram. Mostraba entre los amigos la agila«
cion del alma # en la disputa 6 de cuwalquier pasion de &nimo.
(2) Entre los Romanos habia ciertas mugeres de oficio llorosas
que se alquilaban por dinero para hacer el llanto.
28
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sar de no ser fiel, la esperanza de lo que ha de recibir
lo corrompe tambien para obligar con la lisonja apesar de
la verdad. Por esta razon habia ciertas mugeres plafiideras
que lloraban por el difanto. Llamdbanse Preefice esto es
Prefecte que eran las primeras que entonaban la’ cantine-
la desentonada llamada Nenia, que cantaba las alabanzas del
mérile, ¥y daban el tono 4 las ofras mugeres que vepian alris
como la esposa, hijas, hermanas y demas parientes del di-
funto, llamadas Funere ( Doloridas ) que vestidas de blanco,
descalzas, desgrefiadas, iban al' pie del cadivers Las prime=~
ras no solo lloraban sino se herian el pecho, se arrancaban
los cabellos, se arrojaban sobre el caddver con gritos la-
mentosos, con otras demosiraciones imas grandes que las
mismas doloridas, En este logar se notari que he phesto
conducte en lugar de condueti por ser oficio de mugeres.
Horacio imitd aqui al Setineo Leculio como lo acredita Var-
ron lib. 6 de este modo: mercede quwe=Conductw flent
alieno et funere prefise=Mutto et capillos scindunt et cla-
mant mugis. Advierte Horacio & los Pisones que escluyan
siempre del nlimero de sus censores aquellos amigos gue
vienen conlentos y alegres por los beneficios que han re~
cibido 0 esperan recibir,

Nolito adversus Uibi factos ducere plenum
A1 L7 T P

Mas como los espiritus vulpinos de los lisongeros tienen
un arte particular paraz ocultar sus miras de interés para
legrarlos con mas seguridad, en este caso los podremos re-

conocer por sus efectos. Son dos tambien los caracteres que
disticguen al mismo en la censura al amigo. 1.0 Alabar
solo lo bello en las imitaciones, olvidindo lo que peeesita

correccion y enmienda: 2.o Ser exesivo en’ las alabanzas, aun
en aquellas cosas que no las merecen; principlan siempre con
vivas de aclamacion y de encomio; 4 la menor cosa esclaman,
Pulcre! Bene! Rects! Siguense transportes de admiracion con
gestos de alegria de que se fingen penetrados d vista del poe-
ma, tav extraordinarios y exagerados que ellos descubren sus
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talentos. Pero no quedan aqui. pasan d estremos y fingen des-
mayos, mudan de color, lloran y hieren con el pe la tierra,=
Pallescet super his; etiam stillabil amicis=ex: oculis rorem.—
Todo es entusiasmo y deliro="Tundei pede terram: ellos sa-
ben ser agradecidos para aplaudir, como las plaiiidoras en los
funerales, y asi como éstas hacian demasiado, siendo estre-
mosas y mas que los mismos interesadosen |0 que gestionaban y
decian, asi los convidados se mostraban mas conmovidos que
el elogiador sincero.=Derisor vero plus laudatore movetur,

§ 3.0

Si @ Quintilio un poeta le mostrarg
Sus versos; «Corrige, con voz clara
Le dijera, ésto, aquello;» y si intentase
Por tres veces hacerlo, y no alcanzase
A corregirios bien, le repitiera,

Que los rayaze todos mas valiera,

Y que los malos versos retornara

Al yunque, y que de nuevo los formara, »
Mas si escusa 4 la enmienda prefiriera,
Trabajo ni palabras consumiera

Dejandole gozar de glorias Lales

Y que amara sus versos sin rivales,

Como éste, un buen censor inteligente
Los versos reprehende asaz prudente
Flojos 6 duros, y al desalifiado,

De pluma un signo negro lo ha marcado,
Otros los priva del ornato vano,

Y diera al afectado estilo llavo,

Manda dar claridad al que estd oscuro,

Y al ambiguo le di sentido puro,

Y muda aquello que mudarse debe.,

Otro Aristarco en fin, y si se atreve

A decir 4 un amigo bagatelas,

Por qué se ha de enojar?

Quintilio si quid recitares, corrige, sodes,
Hoc, aicbaty et hoc, Melius ie posse negares,
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Bis, terque expertum frustra; delera jubeba |

Et malé tornatos (1) incudi reddere versus.

Si defendere delictwm, quam vertere, malles:
Nullum wltra verbum, aul operam sumebal inanem;
Quin sine rivali teque, el (ue solusamares.

Vir bonus et prudens versus reprelendel inertes;
Culpabit duros; wmeomplis allinet atrum
Transverso calamo signum ( 2); ambitiosa recidet
Ornamenta; parwm claris lucem dare coget,;
Arquet ambigue dictum;, mutande notabit.

Fiet Aristarchus; (3 ) nec dicet, cur ego amicum
Offendam m nugis ?

Senialados los caracteres del censor para mostrar en las
personas de Quitilio y Aristarco lus cualidades de uo buen
censor, dice que son de dos modos; unas pertenecen al co-
razon y otras al espiritu. A las del corazon perlenecen la
modestia en eriticar, una severa ¢ imparcial justicia, fide-
lidad incorruptible, y una verdad sin emboso ¢ Fir bonus. )
A las del espiritn, el conocimiento dé las reglas, la inte-

ligencia de la materia, gusto fivo y critica sana, ( Et pru-

(1) Los cerrajeros, como los carpinteros, tienen su torno en que
redondean 'y pulen ¢l hicrro despues de forfado, ¥ lo devastan en la
bigornia. Pero el hierro despues de limado ¥ torneado, aunque sea
malo, no tp;mln volver 4 la l:;gpm_ia, pues I‘nlt_ar{a maleai: ﬂm lo que
e quicre trabajar ¥ format, Yo he seguido la feccion de Lentreci quo
ex la mrthud’n Los versos despues de tres tenlalivas no sinr?en-
do para el caso, es conocido que el pensamivnto es vicioso, y es pre-
ciso pues volverlés al fuego, ¥ refundirlos de nuevo para que sufran
la correccion y enmienda. Bien podria decirse por esto mismo male
tornatos.

(2) Lo queé los Griegos dicea con una sola palabra, lo espresa Ho-
racio con la perifrasis allinel atrum lranseerso calamo signum; que
es lo mismo que marcarlos de derecha 4 izquierda con la pluma vuel-
ta; lo que di & enlender que o8 preciso quitarlos 6 reformarlos
{ expungl )—Esta es la sefial, con que Aristarco marcaba los versos de
Homero gue juzgaba supuestos € introducidos en sus ohras,

(3) Critico célebie nalural de Bezansio, que florecic en liempo
de Plolomeo, Philometor rey de Egiplo, de cuyo lﬂo fué maestro
168 wiio antes de J. €. Sus notas sobre Homero, perdidas hacia mu-
cho tiempo y halladas en la biblioleca de San Marcos de Venocia, fue-
ron impresas en la misma cind-d en el afio de 1788 por Juan Bau-
tista Gaspar de Dansse de Villouson.
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dens.) Tales eran las cualidades del Cremonés Quintilio y
del Griego Aristarco.

Quintilio habia fallecido cuando Horacio escribia su poéti-
ca en 729, veinte y dos afios anles de J. C, y cuarenta y
dos antes de Horacio, lo que muestran las voces pubebat,
aiebat, recilatores sumebat, El elogio fiinebre que Horacio
en su oda 24 hb. 4.0 dirigida a Virgilio, Principe lugubres
cantos. Pelpome &* hace ver la pérdida de este hombre en
sus grandes cualidudes de corazon, d¢ constante amigo y de
fidelidad wcorruptible en los escritos agenos (léase la oda
entera. ) Aristarco es tambien conockio en la historia por un
critico severo, umparcial é incorruptible, muy distante de la
baja condescendencia de un adulador, y de la envidiosa ira
que caracterizaba & Zoilo importuno; su nombre ha pasado i
ser el de un ‘buen critico, sinGnimo de Aristarco, fiel Aris-
tarchus, Estas cualidades de Espiritu y Corazon son las que
forman el buen censor que desea Horacio. Ilustrados con
todos los estudios filoldgicos, versados en la lectura de los
poetas, dotados de uz gusto delicado y de un juicio fino
para sentir y percibic - las -bellezas & imperfecciones las mas
Teconditas que puedun escaparse en cualquier poema, todo
fo cual constituye el »ir bonus el prudens.

Compirece este censor con el que lleno de adulacion ex-
clama, Puleré! Bené! Recté! y si ordena correcciones y
ermiendas es con esa indulgencia lodavia mas perjudicial por
la apariencia de buena fé preliriendo no disgustar 4 su
amigo ¢ Cur ego amicum = offendam in nugis? Y mas
dafina que una lisonja manifiesta que ¢'d en rostro al mas
prevcupado en su favor. No asiel censor, si alguno ledice
que ya ha procurado por dos veces O tres corregir aquel
Jugar y que no puede salir mejor; no cede por eso, manda
borrarlo todo ¥ refundir de nuevo el pasage para darle una
mejor forma—=Melius te posse negares,—Bis lerque exper-
tum frustra, delere jubebat,—El male tornatos incudi red -
dere versus. En fin el proceder de squellos no es de buena
fé; el de éstos es un justo y verdadero desengafio. Algu-
nas veces eslos consejos producen triste silencio y acaso un
rompimento absolute, y el mal censor perficre po disgus-
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far 4 su amigo, y sin rival le deja en posesion de sus ver-
50S.

Todo escritor, pues, que aspira 4 la verdadera gloria de
poela y o quiere entrar en [a turba de la mediocridad, ver-
sificadores entusiastas, Jdebe procurar para jueces de susobras
Aristarcos y Quintilios, y evitar los ignorantes lisongeros, bus-
cando su interés en su propia utilidad.

Pasemos ya 4 ver los grandes bienes que nos trae la do-
cilidad en la buena eleccion de un censor quod virfus ferat.
El bien que mas debemos desear y que comprende todos
los demas, es la lima, pulimento, y perfeccion de las obras
potlicas, visto que la mediocridad en este géoero es absolu~
tamente intolerable; esta perleccion solo se consigue por me-
dio de la enmienda y correccion. Esta, segun Quintiliano,
tiene tres partes, Detrakere, Adjicere, Mutare, Quint. Inst,
orat, L. 10 cap, 4. Expurgar, Acrecentar y Mejorar. Eslas
tres operaciones son como fas Wllimas manos con las que se
retogan y perfeccionan las obras de Gusto, Sigdmoslas con
Horacio y tambien con Quintihano,

Lz primera nota, enmienda y raya todo lo que es vi-
cioso como lo son: 4. los versos initiles ( inertes ), 6 virtu-
le carentia tollet; como dice el mismo Horacio Lib. 2.0 Ep,
2.0 vyers, 123, Lldmanse inertes todos l0s versos ociosos
que no anaden idea alguna 4 lo dicho y se pueden suprimir
sin notarse. Sirva de ejemplo esle de Virgiho en el libro 1.2
de la Epeida verso 545,

Atherea, nec adhuc crudelibus occubal wnbris,
Omitase este verso ¥y quedard;
Quem si fala virum servant, St VESCilur QUIG,...ee
Non wmetus, officio nec le cerlasse prioren,
Paniteal s

Y quedard el sentido y el pensamiento completo. Lo
mismo sucederd con ocho versos continuados de Horacio des-
de el 26 hasta de 35 del Epod. 16, odos los cuales repiten lg
mismo que estaba ya bastantemente dicho en el primero.
Los griegos liaman €stos versos espurios ( intrusos ), Tams
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DE QUINTO HORACIO FLACO. 993

bien, 2.0, deben enmendarse los versos duros, v se llaman
asi por que su enlage es remoto; como lo es aquel que re=
prende Horacio en su Sat. 8.« Lib. 2. vers. 41.

Furiis hibernas cand nive conspuet Alpes.

Son duros por el nimero 6 medida en las cesuras, en los
lugares que sostienen la armonia, ¢ ya por que finalizan en
monosilabos 6 polisilabos, 6 por muchas elisiones, Horacio
mismo abunda mucho en este defecto.

Nec facundia deseret hune, nec lucidus ordo,
Qualem commendet cliam atgue etiam inspice nec mos.

O los versos diformes que no se distinguen de la prosa;
prosaicos; ¢ desalinados sin drden gramatical; asi lo advierte
Horacio en su sitira 4. lib. 1.0 vers. 40,

v Neque enim concludere versum
Dixeris esse satis: neque si quis seribat, uli nos
Ingentum cui sit, cui mens divinior, atgue os
Magna sonaturum, de nominis hujus honorent.

Horacio cree que para ser poético un verso, y no prosi-
co, debe lener tres adornos que lo recomienden, d saber: que
dimanan ¢de Ficcion ingeniosa, (ingenium); 6 de Espiri-
tu poético en el pensary sentir, ( Mens divinior ) ; O de Lo~
cucion extraordinaria (os magna sonaturum. ) 4. Deben cor-
regirse-tambien los versos en l0s ornatos supérfluos y afec-
tados, ambiliosa residet ornamenta, que son los que nada
aumentan el sentido y solo sirven para llenar el verso y for-
marle completamente numeroso, los pomposos y llenos de
aparatos sin que la materia o pida i le convenga; vicios que
se encuentran en Luciano, Clandiano y otros de baja lati-
pidad, y enmuchos de nuestros poetas espafioles del siglo 16
yaun posteriores.

A la segunda operacion: pertenece adjicere, acrecentar
todo lo qus es defectuoso; por ejempio, obligar d' dar mas
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luz 4 las frases queson poco claras. Parum claris lucem co-
get, Y mas distinciones 4- las ambiguas; ya por lo honomino
de los términos con que se enuncian 6 por la Siptaxis ¥ cons-
truccion equivoca suscept:ble de dos sentidos (arguet ambi-
gua dicta ) ; estas dos operaciones de saear lo vicioso v su-
frir lo defectuoso dan menos Lrabajo como dice Quinnliano:
Sed facilius simplicius judicium, que replenda vel discer-
nenda sinl.

En la 3.» operacion Muiare, conlintia el mismo, tiene
por objeto notar las cosas que se deben mudar d fin de me-
jorarlas ( mutanda nofare) en estas hay dos dificultades al
mismo tiempo; la una condenar lo que ha desagradado, y la
otra descubrir 6 hallar lo que se ha escapado para que su-
pla en la mudanza. Tal es el trabajo de reprimir las es-
presiones hinchadas, descubrir las bajas, cortar y restringir
Jas supérfloas, ordenarlas sin concierto, ligar las desatadas
y reunir las desenvueltas. Premere vero lumentia, humiliare
extolentic et luzuriantia abstingere, inordinata dirige-
re. soluta. componere, exullancia coercere, duplicis opere
est, Nam, el damnanda sunt que placuerant et invenien-
da que fugerent, Tales, pues, son las ventajas de un buen
censor incorruptible é inteligente. Quo ferat Virtus. Veamos
ahora los males que resultan de lo contrario.

ARTICULO 2.0
CONSECUENCIAS DE uN MAL CENSOR..
§1-

Tristes secuelas.

A la graceja burla seguirian
A los que asi enganados se verian.
Y como todos huyen los fandticos,
Ietéricos, leprosos, y lundticos,
Asi el poeta insano al sahio evita,
Mas la pueril caterva en pos le grila,
% Los incidutos le siguen.
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Hee nuge seria ducent
In mala derisum semel, exceplumque sinisiré..
Ut mala quam scabies (1) aut morbus regius (2) urget,
Aut fanaticus error (3) et iracunda Dwana (4) .
Vesanum tetigisse timent, fugiuntgue Poelam
Qui sapiunt; agitant pueri, incauligue sequaniur.,

Los yerros en las artes de puro placer, como es la poe-
sia, parecen bagatelas 4 los que no meditan y pesan las
cosas; y el engafio con que los aduladores los cubren y dis-
culpan cuando son consultados, les parece un juego sin con-
secuencia para lo futuro. Lo cierto es que de causas lhige-
ras y ridiculas nacen males muy serios y consecuencias fu-
nestisimas, tales son los que dimanan de los censores li-
songeros cuando debiamos ecorregir al poeta. Qué mayor des-
gracia para un hombre que el ser enganado y juzgarse un
Dios en poesia cuando es objeto de compasion para unos y
de escarpio para otros? tal es el estado de un poeta loco
y entusiasmado consigo mismo. Esta enfermedad de espiritu
est vitanda como un excomulgado vesanum leligisse liment
[ugiuntgue poetam; primer mal, Es uva locura irremediable,
nec jam fiet homo. Segundo mal. Es una mania que pasa i
locura furosa, sepe furit, Tercer mal. Y tantos y tan gra-
ves son en los que precipila & un poela un censor corrom-
pido y adulador, por no haberle desenganado 4 tiempo de
sus talentos y defectos, seria ducent—in mala derisum se-

(1) Mala scabies que Celso llama, fera scabies, esto es, lepra,
dolencia sumamente contagiosa.

(2) Morbus us, es la ictericia, en la que la bilis amarilla se
estiende por todo el cuerpo y principalmente por los ojos, ¥y repre~
senta los objetos del mismo color. Los anliguos creian esta enferme-
dad contagiosa y se Hamaba morbus regius, pnr:juc la_principal cura
consislia en un gran cuidado, y segun Sereno Salmdnico, capitulo de
Regio morbo, se curaba esta enfermedad con la vida voluptuosa de
palacio, Molliter hic quoniam celsa curatur in aula.

é:i] El fanatismo, fonaticus error, era una especiede furor sa-
grado que acomelia en los templos 4 los Visionarios cuyas convulsio-
pes igualan 4 las de nuestros endemoniados. 3

4) Los frenélicos 6 lundlicos que sufren el frenesi en cierto pe-

o de la luna; esta enfermedad se cree castigo de Diana irrilada.

Los fandlicos y frenélicos son enfermos de compaiia peligrosa,
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mel, exceplumque sinistre. Esto lo vamos 4 ver en este
parrafo_y en les dos sigmentes.

Primeramente, es una locura vitanda de excomunion,
por ser contagiosa ¥ daiina. Los bombres de juicio y cautelo-
s65 no tocan los leprosos € icléricos que se miran como en-
fermedades pestilenciales, y la de vo poela loco y entusias-
ta ro lo es menos. El gusto que un escrilor siente en la
jectura de sus verses, instigado per las aclamaciones ¥ apliu-
s0s, es una comezon dulce semejante & la de los sarnosos y
feprosos que convida a rascarse mas, y tiende & 'los circuns-
tantes 4 procurarse ¢l mismo placer | Quien duda que upa
recitacion interrumpida de vivas y apldusos trastorna las eabe-
zas de los jovenes que aspiran & la misma gloria? El amor pro-
pio, comun 4 tollos los hombres es una iclericia que dd & los
defectos el mismo color Je las virtudes. Todo esto atrae y
engafia; por eso los hombres prudentes, para no contagiar-
se con eslos vicios dulces, escomulgan de su soeiedad y co-
mercio & un poelx leco y entusiasty, Vesanum lefrgisse timent,

Mas, esta locura no solo es conlagiosa,  sino tambien dafii-
na ypeligrosa. Si en las recitaciones de un poela entusiasta,
un hombre prudente y sincero bace algunas adverlencias para
mejorar la obra, al prineipio esto parece inocente, y luego la
emulacion literaria produce enemistades crueles, y una guerra
fonesta, como lo dice Horacio en su earta 49 lib. 4.0 vers, &%,

Ludus enim genwil trepidum cerlamen et iram;
Ira truces inimicitias et funebre bellum.

Los poetas son propensos & la ira, estin en el mismo caso
que los endemoniados lunticos y fandticos, y la gerte de seso
huye de ellos como de gente dafiina y peligrosa, fugruntque
poelam qui sapiunt, ;Y adonde van § parar estos infelices? 4
manos de los muchachos, ¥ 4 la canalla del pueblo que los ro-
dea y persigue sin Compasion, agifant puery incautigue se-
guuniur.

§ 2o

Mas si hablando
¥ sus versos somoros declamande,
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Como de mirlos eazador cayera

Eo pozo 4 honda cueva, en vauo fuera
El gritar: Quien me acude? y siempre en vane
Ni de un amigo encontrard la mano.
Mas s1alguno sus voces escuchando
Una cuerdad la fin le fuera dando
Pretendiendo salvarle compasivo;
*Qmén sabe, le diria, si ¢! esquivo
Por su gusto cay6? La muerte rara

Del Siculo Empedocles le contdra

Que deseando adquirir eternamente

Una fama iomortal, del Etna ‘hirviente
Al seno se arrojd; parece justo

Muera el poeta como seasu gusto.

'Y si alguno 1a anuerte darse quiere
Y otro salvar su vida pretendiere,

Mas muerte le dard. No lo ha intentado
‘Solo por una vez: y aunque librado,
No se bard raciona! porque en £l veo
De una muerte famosa ¢l gran deseo,

Hic dum sublimes versus ructalur (1), et errat; (2)
Si veluti merulis (3 )intentus decidit auceps
In puteun, foveamve; licet, succurrile, longum
Clamet, IoCiwes; non sit qui tollere, curel,

Si quis curet opem. ferre, et demitlere funems
Quisit, an prudens hucse dejecerit, alque
Servari nolit] dicam, Siculique pocie
Narrabo interstum. Deus inmortalis haberi

1) Ructatur, muestra que los versos eran indigestos, crudos ¥

dos; lo que counlrapuesio al sublime, forma una ironia mas sen-
sible y picante. El sofista Aristides decia 4 un emperador que élno
vomitaba versos sino que los digeria y trabajaba. '

(2) Era costumbre de los que declamaban versos y recitaban ora-
ciones, de una parte 4 otra mientras duraban las aclama-
ciones discursare spatliare, errare, satagere, y Qunliliano dice
hablando de Sura Manlio, ineptissimum est satagere, aludiendo 2
entusiasmo del poeta.

(3) Los mi asados era un plato esquisito para los Romanos,
véase la sdlira octava hib. 2.° verso 90. Para un poeta no hay plato
mawi regalado que sus propias alabanzas.
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Dum cupit Empedocles (4) ardentem frigidu Einam
Insiluit. Sit jus, licealque perire poetis,
Invitum qui servat, idem faeit occadenti (5).

Nec semel hoe fecit; nec sic retractus erit, Jjam
Fiet homo (6), et ponet famosae (7) mortis amorem,

En segundo lugar la locura es irremediable por ser
precipitada, gustosa y de recaida. Una locura precipitada trae
consigo la ruina inevitable del poeta. Para nteligencia de lo
cnal, es preciso distingnir con Horacio lib. 2.0 epist. 2.3 vers,
135; y la satira 3.2 libro 2.0 verso 54, dos especies de necesi-
dades; una mansa que consiste en lerrores pdnicos: Nikilwm
meiuenda timentis; y que como la de Lico, no enajena el al-
ma hasta el punto de precipitarse de las rocas y en los po-
20s descubierlos.

Possel gui rupem, et puleum vitare patentem.

Otra insensatez, hrava y precipitada, es la que desordena al
hombre hasta el punto de arrojarse al fuega y & los peligros, v
que no oye la voz amistosa de nn hombre que le dice; guidr-
dale queestd agui una gran cueva, y alli un despenadere
formidable: .

Ignes
Per medios fluviosque ruentis. Clamet amica
Mater, honesta soror, cum cognalis paler uzor,
Hie fossa est ingens, hic rupes maxima;, serva:
Non magis audierit, quam Wusius ebrius olim,

(4) Poeta fildsofo natural de Agrigento en Sicilia que vivia 450
aiios antes de J. O, Escribio tres libros De rerum natura, de os
que dice Lacrecio en el libro primero: Carmine  qui nesciant divini
pestoris ejus.—Ut vis humana videatur x{irgc creatus. Tineo y olros
dicen ser falsa la historia de haberse arrojudo al Etna ¢ por desespe-
racion 6 por vanidad. 3 P

() Greeismo, idem facit _ac si occidal.

(6) Ei hombre es un viviente racional, y no lo es estando furio-
50 6 loco; sin razon, es puramenle animal; Homo es una sinedo-
que lomando al alma por la e principai.

(7) Famosa mors, quiere decir una muerte inventada por causas
estravagantes para dar mucho que hablar en el mundo La locura
de cualquier natoraleza que sea es wna especie de muerle civil, co-
mo lo esla de los lontos para la mtedm{
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La primera especie de'locura es irremediable. La segun-
da tambien es fatal 'y desesperada, tal es la del poeta insa-
no, que Horacio: nos describe con tanta gracia, de los ne-
cios que se precipitan en los pozos. Cuando un poeta de
esta close recita; cuando arroja ¥y vomila sus versos io-
cultos, indigestos y erudos, que el cree sublimes y maravillosos,
se pone 4 pasear esperando al fin las aclamaciones y apliu-
so0s con que la turha ignorante y lisongera atruena los oidos:
si ¢l, oyendo estas alabanzas como el cazador de mirlos, que-
riendo hacer un gran salto de genio, llega d caer en algun
yerro grosero, como el otro en nn pozo, ningunn pretenda
sacarlo de alli- por mas .que grite: ;O amigos, socorredme
con vuestras luces! Todos saben que estoes una ficcion; que
lo que el quiere tnicaments son elogios; perono desengaiios.
Ya le dieron buenos avisos y consejos ¥ no  quiso recibirlos;
y asi como el impostor que fingid ser maltratado de las piernas
y logro parecer lo que no era, <i despues aparece  verdadera-
manle estrojieado, y cae florando de veras, aonque grite, jure,
yafirme que no se ehancea, nadie le hard caso, 10 mismo su-
cede al poeta impostor que por mas que grite que le enmien-
den sus yerros, ninguno e cree, y piensa que su mal es irre-
mediable. Non sit qui lollere curet.

Nee semel irvisus riviis alollere curat
Fracto erure planwm; licet illi plurima manet
Laeryma; per sanctum juratus dicat Osirire:
Credile, non ludo; erudeles, tollite claudum.
Queere peregrinam, vicinia rauca reelamat,

Hor. lib. 4.0 Epist. 17. v. 58.

En segundo lugar, esta locura es irremediable, porgue es
agradable y gustosa. Cualquiera de  esfos poetas se dice 4 sf
mismo; econ tal que mis males me agraden y meé entretengan
en un feliz enganio, antes quiero pasar por un poela loco y
sin talento, que vivir con juicio, pero disgostado.»

Prectulerim seriplor delirus inersque videri,
Dum mea delectent mala me, vel denique fallam,
Qudm sapere el ringi...

Horat, LﬂJ. 2.0 Epist. 2.2 v, 126,
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Si algun erédulo, pues, persuadiéndose de fa sincendad de
sus convites, le quicre arudir Y darle mano y sacarlo del abis-
mo profuado dei yerro en que se halla, 0o faltard quien le ad«
vierta que Do haga tal cosa; que si cayo en el yerro fué porque
qQuiso ¥ no desea le libren de €13 que los poetas lienen sus estras
vagancias como lo prueba el hecho de Empedocies, el que, que~
riendo mmortalizar su memoria en la posteridad por una ac-
cion céleble y famosa, i sangre fria se lanzd eotre las llamas
del Etna. Sea, pues, licito 4 los poetas morir en su yerro ya qne
asilo quieren. Quien prelende arrebatarles esta bienaventuran«
contra su volantad, desengaiiindolos del miserabie estado en
que se ballan, es lo mismo que matarles; invitum qui servat,
idem facit oceidenti, El poeta en este estado es semejante 4
aquel loco eélebre, natural de Argos llamado Licas, v referido
d este proposito por Horacio, Espist. 2.9 lib. 2.0 verso 138, que
poniéndosele en la cabeza estar oyendo lo mejores trigicos, se
sentaba todos los diasen el (eatro vacio para aplaudir y alabar
Jas piezas quese representaban eo su imaginacion; y habiéndo-
ie curado sus amigos de estalocura, se lamentaba cantra ellos
diciéndoles que le habian muerto privindole del gustoso en-
gafio en que wivia.

Pol me oceidistis, amici,
Non servastis, ail; cui sic exforta voluptas,
Et demtus per vim mentis gratissimus error.

En tercer lugar, esta locura es irremediable, como toda
enfermedad de recaida; locos curados dos 6 tres veces nunca
sapan, y tornan al mismo desvario, y por esto es incurable.
Tal es la viva imdgen de un poeta entusiasia que cae en la es-
travagancia ridicula de amar y admirar sus mismos yerros. Ya
desengaiiado muchas veces, es incurable y no hay esperanza de
que vuelva 4 su juicio perfecto, bi liene mas deseo que hacer-

se célebre por sus mismas Caidas y precipicios.

Nee semel hoe fecil; nec sic retractus erit jam,
Fiet homo, et ponel famosae mortis amorem.
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Por mas que lo examina, Yo no encuentro
Donde se podri hallar el fatal centro :
De tan feroz poélica mania,
iLa paternal ceniza wancharia?

0 sin piedad tal vez ha profanado

El suelo por el rayo consagrado?

Lo que es cierto, que esti loco forioso
Y que es lector de versos fastidioso;

Y si cual oso atroz la carcel rompe,

A doctos é ignoranfes los corrompe:

Y si por un azar 4 alguno alegoza,

Con sus yersos en @ano se avilanza,
Y como sanguijuela en su faena

Sole deja la piel de sangre Hena,

Nee satis apparet, cur versus factitet; yirum
Minzerit (1) in patrios cineres, an triste bidental (%)
Moverit incestus: certé furit, ac velul ursus
Objectos cavew valuil si frangere clatros,

In doctum doctumque fugal recilator acerbus:
Quem verd arripuit, tenet, occidilgue legendo,
Non missura culem, msi plena cruoris hirudo,

Esta locura pasa en fin 4 ser una mania furiosa semejan (e
4 aquella con que los dioses castigaban los hombres impios que’
habian profanado un lugar sagrade. A la verdad, que no se al-
canza porque pecado oculto castigaron los dioses 4 este poeta
con un furor tan cruel, como el de hacer versos que no sirven
sino para ser lairrision del piblico; semejante pena debia ser
¢l castigo de algun crimen horrendo como el de orinarse en un

u’} Orinar en un lugar santo v sagrado, era una profanacion

ra los anlignos, por eso decia Percio en su silira 1.* Pinge
angues, sacer est locus, extra—Mejite.... Orinar en la sepultura de
sus padres, era una profanacion doble, la persona y la_cosa.

(2) El logar herido del rayo era de mal agilero. Triste, por eso
era consagrado por los agoreros que sacrificaban alll una oveja, Bi-
dentem y lo cercaban con una empalizada é con un muro. Este lu-
gar se llamaba Bidental, ¥ eran iratados como impios ¥ sacrilegos los
que lo profanaban 6 tocaban, Horacio dice movere bidenfal.
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sepulcro sagrado 6 en el de sus padres, d destruir el vailado que

cubria el lugar donde cayé un rayo, dedicado & Jipiter sola-
mente. Este poeta es un verdadero furioso, certé furit. Sino
véanse los efectos comparados con un 0so que, bra mande de
ira quebranta la prision en donde estaba encerrado, libre nada
lo detiene, despedaza y mata, Del mismo modo un poeta impor-
tuno recitando sus versos en publico, ahuyenta d doctos, sabios
é ignoruntes: y si hay algun desgraciado que en sus manos cai-
ga, le agarra, le sujeta y lo mata leyéndole sus poesias; y no lg
dejard como una sanguijuela, hasta que no se halle harto de
celebraciones alabanzas y apldusos.

Tenet, occiditque legendo
Non missura cutem, nisi plena cruoris, hirudo.

Tales y tan grandes son los dafios que causa cuando por en-
ganio se escoge 4 un censor que malamente conduce & un poeta.
Quo feret error,

FIN.
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