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presentaeion

ntre las mds importantes lineas expositivas previstas por el Museo, hay dos que comienzan con méstor también
soiaba eon eanarias: dar a conocer obras del Pintor ejecutadas sobre papel, que hasta el momento se han

conservado en nuestros fondos, y mostrar piezas del mismo junto a otras realizadas por artistas posteriores a Néstor.

El descubrimiento de ocultas conexiones entre lenguajes plasticos diversos, que hoy se produce con esta exposiciéon tan
afortunada de la comisaria Clara Mufioz, resulta un placer. Se trata méstox tambiém... de una seleccién de autores que
tratan los mismos asuntos de una manera dispar. De igual modo, es el andlisis de ciertas motivaciones que no languidecen
pese al transcurrir del indescriptible siglo XX. Es una mirada sobre las razas y es un estudio de signos de identidad que no
atienden a modas, que afloran de manera espontanea en el artista libre, quizds ignorante de los lazos que le unen a otros.

Estoy seguro de que quienes se expongan a la cdlida atmésfera de la Muestra seran objeto de sensaciones marcadas, pues

“ninguna de las obras que podrén contemplar se detiene en la mera estética, al contrario, traspasan aquélla para realizar una

incursién en el ambito de las convicciones, de la placidez edénica, de la euforia y el pesimismo y de los claroscuros.

Los que tenemos el firme convencimiento de que Néstor Martin-Fernandez de la Torre fue el genial creador de una obra
imperecedera, consideramos que su conocimiento futuro pasa por encuentros de las caracteristicas del que ofrece esta vez
el Museo. Creemos que una de las mas validas maneras de mostrar su enorme dimensién pasa por analizar el Arte antes y
después de Néstor, junto a Néstor e, incluso, en oposicién a Néstor. Auguro que esta senda nos conducira a reflexiones

insélitas y nos asomara a algunas de las mejores formas de expresion conocidas en Canarias.

José Manuel Soria Lépez

Alcalde de Las Palmas de Gran Canaria
Presidente del Patronato del Museo Néstor

néstor
poema de la tierra, 1934-38
mediodia
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Ia perla negra de néstor,
enrique lihn y otros notables artistas

T engo por conviccion desapasionada que es Enrique Lihn una de las cimas mas sobresalientes de la poesia chilena y
también que es Enrique Lihn una de las cimas de la poesia, a secas. Sin embargo, su poemario, como muchas otras
cosas que tuve y ya casi no tengo, pasé durante no pocos afios a un estado de seguridad y fe en ellas que tiene una terrible
semejanza con olvidar. Fue La Perla Negra de Néstor la que me devolvié ciertas estrofas de Lihn a/de la memoria. En extrac-

to, se tratd de los versos siguientes:

Porque escribi no estuve en casa del verdugo...//
ni fueron virgenes mis mejores amigas

ni tuve por amigo a un fariseo...

Quizéds incumpliendo en ese punto con la ambicién profesional 16gica de tratar de saber lo mas posible, tengo para La Perla
: )Negra una reserva mental conforme a la que quedaria para los futuros estudiosos de la obra nestoriana el analisis que tenga
por cometido desentrafiar los secretos de esta pieza. Para mi, creo que siempre la mantendré como una obra sugerente y ter- .
minada por el pintor (exprese lo que exprese el dictamen de los investigadores); en definitiva, lo que se ha dado en llamar
una pieza redonda, carente de nada, sobrada de expresividad, buen gusto, acierto cromatico. Conclusa, si, a pesar de ser
Néstor un artista de extremidades estilizadas, de acabados, y ser La Perla Negra una figura cuyo brazo derecho acaba en un

borrén, con adumbraciones por su cuerpo que se dirfa creadas por un foco de cabaret.

La Comisaria, a quien he felicitado personalmente y no me causa la impresién de ser mujer que precise otros reconoci-
\

mientos publicos que los derivados de contemplar su excelente trabajo, escogié La Perla Negra para méstor también

soiaba con canarias. Asi que una bailarina de color de principios del siglo XX tendra su retrato junto a obras de artis-

tas, en su mayoria, finiseculares en una exposicién donde quizas resuenen versos de Lihn. Por cierto, interviene otro artista

en este asunto, pues La Perla Negra se halla en el Museo como consecuencia de una donacién del pintor Jesis Arencibia. No

estd nada mal.

) Pedro Luis Rosales Pedrero
nestor
la perla negra, 1920-25 Director Gerente del Museo Néstor
fragmento
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perfifes atlanticos

clara munoz

esulta imposible establecer de una forma precisa cudndo comenzd a aparecer lo

que se conoce como arte del siglo XX como un fenémeno estilistico y estético.

Podriamos determinar fechas que marcaron los acontecimientos mas significati-
vos que dieron forma a lo que se llamaria, posteriormente, las vanguardias de principios de siglo, pero cada
vez parece mas claro que esta denominacién carece de fundamento ideoldgico sélido. En primer lugar por-
que se particulariza un concepto que define determinados momentos de la Historia del Arte y en segundo,
porque en ningin caso se puede hablar de una ruptura con el pasado histérico sino de un despertar pro-
gresivo de las fuerzas constructivas que provocaron los cambios que se llevaron a efecto con posterioridad.
En este sentido, el arte del siglo XX y la herencia que recogié de la experiencia estética del .siglo XIX son
inseparables y pueden ser vistos como dos eslabones de la misma cadena que cierran la evolucion del arte
de este periodo.

Paulatinamente fueron cayendo las viejas estructuras mientras surgian otras nuevas. Coexistia,
por tanto, un mundo formal que se podia identificar con el final de un periodo con los rasgos caracteristi-
cos de una estética diferente. No quiere esto decir que no existiese un espiritu renovador e incluso provo-
cador en la obra de artistas que encontraron su adecuado modo de expresion en esos estilos que se ubica-
ban fuera del catecismo vanguardista, alejados de la linea de expresion racionalista que quedé instituciona-
lizada por algunos historiadores como si fuese la iinica via “consecuente” por la que podia circular el arte.

Estos otros colectivos llamados decadentes, herederos de algunos aspectos de un romanticismo tardio, aglu-

néstor en su casa de la calle serrano, en madrid
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tinaron las experiencias simbolistas que incluyen el prerrafaelismo, el modernismo y el art nouveau. Este
hecho puso las bases para la realizacién de obras marcadamente individualistas, frente a la vocacién agluti-
nadora de los movimientos que se oponian a la subjetividad romantica. Estas corrientes artisticas que
comienzan a manifestarse en Europa entre, aproximadamente, las tltimas décadas del siglo XIX y la Primera
Guerra Mundial, acaban por tener puntos de conexién y encuentro con movimientos de las vanguardias,
como el surrealismo, principalmente por su componente subjetiva y por la reivindicacién de lo irracional y
lo sexual. El simbolismo trae consigo una vuelta hacia el lado intimista de la experiencia estética, con la exi-
gencia de volver a plantear una serie de temaéticas que no sélo tienen que ver con el margen mas privado
del artista sino, ademas, con la repercusion externa q‘ue se manifestaba en su propia vida mundana. Este
colectivo de creadores no sélo nos hablaba de sus suefios, emociones y sentimientos sino de sus pasiones,
obsesiones y deseos inconfesables, en muchos casos escandalosos, para una sociedad ain muy conservado-
ra. Hay que tener en cuenta que, si bien las vanguardias surgieron como movimientos marginales y no tuvie-
ron una acogida para la sociedad de la época, los simbolistas si jugaron con las reglas de esa sociedad enfren-
tandose a ella con textos, imagenes y comportamientos. Esto hacia que a veces resultaran incémodos y sos-
pechosos, porque no dudaron en devolver a la propia sociedad las imagenes de sus obsesiones en temas
como la virginidad, el amor, la androginia o la virilidad, siempre velados por el juego de las apariencias. En
este sentido resultan significativas las referencias constantes que hacian a las tematicas religiosas y misticas
por las que, por otro lado, sentian un auténtico desdén. El decadentismo, imbuido del espiritu anti-ilustra-
do del romanticismo, estaba en contra de la idea del progreso que acompafia a la sociedad industrial, por la
uniformidad y estandarizacién que ésta trafa. Su mirada se desvia hacia el pasado, hacia los mitos primige-
nios y las leyendas, hacia el lado oscuro y misterioso de las ciencias ocultas y las sociedades secretas.

La obra de Néstor Martin Fernidndez de la Torre (Las Palmas de Gran Canaria, 1887-1938)
podria encajar dentro de la produccién de este elenco de artistas simbolistas que trabajaron al margen de
los postulados que caracterizaron estos movimientos vanguardistas producidos a principios del siglo XX.
Asiduo en ambitos artisticos y profanos, reconocié antes que nadie en las Islas la importancia de la vida del
artista como material para el propio desarrollo creativo. Cercano al espiritu de rebeldia de los decadentes e
impregnado por el dandismo y el cosmopolitismo de finales del siglo XIX, Néstor fue ante todo un hombre
refinado que hall6 en la pintura una via de expresién y profundizacién de sus emociones y deseos mas inti-
mos. Podriamos afirmar que compartié con Oscar Wilde la maxima del escritor inglés que decia: jLa vida

imita al arte mucho mds de lo que el arte imita la vida! El1 hecho de haber pasado largas temporadas en Paris



y Londres y de haber vivido en Barcelona y en Madrid le permitié aproximarse al mundo artistico de la época
con conocimiento pleno del mismo.

A finales del siglo XTX, la sociedad espafiola no era ajena a unos tiempos de crisis en que se
avecinaban grandes transformaciones en el seno de una sociedad con valores caducos y una estructura en la
que se detectaban sintomas evidentes de decadencia. Paralela y paulatinamente, van surgiendo corrientes
artisticas y de pensamiento contra ese espiritu romdntico que acaban fraguando en los movimientos artisti-
cos de principios del siglo XX. Movimientos no carentes de una componente reveladora capaz de crear adep-
tos convencidos que les llevaba a practicar una radicalidad que Gnicamente se produce cuando surge lo
moderno. Asi se abren las puertas a lo que se podria denominar la estética del siglo XX que impregna los
tres primeros cuartos del siglo. Sin embargo, ain quedan en pie reminiscencias romanticas, algunas tan
amenazadoras como ese espiritu patriético y nacionalista que acabaria por dar lugar a los totalitarismos pos-
teriores. La obra de Néstor no sélo no fue ajena a ese sentir regionalista, sino que llegd a estetizarlo de tal

manera que incluso llegd a crear unas sefias de identidad.

crisis de Ia modernidad

na vez puesta en crisis la doctrina de la modernidad, hecho que se sintomatiza en la

U componente irénica que se introduce masivamente en el propio concepto de Arte a par-

tir del pop art, surge una época de desencanto, marcada por el desengafo y la crisis del pensamiento. Las
utopias que sustentaron el mundo durante el Gltimo siglo se han ido desvaneciendo. La tan proclamada
emancipacion de la humanidad, que trajo consigo la ilustracién y el marxismo, esta ain mas lejos que antes.

.

Sobre todo desde la caida del muro de Berlin y el derrumbamiento de las ideologias liberadoras. La condi-
cién plural que vive nuestra sociedad no permite retornar a la homogeneidad de los discursos artisticos glo-
bales que defendian las vanguardias. El arte ha dejado a un lado el territorio de lo trascendental, porque
sabemos que no salva a nadie y, si todavia encontramos ideales personales, ya no quedan ideologias salva-
doras. No tiene la capacidad de redimir al mundo, ni siquiera pudo hacerlo con un artista tan mistico como
Rothko. Se han diluido los radicalismos porque estamos viviendo una época de desilusién y descrédito de
los grandes valores que sustentaron nuestro armazén teérico. Por eso surge la ironia con tanta fuerza en la

posmodernidad, como un arma arrojadiza que devuelve a la sociedad sus propias imagenes. Uno de los pri-

11
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meros creadores que se percata de esta situacién es Andy Warhol. En su obra se cuestiona la mistificacién
de la experiencia artistica. Siendo él, como lo fue en vida, una de las grandes estrellas internacionales, tuvo
la suficiente lucidez para atreverse a aceptar que la obra de arte se encuentra constantemente contaminada
por todo lo que le rodea, incluso la banalidad. Por eso declara: “el estilo no es realmente importante”. El
lujo, la exageracién, el rebose y el espectaculo van unidos también a las manifestaciones artisticas. Las ferias,
los museos y los centros de arte forman parte del gran teatro de las vanidades, en un mundo controlado por
los mass media y los intereses econdémicos, donde el imperio de la decadencia y de la pura apariencia lo
envuelve todo. En los grandes hipermercados de la cultura de los que nos habla Baudrillard, “las gentes sien-
ten deseos de llevdrselo todo, de saquearlo, de comér‘se]o todo, de manipularlo todo. Ver, descifrar, apren-
der, no les afecta”. [1]

La estructura social de finales del siglo XIX se encontraba matizada por tematicas turbadoras
que traerian como consecuencia comportamientos de dramatica hipocresia ante la incapacidad de la socie-
dad para asumir aspectos heredados del romanticismo. Los decadentes vieron en ese entorno social el espa-
cio adecuado para devolver esa herencia transformada en imagenes no exentas de perversién. En la actuali-
dad podriamos aventurarnos a pensar que, en cierta medida, se produce un paralelismo con esa situacién
de crisis de valores. Los movimientos de principios del siglo XX son cuestionados, recogidos como neo movi-
mientos y tratados como recursos formales ante la falta de conviccién en los dogmas vanguardistas del perio-
do anterior. En estos momentos, la sociedad no se encuentra exenta de tematicas tabdes, como podrian ser
la violencia, el éxito personal, la salud, la democracia. El sexo ha pasado a un segundo plano; inicamente se
habla de él cuando se encuentra unido a la violencia, a la enfermedad o a las practicas sadomasoquistas. Hoy
el arte se ha intelectualizado de tal manera que una gran mayoria de espectadores no ha realizado aun el
esfuerzo intelectual necesario para disponer de un criterio suficientemente contrastado o debatido. Sin
embargo, el valor del arte como fetiche, como objeto de culto, se encuentra en alza. Uno de los sintomas fun-
damentales que reflejan la decadencia de esta sociedad es la aparicién de una crisis en el propio mundo del
arte como ha sucedido a finales del siglo XX y como ocurrié en los ltimos afios del XIX, aunque dichas cri-

sis hayan sido de naturaleza completamente diferente.

[1] BAUDRILLARD, Jean: De Cultura y Simulacro. Kairés, Barcelona, 1998, p. 98




tematicas compariidas

L a restauracién de un importante nimero de dibujos de Néstor dio pie a la direccién del Museo que
lleva su nombre a plantear una serie de exposiciones en la que se mostrase el trabajo ejecutado.
Puestos en contacto conmigo, para la realizacién de uno de los proyectos, tuve la oportunidad de ver la tarea que en aquel
momento empezaba a llevarse a cabo. Me encontré con un fleje de papeles viejos y picados que estaban encarpetados y
agrupados por series. Antes de llegar a alguna conclusién al respecto consideré que era fundamental ver por completo el
material existente. Poco a poco fui abriendo los diferentes sobres blancos que almacenaban algunos de los dibujos y boce-
tos. A medida que iba viendo toda aquella obra se acrecentaba mi interés por el proyecto y mi idea inicial de trabajo se iba
transformando. Cuando terminé de estudiar detenidamente el conjunto de los dibujos me di cuenta de la existencia de una
serie de tematicas que habian sido abordadas por Néstor, con diferente intensidad, desde principio del siglo XX. Me sor-
prendié el hecho de que muchos de aquellos temas siguieran preocupando a artistas en la actualidad. Pensé entonces agru-
par algunos de ellos en relacion a dichas temadticas. En la mayoria de las piezas que me interesaron se abordaban, de una
U otra manera, diferentes aspectos-que se relacionaban con lo que hoy identificamos en el mundo del arte con la identi-
dad del artista en relacién a un entorno y con ese concepto de identidad subjetivo que tiene que ver con el Yo mas pro-
fundo del individuo. Todo esto me era muy familiar. Habia realizado exposiciones con creadores canarios preocupados por
este concepto que se va transformando a lo largo del tiempo, pero que resulta ser una constante que aqui en Canarias
adquiere un particular protagonismo.

Me encontré con la posibilidad de dar una nueva visién de la obra de Néstor desde la distancia. Bastaria con
confrontar las diferentes miradas que esas temadticas han motivado en algunos creadores a lo largo del siglo XX. Para ello
decidi incluir a catorce artistas de las islas pertenecientes a distintas generaciones que habian tr'atado cuestiones similares
con diferentes dngulos de reflexién. La ciudad, con sus casas tradicionales, con sus barrios y su luz intensa. La ciudad que
va cambiando con el paso del tiempo. El barco, como vehiculo que nos permite desplazarnos de las Islas para aproximarnos
a otros horizontes. Las metamorfosis o transformaciones de unos seres en otros, de unas especies en otras, se encuentran
relacionadas con mitos y ritos de todo tipo, incluidos los que se refieren especificamente a la creacién del mundo. Todo ello
se encuentra en un territorio que suele representar el deseo manifiesto de trastrocar lo establecido.

La androginia, como otra de las manifestaciones figurativas que conocemos desde la antigiiedad, suele estar
vinculada con el mito del nacimiento. Todo ser andrégino se configura como confluencia profunda de los dos sexos. Uno
que contiene dos, el hombre (andro) y la mujer (gyne). La androginia serfa la fusién del componente femenino y masculino

13
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que nos llevaria a la totalidad. En este sentido se cuestiona la existencia de unos limites claros en la conformacion de los
roles sexuales dando pie a ciertas ambigiiedades.

La proximidad a Africa, la localizacién de rasgos negroides en la poblacién canaria, el paso de los barcos
esclavos durante siglos, los escasos referentes en torno a los antiguos aborigenes de las islas, la estrecha relacién que siem-
pre hubo entre el archipiélago y Cuba a finales del siglo XIX y la significativa presencia de negros en el dltimo cuarto del
siglo XX —principalmente en la zona del puerto y Santa Catalina de la ciudad de Las Palmas—, ha dado pie a que diferen-
tes creadores hayan reflexionado sobre este punto que ha impregnado de cosmopolitismo a la poblacién canaria.

Entre algunos de los simbolos de la identidad canaria que se han ido configurando desde el siglo XIX se inclu-
yen diferentes frutas tropicales, dotando de especial atencién al platano, un icono que se ha erigido como una de las figu-
ras mds emblematicas de la canariedad. La fauna autéctona es también motivo de inspiracién. La imagen del pdjaro canario
se ha convertido en una referencia iconografica no sélo para artistas sino, ademas, para todo tipo de empresas, partidos poli-
ticos, etc.

Si hay algin punto en comun en el arte de los dltimos tiempos no lo vamos a encontrar profundizando en el
mundo formal. El estilo ha dejado de ser sefia de identidad, incluso, para los propios artistas. Sin embargo si podemos encon-
trar temas que parecen inquietar no sélo al mundo del arte sino también al del pensamiento y, por supuesto, a la propia

sociedad. Parece existir un cierto consenso en agrupar estas diversas temdticas en tres grandes bloques:

¢l cuerpo,
el paisaje.

la identidad.,
Este orden no es casual, responde a una aproximacién sobre el hombre desde su aspecto mas intimo —el cuerpo- hasta

su entorno fisico, social y cultural, mds o menos amplio, que es capaz de influir en el comportamiento humano -la iden-

tidad y el paisaje.

14
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éstor realizd parte de su obra en un periodo de transicidn que mareé el final del siglo XIX v se prolon-

g6 durante el primer tercio del XX. En este tiempo se vive la decadencia de los ideales romanticos. Fsta

situacion conllevd una légica crisis de valores v una desconfianza ideologica que no compartian, de la misma manera. aque-

llos que estaban vinculados a las incipientes vanguardias. No viviremos otro periodo tan eritico hasta finales del siglo XX en

que se ponen en duda las creencias que sustentaban gran parte del pensamiento surgido con las vanguardias. Las ideolo-

gias, la conciencia ¢ incluso el deseo han dejado de ser referentes fundamentales de nuestra identidad porque se van trans-

formando con el tiempo. Si abordamos la identidad tenemos que hablar de ese contenedor capaz de albergar todo lo que

somos o podriamos ser. El cuerpo es el dltimo referente del individuo. lo dnico que realinente nos pertenece e identifica.

Esto ha motivado que se haya convertido en una de las temadticas mas utilizadas por los artistas desde la antigiiedad. De

hecho es uno de los temas que ha caracterizado nuestra época. Desde el comercio hasta la politica lo utilizan como estrate-

gia de marketing a sabiendas de que estamos rodeados de cuerpos dolicutes que el arte no cesa de recordarnos. Nuestro

organismo ha recuperado, de alguna manera, un papel fundamental a la hora de abordar las problematicas del ser humano,

siendo el lugar donde se escenifican nuestros miedos y nuestros
deseos mas ocultos. Se podria entender como un elemento de transi-
cién entre la intimidad mas profunda y el entorno que nos rodea.

El intento de representar el cuerpo, de mostrar lo huma-
no en general, es propio de todas las épocas siendo una constante de
la cultura. Nunca antes, ni siquiera durante el Barvoco. fue éste, en si
mismo, e} objeto de la obra como lo es ahora. La forma de abordarlo
oscila desde la erndeza v cast obviedad de algunos artistas hasta Ja suti-
leza de hablar de él a través de la ansencia.

Néstor encontro en la sensualidad una sena de identidad
de los habitantes de las islas v se refugid también en el cuerpo. cons-
ciente de la caducidad de los ideales romanticos. En Poema de la Tie-
rralos humanos se entregan a un placer que no tiene voluntad de tras-
cender mas alla del propio acto sexual. Nada mas lejos de la idea ro-

mantica del amor. Ese placer. provocado por el cuerpo y para el cuer-

nestor
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po. se convierte en lo unico real v verdadero. £l
cuerpo aparece ahora como umagen mitica en un
entorno mitico y su pintura como una imagen poé-
tica del encuentro del hombre con su verdadera
naturaleza y consigo mismo. Lo trivial es exhibido
con esplendor y poesia cuando se refiere a los pla-
ceres carnales. El espectro que abarca Néstor en
materia sexual es muy amplio. De hecho la sen-
sualidad impregna casi toda su obra. La ambigiie-
dad de sus personajes matiza los comportamientos

sexuales aportandoles connotaciones expresivas

plenas de libertad en un territorio primitivo —ain
néstor ‘ sin colonizar por normas morales—. carente, por
]lzzg_ggla resre tanto, de prejuicios y roles sociales. Este sexia un
punto de confluencias entre la obra de Néstor la

de algunos surrealistas.
La Perla Negra, pintada entre 1920 y 1925, tiene como antecedentes las Venus de Tiziano v de Velazquez, la
Maja desnuda de Goya y la Olympia de Manet. Estas mujeres desinhibidas son depositarias de todo tipo de deseos. subli-
maciones y perversiones carnales. En esta obra de Néstor tiene especial relevancia la sonrisa descarada y abierta que no disi-
mula la mirada directa hacia el espectador. Contrastando la blancura de sus dientes con la negritud de su rostro, destilando
sexualidad, sensualidad y erotismo por todos sus poros. Representa al sexo alegre. inculto y fresco. Carente de las cargas
morales de su época y encarnado en un personaje marginal como podria ser el de una prostituta o una bailarina de cabaret.
Ella nos trae a la memoria a Josephine Baker, que sedujo a personajes de la talla intelectual de Le Corbusier o Adolf Loos.
Una mujer conocedora de las debilidades v las perversiones de los hombres, capaz de despertar en ellos la imaginacion y los
deseos incoulesables. Esta vision del sexo. abierta. optimista y divertida. tiene mucho que ver con el espiritu creativo que
dio pie a algunas peliculas de Pasolini como Las mil v una noches o EI Decameron. Lejos queda del sexo tragico y siniestro
de obras como Sald o Los ciento veinte dias de Sodoma que nos acerca a la otra vision que introduce Sergio Brito. Fsta
muneca hinchable. a la que se le han sacado por sus orilicios las bolsas dispuestas para Ja recepeion del pene del hombre.
refleja el lado oscuro v tétrico de la mente humana. El sexo se aproxima aqui al dolor. la muerte v al placer pervertido que

surge de la represion v habita en los represores. St La Perla Negra evoca la alegria del acto sexual. la negra de Brito ha reci-
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bido tanto mal que alcanza la Gnica forma de pureza posible. La aspiracion a la
sublimidad romantica queda saciada de esta forma. También la exaltacion patrio-
tica nacida del espiritu romdntico tuvo como consecuencia los totalitarismos del
siglo XX, los campos de exterminio v los holocaustos. Sergio Brito hace con su
pieza una reflexion sobre la Historia y los idealismos, sobre la frustracion que
implica toda utopia v su influencia en la mente humana. El ansia de pureza y san-
tidad conlleva el absoluto desprecio por lo humano y el castigo corporal. El ase-
sinato posee una componente reveladora, revelacion que sélo aporta lo sublime,
lo dogmatico y se convierte en la otra cara de lo moderno. La negra de Néstor es
maravillosamente humana, la de Sergio Brito es increiblemente pura v tan pro-
fundamente sublime como las acciones de la 111(]uisi(:i('yn, las camaras de gas, los
erimenes de los neonazis contra los inmigrantes o los atentados terroristas moti-
vados por ideales patrios, pureza de raza o creencias.

Lo que ha hecho Sergio Brito con las figuras de negros que venden
los africanos en las calles de nuestras ciudades es lo mas parecido a una falta de
respeto para una sociedad hipocritamente paternalista con los negros. Los ha
mutilado, blanqueado, tenido el cabello, llenado de Iuces, incorporado espejos o
ristras de bolas, cambiado sus miembros. La imagen del buen salvaje empleada
todavia para hablar de Africa, ha sido profanada por la ostentacion que se fragua
en la hoguera de las vanidades que se produce indistintamente en cualquier con-
tinente y en cualquier pais. Ya no hay sélo una vanidad que pertenezca a una iden-
tidad acomodada. En esta serie no encontramos figuras que se identifliquen con
un realismo bucélico alricano de objetivos (uristicos comerciales. La miseria ez
acompanada por las luces de nedn y por las esculturas talladas en madera. Los
negros, al igual que cualguier otra raza. acabardn estando en igualdad de condi-
ciones para lo mas exquisito y lo mas vulgar. La identidad de los negros ha perdi-
do su vocacion artesanal v primitiva para incorporarse de lleno en cualquier socie-
dad predispuesta al espectaculo v al brillo facil. aunque ésta pueda servir de pro-
tesis para una pierna o para una estrella de luces.

Los negros han sido contemplados tradicionalmente en la cultura
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occidental como signos de exotismo. La atencién prestada por Néstor a hombres y mujeres de esta raza tiene mucho que ver
con la atraccion que sentimos hacia las otras culturas que no terminamos de controlar con nuestros parametros occidenta-
les. Los negros de José Lirio son sonadores v coquetos. Nada tienen que ver con las unicas imagenes que nos llegan por tele-
vision de las miserias, las plagas. la hambruna y las matanzas que se producen en algunos de estos paises v que fomentan
una idea racista, peligrosa y agresiva de estos pueblos en Occidente. José Lirio. por el contrario, nos da una imagen positi-
va de esta gran parte del mundo formada por gente que poseen una gran riqueza cultural que pocas veces ha sido valorada
con todos sus matices. El mundo occidental siempre se ha acercado a ellos con una actitud paternalista, englobando a sus
miembros dentro de una ciudadania de segunda clase.

Los movimientos de principio de siglo, los repr(esentantes de la modernidad —especialmente el cubismo-, ven
las geometrizantes formas de las esculturas de Africa Negra como un mundo formal que. por su primitivismo, demostraba
que los primeros impulsos del hombre por representar lo que nos rodea se materializaba en formas geométricas. La van-
guardia de comienzos del siglo XX se oponia a toda obra que hubiera sido contaminada por otras disciplinas y por la pintu-
ra clasica, yendo a la busqueda de lo propio de su campo disciplinar. La demanda de relerentes de esta teoria en culturas
ajenas a la occidental, la localizacion de piezas que de alguna manera respondian a este requerimiento, hizo que las cultu-
0 , ras primitivas fueran reivindicadas por la modernidad. Las mascaras
elo monzon
el risco. 1956, fragmento negras de Les demoiselles d’Avignon de Picasso asi lo demuestra. Esto
hizo pensar que la gente sencilla y con bajo nivel cultural era mas pro-
pensa a entender el arte contemporaneo, geométrico y de formas sinteti-
zadlas, que las capas sociales con mayor bagaje cultural. Los creadores pen-
saban que el arte de su tiempo se desprendia de toda su simbologia bur-
guesa aproximandose al sentir de las clases humildes. En Austria la van-
guardia vienesa propone el Karl Marx Hoff como prototipo de vivienda
obrera. El arte se carga de ideologia. La Liscuela Lujan Pérez es fiel refle-
jo de esta situacion que impregna de [ilosolia marxista a las vanguardias.

Ln la busqueda de nuevos modelos. los artistas islenos vuel-
ven la mirada a las clases mas humildes de la sociedad canaria: los tra-
bajadores agricolas. Los miguelangelescos cuerpos de los personajes de
Néstor se contraponen radicalmente con los sufridos v explotados traba-
jadores del campo de rasgos negros que pinta Felo Monzon. Unos seres

tan enraizados en su ticrra que sus manos han sufrido metamorfosis con-
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virtiendose en manecillas de platanos como en el cuadro Platanal de Felo Monzon. fechado en 1948. Los personajes negroi-
des de esta obra carecen de ese halo exético para trasmitirnos un pasado de esclavitud, sufrimiento v apego por la tierra.
Posteriormente, la democracia ha demostrado que no existe una relacién clara entre estatus social e ideologia politica. Una
lectura posmoderna de Platanal, cuadro de transicion hacia el surrealismo, descontextualizada de los motivos ideoldgicos
que subvacen detras del mismo. aporta a esa relacién conceptual entre manos de mujeres v de manos de plitanos cierta
ironia acrecentada por el absurdo del hecho en si.

LLos personajes que aparecen en la pintura de Felo Monzén no sélo sufren metamorfosis en su torso y en sus
manos sino en unos rasgos que los convierten en sus ancestros negros asemejandose unos a otros en una contluencia esen-
cial de esta raza. A los sdtiros pintados por Néstor la metamorfosis les ha hecho brotar una hermosa cornainenta que hace
referencia a una naturaleza mucho mas juguetona y sensual. Si para Felo Monzon los canarios llevan la carga del sufrimiento
de sus antepasados, para Néstor la naturaleza heredada de sus antepasados primitivos estd llena de deseo v ambigliedad
sexual. Los Satiros del Valle de Hespérides viven en un paraiso rodeados de vegetacién y flora autdctona. Un edén que sim-
boliza la felicidad, el placer pleno v la eterna juventud de unos seres que ain no conocen los dolores v la miseria de la vida
tras ser expulsados por Dios del Paraiso. Estas criaturas sexuales que expresan ambigtiedad, tan propiciada por el decaden-
tismo, poseen una naturaleza doble: hunmana y animal. La mitologia clasica grie-
ga. plagada de figuras androginas, es una de las fuentes de inspiracion iconografi-
ca de los satiros. En el Preludio a la siesta de un launo de Debussy presentado por
el ballet de Diaghilev, en el-que participa el bailarin ruso Nijinski, nos muestra a
unos faunos exéticos que danzan de una manera voluptuosa y sensual. La coreo-
gralfa, el decorado de gran riqueza y los propia indumentaria del fauno podrian
haber inspirado los sitiros nestorianos. La literatura, la pintura y la nnisica de fina-
les del siglo XIX y comienzos del siglo XX se dejaba cautivar por el ideal clasicista
de unos seres que son a un tiempo ambiguos y lascivos. Los sitiros, metamorfosis
entre hombre y carnero, estan representados por unos jovenes de labios carnosos
y mirada intensa que poseen una belleza proxima a la tradicion caravaggiesca de
los bacos.

Jo=é Ruiz utiliza esta serie de Néstor en un 1‘0111[_)0(111)(-‘7.% con el que
nos introduce en el juego. Seis pinturas de sdtiros v numerosas combinaciones
mas. integradas por fragmentos de varios cuadros. se pueden compouner con José ruiz

pito-pato, 1995
paciencia v sentido lidico. Las piezas encajan perfectamente formando figuras
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imposibles. El juego nos da la clave irénica de la pieza llevandonos.
en muchas ocasiones. a crear una composiciéon absurda. Cada uno
de los cubos ya tiene su propio interés artistico como [racciones de
un todo complejo. En esta construceion es tan importante lo que sc
ve como lo que se intuve. Tan real lo evidente como lo oculto.

También la metamorlosis estd presente en las pinturas

que se pueden ver de Francisco Sanchez. en donde unas siluetas
!3‘: antropomorlicas constituven una simbiosis entre el hombre v Ja
naturaleza. Pambaso. paso existente entre San Nicolds v San Roque.
francisco sénchey cs el titulo con el que agrupa una obra. de gran intensidad croma-
pambaso. 1998
tica. que nos muestra a unos seres arcaicos que viven en el
Barranco del Guiniguada. Los habitantes ancestrales de la isla de
Gran Canaria han perdido su esencia sexual y su belleza andrégina que tanto interesaba a Néstor. A través de las imagenes
que pueblan sus cuadros se puede entrever personajes en los que, debido a [uerzas internas y prolundas. se han activado
mecanisinos que han provocado metamorlosis fisicas hasta convertirlos en seres ambiguos conectados con el mundo animal.
Lstas siluetas, recortadas sobre un fondo atmoslérico. parecen sombras cuyos perfiles se maclan unos con otros. Unos seres
que se relacionan entre si, mediante intensos deseos ocultos, sin otra jerarquia que el tamano de las figuras en una aboli-
cion de la perspectiva.

Inspirandose en imagenes en donde los humanos se convierten en animales, plantas o minerales, la obra de
José Ruiz nos permite contemplar personajes con su piel o parte de su cuerpo mnetamorfoseado con la de otro animal. En el
pais de las maravillas de José Ruiz todo se puede transformar y todo es posible. Podemos obscervar a unos seres hibridos. en
cuyo cuerpo conviven amablemente las dos especies a la vez. como el de un senor bicélalo de cuyo miembro viril sale un
patito que nos mira con cara de lelicidad. El hombre aparece representado casi siempre en su género masculino v desnudo.
Un varén puede tener su piel mapada al igual que una vaca. ¢l pelaje moteado de una jivata o el cuerpo ravado de una ser-
piente. mientras que a una mujer azul le salen por la vagina medio cuerpo con picrnas en un absurdo parto.

La curiosidad que surge por la indelinicion lisica producida por una metamorfosis no queda muyv alejada de la
que sentimos ante un cuerpo androgino. La androginia latente en los movimientos artisticos v literarios. desde [inales del
siglo XIX hasta las primeras vanguardias. tiene gue ver con el cuestionamiento que realiza un buen nimevo de creadores
sobre ciertos aspectos de los roles sexuales establecidos por la burguesia. Un grupo reducido de mujeres. hartas de vivir en

un mundo opresor que desatiende sus demandas igualitarias. se disfrazan de varon con la pretension de entrav en el mundo
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masculino. Algunos hombres ven el ideal de belleza en la adolescencia, en la etapa de la pubertad. en donde la distincién
de lo masculino v lo femenino es todavia muy difusa. La androginia esta presente en los jévenes ambiguos de fin de siglo o
en las indefinidas Lesbia Brandon o Leonora d'Este. La fusién de lo masculino v lo femenino [ue reivindicada por los roman-
ticos alemanes. los simbolistas v posteriormente por los surrealistas. Dali, André Masson. Man Ray. Jean Cocteau o Marcel
Du(thamp manilestaron siempre un gran interés por lo andrégino. Recordemos a Duchamp travestido de Rrose Sélavy.

Los habitos homosexuales. que tan en boga estaban a finales del siglo XIX, impregnan. en alguna medida. las
representaciones androginas del momento. Resulta arriesgado cuantificar hasta qué punto estas imdgenes estaban directa-
mente relacionadas con la homosexualidad de los artistas. En Swinburne o Wilde parece evidente, pero el fendmeno es mas
complejo. En una sociedad conservadora, que no aceptaba la union homosexual. podriamos aventurarnos a pensar que algu-
nos artistas nos hablasen de las relaciones libres entre hombres masculinizando el cuerpo femenino.

Néstor nos escenilica un lugar. un espacio habitado por seres de naturaleza ambigua cargados de sensualidad,
sublimando el erotismo v la sexualidad sin paliativos e incluso sin trascendencia mas alld del mismo impulso sexual. La ima-
gen aportada por Néstor del Jardin de las Hespérides difiere sensiblemente de la de Jorge Ortega. La idea de un edén homo-
sexual, donde se producen encuentros con chicos guapos. musculosos v seductores que conducen a la lelicidad anorada. con-
figura ese jardin de la mitologia gav. No en vano se promociona turisticamente al archipiélago como paraiso gay. A muchos
homosexuales les gusta sofiar con un lngar donde el culto al cuerpo, a la imagen v a las inedidas perfectas de la masculini-
dad, que nos viene de los apolos de la antigiiedad clasica, se
haga realidad. Un espacio idilico donde los hombres puedan
lucir sus cuerpos reforzados a base de horas y disciplina en el
gimnasio. Jorge Ortega. sin embargo, nos hace una lectura
menos amable y desmitificadora de estos territorios, aproxi-
mandonos a una realidad cotidiana y vulgar. Porque es evi-
dente que ese paraiso, al ignal de los demas. es inexistente y
s6lo aparece en la imaginacion de aquellos que lo desecan
alcanzar. El mundo. por el contrario. esta lleno de cuerpos
dolientes que se han ensanchado a golpe de maquina. El
engreimiento v el propio narcisismo se ve estimulado en estos
lugares donde unos son los observados v otros los mirones.

donde unos ponen el fisico. musculoso v sin grasa. enarde-

jorge ortega
ciendo una arrogancia que se ve fomentada por las miradas de la belleza-oir. 9o,
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otros chicos que no se han cultivado en el gimnasio. Los “guapos”. como el
‘ Q i ‘ C i Q protagonista de la pintura titulada Olor. sienten su vanidad cubterta cuando
los otros les miran. Ortega nos habla de las miserias humanas. de lo que apa-
renta ser y de lo que es. En la obra de titulo La Belleza nos muestra un per-

sonaje grueso vistiendo un tanga que resulta antierdtico. mientras intenta

@}

entablar relacién con un mancebo en uno de esos paraisos gay de la costa. La
imagen mitica que se vende de estos lugares frivolos y lujuriosos se desvanece
cuando vemos a ese hombre maduro, de musculatura blanda. buscar relacio-
nes rapidas.

Fernando Larraz, sin embargo, nos presenta a unos seres andro-

ginos que se desligan coneceptualmente del significado que tenia antes este
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termino. Ahora, todo lo que es unisex. se percibe como andrégino. La moda,

o el perfume, la peluqueria... etc. presenta una nueva imagen publicitaria que
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slo titulg, 1999 reclama una juventud sin distinciéon de sexos. Los nuevos ideales de belleza a

finales del siglo XX insisten en el mito de la igualdad. Fernando Larraz nos pre-
senta a unos jovencitos inseguros que han renunciado a tener un cuerpo deportista. Unos adolescentes que no quieren cre-
cer porque el mundo en el que viven ha puesto en crisis muchos valores, entre los que estd la masculinidad. Estos cuerpos
extremadamente delgados vy fragiles. indelinidos sexualmente, que nos recuerdan a Jos utilizados por la publicidad de
Benetton o Calvin Klein en sus campanas, nos hablan de una sociedad que pretende homogenizarlo todo. Los personajes
que presenta Fernando Larraz no son necesartamente homosexuales aunque mantienen una apariencia androgina. Estan
rescatados de una realidad mucho mds cotidiana. Son muchachos vulnerables por su propia indefinicién fisica y mental.
En otro de sus trabajos nos muestra una obra proveniente de iméagenes fotograficas de retratos y paisajes que,
aunque han sido pintadas individualmente, al combinarlas. produce asociaciones inesperadas. promoviendo nuevas lectu-
ras. Una pintura que se encnentra a medio camino entre el paisaje y el retrato, formada por tres piezas unidas, donde nunca
se sugiere una historia acabada. La asociacion de imagenes permite, incluso. el pensar en un hilo narrativo. Para ello utili-
za mecanismos que sutilmente dirigen la intencién de nuestra mirada, como son el cambio de escala, la ruptura de la sime-
tria v la pintura colorista junto a otra donde se elimina el color. Ahora el espectador juega un papel relevante por ser ¢l quien
decide poner fin a esa obra abierta a multiples interpretaciones. Resulta inquietante el desequilibrio existente entre la aci-
dez de los retratos v la sensualidad de los paisajes. Si estos dltimos destacan por mostrar una naturaleza sosegada en toda su

plenitud v profundidad. los personajes pintados por Larraz no destacan ni por su belleza. ni por su erotismo. ni por su pre-
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sencia. La relacién existente entre estos jévenes y el entorno nos podria recordar a los protagonistas de una pelicula de Erich
Rhomer. Personas aparentemente intranscendentes, pero con un discreto encanto, que despiertan nuestra curiosidad. Seres
que viven siempre pendientes de un futuro incierto v que acaban diluyéndose entre la muchedumbre de la ciudad.

La androginia en Néstor estda mucho mas definida. Sus personajes parecen ser plenamente conscientes de su
ambigiiedad y alardean de ello. pertenecen a ese mundo mitoldgico en el que no existen juicios morales. Fernando Larraz
tiene un concepto mucho mas sutil. La androginia que nos muestra podria ser. incluso, un estado de animo, una manifes-
tacion expresiva ante una circunstancia determinada. Es una ambigiiedad comin de la que nadie se escapa y que resulta
habitual en la pubertad. Fernando Larraz vacia de contenido estas imdgenes v las dota de una gran carga poética. Los per-
sonajes de Jorge Ortega pertenecen abiertamente a la cotidianeidad gay. son habitantes de esos espacios donde acuden
homosexuales para exhibir abiertamente sus preferencias sexuales como podrian ser saunas. playas o los cuartos oscuros de
algunos bares. Para los personajes de Ortega la androginia es una llave de acceso a un mundo de entendidos que, en muchas

ocasiones, no se manifiesta abiertamente por temor a la discriminacion de una sociedad intransigente.

1 creciente interés por el medio ambiente ha generado una particular sensibilidad hacia el entoruo y ha
popularizado el uso del término “paisaje’. La actividad urbanizadora contemporanea producida en el
siglo XX ha superado la magnitud de todas las referencias histéricas de intervencion sobre el paisaje. Desde el comienzo de
los tiempos, la arquitectura ha tenido como objetivo la creacion de lugares dentro del paisaje. configurando pueblos. ciuda-
des. metrépolis ... al tiempo que ordenaba un escenario fisico. Podriamos contemplar las pinturas sobre la arquitectura que
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encontramos un gran interés por la tematica urbana aunque si existen algunas muestras aisladas. Loz dibujos a lipiz real-
zados entre 1900 v 1904 se caracterizan por una gran simplicidad y un trazo muy suelto. mostrandonos imdgenes de la ciu-
dad a comienzos del siglo XX. Es sintomatico ver que en ellos hay caracteristicas que denotan el conocimiento que poseta
de las corrientes postimpresionistas, lo que nos transmite impresiones, apuntes rapidos que reflejan una gran capacidad de
sintesis sobre una ciudad tranquila donde la vida parece diseurrir plicidamente. Estos dibujos contrastan con las Visiones
de Gran Canaria. serie realizada entre 1928-1934. En esta ocasion la arquitectura se configura como un conjunto de inva-
riantes pertenecientes a una supuesta tradicionalidad inventada con objetivos turisticos. Arquitectura exuberante, protago-
nista y aparente. que refleja la voluntad de su proyeceion internacional colocando en primer término banderas de varios pai-
ses. Hoy. el paisaje de la ciudad es otro. La imagen que tiene ahora no carece de regusto por la puesta en escena y por el
simulacro. Observindola detenidamente. nativos v extranjeros fantasean. también, sobre lo que podria haber sucedido. lle-
gando. incluso, a permitirse inventar otro entorno a la altura de su imaginacién. Fn la serie Autopistas Néstor Torrens nos
habla de ello desde el recuerdo que le traen aquellas postales coleecionables, vealizadas entre los anos 50 v 70, que estaban
cuidadosamente compuestas, donde el primer plano incluia una imagen perfectamente banal con elementos de la vegeta-
cion, frutas, plantas tropicales o personajes tipicos. Unos lugares pintorescos, elegidos por el tipismo, aquel tipismo que
tanto defendio Néstor.

La manipulacién tecnolbgica de las postales llevada a cabo por Néstor Torrens le permitié inventarse su pro-
pio paisaje de las Islas Canarias, generando con ello nuevas visiones en las que se exagera la mirada pintoresca de unos
emplazamientos en los que enseguida vemos sus trucos. En entonces cuando la farsa estd servida. Porque, aquellos parajes

sublimes que identificamos con las Islas Afortunadas v que en la actualidad se siguen proponiendo en campanas como la de

£
Canarias Naturaleza Calida, no son mas que simulacros de un territorio desgarrado. n la obra que presenta Torrens adop-
ta una posicion incisiva e ironica, exagerando esa actitud de los fotografos de postales que, movidos por intenciones mera-
mente estéticas. comerciales y propagandisticas, contribuyen a la creacién de la gran mentira del Jardin de Las Hespérides.
Esto le lleva a multiplicar y sobredimensionar los “adosados™, estas parcelas de pequenas magnitudes que comparten un
espacio social y a veces un equipamiento comun. Es entonces cuando estas construcciones pierden toda la apariencia de una

magnifica residencia unifamiliar.

Luis Montesdeoca, no muy alejado de la reflexion eritica de Torrens con respecto a la capacidad del hombre
para mtervenir en la ciudad, aborda su trabajo desde distintos planteamientos conceptuales que nos aproximan a esa otra
forma de ver la metrépolis a través de una camara fotografica. Entre sus objetivos se encuentra el de introducir el tiempo en
recorridos fotografiados o agrupar elementos separados por el espacio. por lo que su proceso creativo es fan importante
como la imagen resultante que activa el interés por comprender ese proceso. Una de sus piezas nos muestra varios lrag-
mentos de la Plaza del Pilar Nuevo. en pleno barrio de Vegueta. para hablarnos del vacio que se ha generado en el casco his-
torico cuando se sustituyen las casas tradicionales por mediocres viviendas actuales. En un montaje digital realizado sobre
distintas fotografias unidas, lormando una panoramica de la franja costera de la Avenida Maritima, ha borrado todos los edi-
ficios altos que nos impiden ver el mar. Luis Montesdeoca nos propone una ciudad nueva en la que han desaparecido
muchas de las construcciones surgidas a partir de los anos sesenta y también los pasillos inhospitos, [rios, carentes de vida,
sucios e incluso, a determinadas horas peligrosos. que acompanan esta forma de colonizar la ciudad. Muchas viviendas de
alto precio de la Avenida Maritima esconden. tras de si, los vericuetos de la marginacion y el descuido. En otras fotogralias
renuncia a la veracidad que siempre se le ha atribuido a esta disciplina para captar realidades imposibles. La Calle San
Bernardo, al igual que sucederia en un cuadro de Magritte, aparece ante nosotros como si la viéramos en un sueno dotado
de madgica irrealidad.

Aquellos primeros dibujos de Néstor parecen indicarnos una posible evolucion de su autor hacia los plantea-
mientos estéticos de las vanguardias. Su estancia en Londres y Barcelona, poco tiempo después, fueron definitivos en su tra-
yectoria por la influencia del simbolismo en su forma de expresion. Otros artistas de su tiempo ven la ciudad desde la pers-
pectiva de los movimientos de las vanguardias. Para Jorge Oramas los barrios de la ciudad de Las Palinas: San Nicolas, San
Juan, San Roque.... representan esa morfologia urbana que se ajusta a su concepto de sintesis formal y de acercaniiento hacia
postulados estéticos que abogan por los colores planos. ausencia de ornamento y de elementos superfluos en la arquitectu-
ra. Su obra trasciende mas alla del dogmatisino ideologico de los indigenistas, para adentrarse en un mundo formal capaz
de trasmitirnos sensaciones cercanas a la melancolia. De ahi la importancia que tieue el tratamiento que le da a la luz, resal-
tando la esencialidad de los colores sobre la sombras proyectadas en las paredes de las casas. Agustin Espinosa, en Media

hora jugando a los dados. alirma que Oramas tiene como nadie ha tenido en Canarias el sentido de la Inz y del color. La

luis montesdeoca route 6 to 6, 1998
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magia que impregna sus cuadros lo hace dificilmente catalogable entre los artis-
tas de su generaciéon. Aunque muchos historiadores locales lo hayan agrupado
con los indigenistas, por pertenecer a la Escuela Lujan Pérez en el momento
que surge este movimiento. lo cierto es que su pintura abre el camino desde la
vanguardia hacia una expresion marcada por un lirismo que ha cautivado a
escritores tan distantes en el tiempo como Agustin Espinosa o Juan Manuel
Bomet y a artistas como Luis Palmero o Salvo. $i hasta entonces la sociedad
canaria unicamente hahia prestado atencion a las zonas bajas de la ciudad. por
entenderlas como las mas nobles. la ciudad en su conjunto rara vez fue motivo
de atencién de los artistas locales. Jorge Oramas descubridé su otra cara, pre-

sentandonos una arquitectura de una gran carga poética, imaginacion y sensi-

LY

bilidad. convirtiendo la pintura en un vehiculo de expresién de una intimidad

sobrecogedora que ha trascendido mas alla de las propias vanguardias. Si bien
jorge oramas Néstor en Ja campana del tipismo. realizada en los dltimos anos de su vida. plan-
el toril. ot tea una transformacion de la ciudad. la obra de Jorge Oramas se limita a una
interpretacion de una parte marginal que hasta aquel momento no habia sido tenida en cuenta. Néstor queria pintar la ciu-
dad de blanco simulando construcciones rusticas a medio camino entre las zonas rurales v la ciudad, al mismo tiempo que
proponia un crecimiento en “poblados canarios” en los que no renunciaba a una estética colonial reinventada mezclando
morfologias arquitectonicas extraidas de culturas mediterraneas y centroamericanas. Jorge Oramas, descrito por Agustin
Espinosa como un hombre solitario y mudo, adopta una actitud opuesta. La reflexion de este altimo tiene que ver con cues-
tiones que se estaban planteando en el arte en ese momento histérico, pero dotando el resultado plastico de su obra de un
lirismo que nos transporta al universo intimo de las sensaciones que nos producen las cosas y no sélo a reivindicaciones
sociales. politicas e incluso estéticas como se vislumbraba en las obras de algunos de los artistas de la Escuela Lujan Pérez.
Sila pintura de Jorge Oramas la podemos comparar con la obra de un musico como Satie en su oposicion a la subjetividad
romantica. las visiones sobre la ciudad de Néstor podrian aproximarse a las rapsodias hungaras de Franz Liszt que respon-
de a un folclore inventado sin otro fundamento que el que se deriva de una recreacion romantica.

Francisco Sanchez conoce bien los planteamientos de las vanguardias canarias. Su paso por la Escuela Lujan
Pérez. bajo la tutela de Felo Monzoén. le aproxima a los movimientos expresionistas v postexpresionistas que a lo largo de
este siglo han ido surgiendo en el panorama internacional. Este creador canario se adentra en ese terreno poético de la pin-

tura en el que las formas. tras sufrir un proceso de sintesis. habitan el mundo de las escrituras ancestrales. Siluetas antro-
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pomorlicas, casas esquemdticas y naturaleza estan perlectamente interrelacionadas en una equilibrada simbiosis entre el
hombre y su entorno. La fuerza de este artista consiste en su capacidad para crear un paisaje, de figuras y objetos. que no
pretende medirse con los eddigos visuales de la vealidad. Los clementos primordiales con los que construye su pintura son
imaginacion, energia, gesto y abstraccion. Interesado en evocar el origen. la forma de vida y la propia esencia inmutable de
los habitantes de las islas, recrea una forma de nicleo ancestral. En esta pintura en blanco y negro utiliza elementos e ico-

nogralias de claras referencias primitivas devolviendo al lienzo un traslondo magico. En sus lienzos recrea un mundo anti-

guo 'y cotidiano en el que seres del pasado habitan casas de tipologia tradicional, similares a las que pintara Jorge Oramas,
que se recortan de forma esquematica en el paisaje. Con esta obra Francisco Sdnchez invita al espectador a reflexionar en
torno al problema que supone indagar sobre las raices mas arcaicas de la sociedad canaria. La bisqueda de su propia iden-
tidad. una identidad compleja cargada de historia. le hace acercarse al lugar, al sitio de referencia, al emplazamiento donde
ha vivido. a las casas y al urhamismo que ha conocido en su ninez. Uno de los aspectos mas sugerentes de esta aproximacion
a la temdtica canaria. que hoy en dia estd en el punto de mira de muchos artistas y escritores. es esa sensacion de desam-
paro que se aleja de la parafernalia herolca o de la simbiosis trascendental y telirica de muchos artistas que buscan sus rai-
ces en nitos ¢picos de un pasado glorioso y ancestral. Francisco Sdanchez recrea
un mundo mucho mas cotidiano y sensible en el que los personajes, animales,
vegelacion, casas y enseres vienen a completar ese hueco lantdasmico que se gene-
ra cuando existe esa sensacion de orfandad que nos crea la necesidad de saber
(UICNEs SOMmos.

[.uis Palmero abunda en el camino iniciado por Oramas. recogicndo
sus aspectos metalisicos y mezeldndolos con el ideal de sumplicidad que postula el
minimalismo. Las [ormas rectangulares que conliguran las lachadas de las casas
terreras que podemos ver en Canarias le sivven de argumento para crear unos cua-
dros compuestos con elementos minimos. in sus pinturas compagina la abstrac-
c10n geomdtrica con ¢l deseo de caplar aspectos esenciales de esta tipologia de

fachada tradicional en las islas. Luis Palmero ha generado un mundo plastico

donde la geometrizacion de todo lo que pinta conlluve en una sintesis de colorves v
lormas que adquiere un grado podtico elevado cuando capta la intensidad lumnini-

ca de la atmésfera que envaelve las casas en la ctudad. La luz. que tanto preocu-

luis palmero

|4 b

poa Oramas. vuelve de nuevo wser on tema fundamental de la pintura, La eiu- st titato.

dad que nos muestra Palmero es ealida: sucielo esoul como en un dia elaro,

sore:




Las fachadas se impregnan de colores vivos. Los fragmentos de algunas casas del casco histérico son descontextualizados por
el artista creando unas composiciones abstractas, unos espacios para detenernos y reflexionar. Territorios que nos permiten
sonar dejandonos llevar por la claridad que proyectan los rayos del sol antes de ocultarse. Una ciudad tranquila en la que a
simple vista puede darnos la sensacion de que nunca sucede nada. Una localidad que tiene un ritmo y una cadencia que sin-
toniza con el tempo, la luz, el mar, el aire o el paisaje.

Una luminosidad tardecina se desplaza por las fachadas de las casas aclarando los contornos con un intenso bri-
llo de tonalidades amarillas. En el horizonte vemos pasar un barco lentamente. La silueta de la embarcacién recortada en el
cielo es una de las imagenes metafisicas mas poéticas de este pintor. El mar en reposo de Palmero, pintado con colores pla-

nos. contrasta con el mar bravo o tranquilo del Poerna del Mar de Néstor. Un

mar con vida propia, matizado por policromias de color que captan la luz en

cada instante. Ese mar intrépido que rodea a las islas es visto por los surrea-

listas canarios como frontera fisica que nos incomunica con el resto del

mundo. Alejado de las visiones paradisiacas de Néstor, Agustin Lspinosa nos

habla de un mar que aisla y se traga todo. Su visién tragica contrasta con la

- (Q_ ” 5 felicidad y pasién que muestran los habitantes de Poema del Mar. La isla apa-
-t — ' rece ahora como un paraje perdido e incomunicado en medio del Océano. Mas
e optimista es la propuesta de José Ruiz. Su isla-barco navegando en medio del
R T . Atlantico lleva consigo la catedral de Santa Ana como siimbolo identilicativo
de nuestro territorio. El mar ha dejado de ser la linea divisoria que separa a

la isla del exterior para convertirse en el vehiculo que nos aproxima a cual-

josé ruiz quier cultura. El buque navega placidamente, siguiendo una trayectoria que
isla-barco. 1998 depende del viento. las corrientes v, sobre todo. de esas [uerzas externas que
siempre han timoneado la naves a la deriva. Mas metaforico resulta el barco

enjaulado de Ruiz. cuyos grandes mastiles asoman entre los barrotes como los

dedos de Orson Welles a través de lus rejas de la alcantarilla de la Viena de posguerra del Tercer Hombre. Lsas velas. inutiles
para impulsar la embarcacién. sienten pasar el viento eatre Jos barrotes y se hinchan infructuosamente con una arrogancia
intima y perversa que mutiliza cualquicr esfuerzo. Bl barco que dibuja Néstor. estilizado y lujoso. viene de fuera. La vision
de todo lo que provenia del exterior cra contemplado como bocanadas de aire fresco que aportaban informacion v gente que
sc vela tan refinada coro la propia nave. Mientras al velero de José Ruiz le era imposible salir. el de Néstor parece no rozar

ni el mar suspendido en el blanco del papel.
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on la obra Una canaria mas, Juan Hidalgo combina con una simplicidad extraordinaria dos elementos

cargados de simbologia: el pdjaro canario y la jaula. s curioso observar que al ave que simboliza la cana-
riedad la recordemos siempre enjaulada. Es bonita. pero no vuela més alld de los barrotes que la cobijan. Aqui la jaula no
posee la carga poética de la intimidad de una casa pequena. de un cobijo. sino el castrante poder de una carcel. Carcel exter-
na de dificil franquicia que Agustin Espinosa identificaba con el mar v cdrcel interior inthma v profunda. cotidiana y habi-
tual en cuyo seno mezquino se desarrollan el habito de la vida en cada isla. Pero Juan Hidalgo no se queda ahiy dota a la
pieza de una dimension femenina: la canaria. La mano masculina que agarra la pajarera no tiene el caracter de una mera
forma de sustentacion. La aparicion del brazo en la foto descompensa la composicién centrada en la simetria de la jaula. Su
visién resulta inquietante, como inquietante resulta el titulo de la pieza, que vacia de contenido la imagen al relacionarla
con su homéloga un canario mas que toma como referencia iconografica el billete de mil pesetas en el que el Banco de
Esparnia homenajea al arruinado Don Benito Pérez Galdos. La ironia se presenta amarga en Jos dos casos y es entonces cuan-
do alcanza su mayor carga poética.

En el cartel Tabacos y cigarrillos canarios, Néstor demuestra ser un
extraordinario cartelista. El canario que protagoniza la composicion es nn perso-
naje extraido de una fibula siendo dotado de caracter y personalidad humanas.
Néstor Martin Fernandez de Ja Torre vacia de contenido cada elemento que conli-
gura el cartel, de ahi la ambigiiedad que tiene. recreandose en las paradojas que
adquieren su mayor presencia en la desafiante arrogancia de un pajaro que en la
realidad solo mide unos centimetros. exhibiendo con desfachatez su luminoso
color amarillo, puro en boca. La ironia se presenta esta vez con gracia y elegancia.
E) canario libertino y shnpatico sabe disfrutar de los placeres de la vida como

nadie. tiene madera de dandi, es optimista, clegante v picarén v le sienta tan bien

el frac que la cola del traje encaja perfectamente con su propia cola. El humor de
Neéstor alcanza con esta obra un estadio superior de inteligencia. Este pdjaro listo juan hidalgo
un canario mas. 1988
no se ha dejado enjaular. reposa sobre la rama de un arbol dispuesto a emprender
el vuelo en cualquier momento.
Con Jos canarios muertos Luis Navarro nos habla. no falto de socarroneria. de los antepasados. de la identidad
heredada v de esa mitologia aborigen argumentada por estudiosos de la canariedad qae no han renunciado a encontrar senas
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de identidad en los estratos profundos de la tierra v el subconsciente. Existe un sentimiento de orfandad. de busqueda de
los origenes en una sociedad como Ja canaria que no se identifica plenamente con ninguno de los tres continentes. a pesar
de la Insistencia de pensadores v politicos en hablarnos de la tricontinentalidad que esta condicionada por la situacion geo-
grafica de las islas. Los cuerpos sin vida de los pajaros. ordenados en repisas como en un museo arqueologico. guarda rela-
cidon con Cueva de guanches de Oscar Dominguez. Navarro se aleja de la argu-
mentacion psicoanalitica surrealista. siendo consciente de la vulnerabilidad que
dicha teruatica produce en la poblacion canaria. Esta situacion es aprovechada por
muchos para alcanzar objetivos concretos (ue satisfacen sus intereses personales.

En otra de sus piezas la irveverencia de Luis Navarro llega hasta el
punto de proponer la limpieza del culo del canario. que caga oro. con la propia
bandera autondmica reconvertida en papel higiénico. La fdbula de la gallina de
los huevos de oro es adaptada a la realidad del archipiélago. El paraiso tropical
No €5 MAs (UE Una excusa para enriguecer a unos pocos a costa de ir dilapidan-
do el patrimonio ecolégico. residencial. histérico v cultural existente bajo los aus-

picios de determinadas clases politicas que enarbolan la bandera autonémica

intentando convencer a todos de ser los salvadores de una patria continuamente
luis navarro reinventada.
sin Litufo. 1990 (fragmento) .. . . ,

El pajaro canario, que se ha contemplado siempre como un simbolo
de la canariedad, es reinterpretado asi por estos tres creadores que le dan una dimension mucho mas rica cn matices. Si
para Néstor el pecho amarillo intenso de su plumaje es simbolo de un espiritu creativo. optimista v alegre de las aves con
ansias de volar lejos. el pdjaro de Luis Navarro simboliza todo chovinismo patriético. mezquino v fraudulento. La pajara de
Juan Hidalgo dentro de la jaula representa esa carcel interior que impide levantar el vuelo a toda ave domesticada y mansa
incapaz de ver mas alla de los barrotes de su pajarera. Tres perspectivas que nos transiniten desasosiego al impregnar de iro-
nia una imagen iconogrifica que ostenta un lugar de honor en el ambito de la identidad canaria.

Otro icono con certificado de origen y amplio reconociiniento simbolico en relacion con la canariedad es el pla-
tano. Por un lado ésta es la fruta mas popular de las islas v ha dado nombre a ciertos comportamientos que tienen que ver
con una relajada forma de enfrentarse a la vida cotidiana. Lo que en otros lugares podria entenderse como “estar atontado’

en Canarias se dice “estar aplatanao’. Este tema ha sido tratado por el poeta surrcalista Pedro Garera Cabrera en 1930, Seein
f $ g

este autor canario. “el "aplatanamiento” es el lugar comin mas agudo v mas desastroso que pudo lnventar un pueblo. para
no hacer nada. En ¢l halla disculpa toda inactividad. i ¢l se refagia toda responsabilidad. A ¢l se acude como escudo pro-
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néstor torrens  serie “autopista”. 199y

. Por otro lado. el famoso cuadro

tector para eludir toda acusacion pasiva. En él se entierran las energias de un pueblo” |2
de Andy Warhol representando un platano. elegido entre otras cosas por sus connotaciones falicas. ha sido reinterpretado
por Sergio Brito en la obra que lleva por titulo Independence Day. En esta escultura ironiza sobre esa actitud tipicamente
provinciana de los que toman cono objetivo encontrar puntos comunes entre la modernidad y las costumbres e imdgenes
vernaculas. En los ultimos tiempos se ha visto especialinente favorecida desde el poder la recuperacién de toda una serie de
comportamientos y costumbres en desuso, dentro de una estrategia populista y nacionalista. que ahora se argumenta como
oraio brit ‘lo nuestro”. Con esta pieza Sergio Brito llega a la exasperacién al realizar un platano
3 '.‘r\l rito

independence day. 1996 que es cl resultado de aprisionar muchos otros platanos dentro del contorno de otro

mayor. con lo que se consigue el platano mas platano de todos. el superplatano. el pla-

tanén, el fruto de la plataneria. el simbolo del aplatanamiento y de toda una politica
9y )
platanonacionalista y ademads es moderno porque lo glorificé Andy Warhol.
ol ) )
La pintura de Néstor no fue ajena ala carga simbélica de otras obras siin-
»
[ .‘.' bolistas. especialmente en lo que se refiere a la sexualidad v otros placeres del cuer-
“' 5 12 po. Enel trabajo de este artista. la fruta tropical adquiere rasgos subjetivos que la ale-
r
| jan de un mero tratamiento ornamental. Si para Felo Monzdn las inanecillas de plata-
i
2 - O nos. de su pintura titulada Platanal. hacen referencia a las manos de los sufridos agri-
- L cultores. con las pinas repletas de platanos adquieren las connotaciones sexuales que
-\ Y
\“'LJ [

[2] CARCIN CABRERA. Pedeo: “Notas para una estructuracion de las Ialas™ conferen-

cta en la <octedad “Juventud Republicana™ en dicicmbre de 1930, vecogida en Pedro

Gareia Cabrera. Obras Completax, Gobierno Autonomo de Canarias. 1987 p. 217
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les son inherentes por la propia forma de su fruto. En la obra Fiesta Canaria
de 1937. Néstor recrea a lo lejos una reunién de tipicos canarios. Hombres y
mujeres jovenes se abrazan bailando. riendo y comiendo. En primer plano y
remarcando la escena aparecen tomates y platanos. La referencia sexual es
inevitable. Néstor representaba asi su ideal de paraiso pleno de alegria y
diversion. Encontraba en las clases populares, en sus fiestas y costumbres un
oasis de libertad por entender que tenian una educacién menos represora
gue les permitia mostrar sus instintos naturales.

El protagonismo que tiene la vegetacion en la obra de Néstor
sirve de argumento a Sergio Brito y Néstor Torrens para concebir una insta-
lacién en la que un conjunto de macetas con plataneras, alineadas, configu-
ran un rectangulo en el centro de la sala de exposiciones. Unas bombillas, dis-
puestas en serig, dan luz y calor al conjunto creando una atmésfera interna
que podria recordarnos la de un invernadero. El cardcter teatral de las esce-

nas que recrea Néstor en muchas de sus pinturas nos hace constantes rele-

rencias a espacios interiores flanqueados por una vegetacion que se configu-

felo monzon

ra cOmo un tejido organico, protector, en cuyo interior los CUETPOS desnudos
platanal. 1948 (fragmento) ) ) i b I S Q . . IR

se retuercen compartiendo un placer infinito. Sin embargo, estos interiores
no estan carentes de una luminosidad. una luz artificial. que parece emanar
de los propios troncos de los dragos. de las plataneras. de los cactus y chumberas que conliguran ese bosque ancestral en el
que se genera la vida. Las escenas en la Naturaleza muestran espacios recogidos y hiimedos que nos hacen continuas refe-

rencias al atero materno. Recordemos la devocion existente entre Néstor y su madre v la dependencia afectiva que se gene-

g
ro entre ellos. El utero materno se ha convertido en paradigma del paraiso para algunos escritores como Luis Cernuda o
André Guide. En el caso de Nestor parecen ain mas evidentes. si cabe. por la posicion fetal de los cuerpos en el Poema de
la Tierra v la constante demanda de proximidad afectiva v carnal de los personajes envueltos en la luz que emana del folla-
je. ticrno v amable. de un organisino vegetal.

Las lecturas que nos olrece la obra de Néstor se multiplican a medida que profundizamos cn su trabajo v en
su propia vida. Los mecanismos de analisis que nos han propercionado las dltimas corrientes de pensamiento nos permiten
llevar a cabo un estudio minucioso sustentado en tematicas que han sido desarrolladas principalmente por los artistas con-

ceptuales v neoconceptuales.
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Estamos en un momento en el que no resultaria suficiente una investigacién en torno a la obra de un artista
contemplando aspectos tematicos independizados. Cuestiones como la identidad, el cuerpo o el paisaje sufren constantes
interferencias que nos hacen suponer que se entrelazan hasta el punto de ampliar el niicleo conceptual de cada una de estas
materias hasta invadir los terrenos de las otras. Asi no podriamos hablar del cuerpo y todas sus formas de manifestarse en
el arte sin entender la estrecha vinculacion que tiene con la identidad. Es mds, podriamos decir que la busqueda de todo lo
esencial de cada materia aporta datos fundamentales para el entendimiento de lo que significa y ha significado el concepto
de identidad en los ultimos tiempos. Al final parece que esta tematica engloba a todas las demas y las matiza. La obra de
Néstor s6lo se puede comprender desde la busqueda de respuestas a preguntas como ;dénde estamos? Cuestion que no
puede existir aisladamente, sin antes plantearnos también otra no menos rotunda: ;quiénes somos? Estos dos interrogantes
resultan ser indispensables para poder tener una conciencia mas o menos exacta sobre nuestra identidad. Sin duda éstas son
cuestiones radicales, pero es que “sélo una interpretacion radical de nosotros mismos, eso que dice decir nuestra identidad,
puede dar sentido (es decir, dar razon y dar motivo) a nuestras tareas” (3]. Lo que se pretende es acercarnos al lugar, al sitio
de referencia, al emplazamiento donde se desarrolla la obra y a nosotros mismos: a nuestro cuerpo, a nuestro entorno vital,
a nuestra historia y a esos substratos que configuran el subconsciente. Se busca, por tanto, la ubicacién de objetos creados
y artistas en un espacio de significados, porque contestar ‘quiénes son’, es decir, en cierta forma, ‘dénde estin’ en el espa-
cio de los significados en el que ocurre, precisamente, aquella interrogacién que nos hacemos en un mundo que tiende a la

maxima homogeneidad cultural y en unos tiempos en los que el “artista flota en un internacionalismo sin raices. [4]

[3] THIEBAUT, Carlos: Historia del nombrar. Dos episodios de la subjetividad moderna,
La balsa de la Medusa n. 35, Visor, Madrid, 1990, p. 34.

[4] JIMENEZ, José: “Sin Patria”, en Tiempo Sagrado: La mitificacion del arte contempordneo,
Ed. Instituto Valenciano de la Juventud, Valencia, 1991, p. 66
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néstor
las palmas de gran canaria, 1887-1938

1887

1899
1902

1904
1905

1907
1908

1910
1911

1914
1915

1918
1924
26/28

1929

1930
1932

1934.
1938
1956

El 7 de febrero nace, en Las Palmas de Gran Canaria,
el artista Néstor Martin Ferndndez de la Torre.

Eliseo Meifrén le acoge como discipulo.

En Madrid, Rafael Hidalgo de Caviedes le acoge como
discipulo.

En Londres, toma contacto con el prerrafaelismo
y viaja por diversas ciudades de Europa indagando
en las corrientes simbolista y modernista.

Estancia del Artista en Paris.
Comienza a pintar en Barcelona.

Expone en Barcelona junto a algunos de los mas
importantes maestros espafoles de la época.

Representa a Espafia en la Exposition Universelle
et Internationale de Bruselas.

Recibe el primer premio de aguafuertes en la Escuela

Municipal de Londres.
Expone en Madrid y Londres.

Se estrena en Madrid la obra £l Amor Brujo,
de Manuel de Falla, con decorados del Artista.

Expone en Buenos Aires.

Presenta su Poema del Atldntico en el Palacio de la
Biblioteca y en el Museo Municipal de Madrid.
Expone en Venecia.

Realiza los murales del Teatro Pérez Galdés, de Las
Palmas de Gran Canaria.

Se estrenan en el Teatro Nacional de la Opera Cémica
de Parfs, con escenograffa del Artista, las obras Triana,
de Albéniz, yla adaptacién por Marla Kousnezoff de la
obra Salomé, de Strauss.

Expone en Paris y Buenos Aires.

Comienza los murales del Casino de Santa Cruz
de Tenerife.

Regresa a Gran Canaria e inicia su campaiia Tipismo.
El 6 de febrero fallece el Artista.

Se inaugura el Museo Néstor.

sergio brito tellado

caracas, venezuela, 1960

exposiciones individuales

1990

1994

1995

1999

Sala de Arte y Cultura de CajaCanarias. La Laguna.
Tenerife.

Sala de Arte y Cultura de CajaCanarias. La Laguna.
Tenerife.

Sala de Exposiciones “La Palmita”. Campus Uni-
versitario de la ULPGC. Las Palmas de G.C.

Bisuteria Fin de Siglo, Galeria Saro Le6n. Las Palmas
de G.C.

exposiciones colectivas

1986
1988

1991

1992
1993

1994

1995

Sala Osuna. La Laguna. Tenerife.

XV Salén de Primavera. Caja de Ahorros de Valencia.
Valencia.

Pensat y fet. Galerfa Lucas. Gand{a. Valencia.
Colectiva de Escultura. Ayuntamiento de Bellreguard.
Valencia.

Colectiva de Escultura. Excmo. Ayuntamiento

de Benicarls. Castellén.

Colectiva de Escultura. Excmo. Ayuntamiento

de Xdtiva. Valencia.

A hora 7. Galeria Sargadelos. Valencia.

Sala de Arte y Cultura de CajaCanarias. La Laguna
y Puerto de la Cruz.

Contrahuellas. Colegio de Arquitectos, Santa Cruz de
Tenerife.

Esculturas en la calle. Puerto de La Cruz. Tenerife.
Colectiva. Ateneo de La Laguna. Tenerife.

II Bienal de Artes Plisticas. Santa Cruz de Tenerife.
EI Espacio del Artista. Casa de la Cultura.
Ayuntamiento de Telde. Gran Canaria.

Members Only. Sala de San Antonio Abad. Las Palmas
de Gran Canaria.

Millares de Excusas. Centro Insular de Cultura.

Las Palmas de Gran Canaria.

El Espacio del Artista. Colegio de Arquitectos

de Tenerife. Santa Cruz de Tenel ife.



Herejias. Centro Atlintico de Arte Moderno, CAAM.
Las Palmas de G.C.

1996 Nos comemos el pastel. Ateneo de La Laguna.

Tenerife.

Ojo del Tiempo. Ermita de San Antonio. Sta. Marfa
de Guia. Gran Canaria.

1997 Sindrome de Peter Pan. Centro Insular de Cultura.
Las Palmas de Gran Canaria.

Millares de Excusas. Circulo de Bellas Artes de
Madrid.

Efecto Placebo. Edificio Miller, Parque Santa Catalina,
Las Palmas de Gran Canaria.

Efecto Placebo. Recinto Ferial, Sta. Cruz de Tenerife.

Nos comemos el pastel. Galerfa Saro Leén, Las Palmas
de G.C.

1998 Una Hora Menos. Centro de Arte la Recova. Santa
Cruz de Tenerife.

1999  Art I’'Hotel. Galeria Carmen de la Guerra. Valencia.

Convergencias-Divergencias. CAAM, Las Palmas
de G.C. :

Foro Atldntico. Galeria Saro Ledn. Pontevedra.

juan hidalgo

las palmas de gran canaria, 1927

Estudia piano y composicién en Paris y Ginebra. Inicia un
periodo de trabajo e investigacién sobre diversas tendencias
de la musica contemporanea, entre las que se cuentan el post-
dodecafonismo, la misica serial estructural, la concreta y la
musica electroaciistica. En 1956 se traslada a Mildn donde
conoce a David Tudor y a Walter Marchetti. En el festival de
Darmstadt de 1958 conoce a John Cage, lo que incidird de
manera determinante en su comportamiento artistico y exis-
tencial, suponiendo el inicio de un creciente interés por otras
formas expresivas que no fuesen puramente sonoras.

En 1964, junto a Walter Marchetti y Ramén Barce, crea en
Madrid “ZAJ”. Segtn el critico de arte Javier Maderuelo, la
importancia de ZAJ radica “en la radicalizacién y vigorosidad
de su accidn, que es presentada al piblico con fisuras, y en la
coherencia y actualidad que siempre han tenido, rompiendo
convencionalisinos y desesperando a los criticos”. En la déca-

72

da de los ochenta la trayectoria artistica de Juan Hidalgo se va

decantando cada vez mds hacia el terreno de la expresién plas-

tica. Juan Hidalgo lrepresenta una de las alternativas interme-
dias m4s importantes del arte conceptual, tanto a nivel nacio-
nal como internacional. Se le puede considerar en Espafia
como el pionero en diversas tendencias, como la accién, la
performance, el arte postal, los libros objeto o el body art.

Su obra, que durante muchos aiios fue acogida con indiferen-
cia y silencio por parte de ciertos sectores, ejercié una gran
influencia en determinados artistas, aunque sélo recientemen-
te ha conseguido un reconocimiento piblico.

libros

Viaje a Argel, Zaj, Madrid, 1966.
De Juan Hidalgo (1961-1971), Zaj, Madrid, 1971.

De Juan Hidalgo 2 (1971-1981), Boabab, Santa Cruz
de Tenerife, 1982.

De Juan Hidalgo (1 9811 988), Galerfa Estampa, Madrid,
1989.

De Juan Hidalgo (1961-1991), Pre-textos, Valencia, 1991.
Versiculos y notas (vigje a Sanet), Ma D’obra, Valencia. 1995.
De Juan Hidalgo (1957-1997), CAAM, 1997.

discos .
Tamardn, Cramps Records, Mildn, 1974.
Rrose Sélavy, Cramps Records, Milan, 1977.

exposiciones individuales
1989 Galeria Estampa, Madrid.
Galerfa Samper, Valencia.
1990 Sala de Exposiciones de la Facultad de BB.AA.

de Cuenca.
Casa de la Cultura, Sta. Cruz de Tenerife.
Centro de Arte La Regenta. Las Palmas de G.C.
93/94 Galerfa Juana Aizpuru, Madrid.
1994 Colegio de Arquitectos de Mélaga.

1997  Juan Hidalgo, Centro Atlantico de Arte Moderno.
Las Palmas de G.C.

Juan Hidalgo, La Recova. Sta. Cruz de Tenerife.

© Del documenta, (os aulores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioleca Universilaria, 2008
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exposiciones colectivas

1957

1958

1966
1969
1972
1974
1975
1976
1977

1978

1980

1983

1984
1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1995
1996

XII Internacionale Ferienkurse Fur Neue Musik,
Darmstadt.

XIII Internacionale Ferienkurse Fur Neue Musik,
Darmstadt.

DIAS, Londres.

Prospect 69, Dusseldorf.

72. Pamplona.

Re Nuda, Mil4n.
Performances Fiorucci, Milan.

Bienal de Venecia.

Trois jours de Ia folie, Musee d’Art Moderne de la Ville

de Paris.

Alla ricerca del silencio perduto, Bolonia (con John
Cage).

Fue augen und ohren, Berlin.

24H? Satie, Teatro di Porta Romana, Milan.

Fuera de formato, Centro Cultural de la Villa, Madrid.
Second Festival de la Performance, Paris.

Polifonix, Paris y Milan

Milano Poesia, Milan.

Festival de Cogolin.

Festival de Navarra, Pamplona.

Conciertos de la Universidad Internacional Menéndez
y Pelayo, Santander.

Muenchner Sommerwerkstatt, Munich.
Due dimensioni, Teatro Due, Parma.
Milano Poesia, Milan.

Versi in versi, Parma.

Milano Poesfa, Milan.

Kunstrai, Amsterdam.

IX Salén de los 16, Barcelona.

Milano Poesia, Milan.

Madrid. Espacio de Interferencias, Circulo de BB.AA.
Madrid. '

23 artistas Madrid azios 70. Madrid.

EI Museo Imaginado (Arte Canario: 1930-1990),
CAAM, Las Palmas de G.C.

Arte Cumbre. Tejeda. Gran Canaria.
ZAJ. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

1997
1998

Millares de Excusas, Ciculo de Bellas Artes, Madrid.
Una Hora Menos, La Recova, Sta. Cruz de Tenerife.

Identidad y Cosmpolitismo, Circulo de BB.AA.,
Madrid.

2000 Festival de Miisica de Canarias, Auditorio Alfredo

Kraus, Las Palmas de G.C.

fernando larraz mora

santa cruz de tenerife, 1965

exposiciones individuales

1986
1990

1993

1994

1995

1999

Sala Central. Santa Cruz de Tenerife.

Sala de Arte y Cultura de CajaCanarias.
Puerto de la Cruz. Tenerife.

Centro de Iniciativas de la Caja de Canarias.
Hogar, dulce hogar. Lgs Palmas de G.C.

Sala de Arte de la Caja General de Ahorros de
Canarias. La Laguna. Tenerife.

Sala de Exposiciones “La Palmita”. Campus

Universitario de la ULPGC. Las Palmas de G.C.
Galeria Saro Le6n. Las Palmas de G.C.

s o .
e€exposiciones colectivas

1984
1985

1987

1990

1991

1993

Sala de la Caja General de Ahorros de Canarias
de la Cruz del Senor. Tenerife.

Sala de la Caja General de Ahorros de Canarias
de la Cruz del Senor. Tenerife.

Sala de la Facultad de Aparejddores de la Universidad
de La Laguna. Tenerife.

Sala de la Facultad de Ciencias Econémicas
de la Universidad de La Laguna. Tenerife.

Sala de la Caja General de Ahorros de Canarias
de La Laguna. Tenerife.

Sala de la Caja General de Ahorros de Canarias
del Puerto de la Cruz. Tenerife.

Contrahuellas. Sala de Exposiciones del Colegio
de Arquitectos de Tenerife.

Sala del Ateneo de La Laguna. Tenerife.

© Del documento, los aulores. Digitalizacion realizada pot ULPGC. Biblioleca Universiaria, 20006



Joven creacién 1992-1993. Museo Municipal de
BB.AA. de Santa Cruz de Tenerife.

1994 Members Only. Sala de San Antonio Abad. Las Palmas
de G.C.

II Bienal de Artes Pldsticas. Sta. Cruz de Tenerife.

1995 EI Espacio del Artista. Colegio de Arquitectos de
Tenerife.

Herejias. Centro Atlantico de Arte Moderno, CAAM.
Las Palmas de G.C.

1996 Nos comemos el pastel. Ateneo de La Laguna.
Tenerife.

1997  Nos comemos el pastel. Galeria Saro Leén, Las Palmas
de G.C.

Sindrome de Peter Pan. Centro Insular de Cultura.
Las Palmas de G.C.

Millares de Excusas. Circulo de Bellas Artes. Madrid.

1998 Una Hora Menos. Centro de Arte La Recova. Santa
Cruz de Tenerife.

1999 Galeria Saro Leén, Las Palmas de G.C.

Convergencias-Divergencias. CAAM, Las Palmas
de G.C.

Foro Atldntico, Galeria Saro Ledn. Pontevedra.

josé lirio
las palmas de gran canaria, 1962

exposiciones individuales
1987 Ateneo, La Laguna, Tenerife.
1992" Sendas Series, Galeria Vegueta, Las Palmas de G.C.

1996  Oasis, Sala de Exposiciones “La Palmita”, ULPGC,
Las Palmas de G.C.

1996 Tas Marcas, Galeria Saro Ledn, Las Palmas de G.C.

exposiciones colectivas
1986 San Antonio Abad, Las Palmas de G.C.

1987 Ocho Historias, Sala de Los Lavaderos, Sta. Cruz
de Tenerife.

Escuela Universitaria de Arquitectos Técnicos,
La Laguna, Tenerife.

74

Colegio Oficial de Arquitectos, Las Palmas de G.C.
1988 ARCO 88, Galerfa Leyendecker. Madrid.
1990 Arte Postal, Facultad de BB.AA., Cuenca.

Artistas Canarios sobre papel, Patronato de Turismo,
Playa del Inglés, Gran Canaria.

1991  Desplazamientos, CAAM, Las Palmas de G.C.
Museo de Arte Contemporédneo de Prato, Italia.

1992 Abierto: 15 tiempos, Castillo de La Luz, Las Palmas
de G.C.

1993 Bestiario, Asociacién Cultural Antigafo, Agaete,
Gran Canaria.

Insinuations, Antenne D’Animation, Saint Jean
de Luz, Francia.

Member’s Only, Galeria Carles Poy, Barcelona.

1994 Member’s Only, Centro Insular de Cultura,
Las Palmas de G.C.

1996 New Art. Hotel Majestic. Barcelona.
Foro Addntico. Arte Contemporaneo. Portugal.
1997 ARCO 97, Galeria Saro Leén. Madrid.

III Foro Atlantico de Arte Contempordneo. Galeria
Saro Leén. La Corufia.

1998 ARCO 98, Galeria Saro Leén, Madrid.
Feria Internacional de Arte, Colonia, Alemania.
1999 ARCO 99, Galeria Saro Leén. Madrid.

Convergencias-Divergencias, CAAM, Las Palmas
de G.C.

2000 EI Hombre en funcion del Paisaje. CAAM,
San Antonio Abad, Las Palmas de G.C.

Iuis
montesdeoca

teror, gran canaria, 1962



felo monzon
las palmas de gran canaria, 1910-1989

exposiciones

1929

1930

1933

1944

1948

1949

1950

1951

1952

1953

1954

1955

Primera exposicion colectiva de la Escuela Lujin

Pérez, Las Palmas de G.C.

Primera exposicion colectiva de la Escuela Lujin

Pérez, Circulo de BB.AA., Tenerife.

Primera exposicion colectiva de la Escuela Lujan
Pérez, La Orotava, Tenerife. .

Circulo Mercantil, Las Palmas de G.C. (exp0s1c10n indi-
vidual).

Exposicion de dibujos humoristicos, Club Pala, Las
Palmas de G.C.

Museo Canario, Las Palmas de G.C. (exposicidn indivi-

dual).

FExposicion de artistas contempordneos canarios,

Galeria Wiot, Las Palmas de G.C.

I Exposicion de Arte Contemporédneo, El Museo

Canario, Las Palmas de G.C.

Primer Salon de Arte, Ayuntamiento de Guia, Gran -
Canaria.

1 expos1c1én de Arte Contempora’neo, Club Univer-
sitario, Las Palmas de G.C.

LADAC, Gran Canaria, Galeria Syra, Las Palmas
de G.C.

IV exposicién de Arte Contemporaneo, F1 Museo
Canarios, Las Palmas de G.C.

El dibujo en Ia joven pintura espaiiola, Club de
Universitarios, Las Palmas de G.C.

Segunda exposicién colectiva de Ia Escuela Lujén

Pérez, Museo Canario, Las Palmas de G.C.

I Bienal Hispanoamericana de Arte, La Habana,
Cuba.

Exposicién Colectiva, Club Pala, Las Palmas de G.C.

VI Exposicién Regional de BB.AA., Gabinete Literario,
Las Palmas de G.C. (22 Premio).

Instituto de Estudios Hispénicos, Puerto de la Cruz,
Tenerife (exposicién individual).

Felo Monzon y Juan Ismael, Museo Canario,

Las Palmas G.C.

1956

1958

1959

1960

1962

1964

1966

1967

1968

1969
1972

I Bienal Hispanoamericana de Arte, Barcelona.

VII Exposicion Regional de BB.AA., Gabinete
Literario, Las Palmas de G.C. (1° Premio).

1 Exposicion de Arte Nuevo, Universidad de La
Laguna, Tenerife.

Museo Canario, Las Palmas de G.C. (individual).

VIII Exposicion Regional de BBAA, Gabinete
Literario, Las Palmas de G.C.

Las Islas Canarias, Bibioteca Espafiola de Paris,
Francia.

Ciclo de Arte Contemporineo, Gabinete Literario,

Las Palmas de G.C.
Real Club Victoria, Las Palmas de G.C.
Arte Moderno, Casa de Colén, Las Palmas de G.C.

Seis pintores abstractos de la Escuela Lujin Pérez,
Galeria Arte, Las Plamas de G.C.

IX Exposicion Regional de BB.AA., Gabinete Literario,
Las Palmas de G.C.

Felo Monzén y Lola Massieu, Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona.

X Exposicién Regional de BBAA, Gabinete Literario,
Las Palmas de G.C. (1° premio).

Spanische Malereir Der Gergenwart. “Dei Maler
KanarischenInseln”, Spanisches Kulturinstitut,
Munich, Alemania.

X! Exposicién Regional de BB.AA., lltmo. Gabinete
Literario, Las Palmas de G.C.

Exposicién de Arte Contempordneo, Casino de Galdar,

G.C.

X1l Exposicién Regional de BBAA, Tltmo. Gabinete
Literario, Las Palmas de G.C. (Gran Premio de
Honor).

Modern Art Galery. (exposicién Individual).
Exposicién de Grupo Espacio.

Primera Exposicion de Arte Canario Contempordneo,

Galeria Wiot, Las Palmas de G.C.

Doce pintores y cuatro escultores, Museo Municipal,
Sta. Cruz de Tenerife.

50 aniversario de la Escuela Lujin Pérez, Museo
Canario, Las Palmas de G.C.

Bienal de Sao Paulo, Brasil.

Exposicién Colectiva, Colegio Mayor San Fernando,

La Laguna, Tenerife.



1973

1974

1975

1976

1977

1978

1979

1980

1981

1983

1984

1985
" 1986

Homenaje de José Maria Sert, Colegio de Arquitectos,
Tenerife.

Arte Actual en Canarias, San Sebastian de la Gomera.
Man 73, Barcelona.

50 anios de arte en Las Palmas, Castillo de La Luz,
Las Palmas de G.C.

Veinte pintores canarios, Galeria Yles, Las Palmas.
Las Palmas XX, Casa de la Cultura, Arucas,

Gran Canaria.

Exposicién colectiva de grabados, itinerante por diver-
sos pueblos de Gran Canaria.

Arte Canario, Direccién General del Patrimonio Artis-
tico, Madrid.

Curyas activas, Galeria Vegueta, Las Palmas de G.C.
(exposicién individual).
Arte de Canarias, Casa de Colén, Las Palmas de G.C.

Colectiva del Grupo Espacio, Colegio Nacional
Menéndez Pidal, Las Palmas de G.C.

Arte Indigenista Canario, Fl Corte Inglés, Las Palmas
de G.C. :

EI Mar, Ferry Villa de Agaete, Gran Canaria.
Murales en la calle, ’Triana, Las Palmas de G.C.

Colectiva Grupo Espacio, Sala Cairasco, Las Palmas
de G.C.

Colectiva Lujan Pérez, Sala de Arte y Cultura,
Caja General de Ahorros de La Laguna y Puerto
de la Cruz, Tenerife.

Artistas por los derechos humanos, Amnistia Inter-
nacional, Colegio de Arquitectos de Canarias,

Las Palmas de G.C.

Abstraccién Geométrica, Caja Insular de Ahorros,

. Las Palmas de G.C.

La Escuela Lujin Pérez, Casa de Col6n, Las Palmas

de G.C.

Paisanos y paisajes de las islas, Banco de Bilbao,

Las Palmas de G.C.

Premio Canarias de BB.AA. otorgado por el Gobierno
de Canarias. “

Panorama de Arte Canario Contempordneo, Palma
de Mallorca, Pamplona y Valencia.

ARCO 85, Galeria Vegueta, Madrid.

Exposicién Antolégica, Castillo de La Luz, Las Palmas

de G.C. (exp. individual).

1986

1988

1990

1991
1992

1993

1997

1998

1999

Luces en Ia escena Canaria, Jerusalem Artist House,
Tsrael.

La Fscuela Lujin Pérez, La Regenta, Las Palmas de
G.C.

El Paso y otras vanguardias, Colegio de Arquitectos de
Canarias, Las Palmas de G.C. y Sta. Cruz de Tenerife.

Exposicion Homenaje de Felo Monzon, La Laguna,
Tenerife.

Felo Monzén y la Escuela Lujin Pérez, La Caja
de Canarias, Las Palmas de G.C.

Artistas canarios” (Seleccién de los fondos de CAAM),
Las Palmas de G.C.

EI Museo Imaginado, CAAM, Las Palmas de G.C.

Voces de Ultramar. Arte en América Latina y Canarias

1990-1960, CAAM, Las Palmas de G.C.

Escuela Lujdn Pérez, 75 Aniversario, Centro Insular

de Cultura, Las Palmas de G.C.

El arte de los afios sesenta en Canarias, CajaCanarias y
Caja de Canarias (Santa Cruz de Tenerife y Las Palmas
de G.C.)

Gaceta de Arte y su época, CAAM, Las Palmas de G.C.

Realismo mégico. Franz Roh y Ia pintura europea
(1917-1937). IVAM (Valencia),

Fundacién Caja Madrid (Madrid) y CAAM (Las Palmas
de G.C.)

Arte indigenista canario, La Regenta (Las Palmas de
G.C.), La Granja (Santa Cruz de Tenerife).

Retrospectiva de Felo Monzén. CAAM, Las Palmas
de G.C.

Iuis navarro

las palmas de gran canaria, 1961

exposiciones individuales

1988

1989
1990

Unico dia de exposicion en el estudio, Santa Cruz

de Tenerife.
Sala de Arte CajaCanarias. La Laguna. Tenerife.
Club Prensa Canaria. Las Palmas de G.C.

Sala de San Antonio Abad, Casa de Colén. Las Palmas
de G.C.

Espacio La Cdmara. La Laguna. Tenerife.



1991
1992
1995

NO TE CODE. Galeria Facares. Almagro.
Galerfa Pedro Pizarro. Malaga.

0JO x 0JO = 0JO? Galerfa Manuel Ojeda. Las Palmas
de G.C.

L ] y ]
exposiciones colectivas

1987
1990

1991
1992

1993

1994

1995

1997
1998

1999

2000

Tres pintores. Galeria La Madquina Espaiiola. Sevilla.

Obra sobre papel. Centro Insular de Turismo.
Maspalomas. Gran Canaria.

Colegio de Arquitectos de Malaga.

Historia Natural. EI Doble Hermético. Centro Atldn-
tico de Arte Moderno, CAAM, Las Palmas de G.C.

ARCO 92. Galeria Fuicares. Madrid.

Gabinete de papel I, Galeria Ficares. Madrid.
Aduana ’93, Dlputacmn de Cadiz.

Las Caras de Bélmez. Galeria Fiicares. Madrid.
Pinturas Costumbristas. Ateneo. Malaga.
Gabinete de papel I Galeria Facares. Madrid.
Members Only. Galeria Carles Poy. Barcelona.
El Espacio del Artista. Casa de la Cultura. Telde.

Gran Canaria.

Members Only. Centro Insular de Cultura. Las Palmas
de Gran Canaria.

Fl Cemento Marino. Colegio de Arquitectos. Malaga.
Millares de Excusas. Centro Insular de Cultura.

Las Palmas de G.C.

EI Espacio del Artista. Colegio de Arquitectos.
Tenerife.

Herejias. Centro Atldntico de Arte Moderno CAAM.
Las Palmas de G.C.

Ver Visiones. Sala de Exposiciones La Regenta.

Las Palmas de G.C.
Ver Visiones. La Granja. Tenerife.
Millares de Excusas. Circulo de Bellas Artes. Madrid.

Una Hora Menos, Sala de Exposiciones La Recova,
Sta. Cruz de Tenerife.

Ni demasiado cerca ni demasiado lejos, Sala Cruce,
Madrid.

Convergencias-Divergencias, CAAM, Las Palmas
de Gran Canaria

ARCO 2000, Galeria Manuel Ojeda, Madrid.

!0l'ge oramas
fuerteventura 1911 ~ las palmas de gran canaria, 1935

exposiciones individuales
1933 Circulo Mercantil, Las Palmas de G.C.
1935 Esquina Muro Plazuela, Las Palmas de G.C.

exposiciones colectivas

1929 Primera exposicién colectiva de la Escuela Lujan

Pérez, Las Palmas de G.C.

1930 Primera exposicién colectiva de la Escuela Lujan Pérez
Circulo de BB.AA., Tenerife.

1932 Exposicién organizada por la Escuela Lujan Pérez,
Local en la calle Remedios, Las Palmas de G.C.

exposiciones péstumas
1937 Salén Saint Saéns del Teatro Pérez Galdds, Las Palmas
de G.C.

1944, Artistas Canarios en Madrid, Museo Nacional de Arte
Moderno, Madrid.

1951 Coleccién particular de Francisco Martin Vera,
Escuelas Graduadas, Gdldar, Gran Canaria.

1953  Escuela Lujdn Pérez, Museo Canario, Las Palmas
de Gran Canaria.

1956  Exposicidn antoldgica, Sociedad Ainigos del Pafs,
Las Palmas de G.C.

1959 Obras de arte adquiridas de Jorge Oramas por el
Cabildo Insular de G.C., Casa de Col6n, Las Palmas
de G.C.

1968 50 aniversario Escuela Lujin Pérez, Museo Canario,

Las Palmas de G.C.
1973  Jorge Oramas, Casa de Colén, Las Palmas de G.C.

1975 Las Palmas XX. Arquitectura-Fscultura-Pintura,
Casa de la Cultura, Arucas, Gran Canaria.

1977 Arte indigenista canario, El Corte Inglés, Las Palmas
de Gran Canaria.

1979 Las Palnas. 500 Planos y Estampas de la Vieja Ciudad,
Casas Consistoriales, Las Palmas de G.C.

1981 Trece pintores grancanarios, Banco de Santander,
Madrid.
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1982

1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

1997

1998~
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Escuela Lujin Pérez, Banco de Bilbao, Las Palmas
de G.C.

Las Islas, El Arte. Banco de Bilbao, Las Palmas de
G.C.

Luces en la escena canaria, Jerusalem Artist House,
Israel.

Jorge Oramas, Centro Cultural Caja Canarias,
Santa Cruz de Tenerife.

Jorge Oramas, La Regenta, Las Palmas de G.C.
La Escuela Lujdn Pérez, La Regenta, Las Palmas
de G.C.

La Arquitectura en la Pintura canaria del siglo XX,
Museo Néstor, Las Palmas de G.C.

Exposicién Artistas Canarios (Seleccion de los fondos
del CAAM), Las Palmas de G.C.

Felo Monzén y la Escuela Lujin Pérez, La Caja

de Canarias, Las Palmas de G.C.

EI Museo Imaginado. Arte Canario: 1930-1990.
CAAM, Las Palmas de G.C.

Picasso, Mird, Dali y los origenes del Arte Contem-
poréneo en Espafia 1900-1936, MNCARS, Madrid.

Voces de Ultramar. Arte en América Latina y Canarias
1990-1960, CAAM,-Las Palmas de G.C.
FEscuela Lujan Pérez, 75 Aniversario, Centro Insular

de Cultura, Las Palmas de G.C.

Desde el volcdn. Artistas Canarios del Siglo XX,
Museo de Arte Contemporaneo Sofia Imber, Caracas,
Venezuela.

Gaceta de Arte y su época, CAAM., Las Palmas de G.C.

Realismo mégico. Franz Roh y la pintura europea
(1917-1937). IVAM (Valencia), Fundacién Caja Madrid
(Madrid) y CAAM (Las Palmas de G.C.)

Arte Indigenista canario, La Regenté, Las Palmas

de G.C.; La Granja, Sta. Cruz de Tenerife.

Identidad y Cosmopolitismo, Circulo de BB.AA.,
Madrid.

De Picasso a Dali. Las raices de la vanguardia
espafiola, Expo’98 Lisboa, Museo do Chiado, Lisboa,
Portugal.

Origenes de la Modernidad Canaria, Fondos de Arte
del Cabildo Insular de Gran Canaria, CAAM., Las
Palmas de G.C.

jorge ortega

caracas, venezuela, 1968

exposiciones individuales

1986
1987
1988

1990

1993

1995
1997

1998

Ateneo, La Laguna, Tenerife,

Galeria Attir, Las Palmas de G.C.

En repeticion, repetirse. Sala de Exposiciones

de la Caja de Ahorros de La Laguna.

Wellcome, Sala de Exposiciones de Bellas Artes,
Cuenca.

Bebedores de agua, bebedores de vino. Sala de
Exposiciones Bellas Artes, Cuenca.

Anotar, Galeria Manuel Ojeda. Las Palmas de G.C.

Pintura Religiosa, Antiguo Convento de
Las Carmelitas.

Oir Ia luz, Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de G.C.

exposiciones colectivas

1985

1986

1987
1990

1992

1993

1994

1995

1996

1997

Reencuentro, Sala de San Antonio Abad, Las Palmas
de G.C.

Canarias Penultima Década, Castillo de San Miguel,
La Palma. :

ARCO 87, Galeria Attir. Madrid.

Arte Postal, Sala de Exposiciones BB.AA., Cuenca.
Galerfa Estampa, Madrid.

Historia Natural. Fl doble hermético, CAAM,

Las Palmas de G.C.

Galeria Foch, Rodez, Francia.

Insinuations, Antenne D’Animation, Saint Jean
de Luz, Francia.

EI Espacio del Artista, Casa de la Cultura, Telde,
Gran Canaria.

El Espacio del Artista, Sala de Exposiciones del

Colegio de Arquitectos, Santa Cruz de Tenerife.

Ver visiones, Centro de Arte La Regenta, Las Palmas
de G.C. La Granja, Sta. Cruz de Tenerife.

1T Milenio, Centro de Arte La Regenta, Las Palmas
de G.C.. La Granja, Sta. Cruz de Tenerife.

Miradas, Diez afios de creacién en la Facultad

de BB.AA., Cuenca.
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1999

Art and Machine, Universidad de Lima, Perti.
Fundacién Marcelino Botin, Santander.

Convergencias-Divergencias, CAAM, Las Palmas

de G.C.

luis palmero
la laguna, tenerife, 1957

exposiciones individuales

1978
1983
1984
1987

1968
1991

1993
1994
1996

1997
2000

Ateneo de La Laguna, Tenerife.
Iridio, Sala de Arte y Cultura, La Laguna, Tenerife,
Librerfa Afrocdn, Las Palmas de G.C.

Casa de Cultura “Benito Pérez Armas”, Yaiza,
Lanzarote.

Ateneo de La Laguna, Sta. Cruz de Tenerife.
Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de G.C.
Estudio Artizar, La Laguna, Tenerife.

Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de G.C.
Galeria Elba Benitez, Madrid.

(aleria Magda Belloti, Algeciras.

Galeria Rafael Ortiz, Sevilla. ‘
(aleria Manuel Ojeda, Las Palmas de G.C.
Galeria Elba Benitez, Madrid.

Galerfa Rafael Ortiz, Sevilla.

Centro de Arte La Regenta, Las Palmas de G.C.
Centro de A;te La Granja, Sta. Cruz de Tenerife.

exposiciones colectivas

1961

1982
1983
1984

1985

Galeria Leyendecker, Sta. Cruz de Tenerife.

Vanguardia Canaria, Parque Cultural Viera y Clavijo,
Sta. Cruz de Tenerife.

Galeria Leyendecker, Sta. Cruz de Tenerife.
ARCO 83, Galerfa Leyendecker, Madrid.
Dual, Ateneo, La Laguna, Tenerife.

Herrera, Medina Mesa y Palmero, Sala de Arte y
Cultura, Puerto de la Cruz, Tenerife.

Limites, C.0.A.C., Sta. Cruz de Tenerife.

1986
1987

1988

1989
1992

1993

1994

1995

1996

1997

Visiones Atldnticas, Instituto Espafiol de Cultura,
Viena, Austria.

Archipiélago, Colegio de Arquitectos, Tenerife.
Archipiélago, Casa de Colén, Las Palmas de G.C.

Herrera y Palmero, Circulo de BB.AA., Sta. Cruz de
Tenerife.

Herrera, Palmero, E1 Almacén, Arrecife, Lanzarote.
Modus Vivendi, Zurich, Suiza.

Matallana, Alemdn, Pérez Navarro, Herrera y Palmero,
Colegio de Arquitectos, Tenerife.

Ineludible encuentro, Sala de San Antonio Abad,
Las Palmas de G.C.

Herrera, Palmero y Tayé (Confluencias: Syntaxis). Casa
de la Cultura “Benito Pérez Armas”, Yaiza, Lanzarote.

Espacio La Cdmara, La Laguna, Tenerife.

La C4mara en Artizar, Estudio Artizar, La Laguna,
Tenerife.

Suefios Geométricos, Arteleku, San Sebastidn.

V Bienal de Pintura, Iglesia de San Esteban, Murcia.
Galerfa Nacional de Praga, Caceres.

ARCO 93, Galeria Manuel Ojeda. Madrid.

Suenios Geométricos, Galeria Elba Benitez, Madrid.

Desde Occidente (70 afios de la Revista de Occidente),
Circulo de Bellas Artes, Madrid. i

Escenarios Diferentes, Centro de Arte La Regenta,

Las Palmas de G.C.

Escenarios Diferentes, Centro de Arte La Granja,
Sta. Cruz de Tenerife.

111 Bienal Martinez Guerricabeitia, Palau dels Scala,
Valencia.

Paisajes. Ermita del Gran P(;der, Bajamar, Tenerife.
ARCO 95, Galerfa Flba Benitez, Madrid.

Adeje plistica 95, Centro Cultural de Adeje. Tenerife.
ARCO 96, Galeria Manuel Ojeda. Madrid,

Coleccién Coca-Cola, Santander.

ARCO 97, Galeria Manuel Ojeda. Madrid

Islas, CAAM, Las Palmas de G.C.

Ultimas Tendencias. Fondos del CAAM,
Las Palmas de G.C.



Mundo, Magia y Memoria, Instituto de Canarias,
La Laguna. Tenerife.

1998 ARCO 98, Galeria Manuel Ojeda. Madrid.
Islas, Centro de Arte La Granja, Sta. Cruz de Tenerife.
Islas, Centro Andaluz de Arte Contempordneo, Sevilla.
IIT Bienal de Miniaturas. El mar, Ermita del Gran

Poder, Bajamar, Tenerife.
Coleccién Coca-Cola, Sta. Cruz de Tenerife.
1999 ARCO 99, Galeria Manuel Ojeda. Madrid.

Convergencias-Divergencias, CAAM, Las Palmas
de G.C.

Temperatura del Color, Galeria Rafael Ortiz, Sevilla.
2000 ARCO 2000, Galeria Manuel Ojeda, Madrid.

josé ruiz

las palmas de gran canaria, 1968

exposiciones individuales
1993 Sala de San Antonio Abad. Las Palmas de G.C.

Ermita de San Antonio. Santa Maria de Guia.
Gran Canaria.

Altahai. Galdar. Gran Canaria.
Antigafo. Agaete. Gran Canaria.
1994, Instalacion “Los pdjaros”. Casas de Colores III. Telde.

Gran Canaria.
1995 Klein Hammer Galerie. Basilea. Suiza.

1996 EI Objeto Consumado, Galeria La Regién mds escondi-
- da. Las Palmas de G.C.

exposiciones colectivas
1987 Sardinas. Trafiart. Las Palmas de G.C.
1989 Nens. Facultad de BB.AA. Barcelona.
El Salé. Centro Matas y Ramis. Barcelona.
El Damer dels Accesos. Centro Sagrera. Barcelona

1991 Exposicién Colectiva en la Koninklijke Akademie Voor
Kunst. S"Hertogensbosch. Holanda.

Exposicidn itinerante. Sala de la Cultura. Ayunta-
miento de San Bartolomé de Tirajana. Gran Canaria.
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1992 Rdpido. Museo del Calacat. Barcelona.

1993  Esto no es una crisis. Circulo de Bellas Artes. Madrid.
Member’s Only. Galeria Carles Poy. Barcelona.

1994 El Espacio del Artista. Casa de la Cultura. Telde.

Gran Canaria.

Member’s Only. Centro Insular de Cultura. Las Palmas
de G.C.

1995 Millares de Excusas. Centro Insular de Cultura.
Las Palmas de G.C.

El Espacio del Artista. Colegio de Arquitectos.
Tenerife.

Herejias. Centro Atlintico de Arte Moderno, CAAM.
Las Palmas de G.C.

Muestra de Artistas Jévenes. Casa de la Cultura. Telde.
Gran Canaria.

1996 VI Bienal Nacional Ciudad de Oviedo, Museo de
Bellas Artes, Oviedo.

1997  Exposicién itinerante de abanicos contempordneos,

Madrid.
Millares de Fxcusas. Circulo de Bellas Artes. Madrid.
1998 Una Hora Menos. La Recova, Sta. Cruz de Tenerife.
Porno-Grafias, Galeria Por amor al arte, Oporto.
New-Art, Galeria Carmen de la Guerra, Barcelona.
Super-Arte, 1* edicién, Las Palmas de G.C.
1999  Art PHotel. Galeria Carmen de la Guerra. Valencia.

Convergencias-Divergencias, CAAM, Las Palmas

de G.C.
Super-Arte, 2% edicién, Las Palmas de G.C.

irancisco sanchez

las palmas de gran canaria, 1947

exposiciones individuales
1975 Sala Cairasco, Las Palmas de Gran Canaria.

1977 Departamento Cultural, Cruz Mayor, Las Palmas
de Gran Canaria.

Sala Tres, Barrio Tres Palmas, Las Palmas de G.C.
1978 Sala Cairasco, Las Palmas de G.C.



1980
1983
1984
1986
1991
1997
1998
1999

Casa de Colén. Las Palmas de G.C.

Casa de Colén. Las Palmas de G.C.

Galerfa Radach Novaro, Las Palmas de G.C..
Edificio Usos Multiples, Las Palmas de G.C.
Galeria Vegueta, Las Palmas de G.C..

Galerfa Vegueta, Las Palmas de G.C.

Centro de Arte La Regenta, Las Palmas de G.C.
Galeria Estampa, Madrid.

exposiciones coleetivas

1966

1968

1969
1970

1972
1973

1974

1975

1977

1978

1 Certamen Asociacién Estudiantes de Comercio,

Las Palmas de G.C.

XII Bienal Regional Canaria. Las Palmas de G.C.
Museo Canario. Las Palmas de G.C.

Real Club Victoria; Las Palmas de G.C.

50 Aniversario Escuela Lujdn Pérez, Casa de Colon,
Las Palmas de G.C.

Seis pintores de la Escuela Lujdn Pérez, Casa de

Colén, Las Palmas de G.C.

Atldntida, Sociedad de Cultura y Recreo, Arucas,
Gran Canaria.

Galeria de Arte Riatto, Las Palmas de G.C.
XII Bienal Regional Canaria, Las Palmas de G.C.
Galeria de Arte Wiot, Las Palmas de G.C.

Liceo cultural Agéldar, Las Palmas de G.C..

Premio Pintura “Antonio Padrén”, Galdar, Gran
Canaria.

20 Pintores canarios, Galeria Yles, Las Palmas de G.C.

XII Bienal Regional de Bellas Artes (22 Premio de
Pintura), Las Palmas de G.C.

50 Aniversario Fscuela Lujan Pérez, Sala Cairasco,

Las Palmas de G.C.
Contacto I, Galeria Yles, Las Palmas de G.C.

Homenaje a Felo Monzon, Escuela Lujan Pérez,

Las Palmas de G.C.

Museo Internacional de la Resistencia “Salvador

Allende”, Tenerife.

1= Concurso de pintura Arte Joven Canario

(3¢r Premio), Las Palmas de G.C.

Bienal del Gabinete Literario, Premio Delegacién

de Cultura, Las Palmas de G.C.

1979

1980

1982

1983

1985

1986

1969

9191

1992

1994

Sala de Arte y Cultura, La Laguna-Puerto de la Cruz,
Tenerife.

Seis Pintores Canarios, Casa de Colén, Las Palmas
de G.C.

Homenaje a Antonio Padrén, Galdar, Gran Canaria.
Amnistia Internacional, Las Palmas de G.C.

XVIII Bienal Internacional del Gabinete Literario,
Las Palmas de G.C.

Homenaje a Martin Chirino, Casa de Coldn,

Las Palmas de G.C.

Subasta Blanco, Club Prensa Canaria, Las Palmas

de G.C.

7 Siete, Casas Consistoriales y Galeria Radach Novaro,
Las Palmas de G.C.

Pequerio Formato, Galeria Radach Novaro, Las Palmas

de G.C.

Canarias: Penultima Década, Convento de San Fran-
cisco, Sta. Cruz de La Palma. La Palma.

Canarias con La Rama, Flama 89, Agaete,
Gran Canaria.

EI Museo Immaginado. Arte Canario, 1 930—]990,
CAAM, Las Palmas de G.C.

Propuesta 92. Coleccion Fondos del CAAM,
CAAM, Las Palmas de G.C.

Seleccion de Obras Galardonadas en las Bienales
Regionales (1943-1987). Gabinete Literario,
Las Palmas de G.C.

Latitud de la Mirada, Modos de Coleccionar, CAAM,
Las Palmas de G.C.

95/96 Desde los Setenta, CAAM, Las Palmas de G.C.

1997

1998

1999

Desde los Setenta, Centro de Arte La Recova y
La Granja, Sta. Cruz de Tenerife.

Fondos para una coleccion, La década de los setenta,

CAAM, Las Palmas de G.C.

Homenaje a Miré Mainou, Galeria Vegueta,
Las Palmas de G.C.

Arte en Canarias. Identidad y Cosmopolitismo,
Circulo de Bellas Artes, Madrid.

Arte Canteras, Real Club Victoria, Las Palmas
de G.C.

Arte en Canarias. Identidad y Cosmopolitismo, Ins-
tituto Cervantes, Paris.
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EI Arte y una ciudad, Pintores y Escultores en Las
Palmas de G.C., 1900-1999. Castillo de La Luz, Las
Palmas de G.C.

2000 ARCO 2000, Galerfa Estampa, Madrid.

néstor torrens fernandez

la orotava, tenerife-, 1954

exposiciones individuales

1982

1984
1986

1989

1990
1991

1992

1994

Salinas. Centro de Arte Ossuna. La Laguna. Tenerife.
Galeria El Aljibe. Lanzarote.
Ateneo. La Laguna. Tenerife.

A cielo abierto. Edificio de Usos Mltiples. Consejeria
de Cultura del Gobierno de Canarias. Las Palmas de
G.C.

Sala de la Caja de Ahorros. La Laguna. Tenerife.

Saa dos Peiraos. Concelleria Cultura. Concello de Vigo.

FExteriores-Interiores, Circulo de BB.AA. Madrid.
Alfombra para pecadoras, Casa de la Cutura, Taco-

ronte, Tenerife.
Fotoglifos. Capilla Universidad. La Laguna. Tenerife.
Fotoglifos. La Regenta. Las Palmas de G.C.

La Mirada Incomoda. Circulo de Bellas Artes. Santa
Cruz de Tenerife.

La Mirada Incomoda. Centro Insular de Cultura. Las
Palmas de G.C.

Hassanes, La Recova, Tenerife.

. .
exposiciones colectivas

1987

1988

1989

82

EI Paisaje. Armonia y Desorden. Colegio de
Arquitectos de Canarias. Santa Cruz de Tenerife.

Polaroid. Ateneo de La Laguna. Tenerife.

La reinvencié del paisatge. Fundacié Caixa, Barcelona.

Creation Photographique en Espagne. 1986-88. De
Nueva lente a Photovision. Musée Cantini. Marsella.

Tres Fotografos. Galerfa Radach Novaro. Maspalomas.
Gran Canaria.

1991

1992

1993

1995

1996

1997

1998

1999

Otro Color. Centro Insular de Cultura. Las Palmas de
G.C.

En Ia Iinea de sombra. Diez Fotografos Espatioles.
“Desde el fin del Imperio”. Nueve Fotdgrafos australia-
nos. Itinerante. Australia.

La Visién Espafiola. The Spanish Institute. Nueva
York. Estados Unidos.

Fotografia Creativa Canaria. Fototeca La Habana.

Cuba.

Bienal de Fotografia, “Fotonoviembre”. La Recova.
Santa Cruz de Tenerife.

Member’s Only. San Antonio Abad, Las Palmas de
G.C.

Millares de Excusas. Circulo de Bellas Artes. Madrid.
Ultimas Tendencias, CAAM, Las Palmas de G.C.

Bienal de Johanesburgo, Trade Routes, History and
Geografic, Sudéfrica.

Una Hora Menos, La Recova, Sta. Cruz de Tenerife.
Transatldntico, CAAM, Las Palmas de G.C.

Fotonoviembre, V bienal internacional de fotografia,
Santa Cruz de Tenerife.

Convergencias-Divergencias, CAAM, Las Palmas de
Gran Canaria.

© Del documento, los avlores. Digitalizacian realizada por ULPGC. Biblicleca Universilaria, 2008



la edicién de esta obra

néstor también sonaba con canarias

se prepard en el invierno 1999:2000,
realizandose la impresién en el primer mes
de la primavera. al cumplirse 75 anos

de la finalizacion por néstor de “la perla negra™

g
g
2
a
5
5
g

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Bibli






