robablemente, uno de los
':acontecimientos mas impor-

tantes para el teatro canario
en los Gltimos anos, ha sido la I
Muestra de teatro independiente,
organizada a principios de 1977
por la Asamblea de Teatro de lL.as
Palmas, patrocinada por el Plan
Cultural. Importante, aunque lo
haya sido mds porlas intenciones
que por los resultados; pero
alguna vez habia que romper el
fuego y abandonar la mentalidad
que hasta ahora ha venido diri-
giendo la actividad teatral en
Canarias, hasta el punto deador-
mecerlo e infradesarrollarlo. Y
es que la Asamblea, se proponia
primordialmente descentralizar
el fendmeno teatral, aislarlo de
las capas burguesas que lo han
monopolizado tanto tiempo y lle-
varlo a las mas amplias capas de

LA | QUESTRA DE
GEATRO IRDEPERDIERGE

las Clases populares del Pais
Canario. Y eso en parte se esta
cumpliendo.

I.a Muestra se desarrolld por
Gran Canaria del 27 de diciembre,
al 27 de enero, y se extendid en
dos fines de semana de febrero,
a Lanzarote y Fuerteventura. La
lnexperiencia de la Asamblea, el
ser los mismos organizadores
participantes en la Muestra, y la
envergadura de la misma, influyd
en su organizacion. Se montd con
prisasy con despiste inicial, sin
apenas publicidad, lo cual mermd
al principio la asistencia de
publico. Por olra parte, daba la

El maquillaje, mientras prepara su actuacién un

grupo teatral de Las Palmas.
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impresion de que en la ciudad de
Las Palmas habia muy poco inte-

rés por un hecho de este tipo en

que ademéas se daba todo prepa-
rado y gratuitamente, mostran-
dose bastante apatia anteel fend-
meno que no se valoraba conve-
nientemente. Inciuso se dieron
unos pequenos incidentes los
primeros dias en la Escuela de
Formacién de Profesorado de E.
G. B.

El criterio u objetivo de la
Muestra era, dentro de las posi-
bilidades apuntadas, cubrir un
areadeterminada donde acudieron
los once grupos participantes
(T.E.C., Mantu, Agape, Exodo,
Tarja, Tagoror Experimental,
G.P.T.C., Poll-Nud, Moratin y
Machem). O sea,Gdldar, Montaiia
Cardones, San Mateo, Carrizal
en Gran Canaria,y diversas loca-
lidades de Lanzarote y Fuerte-
ventura. Respecto a las obras
presentadas en la Muestra, la
mayoria trabajos colectivos de los
distintos grupos, no se notaba un
criterio coherente de cara a la
misma, si bien los propios orga-
nizadores no se lo plantearon
nunca, ya que lo que importaba
era mostrar lo que se venia ha-
ciendo sin ningun criterio selec-
tivo de estilo y calidad, que co-
rrespondia unicamente a los
planteamientos de cada grupo.
Otra cosa que se vislumbrd cla-
ramente, y es de vital importan-
cia, es la carencia de locales
adecuados paraeste tipo de acti-
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vidades.que me hace pensar en ir
a la construccion de los mismos
(la actividad cultural sigue cre-
ciendo) y a la recuperaciéon de
espacios adecuados a esos fines.

El andlisis mdas dificil de
hacer de toda la Muestra. es el
del publico asistente, especial-
mente por las diferencias socio-
16gicas de los publicos de cada
lugar y la variedad en cuanto a
tematicayestilode los diferentes
gruposy obras. Sinembargo hubo
una respuesta mayoritaria del
ptblico de las zonas mis margi-
nadas y oprimidas, y al mismo
tiempo més necesitadas de un de-
sarrollo cultural. Sobre todo, la
asistencia masiva de un publico
infantil, si bien sdlo habia una
obra para ellos, lo cual también
esexplicable por el gran porcen-
je de poblacidn jéven que tenemos.

Ante estos publicos, el nivel
de los montajes ha sido de baja
calidad y poca preparacion. Y es
fendmeno que se arrastrade viejo,
ya que no contamos actualmente
concentros dramaticos donde ad-
quirir una preparacién basica, ni
una cobertura que haga posible
la total dedicacidn profesional, y
lo mas fundamental, casi la tota-
lidad de los grupos participantes
en lal Muestra, siguen carecien-
do de locales de ensayo y apoyo
efectivo.

Pero, a pesar de los fallos
organizativos y de otra Tindole
(varios al margen de la misma
Asamblea), y el bajo nivel cuali-
tativo de los diferentes grupos
participantes, ha sido positivo el
resultado de la Muestra,en cuan-
to se ha empezado a forjar un pe-
queno circuito que puede ampliar-
se con tiempo .y posibilitando un
contacto més directo entre teatre-
ros y publico.Por otra parte, ha
supuesto elhecho insdlito en Ca-
narias,de haberse realizado més
de cien representaciones por
toda la provincia durante un mes,
movilizando tras ellas a mas de
14.000 espectadores. Innegable
esque después de dicha Muestra,
hayan habido peticiones de am-
pliarla por otros sitios, sacando
del ostracismo cultural a gente
que venia llevando desde hace
mucho tiempo una labor, aunque
sorda, importantisima. Es hora
ya de que se empiece a tomar en
cuenta seriamente esta actividad
teatral que viene empujando con
fuerzay abriéndose paso irremi-
siblemente.

PEPE ORIVE

EL MUNDO DE ARLEQUIN
Un estudio de 1a COMEDIA DELL'ARTE

espués de Zamlet, el per-

sonaje teatral que més

fama ha tenido desde el
siglo XV1I y entodos los paises
europeos, es, sin lugar a dudas,
Arlequin. Arlequin o Pierrot
como se lellamaba en Francia,
nace enla Italiarenacentista y
junto con sus compaferosen la
escena, Polichinela, Pantaldn,
el Doctor, Brighella, el capitan
Spavento, los Zanni, ,, extiende
su fama por todo el continente
llegando incluso a Mosciy es-
tableciendo un teatro italiano
permanente en Paris. La inte-—
ligencia y el refinamiento de
estos cbmicos, cada uno con
su vestimenta caracteristica y
algunos de ellos con mascaras,
asi como la riqueza de su
repertorio en el que figuraban
argumentos a menudo romanti-
cos y cbmicos pero también
trégicos, el baile y la misica
instrumental que daban a la
representaciéntremenda fuer-
za y dinamismo, la sencillez
de los escenarios, la variedad
de las situaciones y por fin la
improvisacién tanto del dis-
curso como de la accidn, dieron
ala Comedia delArte el caréc-
ter popular y magico que tanta
huella dejo” en los escenarios
populares, (la pantomima in-
glesa es uno de sus descendien-
tes), que influencié a algunos
de los grandes autores de teatro
(Shakespeare, Moliére, Goldoni

o Lope de Vega) y que todavia
hoy no ha podido ser olvidada
del todo a pesar del realismo
que predomina en la escena de
nuestros dias.

En el presente libro (1)
Allardyce Nicoll, profesor de
literatura inglesa y de historia
del teatro en la Universidad de
Londres, examina la forma
peculiar de esta expresidn
teatral realizando en primer
lugar una exposicién temética
de la Comedia del Arte; la co-
media de enredo es analizada
como punto de partida y a con-
tinuacién cada uno de los per-
sonajes tipicos segun aparecen
en el repertorio, Mas adelante
estudia los personajes secun-
darios y enseguida la estruc-
tura del escenarioy losestilos
de teatro eneste género italiano;
por Gltimo describe el triunfo
y la decadencia histbérica de la
Comedia, siendo éste uno de los
capitulos més interesantes
porque implica ya un anlisis
estético y sobre todo la corre-
lacibén de los personajes italia-
nos dentro del teatro europeo
y sus transformaciones en el
proceso de universalizacion.

(1)Allardyce Nicoll: "EL MUN-
DO DEARLEQUIN, UN ESTU-
DIO CRITICO DE LA COME-
DIA DELL'ARTE', Barral Edi-
tores. Breve Biblioteca de
Reforma. Serie Iconélogica.
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