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uevamente ha expuesto Jesls
NArencibia en la Sala Cai-

rasco, dependiente, comoes
sabido, de la Caja Insular de
Ahorros, Fue Jesfis Arencibia
quien, hace un par de afios,. col-
gara por primera vez sus obras
en aquella sala, inaugurdndola.
Susnuevas pinturas suponen una
continuacién de las anteriores,
ahondando mé4s en su temética
habitual (gente popular) y alcan-
zando mayores cotas en cuanto a
expresividad se refiere. Con
frecuencia se ha insistido en
destacar el cardcter religioso
de la pintura de Arencibia. Y, en
efecto, no hay duda de que el
mismo existe en ella,No obstante,
yenlineas generales, la estética
de Arencibia se aparta por com-
pleto del arte religioso conven-~
cional,

En sus cuadros no son facil-
mente hallables los simbolos tipi-
ficados por la tradidién, ni las
caracteristicas representaciones
de los mitos religiosos conven-
cionales, Sus composiciones re-
flejan, por el contrario, unmundo
eminentemente familiar y hasta
cotidiano, Los "santos" -con-
vengamos en denominarlos asi-
asumen la apariencia fisica del
hombre del pueblo,dentro,incluso
de su propio entorno. Arencibia
pretende, de esta menera, sim-
plificar,haciéndolos mds asequi-
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bles a la comprensién popular,
las significaciones de la ética
religiosa.

Esta funcionalidad, eminen~
temente préctica, y por tanto
plblica del arte de Arencibia, lo
ha llevado a cultivar profusa-
mente el muralismo. Es, prdcti-
camente, el inico pintor indige-
nista canario que ha realizado a
gran escala la pintura sobre el
muro.

Al comienzo de su trabajo en
su pintura de caballete, Arenci-
biapropend{a ~como casi todos
losalumnos de la Escuela- a una
estilizacidn muy geométrica del
dibujo, Tal actitud, compensada

- antes por una ligazén adecuada a

los modelos -reales oimaginarios,
pero desde luego observados, de
sus cuadros- lo condujo, en su
desarrollo, a desvincularse de
sus referencias habituales tra-
zando una pintura desconectada
con la realidad geogrifica y étnica
que presidiera el trabajo de sus
primerosafios. Sin duda, el pin-
tor habia llegado a saturarse de
su propio estilo y buscaba unas
formas expresivas nuevas. Este
paréntesis de busca concluyd
~trasun largo silencio- en 1970,
materializdndose en un gran mural
que el pintor elabord en dicho
afio parala iglesiade San Antonio
Abad,de Tamaraceite. Este mural
marca un reencuentro con sus
antiguas formas; pero no para
volver insistentemente a lo "que
ya habia hecho y de la misma ma-
nera. Durante su etapa experi-
mental, Arencibia habia enrique-
cido poderosamente su técnica.
Tanto en el mural aludidg, como
enla exposicién que le siguié al
poco tiempo, y en la que actual-
mente exhibe en "Cairasco'"- el
pintor se aparta de sus obras de
inmediato precedente, insertin-
dose en un expresionismo muy
decantado donde, el mensaje, de
un contenido dramatismo, se con-
fia enteramente a las posibilida-
desdel coloryde la materia, con
abandonodelos lineamientos geo—-
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métricos y de la estilizacién del
dibujo. El dibujo que ahora traza
Arencibia previamenteactia sélo
de pauta indicadora:la materia lo
va deformando implacablemente
hasta hacerle perder sucondicién
realista ,convirtieéndose, ella mis-
ma en signo suficiente, Entre el
ligeromodeladode lasfigurasyel
fondo del cuadro se establece unas
zonas de ambigiiedad..Los planos
quedan a muy parecidos niveles
dentro del mismo espacio dramé-
tico cuya atencién central, es,
desdeluego, la figura, pero como
un relieve mas marcado del pai-
saje, y no con independencia de
él. Arencibia ha vuelto de nuevo
aenvolver en un mismo 4mbito a
hombres y tierras.

Porloque respecta al color,
éste ha quedado drdsticamente
reducido a los bisicos negros y
blancos, y a su tono intermedio:
el gris. A veces, estos colores
tienen una funcién autbénoma, ya
que a él, conindependenciade las
figuras, estd confiada la realiza-
cibéndel clima dramético del cua-
dro (unos monjes blancas, sin
rostro); en ocasiones,el color,
aunque significativo en sfmismo,
se adjunta a unaslineas composi-
tivas (dos viejas en di4logo), su-
méndose sus valores significati-
vos y significantes.

La insistencia del pintor en
esos elementalés colores negros,
blanco, gris es indicio claro del
concepto vida ,muerte, lucha que
le sugiere la isla. A diferencia
de Monzbn, cuya interpretacibén
dramética del mundo circundante
se vefa contenida por la rigurosa
linea de su composicién,,Arenci-
bia da salida en sus activas pin-
celadas a todo el dramatismo in-
sular, de una forma dindmica,
sublimidndolo hacia una interpre-
tacién religiosa. El sobrio asce-
tismo de su paleta parece haber
trascendido tanbiena las figuras,
infundiéndoles una sufrida tem-
perancia.
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