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Paisaje sonoro de unainvasidon marciana

La intervencion de los principios constructivos radiofénicos en el proceso de creacién de las
imagenes auditivas de 'La guerra de los mundos' (Orson Welles, 1938)

Lic. Lourdes Novalbos Bou ®
Universidad de Valencia

La densa iconosfera que caracteriza la civilizacion contemporanea postindustrial (desde la fotografia a la imagen sintética
generada por ordenador, pasando por el cartel, el cémic, el cine o la imagen electrénica de televisién) constata que el ser
humano es un "animal visual"; un "animal visual' que sobrevive, fundamentalmente, gracias a la agudeza del aparato ocular y
gue se relaciona con el entorno y obtiene informacion, gratificacion intelectual, cultural, espiritual e incluso sexual a través de la
mirada. En definitiva, vivimos en un mundo creado para los ojos, en una civilizacion basada, desde sus origenes, en la
percepcion visual. En este "universo ocular”, el sentido del oido ha quedado relegado a un segundo plano, supeditado a las
necesidades y carencias de la vista. Y la radio con él: la mayoria de los estudiosos de los medios de comunicacion audiovisual
orientan sus investigaciones hacia el ambito de la imagen visual del cine y la television. Las imagenes auditivas radiofénicas, sin
embargo, parecen haber quedado relegadas en el olvido.

Supremacia de la visién y "secundariedad" de la audicién y de lo acustico. Esta seria la idea que resumiria lo expuesto hasta el
momento. Ahora bien, el oido es capaz de ofrecer informaciones "similares" a las que ofrece el aparato ocular: gracias al sonido
gue el oido capta, podemos distinguir distancias y direcciones, percibir movimientos y configurar espacios, objetos y sujetos en
nuestra mente, aunque con la inestimable colaboracion de la atencién, la memoria y la imaginacion, entre otros factores. Asi, por
ejemplo, cuando escuchamos la voz de un familiar que se encuentra al otro lado del teléfono, reconstruimos mentalmente los
rasgos de su rostro, su cuerpo, su ropa, su peinado, sus gestos, el lugar donde se ubica y el espacio que le rodea. Es decir,
reconstruimos su imagen mediante el sonido. Del mismo modo, y mediante la adecuada utilizacion y combinacién de los
principios constructivos que lo conforman, el lenguaje radiofénico -sistema semiético esencialmente acustico- evoca y sugiere
imagenes auditivas .(1)

Como su propio titulo indica -Paisaje sonoro de una invasion marciana: la intervencidon de los principios constructivos
radiofénicos en el proceso de creacion de las imagenes auditivas de 'La guerra de los mundos' (Orson Welles, 1938)- este
articulo analiza de qué forma los subsistemas semioticos que configuran el lenguaje radiofénico (palabra, musica, efectos
sonoros e, incluso, silencio) participan en la construccion de las imagenes auditivas que el célebre radiodrama de Orson Welles
logré evocar en los oyentes.

Quizas se pregunten por qué he elegido como objeto de estudio este texto sonoro y no otro. Aparte de por los importantes e
inesperados efectos que produjo en los oyentes -y que constituirian un tema digno de analizar en otra ocasion- he decidido
centrarme en este programa principalmente por dos motivos:

En primer lugar, porque ‘La guerra de los mundos' -radiodrama representado por la compafiia de Orson Welles, el Mercury
Theatre on the Air, y emitido por la CBS a las ocho de la noche del domingo 30 de octubre de 1938, vispera de Halloween- se
erige, aun en la actualidad, como el ejemplo-culminacion de las posibilidades dramatico-expresivas del discurso radiofénico
denominado "artistico"; un discurso radiofénico que ya no existe, un discurso radiofénico que encandilé a nuestros abuelos y a
nuestros padres y que, desgraciadamente, fue engullido por la television.

En segundo lugar, he decidido analizar el famoso radiodrama de Orson Welles por tratarse de la adaptacion de una obra literaria
(la novela homénima del escritor brithnico Herbert G. Wells) que fue re-creada para la radio, teniendo en cuenta las
caracteristicas y recursos propios de este medio, y no simplemente "trasplantada”, como habia sucedido hasta entonces. La
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adaptacion, la transformacion de la obra escrita en obra audible, la conversién de las letras impresas en sonidos, demostrd en
su dia el nivel de desarrollo alcanzado -en apenas dieciocho afios- por el lenguaje radiofénico. De este lenguaje, es decir, de los
principios constructivos que configuran el sistema semiético de la radio, hablaremos a continuacion.

¢, Qué entendemos por lenguaje radiofénico? ¢En qué nos basamos para afirmar que el discurso de la radio constituye un
sistema semidtico propio y especifico?

La expresion radiofénica constituye un lenguaje porque permite que un emisor, mediante un conjunto de principios constructivos
sonoros (palabra, musica y efectos) y no-sonoros (silencio) -combinables entre si y aceptados y compartidos socialmente-
transmita informaciones, ideas, sentimientos y sensaciones (en forma de imagenes auditivas) a un receptor o radioyente.

De esta breve argumentacion se desprende que el proceso de creacion de imagenes auditivas en la radio implica un necesario e
imprescindible conocimiento del cédigo radiofénico, tanto por el emisor como del oyente: el creador-realizador debe conocer a la
perfeccion todas las estructuras y principios constructivos del lenguaje radiofénico, asi como los componentes miméticos,
simbdlicos y arbitrarios de los mismos y sus posibilidades artisticas e informativas. Sélo de esta forma podra construir un
mensaje sonoro correcto, un mensaje acustico que evoque imagenes auditivas precisas. Asimismo, el radioyente -para poder
descifrar el mensaje emitido a través de las ondas- debe conocer también el cédigo radiofénico; un codigo establecido,
socialmente compartido y arraigado en la cultura de masas gracias a que su consumo frecuente ya ha habituado a los
radioyentes a determinados montajes técnicos, metaforas y simbolismos.(2).

El magistral Orson Welles, creador-realizador de 'La guerra de los mundos', conocia a la perfecciéon todas las posibilidades
artistico-expresivas del lenguaje radiofonico y, mediante la adecuada utilizacion de las formas sonoras y no-sonoras del mismo,
consiguié evocar imagenes auditivas de tal verosimilitud que los radioyentes creyeron que, realmente, estaba teniendo lugar una
invasién marciana. Pero, ¢como actuaron las formas sonoras y no-sonoras de 'La guerra de los mundos' para conseguir evocar
unas imagenes tan precisas y creibles que, incluso, llegaron a provocar panico colectivo? ¢ Donde radicé su poderosa capacidad
de sugestiéon? Intentemos descubirirlo.

1. LA INTERVENCION DE LA PALABRA RADIOFONICA EN EL PROCESO DE CREACION DE LAS IMAGENES AUDITIVAS
DE 'LA GUERRA DE LOS MUNDOS'

Por todos es sabido que, desde tiempos remotos, la palabra hablada del narrador -antecedente histérico de la palabra
radiofonica- ha evocado imagenes auditivas que han fascinado a nifios y mayores, embelesados y cautivados por tantos relatos
orales-acusticos maravillosos. Bien ante el acogedor fuego de la chimenea, bien en la plaza del pueblo, en la taberna del puerto
o en la puerta de los templos, lo cierto es que el narrador ofrecia historias maravillosas y mundos de ensuefio a quienes le
escuchaban. Y lo hacia con un Unico instrumento, un instrumento de gran poder evocador: la palabra. Como explica Chérif
Khaznadar:

[ el narrador] paseaba, de pueblo en pueblo, su memoria, su imaginacion y ese don maravilloso, atribuido a todos,
pero que él utilizaba con todo su esplendor, bajo todas sus formas, con toda su intensidad: la voz y, por lo tanto, la
palabra dicha, recitada o cantada (Khaznadra, 1969:92).

El poder evocador de la palabra radica, sobre todo, en su valor descriptivo. Cada palabra sugiere una imagen mental. Asi, por
ejemplo, cuando alguien pronuncia el sustantivo "arbol", a nuestra mente acude, de inmediato, la imagen de un arbol; y cuando
alguien dice "Debajo del arbol hay una nifia comiendo una manzana", reconstruimos mentalmente dicha situacion. Por supuesto,
esta capacidad evocadora también esta presente en la palabra radiofénica aunque, debido a las peculiaridades del medio
(fugacidad del mensaje, heterogeneidad de la audiencia, irregular seguimiento de la emision, etcétera), dicho poder evocador
depende, en parte, de una serie de normas que el creador radiofénico ha de seguir y que Richard Aspinall recoge en su 'Guide
pratique de la production radiophonique':

Utilizar un vocabulario usual, comprendido por la mayoria de personas. Hacer frases cortas. Evitar las inversiones y las
subordinadas. Utilizar preferentemente palabras con un valor descriptivo. Respetar el ritmo del lenguaje hablado [ ?] Recurrir a
la repeticion del tema (citado en Balsebre, 1994:84)

La palabra radiofénica utilizada por Orson Welles en ‘La guerra de los mundos' y, mas concretamente, la informacién semantico-
linglistica aportada por la misma (utilizacién constante de comparaciones y metaforas; claridad-brevedad expositiva; sintaxis
simple; adjetivaciones descriptivas de color, tamafio y forma; localizaciones espaciales y temporales, etcétera) permitié la
"visualizacion" de imagenes y espacios auditivos nitidos, precisos y de gran verosimilitud. Precisamente, esa gran sensacion de
verosimilitud se debid, en parte, a la fuerza expresiva de la palabra utilizada en la secuencia que analizaremos a continuacion,
una de las mas embleméticas del radiodrama:

CARL PHILLIPS: jUn momento! jAlgo estd sucediendo! jSefioras y sefiores, es algo terrible! El extremo de la cosa esta
empezando a moverse. La parte superior ha empezado a dar vueltas como si se tratase de un tornillo. La cosa debe estar hueca
[?] Seforas y sefiores, se trata de la cosa mas terrorifica que he presenciado en mi vida. Un momento, alguien se esta
deslizando fuera de la apertura superior. Alguien o algo. Puedo ver como dos discos luminosos que observan desde el agujero
negro. j¢, Son ojos? [?] iDios Santo! Algo esta saliendo de la sombra, retorciéndose como una serpiente gris. Ahora otro, y otro, y



otro. Parecen tentaculos. Si, puedo ver el cuerpo de la cosa. Es grande como un oso Y brilla como si fuese cuero mojado. Pero
ese rostro, sefioras y sefiores, es indescriptible. Me cuesta trabajo obligarme a seguir mirando. Los ojos son negros y brillan
como los de una serpiente. La boca tiene forma de uve y la saliba cae de sus labios sin bordes que parecen temblar o palpitar.
El monstruo, o lo que sea, apenas puede moverse. Parece paralizado porque seguramente la gravedad o algo semejante. Se
trata de una experiencia extraordinaria. No puedo encontrar palabras. Mientras hablo, estoy transportando el micré6fono. Me veo
obligado a suspender el reportaje hasta que halla encontrado un nuevo emplazamiento. ¢Quiere sostenérmelo, por favor?
Volveré dentro de un minuto.

Sin lugar a dudas, el valor descriptivo de la palabra radiofénica que Orson Welles empled en este fragmento sonoro es un
elemento a destacar, ya que consiguid evocar en el radioyente las imagenes auditivas, claras y concisas, de amenazantes
monstruos extraterrestres totalmente verosimiles, provocando una reaccion de terror colectivo definido con el apelativo de
“"panico radiofénico". La palabra radiofonica utilizada en esta secuencia consiguid por si sola -aparte de algin que otro grito, no
aparece ningun efecto sonoro ni muasica- transmitir a la audiencia una angustiosa sensacion de amenaza y una alta dosis de
dramatismo. Para ello, Welles se limitd a aplicar, magistralmente, las normas que toda palabra radiofénica ha de seguir para
lograr sugerir y crear realidades auditivas.

Orson Welles, como se puede comprobar al revisar el texto sonoro, utiliza, entre otros recursos, un vocabulario sencillo, frases
cortas, palabras y expresiones de uso comun y repeticiones (aparece con frecuencia el sustantivo "cosa" y adjetivos como
“"terrible" y "terrorifico”, que incrementan la sensacion de péanico e incertidumbre). Cabe destacar también la importante funcién
desempefiada por las comparaciones, que facilitan al radioyente la "visualizacién auditiva" del episodio narrado, oralmente, a
través de la radio, sin mas soporte que el sonido: "como si se tratara de un tornillo", "retorciéndose como una serpiente gris",
"grande como un osa", "brilla como si fuese cuero mojado", "brillan como los de una serpiente”. Asimismo, aparecen numerosas
adjetivaciones que resultan indispensables a la hora de construir realidades radiofénicas (referencias al tamafio, forma y color

de los objetos que aparecen en la secuencia, como por ejemplo: "la cosa debe estar hueca”, "dos discos luminosos", "agujero
negro”, "serpiente gris", "es grande”, "cuero mojado”, "los ojos son negros”, "la boca tiene forma de uve", "labios sin bordes") y
localizaciones espaciales que ayudan tanto a que el oyente articule imagenes mentales como a que ubique los objetos/sujetos
del relato en un determinado punto del espacio auditivo o "punto aqui" ("extremo de la cosa", "parte superior”, "fuera de la

apertura superior", "desde el agujero negro", "mientras hablo, estoy transportando el micr6fono").

En definitiva, podemos afirmar que la palabra radiofénica utilizada en 'La guerra de los mundos' es un importante elemento
constructor de imagenes auditivas.

Pero, ademas de la palabra, la voz también constituye un importante instrumento evocador de imagenes auditivas: "una voz
conocida, oida a lo lejos o en la oscuridad, hace surgir en nuestra imaginacion la imagen completa de su poseedor" (Fuzellier,
1965: 14) Lo mismo sucede con las voces radiofonicas: al escuchar la voz de un locutor/actor de radio, los oyentes -de forma
mas o menos homogénea- imaginan su rostro, su cuerpo, sus gestos, su aspecto. Esto es debido a que existen una serie de
convenciones socio-culturales o estereotipos que provocan que imaginemos a una persona 0 personaje segin las
caracteristicas de su voz (por ejemplo, una voz grave nos sugiere a una persona recia y corpulenta).(3).

Los diferentes "aspectos acusticos" que configuran la voz (tono, timbre, intensidad y ritmo) -y que pueden ser manipulados tanto
de forma natural, mediante el aparato fonador (lo que se denomina impostar la voz), como electronicamente (por ejemplo, con
amplificadores)- aportan al oyente una determinada informacion, una informacion que permite imaginar el aspecto fisico del
locutor o personaje que habla, pero también permite conocer su estado de animo, su personalidad o caracter e, incluso, permite
captar la distancia psicolégica que se establece entre éste y el radioyente.(4). Asi, como se desprende de una serie de
experimentos realizados por G. Békesy, las voces agudas dan sensacion de lejania y las voces graves transmiten una
sensacion de cercania. No en vano, en la programacion nocturna de la radio, en esos programas de marcado caracter intimista,
el locutor posee, generalmente, una voz grave y sugestiva.

Precisamente, la grave y profunda voz wellesiana es la protagonista indiscutible de 'La guerra de los mundos'. Asi lo avalan los
dos magistrales monoélogos que Orson Welles interpreta; monélogos interiores repletos de connotaciones animicas y matices
psicolégicos como el miedo, la melancolia, el desanimo, la tristeza o la desesperanza; sentimientos transmitidos o evocados
mediante un Unico instrumento: "el color de la voz". Es decir, mediante la excelente utilizacién del tono, el timbre, la intensidad y
el ritmo de la voz, incluidas las pausas.

2. EL PODER EVOCADOR DE LA MUSICA RADIOFONICA
"La musica, como todo arte, es bella porque logra evocar las imagenes que estdn dormidas en nosotros". Las palabras de
Antonio Blanco Ruiz (recogidas en Balsebre, 1994: 89), resumen con precision la poderosa capacidad que la musica en general

-y la radiofénica en particular- posee para sugerir y evocar imagenes y espacios auditivos.

La musica radiofénica puede desempenfiar varias funciones:

1. Funcién programatica (como contenido esencial de un programa; tal es el caso de, por ejemplo, 'Los 40
principales’);



2. Funcioén semantica (como separadora de programas o de contenidos dentro de un mismo programa -sintonia,
cierre musical, cortina, rafaga, etcétera-);

3. Funcion descriptiva: Este tipo de mUsica desempefia un papel primordial porque, como su propio nombre indica
(reforzada en ocasiones por algin efecto sonoro y casi siempre por la palabra) la musica descriptiva dibuja
paisajes, sitla la accién en un determinado espacio fisico y evoca en el radioyente las caracteristicas del lugar en
el que se desarrolla el relato radiofénico. Por ejemplo, si un personaje le dice a otro "Vamos a tomar una copa”, y
a continuacién escuchamos una musica y un ruido de vasos, comprenderemos que los personajes han entrado en
un bar.

4. Funcion expresiva: Este tipo de musica evoca en el radioyente el estado de animo de un determinado personaje Y,
ademas, puede transmitir diferentes emociones y sentimientos, creando "atmésferas” (la musica de los films de
terror o misterio desempefia magnificamente esta funcién de creacién de atmésferas).

'La guerra de los mundos' no es un radiodrama con gran presencia musical aunque, eso si, los temas que aparecen no suenan
al azar, sino que desempefian funciones muy significativas. Pasemos a analizarlas.

Aparte de la sintonia que abre y cierra el programa, aparecen una serie de temas musicales mediante los que Orson Welles
hace creer a la audiencia que lo que estan escuchando es un programa de musica, interrumpido bruscamente para informar
sobre la invasion marciana. Asi, aunque 'La cumparsita’, 'Polvo de estrellas' y un breve fragmento de un tema de jazz que
apenas suena 20 segundos parezcan ser los contenidos de un programa de musica de baile (mdsica con funciéon programatica),
en realidad desempefian una funcién dramatico-artistica. Son parte del relato.

En 'La guerra de los mundos' también aparecen una serie de musicas con funcion semantica. Para no extendernos demasiado,
sdlo citaremos un par de ellas: En la secuencia nimero 2, aparece una cortina musical (un fundido entre la melodia de un piano
y la voz de un presentador) mediante la que Orson Welles traslada el punto de escucha del radioyente ("punto aqui") desde el
observatorio astrondmico de Princeton a los estudios de la CBS en Nueva York. En la cuarta secuencia, aparece otra cortina
musical que traslada el punto de escucha del radioyente desde la granja de Grovers Mill hasta la emisora de Nueva York. Estas
dos cortinas musicales ejemplifican como el lenguaje radiofénico (al igual que el lenguaje cinematografico, no en vano lo copié

de él) es capaz de representar, mediante sonidos, cambios de espacio o lugar.

Debemos destacar la ultima secuencia sonora del radiodrama de Welles (el segundo monélogo del profesor Pierson), que
culmina con una musica in crescendo, con numerosas percusiones cada vez mas rapidas y continuadas, que desembocan en
un silencio cuando alcanzan su punto mas critico o climax. Este tema -que actia como desenlace/resolucién de la trama- es un
cierre musical que desempefia una importante funcién expresiva pues logra transmitir al radioyente una serie de sentimientos y
sensaciones fundamentales (tranquilidad tras la inquietud, incertidumbre ante el futuro, temor ante la posibilidad de vida
extraterrestre, etcétera).

3. LOS EFECTOS SONOROS

Actualmente, en las parrillas de programacion radiofénica prima la informacion y, por lo tanto, las palabras (en forma de noticias,
titulares, citas in voce, entrevistas, tertulias, debates, etcétera). Cuando percibimos un silencio, inmediatamente asociamos esa
falta de sonido con una interrupcién de la conexion o un fallo de emisién. Sin embargo, el silencio radiofénico también posee su
propia carga emotivo-simbodlica y puede desempefiar una importante funcion dramatico expresiva. Precisamente, en 'La guerra
de los mundos' Orson Welles se baso en esa asociacion silencio-interrupcion para otorgar mayor dramatismo a su relato sonoro.
Es decir, utiliz6 silencios radiofénicos con funcién expresivo-narrativa.

Un claro ejemplo de silencio con funcidn expresiva lo encontramos en la cuarta secuencia del radiodrama: el reportero enviado a
Grovers Mill para retransmitir en directo los hechos esta explicando a la audiencia como las maquinas marcianas han iniciado el
ataque. Tras un ruido de micréfono que cae al suelo, destaca la presencia de un largo silencio, un silencio que, ademas de
constatar la interrupcion de la conexion, anuncia que las llamas han alcanzado la posicién del comentarista y sugiere al
radioyente una gran sensacion de angustia.

No podemos finalizar nuestro comentario sobre el silencio radiofénico utilizado en 'La guerra de los mundos' sin mencionar los
silencios o pausas que aparecen en los dos mondlogos interpretados por Orson Welles y sobre los que ya hemos hablado.
Debemos resaltar que, en ellos, los silencios ayudan a acortar la distancia psicoldgica entre el personaje y el oyente, sugiriendo
una atmosfera de mayor intimidad y, ademas, ayudan a transmitir el estado de animo del personaje que habla. Asi pues,
podemos afirmar que el silencio radiofénico es una inmensa presencia que todo lo envuelve, que impregna el ambiente de
sentimientos y sensaciones, que extiende sobre el texto sonoro un manto de poesia, conmoviéndonos el alma y la mente.

CONCLUSIONES

Tras el resumido andlisis de los principios constructivos que intervienen en el proceso de creacion de las imagenes auditivas de
‘La guerra de los mundos', ha llegado el momento, si se me permite, de exponer algunas reflexiones globales acerca de la



naturaleza artistica del mencionado radiodrama.

Como todos sabemos, la radio actual se caracteriza por un dominio casi absoluto de la informacién. En este contexto, hablar de
"radio arte" puede resultar extrafio. No obstante, hubo un tiempo, no muy lejano, en que los sonidos de la radio articulaban
relatos que no solo se limitaban a transmitir informacion sino que, ademas, explotaban al maximo las posibilidades artisticas del
sistema semidtico radiofonico. 'La guerra de los mundos' constituye, aln en nuestros dias, el ejemplo mas significativo de ello.

Pero, ¢en qué nos basamos para efectuar tal afirmacién? ¢Por qué 'La guerra de los mundos' es considerada como la
culminacidn del poder artistico-expresivo de la radio? Indudablemente porque este radiodrama ejemplifica a la perfeccion como
el sonido, por si solo, se convierte en imagen auditiva, en idea, en sentimiento. Si, los principios constructivos radiofonicos
utilizados por Orson Welles para representar en las ondas una invasion marciana articulan un relato auditivo autarquico,
autosuficiente, pleno, totalizador, austero, desnudo y preciso, que no necesita el soporte de ninguna representacion icénica
Optica o visual para conducir al radioyente hacia lo esencial, hacia la idea pura, hacia la construccion de una realidad totalmente
irreal pero creible.

Aungue la mayoria de autores radiofénicos de nuestros dias parezcan haberlo olvidado, la esencia de la radio es el lenguaje
radiofénico utilizado en toda su variedad y amplitud; esto es, el poder expresivo de la palabra y la voz, de la misica, de los
efectos sonoros e, incluso, del silencio. Esa esencia es la caracteristica comun que unifica los textos sonoros considerados
artisticos (y que, desgraciadamente, apenas estan presentes en las parrillas de programacion). Esa esencia es lo que impera en
el radiodrama analizado. Esa esencia es lo que permitié6 que Orson Welles alcanzara la quimera que todo creador radiofénico
gue se precie ansia conseguir: evocar, Unicamente mediante el sonido, imagenes auditivas "productoras de suefios para
radioyentes perfectamente despiertos".(5)
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Notas

1 La imagen auditiva radiofénica puede definirse como la evocacion-restitucion mental de un objeto, sujeto o espacio
ausente (e, incluso, de una combinacién de los mismos) que el cerebro humano produce gracias a la informacion
proporcionada, Unica y exclusivamente, por el sonido o conjunto de sonidos que emanan del aparato receptor de radio.

e 2 No hay que olvidar que, en sus origenes, el discurso radiofénico tomoé prestados otros cédigos aprehendidos ya por el
publico (principalmente del cine, el teatro, la literatura, la prensa y la musica) para elaborar su propio sistema semiotico y,
por lo tanto, los primeros radioyentes, alla por los afios veinte, captaron a la perfeccion -por citar algin ejemplo- los flash-
backs sonoros, las acciones paralelas representadas mediante sonidos, la simbologia de ciertos instrumentos de musica,
etcétera.

e 3 Curiosamente, algunos experimentos han demostrado que las imagenes auditivas articuladas a partir de la voz no se
parecen al aspecto real del locutor, aunque -eso si- todos articulamos imagenes auditivas similares: "la imagen auditiva
sugerida por la voz de un locutor no se corresponde, la mayoria de las veces, con su apariencia verdadera sino que es
errénea; pero ese error es homogéneo" (Fuzellier, 1965: 15-16).

e 4 Por este motivo, las caracteristicas vocales de los actores son un factor primordial a tener en cuenta a la hora de
designar los papeles de una obra radiofénica: hay que repartir los papeles en base a las caracteristicas de las voces de
los actores o, en su defecto, intentar acomodar la voz al personaje, bien impostandola, bien con la ayuda de la
tecnologia.

e 5 La descripcién que Roma Gubern hace de las funciones del cine en (Gubern, 1992: 259) nos sirve a la perfeccion,
aunque trasladada al ambito radiofénico, para expresar la funcion artistica de la radio.
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