I nombre de Benito Pérez Galdés

es conocido como el de una gran

figura de la novela europea rea-
lista. Sus Episodios Nacionales estin
considerados como la mejor muestra de
novelas  histéricas  contemporaneas,
como un inmenso fresco donde se pin-
tan los sucesos mds importantes de la
historia de Espana del siglo XIX. Por
otra parte, sus novelas de corte realista
y, psicolégico —Fortunata y Jacinta,
Tormento, Nazarin, Misericordia...—
contintan teniendo plena vigencia en el
mundo actual, como lo demuestran cla-
ramente las versiones cinematograficas
y televisivas efectuadas recientemente y
que evidencian la categoria de Galdés
como retratista de caracteres, pasiones
y ambientes universales.

No obstante ese prestigio interna-
cional como novelista, Galdés drama-
turgo es una figura casi olvidada. La
fama que adquirié en el género narra-
tivo eclipsé casi totalmente sus méritos
como autor teatral, contribuyendo a
este olvido el hecho de que, efectiva-
mente, sus dramas han experimentado
un envejecimiento mucho mds rapido
que sus novelas, las cuales parecen revi-
talizarse cada dia, descubriendo en ellas
las nuevas generaciones temas y mensa-
jes que permanecian ocultos entre las
miles de paginas del fecundo escritor.
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La vocacién de Galdés por el tea-
tro llegé a ser verdadera pasion en algu-
nos momentos de su vida. Durante al-
gunos anos permanecié alejado de la
escena para volver después con mayor
impetu. Entre sus amistades figuraron
siempre gentes de teatro: actrices, mu-
sicos, autores, empresarios, simples
tramoyistas, decoradores, arreglistas. ..
Escribi6 veinticuatro obras dramaticas,
algunas de éxito verdaderamente apo-
teosico como Electra y fue director del
Teatro  Espafiol durante bastante
tiempo. Si rememoramos sucintamente
su larga biografia tendremos pruebas
suficientes de esa pasion teatral de Gal-
dés, que se remonta a su misma infancia
en Las Palmas de Gran Canaria, su ciu-
dad natal.

Galdés naci6 el 10 de mayo de
1843, en la calle Cano, donde hoy se
halla la Casa-Museo Pérez Galdés, y a
los trece afios comenz6 a estudiar en el
Colegio de San Agustin, junto a la Au-
diencia, en el viejo barrio de Vegueta.
En sus anos escolares escribié muchas
comedias que irfan a parar al cesto de
los papeles. Segin propia confesién,
eran dramones lacrimégenos y desga-
rrados de imitacién romdntica y que
formaron su produccion literaria juve-
nil, junto a los sonetos irénicos dirigi-
dos a los profesores.
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Cuando se matricul6 en la Unive&
sidad de Madrid para efectuar sus est
dios de Derecho, Benito Pérez Galdd§
tenia diecinueve afos y se sintié fasés
nado por el mundillo artistico de
corte. Dada su precaria economia, 8
timido muchachito canario no pod@
permitirse asistir a los estrenos teatral®
0 a las zarzuelas de moda, pero asist@
puntualmente a las terturlias, donde C(g
nocié a muchos personajes pintoresco‘g
de la farandula. )

— “Invertia parte de las noches 8
emborronar dramas y comedias. Frem
cuentaba el Teatro Real y un café de 1§
Puerta del Sol donde se reunian mig
paisanos...”— nos cuenta el propig
Galdés (1). 2

Un acontecimiento aparentementg
sin importancia conmovié al futuro leS
trado: pudo asistir, desde los asientog
mas altos y baratos del paraiso, al e
treno de Venganza catalana, el famos®
drama romantico de Garcia Gutiérrez,
interpretado por dos colosos de la es-
cena de la época, Manuel Catalina y
Matilde Diez. Al regresar, después de [a
funcién, a la pension donde se hospe-
daba en unién de su paisano Fernando
Leon y Castillo, sinti6 deseos de que-
mar todas sus comedias, que nada va-
lian comparadas con aquel drama gran-
dioso que acababa de contemplar. No
las quemd, sin embargo, sino que con-
tinud escribiendo teatro cada vez con
mayor fervor, tanto en verso como en
prosa.



Se presté voluntariamente a for-
mar parte de la “claque” que casi todos
los teatros importantes tenian organi-
zada para los estrenos, sobre todo para
aquélllaos de dudoso éxito. Sumision, en
unién de otros estudiantes y bohemios
pobres, consistia en aplaudir furiosa-
mente al final de cada acto, para animar
asi a los restantes espectadores y conta-
giarles su euforia. La “‘claque” salvaria
amuchas comedias del fracaso, porque
ya sabemos que el entusiasmo se pro-
paga a nivel colectivo, incluyendo a ve-
ces hasta a la misma critica. Gracias a
este procedimiento pudo ver casi todas
las comedias, zarzuelas, 6peras y hasta
actuaciones circenses que se exhibian en
Madrid por aquellos arios.

Cuando comenzé a escribir en al-
gunos periédicos, tuvo la oportunidad
de recibir entradas gratuitas o pases,
que los empresarios teatrales enviaban a
laprensa. Benito Pérez Galdos confesa-
ria afios mds tarde que esperaba con
verdadera emocion l;ﬁlegada ala redac-
cién de aquellos sobres azules y casi
transparentes que sabia contenian las
entradas que no podia pagar con la es-
casa subvencién que le mandaba su fa-
milia de Canarias y sus colaboraciones
periodisticas. Fue asiduo espectador
del Teatro Espanol, del Teatro del Prin-
cipe, del Variedades, del Teatro de la
Zarzuela, del Circo Price. Tuvo la
suerte de oir cantar a Emilio Mario, a
Boccolini, a la Penco, a la Grisi. Ad-
miré las interpretaciones de los comi-
cos mas reputados entonces, como Ju-
lisn Romea, Ramén Rosell, Matilde
Diez, Manuel Catalina. Conocié las
partituras de Gaztambide, de Barbieri,
de Oudrid. Trabé amistad con drama-
turgos en boga, como Tamayo, Fer-
nindez y Gonzalez, Lopez de Ayala...
El mundo del teatro lo envolvia calida-
mente y su vocacién continuaba du-
dando entre su pasion por la escenay su
tremenda timij)ez. Guardaba sus dra-
mas celosamente en un cajon de su es-
critorio, sin atreverse a mostrarselos ni
a sus mds intimos amigos, como Leon 'y
Castillo, el futuro marqués del Muni,

ue ya dijimos vivia con él en una fonda
36 la calle de Sevilla. Un dia tuvo un
inesperado arranque, propio de las per-
sonalidades introvertidas: se present6
de improviso en el camerino de Manuel
Catalina, en el Teatro Espafiol, y le en-
tregd una comedia suya titulada La ex-
pulsion de los moriscos. Al gran actor,
que era también el director del Teatro,
parecié agradarle el joven canario y
prometi6 leerla. De esta obra galdo-
siana no tenemos otras referencias pues
lo mas probable es que se extraviara en
alguna de las giras por Espafia que efec-
tu6 Manuel Catalina. En la correspon-
dencia de Galdés, que se guarda en la
Casa-Museo de Las Palmas de Gran
Canaria, se encuentran algunas cartas
de Eusebio Blasco donde éste informa a

Galdés de que ley6 su obra en el came-
rino de Manuel Catalina pero que ig-
nora su paradero. Galdds insistio en
reclamarla, pero en otras cartas sucesi-
vas — todas ellas del ano 1871— Blasco
le contesta que no ha podido encon-
trarla (2).

Tal vez desmoralizado por el ex-

travio de su primera obra teatral o qui- *

zds animado por el éxito que obtenian
sus novelas, el escritor entra en una
época en que parece abandonar todo
contacto con el teatro. En efecto, entre
1875 y 1883 se dedico casi exclusiva-
mente a su produccion novelistica.

—“Hallabame entonces en la ple-
nitud de la fiebre novelesca. Del arte
escénico no me preocupaba ni poco ni
mucho. No frecuentaba los teatros.
Desde mi aislamiento sentia el rumor
entusiasta de los grandes éxitos de don
José de Echegaray...” (3).

Galdés efectud dos viajes por Eu-
ropa en el afio 1884. El primero fue a
Inglaterra, acompanado de su amigo
Alcald Galiano, que entonces era con-
sul de Espafia en Newcastle-on-Tyne.
En el otono, y también acompanado de
Alcala Galiano, recorrié Italia. Fueron
las dos primeras salidas del escritor al
extranjero y de ellas hablé largamente
en sus memorias (4). De su viaje a Ingla-
terra nos ha quedado un librito entrana-
ble, La casa de Shakespeare, donde
describe emocionadamente el pueblo
natal del gran dramaturgo inglés,
Stradford-on-Avon, deteniéndose es-
pecialmente en la observacién de su ho-
gar. Este librito fue considerado en su
tiempo como un modelo de prosa sen-

Casa-Museo de Pérez Galdos

cilla y de la maxima claridad, por lo que
fue libro de texto en las clases de lengua
castellana en varios paises hispanoame-
ricanos (5). El paisaje de Escocia le re-
cordaba a Macbeth y a las brujas y los
bosques de Fotheringhay le evocaban el
encuentro entre la Reina Virgen Isabel I
y Maria Estuardo. Inglaterra, para Gal-
dos era como un gigantesco escenario
del teatro isabelino. Su viaje estuvo
lleno de continuos recuerdos a Shakes-
peare y a sus personajes. De su viaje a
[talia conservaria siempre la imagen so-
leada y silenciosa de los teatros roma-
nos de Pompeya, donde le parecio estar
oyendo el rumor del publico que se
habia sentado hacia mds de mil anos en
sus gradas de piedra.
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En 1892 Galdés era ya una
figura prestigiosa de la litera-
tura europea. Es entonces
cuando, tal vez desde su seguri-
dad de autor consagrado, de-
cide adaptar al teatro una de sus
novelas mas populares: Reali-
dad. Aprovechando la estruc-
tura de la novela, le fue facil
convertirla en obra teatral, pues
ofrecia intrinsicamente grandes
recursos dramaticos. Se estrené
en el Teatro de la Comedia, de
Madrid, interpretada por Maria
Guerrero, Emilio Thuillier y
Emilio Mario, y constituyé un
éxito de publico y critica. Dos
anos después, en 1893, adapté6
de nuevo otra de sus novelas,
La loca de la casa, estrenada
también en el Teatro de la Co-
media e interpretada por Maria
Guerrero, Maria Cancio, Emi-
lio Thuillier y Emilio Mario.
Este nuevo triunfo le hizo
adaptar uno de sus episodios
nacionales, Gerona, protago-
nizado por Antonio Vico, cuyo
estreno fue un rotundo fracaso
y originé %raves pérdidas eco-
némicas al autor, sobre todo
por los gastos efectuados en los
decorados.

El fracaso teatral de Ge-
rona —obra realmente endeble
y sin méritos teatrales— hizo
meditar a Galdés sobre la efec-
tividad de la adaptacién al tea-
tro de sus novelas, decidiendo
que su proxima obra seria es-
crita originalmente para la es-
cena. Asl naci6 La de San
Quintin, estrenada en 1894
con un reparto en el que figura-
ban Maria Guerrero, Maria
Cancio, Cepillo, Thuillier y
otros grandes actores y actrices
de la época.

Y asi continué Galdés es-
cribiendo obras para la escena,
hasta completar una némina de
veinticuatro dramas. Con una
regularidad tipica de don Benito,
ofrecia casi anualmente una co-
media a los escenarios: Los
condenados (1894), Voluntad
(1895), Dofia Pertecta (1896),
La fiera (1896), Electra (1901),
Alma y Vida (1902), Mariucha
(1903), El abuelo (1904), Bar-
bara (1905), Amor y ciencia
(1905), Pedro Minio (1908),
Casandra (1910), Zaragoza
(1908), Celia de los infiernos
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(1913), Alceste (1914), Sor Simona
(1915), El tacafio Salomén (1916),
Santa Juana de Castilla (1918), Antén
Caballero (1921), obra péstuma, pues
Galdés murié en 1920 dejindola in-
completa, siendo terminada por sus
grandes admiradores, los hermanos Se-
rafin y Joaquin Alvarez Quintero. Su
drama Un joven de provecho, en cua-
tro actos, no fue nunca representado.
De todo el teatro galdosiano, fue
indudablemente Electra la obra mas
aplaudida. El éxito de publico fue cla-
moroso desde el dia de su estreno en
Madrid, en el Teatro Espafiol. Sus in-
térpretes fueron Matilde Moreno,
Francisco Fuentes, Fernando Altarriba
y Ricardo Valero. Su tema central veps
saba sobre la educacién autoritaria q
pretende ejercer sobre la joven Electfy
un personaje aristocratico y muy rel@
gioso llamado Pantoja, que intenta algs
jarla por todos los medios de la influer®
cia d% un librepensador del que es§
enamorada, Maximo. La obra fue pol§
tizada desde el primer momento, pugg
algunos sectores republicanos identifig
caron a Pantoja con el conservadurismg
y la reaccion, mientras que glorificaba®
a Electra y a Maximo como simbold§
del progresismo y la libertad. Se dio
caso curioso de que en la obra Gald&
presenta a Pantoja como a un personajg
influyente y religioso, pero a medidg
que la obra iba triunfando por los esce&
narios espafioles e hispanoamerican
el actor que encarnaba a Pantoja salia §
escena vestido con una sotana, llegandeg
a 1dentificirsele con un jesuita. La obrx
se convirti en una violenta diatrib®
contra la educacién religiosa. El éxito
la efervescencia ideolégica acompana
ron a Electra por todos los escenarios:
situd a Galdés en la cumbre del teatrg
espanol de principios de siglo. Pese a sy
exageracion, la polémica provocada po®
la obra, originaria la caida del gobiern§
conservador, que fue sustituido por
partido liberal. Galdés, que por aque
entonces todavia se confesaba monirg
quico, acabé haciéndose republicance
Fue nombrado director del Teatro Esg
pafiol y la mejor compania teatral dg
entonces, la de Maria Guerrero y s@
esposo, Fernando Diaz de Mendozag
pasearon sus obras en triunfo por dd®
continentes. En el epistolario galdd®
siano abundan, por lo tanto, las cartas
relacionadas con Electra. Alli encon-
tramos curiosas anécdotas, enterando-
nos de que un sefior quiso bautizar
Electra a una hija suya, impidiéndoselo
el cura del pueblo; que un famoso
“chef” bautizé a un pastel de su crea-
ci6n, Electra; que un tabaquero cubano
también denominé Electra a una de sus
marcas de cigarros; que la representa-
c16n en Pamplona y en Valladolid tuvo
verdaderos visos de tragedia griega,
orque los sectores conservadores ha-
gian planeado boicotearla, saliendo en



su defensa los espectadores liberales...
(6). Para colmo de pintoresquismo, nos
enteramos también de que una compa-
fifa argentina representd la obra “en
dialecto gauchesco”, para su mejor
comprensién por el ptblico de aquellas
tierras. Las traducciones a varios idio-
mas no se hicieron esperar, y la obra fue
igualmente acogida favorablemente en
otros paises europeos, aunque los pro-
blemas educacionales que se planteaban
en la comedia no fuesen del todo com-
prendidos, al no existir pricticamente
en otras naciones.

La amistad de Galdés con Maria
Guerrero fue larga y de ella dan pruebas
las cartas que se conservan en el archivo
galdosiano. Galdés escribio para ella
sus mejores obras y la gran actriz hacia
verdaderas creaciones de sus perso-
najes.

Veintiséis anos dedicé Galdos al
teatro como autor —desde 1894, fecha
del estreno de Realidad, hasta 1920,
fecha de su muerte—. Conocié fraca-
sos, olvidos, éxitos apotedsicos, criti-
cas aduladoras y adversas. Vivié la es-

" cena con una vocacién continuada. Su
mundo fue siempre la gente del teatro.
Hoy sus obras casi no se representan,
pero la vinculacién de Pérez Galdés al
teatro fue patente y aunque sus méritos
parece gue quedaron oscurecidos por el
teatro de Benavente o por sus mismos
triunfos como novelista, merece un lu-
gar destacado en la historia del teatro
espafiol contemporaneo.
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Catedritica de Lengua ly Literatura Espafiola
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NOTAS:

1.— PEREZ GALDOS, Benito: Memorias de
un desmemoriado. Tomo VI de las Obras
Completas. Editorial Aguilar. Madrid,
1955. Pagina 1.655.

La correspondencia galdosiana ha sido estu-
diada por Teresa CANCIO en Galdés y el
teatro, trabajo efectuado en 1980 y que ob-
tuvo una beca del Plan Cultural de la Man-
comunidad de Cabildos de Las Palmas. En
dicho estudio se analizaba la relacién de
Galdés con el teatro, a través de la corres-
pondencia conservada en el archivo de la
Casa-Museo.

SAINZ DE ROBLES, Federico Carlos: In-
troduccién a las Obras Completas de Be-
nito Pérez Galdés. Editorial Aguilar. Ma-
drid, 1955. Pagina 47.

PEREZ GALDOS, Benito: Memorias de
un desmemoriado. Paginas 1.667 'y
sigulentes.

PEREZ GALDOS, Benito: La casa de
Shakespeare. Tomo VI de las Obras Com-
pletas. Editorial Aguilar. Madrid, 1955. P4-
gina 1.420.

Las cartas relativas a Electra constituyen
uno de los testimonios mds interesantes que
ofrece la correspondencia galdosiana. Su
lectura constituye la verdadera historiade la
obra, desde su estreno hasta sus multiples
vicisitudes por Europa y América.

on este titulo se acaba de publi-
1 I,car el que hace el namero 10 de

los Cuadernos Canarios de
Ciencias Sociales, del Centro de In-
vestigacion Econémica y Social
(CIES).

Es autor del trabajo Juan Ma-
nuel Garcia Falcén, Profesor perte-
neciente al Departamento de Eco-
nomia de la Empresa de la Seccién
de Empresariales de Las Palmas.

Esta obra es, una vez mis,
fruto de la colaboracién que el CIES
realiza con las instituciones cultura-
les, docentes e investigadoras inser-
tas en nuestra sociedad, dice el
Prologo.

Este campo de investigacién
abre una nueva linea que intenta
subsanar la escasez de informacién
existente en los sectores empresaria-
les publicos y privados. El gerente
de empresa y los agentes sociales y
econdmicos se encuentran con un
conjunto de datos y hechos objeti-
vos reveladores de una situacion y
de una estructura econémico finan-
ciera que constituyen una sintesis de
la empresa canaria de trascendental
importancia.
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Al existir trabajos de este tipo
realizados por catedraticos univer-
sitarios para todo el territorio na-
cional, podemos considerar que es-
tamos en condiciones, gracias a la
labor del Profesor Garcia Falcon,
de delimitar los rasgos diferencia-
dores de las empresas canarias y las
caracteristicas de su gestion en rela-
cién con el conjunto nacional.

El trabajo consta de dos partes.
En la primera, después de analizar la
informacion recibida, se estudia la
estructura econémico-financiera de
la empresa provincial, explicindose
a continuacién las diferencias mas
notables que surgen al compararla
con la estructura financiera nacto-
nal. En la segunda parte se clasifi-
can, en primer lugar, los diferentes
factores que influyen en la estruc-
tura financiera de la empresa, divi-
diéndolos en internos y externos,
centrando luego la atencién en los
primeros y realizando, en base a
ellos, varios anilisis que surgen dela
clasificacion de las empresas por
sectores, dimension, rentabilidad y
crecimiento. Cierra este interesante
e importante estudio una abundante
y seleccionada bibliografia.
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