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Después de muchos afios de silencio ininterrumpidos, el Organo de
la parroquia de San Sebastidn de Agiiimes vuelve a alegrarnos con el
sonido especial de sus voces que le distinguen del resto de sus homdlogos
de esta isla de Gran Canaria. Su aparicién después de muchos afios de
silencio nos suscita una serie de interrogantes:

i{Desde dénde vino a Agliimes? ;Y por qué vino a esta parroquia de San
Sebastian? jEn qué taller fue construido?

Por supuesto su primer domicilio no fue la Catedral de Santa Ana, como
alguna vez se penso. Luis Rocafort, organista capitular interino, el 22
de febrero de 1861 presenté un proyecto de un érgano nuevo para la
Catedral porque los dos que existian en esta fecha ya no servian. Uno
de éstos vino a parar a San Juan de Telde y el otro a la parroquia de San
Agustin en las Palmas de G.C.

Hay documentacion en el archivo parroquial de Agiiimes que certifica que
esta pieza fue comprada al Convento de San lidefonso de Las Palmas de
Gran Canaria por el precio de 250 pesos. Se le llamaba el “Organo de las
Monijas”. La misma documentacién recoge que el organista de Agiiimes
en esa época era D. José Aleman Pérez.

Las razones que motivaron la compra, en 1869, de este 6rgano se deben,
por un lado a la terminacién del templo neoclasico de San Sebastian,
inaugurado en diciembre de 1899,y por otro a la destruccién del Convento
de San lidefonso en los afios previos a la primera republica y que obligé
a liquidar todo el patrimonio del Cister.

Su compra hubo de obedecer a una época de esplendor musical y
litdrgico.Y ciertamente finales del siglo XVIll lo fue para el Convento
de San lldefonso. Hemos encontrado un escrito sin fecha pero dirigido
al obispo Verdugo, entre 1796-1816, amplitud temporal del pontificado
de Verdugo, donde se constata este hecho:

“Que las dos nifias que V.S.l. habilité para que entraran perdonadas a titulo
de voces para el Coro son indtiles por lo que se hayan excluidas del canto,
y por consiguiente se hace preciso que entren otras que puedan ser tiles
para que el castellano (gregoriano) tan recomendado en la Orden cisterciense
y que se haya entablado en éste Monasterio con tanta aceptacion del piblico
vaya siempre en aumento y que el Sefior tenga un culto mds grave que el
que habia tenido hasta aqui”.

Indudablemente todos estos avatares estdn de algiin modo en cada
uno de los elementos de este magnifico instrumento que ha estado
sometido a una intervencion cuidadosa para que volvamos a oir su
voz antes dormida.

D. Juan Artiles Sinchez
Vicario General de la Didcesis de Canarias

Asesoramiento y supervision técnica
Ernest Perl

Equipo Técnico de restauracion
José Luis Acevedo
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y Arnau Planas

Restauracion Tuberia
Antonio Castro, Angelines Gonzilez y Antonia Ortufio

Marcus Stahl, responsable del equipo técnico
Daniel y Gerhard Grenzing, armonizacion

El taller de forja de la Editorial de los oficios recunstruyé

las bisagras de las puertas

José Luis Acevedo, arquitecto encargado de la documentacion de organos
histéricos en Méjico por la asociacion IOHQ, realizé parte importante
de la documentacion del instrumento

Gerhard Grenzing, maestro organero
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RESTAURACION

Restauracion del fuelle

A diferencia de otros instrumentos musicales, el érgano es un
instrumento en continua evolucién, y sus caracteristicas son resultado
de un desarrollo de siglos de duracién. Su técnica y sobre todos su
caracter sonoro varia sin cesar por numerosas influencias: las modas
musicales y estéticas, los gustos del momento, los recursos disponibles,
e incluso el idioma de donde nace. Se nutre de la fonética del pais
—podriamos decir que también el 6rgano tiene una “lengua maternal—.
Se alimenta de anteriores tradiciones y evoluciona segtin las necesidades
litiirgicas, la sensibilidad o las necesidades musicales de la época de
su nacimiento.Y, por supuesto, como creacién artistica que es, cada
instrumento es una expresion individual del organero que lo construyé.

De esto resulta que cada 6rgano contiene un rico y a la vez complejo
mensaje, es un fiel reflejo de la época en la que nacio y nos permite
el acceso a la expresion musical auténtica, se convierte en el intérprete
ideal, posiblemente mas que cualquier otro instrumento. Podriamos
decir que posee un “alma”, que, como todo lo que es sensible e
intangible, es sumamente fragil, voldtil, y que incorrectamente tratado
o interpretado desaparece para siempre.

CAUSAS DE DETERIORO

{Cudles son los principales causantes del deterioro de un 6rgano? Las
fitraciones en las cubiertas, los ratones, los xiléfagos, el polvo, el abandono
y. desgraciadamente, el hombre que sin preparacién moral o profesional
suficiente interviene en el instrumento.

Igualmente el organero que, incluso profesionalmente formado, no
respeta el estilo original, y por propia ambicion o presionado por el
organista de turno, intenta imprimir su sello particular o el del gusto
musical de su época, puede causar un dafio irreversible.

CRITERIOS DE INTERVENCION

La restauracién de un organo se convierte cada vez en un trabajo tan
complejo como emocionante: Primero hemos de descifrar la técnica
realizada en cada detalle y sobre todo el estilo sonoro original. Por
otro lado, mientras que en la restauracion pictérica se permite presentar
areas grises en lugares que no se pueden identificar o recuperar la
policromia original, el 6rgano es un instrumento que solamente puede

quedado mudos a veces durante décadas o incluso siglos. El organero puede
en ocasiones experimentar la sensacion de ser el principe azul que es capaz
de hacer despertar a la bella durmiente del bosque del abandono y del olvido
en que se encuentran numerosos organos historicos.

La recuperacién de un instrumento musical histérico nos ofrece la gran
oportunidad de recrear un sonido que nos puede servir como testigo de
una época lejana. Un 6rgano bien restaurado se convierte en el medio ideal
para que un organista sensible nos acerque a la musica, al gusto y a los
sentimientos de tiempos lejanos.

FASES DE INTERVENCION

Pese a que el instrumento se encontraba en mal estado de conservacion,
mantenia la mayor parte del material original. Unicamente los fuelles y una
pequefa parte de la tuberfa habfan sufrido transformaciones. Algunos tubos
del lleno habian desaparecido,y el original fuelle de cufia se habia transformado
en un fuelle deposito de pliegues paralelos, todo ello realizado en una
transformacion de escasa profesionalidad.

El mueble, construido en pino, habia sido repintado, y presentaba ataques
de termita que afectaban a partes estructurales. Realizadas las catas
correspondientes, se decidié de acuerdo con la direccion facultativa, la
eliminacion de los repintes. También se sustituyeron las piezas mas dafiadas
con madera de pino melis antiguo. Las puertas delanteras del mueble no
se conservaban, por lo que fue necesaria su reconstruccion asi como
nuevas bisagras artesanalmente forjadas siguiendo el modelo de las de la
trasera. Se entonaron las nuevas piezas al color original y se aplicé como
acabado de proteccion una capa de cera virgen.

El secreto, nicleo central que organiza la distribucién del viento a cada
tubo del érgano, construido en cedro se encontraba de buena construccién
y conservacion. No obstante fue necesario sustituir las pieles gastadas
de las tapas.

El teclado de 51 notas fue restaurado ajustando las holguras existentes y
reconstruyendo las piezas decorativas desaparecidas. Los pomos de los
tiradores de registros, que no eran originales, asi como las etiquetas fueron
reconstruidos siguiendo el modelo de otros instrumentos del mismo autor.

Estudios comparativos, asi como la informacion aportada por el propio
material conservado, permitieron recuperar el fuelle en forma de cufia
de cuatro pliegues con dos bombas que se accionan a la espalda del
instrumento. Para facilitar el uso, ademis del sistema manual original de
alimentacion de viento, se ha incorporado un motor ventilador silencioso.

El material sonoro es de excelente calidad, caracteristico de la escuela
a la que pertenece, y se compone de cuatro juegos: Viol6n, Tapadillo,
Quincena y Lleno, siendo los dos primeros tapados. El lleno habia sufrido
mutaciones, parte de los tubos habian sido cortados, y faltaban alrededor
de cuarenta cafios. Los tubos fueron limpiados y restaurados, y de forma
artesanal se reconstruyeron los que faltaban siguiendo los parametros
constructivos de los originales.

Disposicion de registros:

Violén 8

Tapadillo Quincena 2’

Lleno 1l

Registros partidos entre do3 y do#3
Teclado de 51 notas: Dol-re5
Diapason: A = 415 Hz

Temperamento: ligeramente temperado

Después de restaurar los componentes mecanicos y realizar ligeros y
respetuosos ajustes de armonizacion basados en minuciosos estudios,
pudo recuperarse la sonoridad original del instrumento, ficilmente
identificable con la escuela que Bosch y sus discipulos desarrollan en
Andalucia. Un sonido de notable vigor y a la vez de gran delicadeza. Es
realmente sorprendente la capacidad de este pequefio drgano para llenar
el gran templo de Agliimes con energia y con dulzura.

“Para los organeros de todos los tiempos, el objetivo principal es crear instrumentos
de los cuales surjan no sdlo sonidos, sino ademds sensaciones y muisica que
emocione al oyente. El instrumento que el Maestro Antonio Otin Calvete realizé
en 1800 sigue vivo, siendo toda una leccion del buen arte de la organeria”.

Gerhard Grenzing y equipo

AUTOR DEL ORGA

Al inicio de la restauracion se desconocia quién era el autor del organo de la
iglesia de San Sebastian de Agiiimes, y aunque con exactitud podia indicarse que
se trataba de un drgano de la escuela de Jorge Bosch, no era posible confirmar
a cual de sus discipulos pertenecia la obra. Tubos de extraordinaria calidad, con
bocas altas, pies abiertos, entallas de afinacion y dientes originales coinciden
plenamente con los tubos que previamente hemos estudiado en numerosas
restauraciones de obras de esta escuela. Posteriormente, pudo precisarse que
efectivamente su autor fue Antonio Otin Calvete.

El maestro organero Bosch, después de realizar importantes obras en Mallorca,
de donde era originario, fue llamado a Madrid para concluir en 1772 el érgano
de la Capilla del Palacio Real. Posteriormente construyd en la Catedral de Sevilla
un monumental instrumento que ademds le sirvié para formar un equipo de
oficiales que prolongaron sus obras hasta mediados del Siglo XIX extendiéndose
su escuela por toda Andalucia. Entre este grupo se encontraba Antonio Otin
Calvete, prolifico artesano precursor de una dinastia que trabajé en Andalucia,
donde se conserva un importante ntimero de sus instrumentos, algunos de ellos
de grandes proporciones.

Pese a la ausencia de inscripciones, la autoria de la obra pudo ser confirmada por
los papeles que se habian usado para ajustar los tapones de los tubos. Se trataba
de hojas de cuentas que detallaban los salarios adeudados por el maestro Otin
Calvete a los distintos oficiales de su taller. La existencia en Sevilla de un instrumento
similar avalaba esta hipétesis, y ayudo a recuperar algunas transformaciones que
el érgano de Agiiimes habia sufrido.

Detalle de los tubos

funcionar cuando todos y cada uno de sus elementos esta presente:
conservado, restaurado o reconstruido. Pese a ello, el objetivo de toda
restauracion es la realizacién de una intervencién minima para conseguir
un resultado maximo de conservacién y autenticidad. Unicamente la
experiencia, la paciencia, la prudencia y el respeto permiten conseguir
el equilibrio necesario para realizar una correcta restauracion.

Detalle del teclado restaurado Hoja de cuentas encontrada en los tubos Firma de Calvete
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A través de nuestro trabajo tenemos el privilegio, y la vez la gran
responsabilidad, de volver a hacer cantar instrumentos que se habian
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