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: Nuevamente este aiio hermos apostado por los colores: colores del arte, de la literatura y la misica. Traer hasty nuestra ciudad ese espirity de gente jo-

ven inguictay creadord, Pari compartir Co nosotros sus propuestas.

s allf de la simple inventiva,

Desde este ayuntamiento hacemos un esflierzo venturoso, pars aglutinar a jovenes y mayores en tomo a una singular forma de entender y comunicar el

arte que s hace en nuestro entomo y (uera de él,

Sabemos yue ¢l hombre necesita encontrarse con los dermoteros por los cuales camina el arte coma medio inme:

unat inmensa casa de colores con una habitacion albeada. limpia y clara para cada mensaje.
TELDE MAYO 1993

Deseamos que en este mies de mayo se sientin en ¢

iato y claro de comunicacion.

AURELIANO FRANCISCO SANTIAGO CASTELLANO
ALCALDE PRESIDENTE DEL M I. AYUNTAMIENTO DE TELDE
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Oramas y Espinosa de nuevo juntos.
3TT. el equipo de creadores responsable de.
esic nuevo Encuentro de Creacion ha salta-
do, brevemente, sobre ka fosa que ha separa-
doa la cullura islefia de sus més tiroos pre-
cedentes. En Casas de Colores 2 asistimes
nuevamente al compeomiso de Expinosa,
asf como a su indignacién hacka la ignoran-
cia de} cictel como soporte de la Cultura.
Agustin deseribirfa | grado de

han 1enido tan escaso éxito al “exportar va-
Tores scguros™ como nosoiros. No. Nuestros
“valores™ han sido, en su gran mayorta, “ex-
portados”, desde el exterior, y, una vez “va-
lorizados™, han sido alasu-

“Tener un cuadro de Jorge Oramas es po-
Seer und veniana abierta a wi Irozo vivo,
limpio, ejemplar y exacto del paisaje de
nuestra isia”

Agastin Espinosa, "La rigica ofandad del pintor
J. Jorge Oramas”™, 1933,

“El encogimiento culwral consiste ¢n
asumir gue cualquicr cosa que se hagaen el
campo d¢ la Jilerarura, la piplura, la escul-
turs, la arquitectura, el cine, la danzao el

de valor conocido en tanto no

puesta  sociedad emisora, nosotros.
Recordemos por tan s6io nombrar a algunes
a Nestor, a Oscar Dominguez, a log cmi-
grantes dej 55 aMadrid... por no citar a los

ismo ded exilio interior

interés mostrado por el auditorio para con su
texio de presentacion de la primera exposi-
cibn de Omamas, ya twberculoso, en el Cirulo
Mercantil de Las Palmas: “Acaso Jo leyeron,
enre sorbo y sorbo de su ciciel de la tarde,
00 més de diez o doce sefiores, que encandi -
lados més por la primoresidad piciérica y ti-
pogréfica del articulo que pot Ora cosa”.

El mismo “anzuelo dentro de la copa”
staeckeriano atracrd a este primer piblico a
1a clausura de 1a exposicion de 1a Lujén Pérez.
en Santa Cruz de Tenerife, apenas tres afios
antes, levantando acta de su presencia eneste.
caso Emesto Pestana: “;Llegarenos a tener
NOSOLOS NUESTIO Vivero -anfstico- de posibi-
lidaddes?” Conviene preguntario ahors, antes.
de que lleguen aqul Jos que s6lo vienen en
busca de la danza y del cock-tail”.

Pero no nos confundamos, estas citas,
tan s6lo son mera chachara de vernissage.
Enla inaugtracion de Casas de Colores [ tam-
bién hubo copas. Y rcgresé -una vez mas-
este primer piblico. El pintor tuberculoso
1ambién es un buen reclamo para los tules de
la modemidad formalista, A pesar de Espi-
nosa. 013l vez a causa de €l.

La importancia del “suceso” Casas de
Colores, ka afirmacién del pintor-barbero-w-
berculoso, merecen, a mi entender, algunms
letres. Sin duda, no se trata de Ja prirmera pro-
puesta que un cenfculo planiee y que con-
cluya felizmente cn nuestro pais. Pero e] que
una serie de artistas asuns el papel de “agen-
te culral” es indicativo de un cierto modo
dehaeercu.lm Ymcxmqueellosedeba

un modelo i u
0Otro, cOmO £n ocasiones se ha alegado. Tal
VeZ NOS eocontremas con la mayor concen-
tracin de salas institucionales por meto cua-
drado del Estado, Ni tampoco creo que la

i

de Jos aftos dlﬁcﬂcs.,.

sea juzgada por personas ajenas a la propia
sociedad. Es el reflejo del nifio que se tiene
2 si mismo en muy poco aprecio, y anhela
satisfacer con su rabajo a un padre exigen-
T, 5i bien al mismo tienpo desespera en se-
crelo por poder eonseg\nrlo La esencia del

cador i do hoy su-

2
i Ado del refrendo

para justificar su obra ante su propio terri-
torio. El mim de que “desde Canariss se pue-
Oe hacer ane” de los 60 y de los 70 adquie-
re hoy Lintes de ir6nica falacia. El piblico
sigue asumicndo mayoritariamente a Jos ar-
ustas canarios -y esto s extensible a casi to-
dos los dmbitos de la creacion- tao solo ar-
tistas locates en una época en que o local es
1an s6k una terminal de 1a harto cilada “Aldea
Global”,

“La esencia-del colonialismo:
~culturales exnguse aunomis-:
MO UR trahajo alaaltorade;
08 valomque 0o ¢s posible. |
- compartir o deb: urdondese i
wve”

El coleccionista, el galerista, el empre-
sario, destina una reducida porcidn de su in-
terds de compra al Arte Canario y, cuando la
ejecuta, Ja destina a firmas *valorizadas™, Es
cierto que hay excepciones y que convienc
matizar estas lineas, pero no por ¢llo deja de
‘perder su condicidn de excepeidn.

Hay raros coleccionistas de arte joven,
renovados “Martin Vera”, con logue, a me-
dio y largo plazo s¢ viclve a cermar &l “sino’
histérico de la perenne ausencia del colec-
cionisme y por lo lanto, la pérdida de refe-
rentes culturales en nuestro pafs.

Este cgtado de las cosas no es en abso-
luto un signo de identidad pesc a que haya
Hlegado a convertirse casi en un fenémeno
estructural. Al hilo do esta cuestidn me pa-

uno mis-
mo un trabajo a la altura de unos valo-
res gue no es posible compartir o debatir
donde se vive. A través de la manipulacién
de dichos valoges casi todo puede aparecer
como un fracaso, no importa la sensacién de
delicadeza, conocimiento y delcite que se
pueda provocar en el propio enlomo™,

Tal es asf que aquel que logra publicar
enuna edisorial de Barcelona, expaner en una
galeria de Madrid o de Nueva York, o estre-
nar en Londres o Paris ¢s inmediatamenle
acepiado por &l primer piblico como Ardst
Antes podria ser, pongamos por caso, un
“panfletero polftico rasnochado™, ahora, trés.
el “marchamo” de “export” es un Artista. Lo
mismo i ocurrido con el paso de arrisies lo-
cales por centros que lo devuelven como ar-
Hsta. Tal vez ha salido algdn ardculo sobre
¢l en Ldpiz... No en vano, las palabras de
Hughes son significativas -también- de un
iskefio, si como tal podemcs hablar de un aus-
raliano...

Tal vez tan s6lo por seguir con este di-
vertimento regreso a Espinosa, islefio tam-
bién, quien, lempraoamente sentencia en
Lancelot 28-7: "Una tesra sin wradicion fuer-
e, sin atmésfara poclica, sufre la amenaza
de un difumino total”,

La carencia de csa atmésfera, de un asis-
tr a un cuello de fonil desde e exterior ha-
cialas islas y no al contrario ha supuesto una
de las constanies periédicas en nuestra cul-
tura. Las breves lentativas que se han articu-
ladomwrmaundxﬂogouuerpamﬁmm

p Siexiste un "
mén y americano, i existe un breve merca-
G cataldn o espafiol, s¢ debe, en gran medi-
da, a esa “amosfera podtica” afirmada,

"llave” o sea un factor rece sugestivo el concepto potenciada y financiada.
3 tano que oo idk imieako Culiural' que ) critico Robe Cualqui haya asistido a la tltima
des con una mayor implantacién de galerfas edicién de la Documenta de Kasse] 0 a cual-

8 Casas de Colores

Hughes adopa:



q\.uer feria tipo ARCO ha tenido sobradas
para comprobarlo. La negacion de
esa “aumdsfera” y de su consecuentc afir-
nuaci6n, distribucién y fnanciacion nos re-
ducen a “la amenaza de difumino tosal”™.
En este sentido, el componente abjerto,
mestizo de las Casas de Colores, tomadas
cada una con su propia ideotidad, incluso

cuentro se incluyen asimismo los poetas
Sergio Dominguez Jaén, Aventino Sammien-
to, Fernando Scnante, Marcos Porfirio Martin
y Tasio Barrera.

Una vez rads. Casas de Colares, fie] asus
principios"mcsﬁms”mpanedeinmmrlo—
grar una muestra “coherente” ni “unfvoca”
en nmgun senddo. Antes al conorario. 3TT
ban una diversidad de estrate-

aquellas de blogue visto, desde
el intetior, desde La isla, una nueva identidad,
presente no sélo en Oramas. Casas que han
sido sistematicamente albeadas por Néstor,
mediterrancizadas...

Pero Casas de Colores no retoma a
Néstor. Es Oramas ¢! huérfano que 3TT
adoptan bajo el quicio de la portada de esta
revista, en una de esas Casas regadas de co-
lor, de luz y de silencio. Casas de Colores re-
presenta la concrecién de un proceso larva-
do en estos dltimos aitos, con ¢l que una serie.
de creadores han dejado atrés “la trégica or-
fandad” para propiciar nuevos lugares co-
mmes. Hablamos de una ebullicion despugs
del entusiasmo que ba renovado el panora-
ma de nucstra realidad. Hablamos de pro-
Yyectos y de propuestas que to se habfan vuel-
to 2 plantear desde los mitolégicos *70. Pexo
esta realidad le pide cuentas al barbero que
regresé de la marea del olvido -virtud car-
dinal nacional- con el estigma de pintor -
berculoso y uérfanc.

Casas de Colores saca a José Jorge del
Psiquigtrico de Tafira para reconvertirlo en
un muevo paradigma. Oramas trabaja hoy y
no accede a Las salas de exposiciones. Oramag
tiene desde mafana el acceso a prensa ve-

gias empleadas por artfstas cuya obra inda-
ga de manera priofitaria en la relacién entre
¢] rabajo artfstico y ¢l medio en el que se de-
sarrolla. No es pues, como no lo fué la an-
terior edicién, una anwlogfa de ostsiders ni
e francotiradores.

182.625 DIAS ¥ ALGO MAS, la instala-
cién que Silverto Lipez presenta en esta edi-
€i6n ¢s la Gnica obra no inédita. Esta instala-
<i6n sc mostrd en la Sala de Exposiciones del
Cabildo majorero -significativamente- ea
Octubre de 1992, Su obra, que desde su titu-
lo alude al ticmpo pasado desde el “descu-
brimicnto” de Arnérica, se articula a panir
de la presencia de sicie momias que conser-
van su gjuar. Al igual que la obra de Rafacl
Hierro, su trabajo s& puede situar en lomo a
1a doble trama definida por Hal Foster acer-
ca de la creacién ardstica: “Un cruce de ins-
dtuciones (el Are y ta Pobftica Econdémica)
y un cruce de representaciones (Ja ldentidad
Sexual y la Vida Social)”. A partir de unos
parémetros de representacién y de inerven-
ci6n en el discurso anticolonalista, ¥ €n base.
2auna ideatidad entre la leyends, el discurso
dela"ciencia” y Ja memaria material, Silverio
presentaun umlﬂmvdemevaendondelos

despojos con las

bal de la parcelacién y relativacién artifi-
cial del individuo. La presencia del rexto en
su obra supofnic la asuncién de nuevos refe-
rentes que viene a sumarse a Jos hasta aho-
ra exclusivamente visuales. Tal y como lo
refleja en “Drama Metafisico”, ¢l equilibrio
entre Naraleza-Vision y Sisterna-Lenguaje
s puro azar.

Este mismo dilema preside PECADO
ORIGINAL de Elio Quiroga. Esta obma par-
& de 1a afirmacién de 1a identdad sexval y
de su conflicto con el lenguaje de la “vida so-
cial”. La oralidad sexual fremue a la serpien-
te plantea sobre um temitorio plagado de ci-
12s simbélicas. El instrumental empleado
~tenedores, cuchillos,- reloma de la leyenda
¢l topos del amox antropdfago.

José Rosales cs 1l vez quien més cer-
cano s encuenire en esta edicion de las Casas
de Colores de su emamo inmediato. S ins-
talacién, que recuerda Jevemente ¢] espacio
profano de Kapoor y la manipulacién del te-
aritorio de Viola o Fontana, se enmarca enc
un eje distinto al de la Iglesia de San Juan.
Esta obra, que formalmente podria trasla-
dammaos al entome flamenco de sus triplices
supone lo més maduro, ca cuanto a unidad
de lenguaje, de sa 8loma produccién. Sin
duda, su recrearidn de un texritorio de la pro-
pia sacralidad recuperado, induce a una re-
flexién sobre la mitologfa personal de.un ar-
Usta actualmente “fuera del circuito™.

Por tiltimo la obra de Francis Naranjo
LA BUSQUEDA DEL PRENSENTIMIEN-
TO:selsallnnamraldeLaobnmmdam—

1ado. Oramas hoy sigue pelando en ws bar-
beria, al acecho d¢ un nuevo Espinosa que.
ha perdido sus maletas en Barajas. :
Casas de Colores, bastardo de los
Encuentros de Bafiaderos y de 1anias barras
libres y tertulias se muestra espectanie ante
¢ espfrit de los affos ‘20 que renace, con
la estrategia de otros lenguajes. Tras la irrup-
cién y amaigo de la Culnera det Collage en
las islas en los *70 y buena parte de los ‘80,
se asistc al rechazo del 1éiem como referen-
te paterno, Si hasia entonces, la caloura del
primer piiblico sc alimentaba de up culto a
la personalidud dirigido a las firmas “valo-
rizadas”, la linea sucesoria de los padrinos
queda huérfana. El Tétem se desplaza defi-
muvzmcme hacmcl mercado intemacional.
C de en otros 4m-
bilosde la creacidn, los jévencs artistas ape-
nas reconocen autoridad a sus inmediatos -y
no tan inmediatos- predecosores.
“Preferiblemente mucrtos, por favor”.
La orfandad ha sido resuclta con bastar-
dos. Si se me permite la licencia, cn Casas de
Colores, como “'en la Vega de Canales -de
““Basuwrdos de Bardlnia” dc Erpilio Gonzslex
Déniz- es hijo péstumo quien no bastardo”.
Ellos son Domingo Dfaz, Francis
Naranjo, Blio Quiroga, José Rosales, Rafacl
Hierro y Silverio Lépez. En cste nuevo en-

slelt islas. La conservacion de su ajuar, es
decir, la representacion del mantenimiento
de ciertas esTUCIAS econbmicas ¥ socia-
les s tratada de forma especialmente sar-
céstica. El emploo del cubo, de 1a pala, la fre-
gona, ¢l radicasselle y la cruz son la tnica
Jjustificacién -parece decimos Silverio- de
que ¢l simulacro no haya sido saqueado. La
acidez mordiente del espacio no pasarfa de
1a ronia de no mediar un sélido discurso, que
no deja de sorprender por su inmediatez y
por su cardeter de arqueologfa de la memoria
En tomo a la trama de Rafael Hierro,
éste nos sitda directamente ante determina-
dog “10pos” de una peculiar vision de oves-
o entomo. Sien “No a la Ley por Fuera™
0os hace pasar por ¢l cstrecho maroo de de-
terminadas leyes del Estado Espafiol, en
“Tiempo para Amar” 1a privacidad queda re-
ducida al marco material especifico, envuel-
10 en“Lo uno por los Otro”, en donde la dua-
lidad “Esposa” y “Puta* estin aderezadas con
clasificaciones standard de modo de vida
como “DRAMA”, “MASTER", “SPE-
CIAL™, “SPORT". Cierra ¢] recitrido ini-
cidtico “Drama Metafisico”. Hierro, quien
resuelve la instalacién Virginal colfection ca

tos Ejercicios Espiritales, plantca por vez
primera en Su CATTera, una representicion glo-

por este aulor. Tras los timidos.
intentos de apropiacion presenies en su ex-
posicién de San Antonio Abad, el conflicto
entre el facior racional y el componeote ins-
Tindvo, irecional, queda, a modo de testigo,
resvelto entre 1a dualidad de la presencia y el
inscslayable peso de la memeoria, tan caro a
Joseph Comell, La habitabilidad del espacio
nos silfia como un objeto més, animado y
transitorio ~“pasa, pasa, paga™- en ¢l nuevo
meta-objero naranjiano.

Cierna este texto la obra madura de
Domingo Diaz TARAGUA, Una vez mas, la
Qualidad entre los limites picidricos y el es-
pacio recorre la produccion de este escullor.
Domingo apensas si nos permmife alongamos
entre 1a percepcion de sus solaces y 1a densi-
dad del oby1o tridimensional. Si bien s cier-
10 que rerorma de la escultura de los ‘60 y los.
“70 su preocupacic por los Hmites de la cbra,
su discurso s siula en estrecha complicidad
c0o ¢l lerritorio que le envuelve, conside-
randolo el mismo como parte de la propia
obra. La lasinid del kenguaje pemite multi-
ples visiones de 1o permanentemente frag-
mentable. Aferrado a sus estructuras metsli-
cas, su obra, se apodera del espacio
circundante con uns voracidad ajena a nues-
ITO tiempo.
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Domingo Diaz se aproximia en esta ocasion aa tematica del paisaje con una escultura para exterior titulada Tarsgua, Aungue con
esta pieza ha quenido reflejar el movimiento ondulante del agua dando lugar, asi, a una interpretacion en clave naturalista, Ja obra posee
como contrupunto una formalizacion abstracta. Su interés justamente radica en el simbelo, actualizindolo como tal y liberdndolo de
loda lectury romdntica, tanto en su formulacidn como en su constitucion. Taragua hay que incluirla en la serie simbdlica que ha ido de-
sarrollando en estos iltimos anos y de la que también fogma paite otra obra suya titulada Zero.

De nuevo Diaz vuelve a reflexionar sobre las formas, el espacio y los signos, utilizando la racionalidad para crear una escultura de
generan un didlogo intenso entre si. El espa-
6n
famiento mientras la melodia la interpreta el espacio anquitecténico. la gen-

doscientos centimetros de alura, comy por dos piczas separadas, casi simétri
agui el fondo. ¢n una transposicion de papeles que permite la vincula

as, que

cio que queda entre ambas es el agua, de modo que la figura
del entomo a Ja obra,
te en movimiento: la ciudad. T

este caso se ha realizado el acomp:
ambién ella, como el agua, tiene su propio movimiento ciclico y aunque la gente, los edificios. las calles
como el fluir de los rios que nunca lleva la misma

a, siendo su nacimiento Ja consecuencia |6-

sean otras. la cludad sigue existiendo:
gict de su propia muerte.

Esta es. por tanto una obra pensada para estar en el exierior, en zonas urbanas y no tendrfa sentide si no fuera asi. No es una escul-
tura decorativa en absofuto, aunque sex de por sf bella, ya que 1o estd pensada para decorur, sinG para mostrar y demasirar que sarmas par-
te de una Naturaleza de leyes severas y ciclicas. Naturaleza significa nacimiento. comienzo. fuente.,., pero también muerte y final

En Taragua especula sobre las formas puras utilizando para ello principios similares a los defendidos por los minimalistas en su mo-
mento como son: reduccionismo de la forma a estados minimos de complejidad y economia de medios

A este creador le gusta sjtwar su discurso plastico en los espacios fronterizos entre las distintas disciplinas artfsticas,
Recordemaos fas paredes de [a Safa de San Antonio Abad en Ja excelente exposicion que tenia por titulo "Otros Limites”
donde algunas de sus piezas se aproximaban a postulados arquitecténicos, mientras que otras, en cambio, s¢ vincu-
laban al dibujo geométrico utilizando varas de hierro como los trazos de un tiralineas,

En el caso que nos ocupa. se acerca s la pintura: para ello. niega la tercera dimensién, tan inherente
2 la propia escultura, de manera que no podriamos asegurar estar ante una picza esculpida si no fuery
o, la Jineain-
clinada de centimetro que configura el pertil de la pieza liene lambién un cardeter escultorico de

por la importancia de las sombras gue proyecta y del trasdos de la obra. Sin emba

corte minimalista y. a mi juicio, de gran interés para ¢l objeto.

Dox colores: el rojo y ¢l negro se alternan en las distintas caras de la picza, pro-
fundizando aiin més en este cardicter pictonco, El rojo, come color de la tierma, tie-
e un significado simbdlico, micutras ¢l negro, acentia su cometida como
fondo callada para un entomo en continuo fluir. Lo que realmente remarca
esta obra en su falsa perspeetiva no es sélo el agua como metdfora de Ja
vida, sino que también es la luz. es ¢l aire, es el cielo y todo lo que
se pueda ver o sefifir a través de ella.

Clara Moz
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La propuesta que Silverio Lopez nos
presenta liene la caracleristica de una obra
abierta, de mahiples Jecturas. Un enigma
suifl cuyo laberinto hay que desentrariar
i un ejercicio de imaginacion, Un mio-
delo simbolica cuyis Rices mismas se su-
IMergen en NUESITos arquetipos, pero sin
perder la propia universalidad de I cultu

ra, donde icte momias simbolizan ¢l
destino incierto del Archipiclago al pais
de o ilusorio, de ahi los objetos rituales
¥ ceremoniales que como dadivas y pre-
ces acompaiian a los naperos.

Pedro Armas

Silyverio Lopez
Instalacion
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Memoria de
cuantas veces
he de tratar de
buscarme esta
semana

Presentimiento
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LA BUSQUEDA DEL PRESENTIMIENTO

Instalacién
Francis Naranjo'
Discurso Tebrico 3 s 4 5 2yl el Muisica
- Clara-Mufiog : . : i _ ‘| RANTAN PLAN
N s 1 : SERVICIOS
Lab da del p imi es una i ién que extiende

su influencia 4 la totalidad del recinto arquitecténico donde se ubica, con la
intencién de crear una obra cerrada ¢o sf misma. Para este fin, Francis Naranjo ha
cmpapelado paredes y suelo de 1a habitacién de una de las estancias de las Casas de Colores, si-
wada préxima a la Plaza de San Juan en Telde.
Este espacio queda dividido virtualmenie en dos mitades, cada una con un papel diferenie (anto en cuanto a temét-
ca como a eslilo. Ambas acogen dos piezas de su \iitima produccién titufada “De {a Memoria™.

Francis Naranjo reflexiona en esta ocasién sobre aspectos relacionados con nuestro naundo interior, come son “el presentimiento™, “la
memoria” y todo lo que estd relacionado con ello.

Al entrar en la habitacién donde se encuentra la obra lenemos la sensacidn de estar accediendo a un recinlo intimista: quizas algo pare-
cido a lo que los misticos lamaron morada interior que para Naranjo posee una cvidente dualidad. Es esta dicotomfa la que sustenta
el equilibrio existente en cada aspecio de nuestra personalidad y en 1a que los budistas chines desarrollaron la teoria del Yin y el Yang.
En esta instalacion plantea una iconografia propia, ya iniciada en anleriores trabajos, que conlleva claras connotaciopes metaféricas,
gproximéndola lanto a la poesta visual como al arte conceptual. A caballo entre ambas corrientes anfsticas, desarrolla un discurso en un
campo experimental en ¢l que préalcammm trabaja en solitario.

Los dos tipos de papel utilizack esla 160 ban sido cui i por este artista. Uno de ellos, el geoméari-
o, revive los juegos Gplicos del op art, mientras el 7o, Fecupera Ciertos dela 160 barroca. La estancia, i
na:la,c'mtmaamx&sfempmcmauna 4n acerca de i Den dos cuadros: “P -

¥ "Memona de cuantas veces he de tratar de buscarme esta semana”,

El titulo de la exposicion, "La busqueda del presentimiento”, nos da las claves de este viaje estético hacia el interior. Aunque cada una
de las piezas puede funcionar de modo independiente, al situarse una frente a la ora un estrecho didlog

stcompleja poética de evocacion hacia estadios de [a memoria que seleccionan recuerdos o que nos hacen wspechar queafgovaa
suceder.

En'P imiento” invita al tar sobre ipo i Alnnzqmendadelcuadmvcnmumespeuedepan—
talla que recuerda la de up ordenador enoendndo donde estdn escnlas unas franjas con Ja palabra "pasa, pasa, pasa...” Francks Naranjo
no especifica que puede ocurtir, s6lo nos avisa de esta posibilidad. El papel escrito sale de la pantalla y se desplaza sobre un laberinto
de barrotes hasta Liegar al Gliime de ellos, sobre el cual se enrolla. Todo este engranaje representa, simbdlicamente, el surgir de las ideas
que luego se van conformando y madurando hasta 1omar cuerpo. Debajo de la pantalla se encuentra un mar negro con peces. Naranjo
ha querido simholizar con ello el perfodo de nuestra infancia, nuestra memoria en la nifez, el peso de tantos afos en que hemos estado
solos. El tiempo también interviene en su discurso en forma de espejo situado a la derecha de 1a obra. En €] se refleja nuestra ransfor-
maci6 fisica con el paso de los aifos. El espejo es esencial, ademds, porque posibilita que ambas obras sc reejen mutuarseate, inten-
sificando asf la comunicacién entre ellas.

En "Memoria de cuantas veces he de tratar do buscarmne ¢sta semana” nos llama poderosamente la atencion 1a foto siuada a la izquier-

dadelaobraUnpmsaJc ible conun ipicio muy abrup i por unas escaleras que nos invitan a subir. Aqui
52 NOS muestra misteri incif a dialogar con el abismo o al svicidio. Las escaleras para Francis Naranjo sim-
hohzanlﬂb\isquedndel imi que sdlo irimos con la dificil tarea de la ascension peldafo a peldafio. En el lado derecho ve-

mos un edificio htanco que es donde s¢ encueniran los archivos de la memonia. La dnica puerta de entrada estd flanqueada por un se-
for que nos apunta con un arma de fuego. Este centinela, a la vez que nos intimida y observa, oo puede impedir que el espectador se
reflcie en el espejo de la puerta y acoeda as( hacia el interior.

Lamtsica es de Ran Tan Plan Servicios y ha sido elab paraestai i6n. El sonido ico de este dijlo mu-
sical, formado por Manucl Grimaldi y Femando Esquiroz, es uno de los condimentos que Francis Naranjo utiliza para estimular aiin
#s esa densa atmésfera creada en esta instalacitn, donde los sentidos jucgan un papel tan importante.

Las obras de Francis Naranjo son como pequefias parraciones que nos muestran un mundo de gran fuerza interior. La delicadeza con
que realiza sus piezas y la profundidad de la temélica que tata 0o van en detrimento de la existencia de grandes dosis de humor e in-
cluso de ironfa. Estos trabajos esconden pequeilas historias que s6lo es posible descifrar siguiendo las claves del jucgo que Francis
Naranjo ha elaborado para nosotros.

Clara Musioz
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Quenda
te beso
un beso
bolado

y pienso
en tu flor
en mi flor

al verlo
perderse
hacia

el

mar

(el beso)

pensando

en las flores

de los hombres
y cOmo se rugen

Querida
bolada
seguida
de besos
sobrel
mar

nuestras flores
SON nuestros
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rugidos

y se muerden
a mordiscos
y nos salen
gritos

de la

| boca

agachados
uno encima
otro sofiando
mirando los
0jos

del

otro mirando

Querida

luego Dios

mira nuestras
flores

y no puede

evitar

llenar sus

0jos

de tenedores

y puiiales traperos
de cocina

bolada
Querida
besada

llueve

el humor
vitreo

del Padre
y moja mi
cabeza

y pienso

en fu

vuelo

en las flores .
sentado

bajo la lluvia
de tenedores
y arafias

de Marte

Querida
Tuyo Siempre

Espero que al recibo
de Ia presente
estés bien

bolando.



PECADO ORIGINAL

Elio Quiroga
Videoinstalacion
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DOMINGO DIAZ (Las Palmas de Gran
Canaria, 1959)

Realiza extidios de Artes Aplicadas en su ciu-
dad natal, termindndolos en 1987.

A partisde 1959 comien7a s noiar su obracn

ne el primer premio del Certamen de Artes
Plisticas de [a Junta del Pucrio y cxponc sis
Fovmas sin s en ¢l Club de Prensa Canaria
Marchaa Madrid durante ocho meses yal i
0 tiempo obtiene el sceudo premio de es-
culturacnla VI Biendl de Toror

En 1991 regresa de Viadrid y s iniegra en i
aumbiente ntistico de Las Palwas. panticipan-

docn divenos poyectos. acciones y exposiiones,

RAFAEL HIERRO (Las Palmas de Gran
anaria, 1954)

Su priniera exposicion data de 1975, lotografias
para una colectiva de antisas jovencs en b Casa
e Cultura de Gildar. Tras un largo parénie-
sis. dedicado a la realizacidn de corto cine
matoprficos. reaparec en 1988 con una s
1 de dibujos en el Pub Galeria d L Palinas;
enel $9 expone enel Centro Amizafo de Agacte
(Estructras).y enel 90, enla Cusa de la Cullura
de Teror (Fragmentos).

En 191 su obsa se muestra en el Club Prensa
Canaria (Provecto para un paisae) y en dos co-
lectivas: en el Centro de Arte Canario de La
"entro Tnsular de C wésenl
= .

Durante 5. a los teab iza
treel 91y el 92

SILVERIO LOPEZ (La Liguna, 1955)
Artesano y ceramisia desd 1973 desarolla una
intensa labor en este campo. incluyendo nume-
rosaN muestra, cursos mpantidos, estudios de.
‘campo, realizacidn de audiovisuales, visitas a
muscos intermacionales,etc.

En 1989 expone folografias en la Clectiv
nerante Doce Fotdgrafos organizada por SO-
CAEM,

En 1992 presenta en la Sala de Exposiciones del
Cabildo, en Puerto del Rosario, su instalacion
1820625 dias y algo mds.

ELIO QUIROGA (Las Palimas de Gran Canaria.
1965)

En su faceta de cineasta y realizador de video.
comien realizando entre 1977 y 1980 veint
sicte cortos y mediometrajes en Super-8.
Sesuinian £/ Guardidn de la Negrura (82), Las
Palabras (86), Cuestion de Tiempo (87) y
Compramos Gente (88). En video ha reali
o Dark on Dark (86). Tema de Lara ¢ m-
prompen Zig-Zag (89),dos videoxlips del gru-
po DUE, del que fue fundador, editando seis
grabaciones entre ¢1 87 y el 90 y panicipando
en mis de cuarenta recopilaciones intemiacio-
nales de miisica experimental. Ya metido de lle
noen el mundo de la videocreacion, en 1990 re-

jidos en el 91 de Cadl ersistencias
En 1992. Lineas de Fuer=
uinnrla Codina. Male M:rnbn. \a videoinstalacion e Love Marilyn y, por dlimo,
A.mrbumpal 11 Festival de Video de Ci
individuales: Radi daje, fotografia (C. 1. C.

mqu ¥ el Pecado Sintético, fax y copy-art (C. 1. €. 1992). Por otra parte, ha publicado
Palabras de Mar (1990), poemario, premiado por la Direccion Gral. de Juventud del
Gobierno de Cannrias, £/ Angel del Yermo (92) y Amantes de Vapor Eterno (Alica), pre-
‘miio Nucvas Escrituras Canasias de Poesia 1992,
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instakacion Virginal Collection.
En 1992 expone en la Sala San Antono Abad (1h Absential y en el 93, junto con oiros
canarios, en la APE Gallery de Nueva York

FRANCIS NARANJO (Santa Maria de Guia.
1961)

‘Comienza su andadura en 1981 con una indivi-
dualenla Casa de la Culiura de Santa Maria de
Guia. También en solitario. en 1983 expone
enlaCasade Colény cnel 84, enel Atcocode.
La Laguna y en a Caja Insolar de Ahomos de
Gran Caaria
Entre 1985 y 1987 expone en varias colectivas:
JUVECAN y Casa de la Cultura de Giuia (1985);
Certanen de Artes Plisticas en ¢l Castillo de La
Luz, Circulo de BB. AA. de Santa Cruz de
Tenerife. y SINTESIS 1. en la Galeria Atir de
Las Palmas (986); y por iltimo Arte en cf
COAC. en el Colegio de Arquitectos de Las Palmas (1987).

Reaparece en 1992, individualmente con la exposicion CONJURO (San Antonio

de La Luz) y Ente el objeto y el Arte, en la Galeria Vanguardia de Bilbao.

JOSE ROSALES (Telde. 1959)
En 1982, colectiva de pintura en el casino de
Gilldar. Fn 1987, Decadencia en la Sala Plcido.
Fleitas de “elde. Tres colectivas en ¢
Muestra de Arte Joven (Telde), Casa de la
Cultura de Teror y Aristicas por la Pac
(Telde/Puerto del Roswio). En 1985, paricipa
enla Exposicica Intemacional en la Casa de fa
Cullura de San Mateo y exponc su serie
Demonio de Mar en el Pub Factoria de Las
Palmas, donde también mostrard Copias
Clandestins (1986). Su pintura no vuelve a scr
exhibida hasial 91. en  colectivalos tres rés
enla cncrucijada (€. 1.C.; sin embargo, rea
liza as serics Pais  Puertasy Vs 87), Aislados (88). ora
(88), £l Café de los Rechazados (90). La Ciudad de Crépita (91 Circo Anacrinico

Para las dos ediciones de & Lpiriiales
cabo sendas instalaciones: Sin Tinulo y Oportunismo.
Desde 1986 forma parte dol grupo 3T, con ¢l que ha realizado cuatro videos monoca-
nal, exhibidos v
125, expicstan en diversas ocasiones en la Peninsola y Canarias.

Areas. 1991), llevaa




Video en expansién, mayor nime-
ro de claves para el espectador, aperiura
de las campos de actuacion; 1odo €sto es
lo que ha provocado que diversos realiza-
dores y creadores videogrificos cultiva-
ran Ja instalacién como complemento a
sus quehaceres habituales.

Fuera det campo de la videocrea-
¢i6n tenemos a Leopoldo Emperador,
con su videoinstalacién Hacia el para-
digma presentada en el [ Festival de Video
de Canarias (Octubre 88). Muy sensibili-
zado por el movimiento Flixus, Empe-
rador se acerca al mundo del video con
una obra en la que recrea el concepto de
la ensofiacion. La picza central de esta ins-
talacién -premiada como mejor montaje
de exposici6n pldstica del afio por el
Gobiemo de Canarias- es reutilizada con
posterioridad en diversas muestras indi-
viduales y colectivas del autor, hastael flo-
recimiento de la rampa de la pieza en una
reciente exposicién en Barcelona (Jos ma-
teriales sobre la rampa son paja y barro).
Inch esie caso, la parte vi
se realizd cn estrecha colaboracitn con el
realizador canario Pedro Angel Ruiz, ac-
tualmente trabajando en Tele S.

En aquel mismo Festival de Video
se presenté la microinstalacién Informe
GXPH400A3:2, del grupo ITT. (Femando
Gereta, José Rosales y Victor Garcfa), cjer-
cicio de critica hacia las polfticas cultu-
rales con un marcado cardcter humorsti-
co. Esta obra sirvi6 como aranque hacia
la panlatina maduracién del grupo en la
utilizacién del video expandido.

En ¢l 89, en el marco de la segunda

CRONIC
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EN CANARIAS

Octavio Cardoso Sanchez-Tembleque

mento en Los desastres de la guerra, y
praclicamente como pieza fundamental en
el caso de Mecanig wno. Estas obras, al
igual que el propio Festival, sufrieron una
gran frustacién: la primera no sc ha vuel-
10 a repetir -un fragmento de la misma
(Propaganda) se convirtié en pieza auté-
noma- y de Mecanig xamo s6lo pervive el
video hecho ex-profeso y, a pesar del gran
interés de) autor, no se ha exhibido de nue-
vo.

realizada allf segiin proyecto y plano de
los autores, pero hubo de ser repetida para
el proyecto Resistencia (Telde, Octubre
90), exposicién retrospectiva del grupo
3TT.

Con motivo del proyecto interdis-
ciplinar del Centro Insular de Cultura Mar
Adensro (1990), lo que comenzé con un
planteamientio de intercambio entre ar-
tistas de diferentes comunidades auléno-
abé como un de

Tras esta frusmant ia, que
lo fué no'sélo para los artistas, sino tam-
bién para los organizadores (por miltiples

problemas técnicos y de otra fndole), se

El desconocimiento y el temor
alas técnicas videogréficas aun
impiden a muchos artfstas lle~
gar a una intimidad mayor con
el campo de la videoinstalaci6n.

produjo un proceso de multiplicacién de
Proyectos e ideas, principalmente por par-
te de Toni Mildn y el grupo 3TT que, pese
atodo, han siio la punta de lanza tantoen
esle campo como en el de la videocrea-
cidn. Es de resallar que ambos estdn tan
vinculados al mundo de] video como al de
la plfistica, ya que tanto Toni Mildn como
José Rosales tienen una larga trayectoria
©OMO artistas plésticos.

Entre aquellos proyeclos nacié
Crieces (grupo 3TT), finalmente realiza-
da para el primer Encuentro Casas de
Colores (1992). A pesar de ser propuestos
a X . i
nes notodos

edicitn del Festival, se p obras
del grupo 3TT (Los desastres de la gue-
rra) y de Toni Milan (Mecaniqxano). En
ambas hay un importante componente de
intervencion de actores, como comple-

los proyectos pudieron llevarse a cabo.
Fruto de csos contactos fue la produccién
de Liberiad para elegir por el Bideoldia
de Tolosa (Septiembre 89). La picza fue

P local. Del mismo surgieron
Aguacrilato, de Manuel Pérez e Islas
Submarinas, del grupo 3TT. Estas pie-
235 COMENIZATON SU presentacién nacional
en Videoarco 91 y han pasado por Cédiz,
Valencia, Teror, Las Palmas (Castillo de
la Luz, Feria del Atldntico), etc.

Aunque ambas piezas tienen el mar
como referencia, sus planteamientos es-
téticos son bien diferenciados: en la pri-
mera, una perfecta realizacién videogré-
fica, que no va mds alld de su tipismo
aportando algo mAs que una bella sirena.
La segunda, una perfecta escultura con to-
das Iss piczas complementédndose, es una
de las obras mas logradas de José Rosales
y Fernando Garcfa.

En julio del 91 se realiza en el CLC.
un taller con Francesc Tormes y es a par-
tir de aquf cuando s¢ inicia un acerca-
miento por videoinstalacién. De los va-
riados y excelentes proyectos sélo han
visto laluz Pdjaro de doble cara (1992),
de Tuto Parrilla, con misica de Grirmaldi,
par el recuperado Festival de Videos de
Canarias, y la instalacién de José Coyole
{Casas de Colores 1992) de diffcil pro-
nunciacién, ya que pese a que durante la.
celebracién de ARCO 93 la prensa na-
cional publicd su foto, ninguna de las pu-
blicaciones supo llamarlas por su nombre
(cosa que repetimos, por respeto a la

Casas de Colores 23



Prensa con maytsculas). La gran acepta-
cién del toro torero con sus lesticulos vi-
deogréficos contrasta con la hermosa ma-
queta de tamarno natural que es la otra
pieza.

El desconocimiento y el temor a las
técnicas videogréficas aun impiden a mu-

chos artistas llegar a una intimidad mayor
con el campo de la videoinstalacién. Estd
claro que esta relacién directa entre plds-
tica y video produce buenos resultados,
tanto en hombres-orquesta (Toni Mildn,
José Coyote, Elio Quiroga), como en for-
raa de colaboracién (grupo 3TT, Leopoldo
Emperador/Pedro A. Ruiz). Pronto vere-
mos que las exposiciones con piczas mul-

Alemanes, franceses, holandeses, checos y espanoles invadieron la América de José Coyote en Videoarco 93.

timedia (video, infografia. perfomance,
etc) no serdn Ave Fénix que su

ma

clica. y que los muscos y sal

pos 1 serdn amplios, didfanos, de puer-
tas amplias, con tomas de cortiente y, sobre
todo, abiertos a la experimentacién, pues-
to que creadores en esta tierra, por suerte
nos sobran.
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MUESTRA DE ARTISTAS
JOVENES

BASES

La Muestra de Artistas Jovenes tendré lugar en Telde entre el 15y el 29 de Oclubre
de 1993. Esta Muestra est4 abierta a todos los artistas plasticos visuales resi-
dentes en las Islas Canarias menores de 30 afos.

E! 4mbito de la Muestra incluye pintura, escullura, fotografla y video, con obras
realizadas en el periodo 92-93.

Un Comité Asesor, formado por cinco personalidades del arte y la crifica, selec-
Gionara varias obras de siete artistas para ser exhibidas en la Muestra.

El artista, para optar a dicha seleccion, debera presemtar los siguientes documentos:
- Boletin de inscripcion cumplimentado.

- Dossier compisto sobre las obras, induyendo fotografias en color, medidas, téc-
nica y precias, 0, en el caso de obras en video, copia en sistema VHS.

- Breve curriculum.

- Gualquier material adicional que estime oportuno para la apreciacion da la obra.
- Fotocopia del DNI y certificado de residencia. '

El plazo de presentacion de los documentos concluira el dia 30 de Junio de 1993
alas 12 h., siendo entregado en mano o remitido a la direccidn abajo indicada.

El Conssjo Asesor seleccionara, una vez pasado el plazo de presentacion, entre
los interesados, aquelios autores y obras que destaguen por sus valores artisti-
cos, técnicos y de calidad. Esta decisicon serd inapelable.

La organizacidn comunicard por escrito a los participantes el fallo del Consejo
Asesor. Posteriorments, a peticion de los autores, se procedera a la devolucion
de los documentos presentados.

Las obras seleccionadas se entregaran en la Casa de la Cultura de Telde entre el
1y el 10 de septiembre de 1993, y no se podrén retirar hasta la finalizacién de la
Muestra. E) M. |. Ayuntamiento de Telde garantizara la seguridad e integridad de
las obras hasta su recogida por el artisla, a la clausura de la Muestra.

Los residentes fuera de la isla de Gran Canaria podran remitir sus obras por el me-
dio de transporte que deseen, siempre bajo su cargo y responsabilidad. EI M. I.
Ayuntamiento de Telde se compremete a reexpedirlas a cargo de su presupues-
to por el mismo medio, siempre que hubieran llegado en condiciones adecuadas
de embalaje y bajo la responsabilidad del artista.

- Cada artista seleccionado recibira una Beca para la asistencia a la BIENAL DE

VENECIA, incluyendo pasaje de avion y alojamiento.

.- Laorganizacion se reserva la potestad de resolver cualkquier circunstancia no pre-

vista en estas Bases.

La participacién en esta convocaforia supone a total aceptacion de las presen-
tes Bases y la renuncia a cualquier reclamacién, rechazandose todas aquellas
obras que las incumplan.

Para mayor informacion:
CASA DE LA CULTURA
C/. Pablo Neruda, sin?
35200 TELDE - GRAN CANARIA
TFNO.69 1468
FAX 691068



LA TORRE DE BABEL. Instalacion de Luis Gonzalez (Detalles)
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Convocados para debatir el tema del arte en Canarias, tres criticos jévenes -Orlando Franco, Franck GonzAlez y
Clara Muiioz- centran fundamentalmente su atencién y complejo sistema de distribucién y exhibicién en las artes

plésticas.

El cierre temporal del Centro Atldntico de Arte Moderno -si bien este coloquio se celebrd antes de conocerse la no-
ticia- demuesira la pertinencia de abrir un debate publico y urgente, que clarifique una situacién que ya no da méds
de si. En todo caso, en el coloquio hubo unanimidad: E1 CAAM representa la gran esperanza del arte en Canarias,
no s ningtn lujo y debe mantenerse y mejorarse.
Hacen falta cambios en todo el sistema, y mucha gente del arte se mantiene a la expectativa, deseando conocer si
tiene un futuro aqui o si una vez mds ha de hacerse a la mar, real o metafdrica, signiendo la mds enraizada rradicién

€entre NUESITOS paisanos.

ARTES PLASTICAS

LA NUEVA MIRADA DE LA
CRITICA JOVEN

;Qué diferencias ven en el pano-
rama artistico en Canarias en re-
lacién con el de momentos ante-
riores?

Orlando Franco.- El arte de los
aflos 90 en Canarias difiere radi-
calmente de momentos anteriores
en cuanto a planteamientos, ideo-
logfa y modo de operar. La mayor
accesibilidad de Ja informacién so-
bre lo que se genera en los centros
verdaderamente importantes de
produccién de arte contemporéneo
permitc una actitud distinta por par-
te de los agenles culturales de las
Islas. Ahora bien, esa es la cara po-
sitiva. La negativa es la angustia
que aparece también en cuanto a
c6mo hay que hacer las cosas y las
posibilidades que hay de hacerlas,
ya que en Canarias nos faltan los
mecanismos de distribucién que
posibilitan el que las cosas se ha-
gan con normalidad.

Franck Gonzilez.- Con la gene-
racién de los 70 se empieza a fra-
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Coordinacién: Fernando Garcfa.

guar la culura del collage que es-
tamos viviendo ahora mismo, la
cultura de los retazos que se mez-
clan sin orden ni concierto. Los ar-
tistas que aparecen en los 80 estdn
haciendo ahora productos absolu-
tamente mestizos, sin ningtin cri-
terio de identidad. Frente a esa 1f-
nea que se produce por un cambio
de modelo culniral se encuentran
artistas que "se han quedado por el
camino”, y que son parte de otra
culrura. Hay artistas en una linea
supuestamente “inicrnacional” y
olros en una supuestamente "ca-
naria”; esta mixtificacién ha pro-
ducido un desconcierto total, que

"Los artistas que aparecen en
los 80 estin haciendo ahora
pmductbs absolutamente
mestizos, sin ningin criterio
de identidad”.

propicia el replanteamiento de todo
lo que ataiie a la identidad del arte
canario.

Por otra parte, los nuevos canales,
como los centros de arte que se han
creado en los dltimos afios -La
Regenta, el CAAM, el C.1.C... -
han basculado en el apoyo aunau
ofra linea.

Clara Munoz.- Efectivamente, a
partir de los 80, las fuentes de in-
formacién ban aumentado vertigi-
nosamente. Del tremendo tutclaje
de la generacién de los 50 se pasd,
con la aparicién de galerfas como
la Leyendecker, a la influencia de
Ias corrientes intemacionales (neo-
expresionismo aleman, transvan-
guardias americanas e jtalianas...).
Hoy en dfa la genie joven tiende
més a fijarse en esas corrientes in-
temnacionales y a seguirlas pun-
tualmente, a diferencia de Jo que
ocurrfa anteriormente: la informa-
¢i6n llegaba con diez afios de re-
fraso. Esto no significa necesaria-
mente Mimetismo, a veces se (rata
de una confimacién de lineas em-
prendidas anteriormente.

Entonces, ;podemos decir que se
ha producido una ruptura en al-
giin punto de la cadena?

O. F.- Yo creo que esa ruptura se
produce en los 70 y bésicamente
en [2 manera en que los artistas se
incorporan al debate cultural, al de-
bate pléstico. Los 70 estén intima-
mente ligados a un movimiento
que podriamos Llamar iconoclas-
ta, fundamentalmenic centrado en
dos polos:



Clara Muiioz, Orlando Franco y Franck Gonzdlez
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Por un lado en La Laguna, alrede-
dor de la Sala Conca, con Gonzalo
Diaz, y por otro en Las Palmas, a

-través del grupo Contacto. I, con
las experiencias de Kathay, con
Juan Hidalgo, Martfn Chirino y
Manolo Padomo. En este mo-
mento , todos los procesos artisti-
cos estaban muy vinculados a los
procesos histéricos del momento,
con la figura de Franco siempre
presente. En estas circunstancias
es cuando se incorpora lo que hoy
conocemos como Generacién de
los 70, con una vocaci6n de cen-
sura del arte canario anterior. Por
edad y circunstancias histéricas, es
esta generacién la que estd en es-
tos momentos préxima alos cie-
culos dé dominio y con sus -habi-
tos o vicios adquiridos sori las-que
estdn perturbarido de alguna ma-
nmeldesarmllorfm‘maldelasoo—
sas. Hay una especie de gmn Ccoa-
licién que gestiona el arte en
Canarias, en funci6n de unos inte-
reses concTetos, que son legitimos
en cuanto expresair'sus forftias def
ser o de crear, pero queobstmyen'-
los procesos naturales dejipeorpe-
racién de nuevas genemqqnes y
formas de trabajar, desealificando
aestos nuevos artistas con el es-
tigma de la minesis, la copia irre-
flexiva de los modelos que llegan
del exterior. Me parece un juego
peligroso la visién del tema como
un escalafén con sus colas, lo que
se produce por la debilidad de los
mecanismos que operan en
Canarias.

FE. G.- Creo que lo que s¢ rompe en
los 80 es ese orden natural“ de su-
cesién de generaciones, transmi-
sién de la experiencia y un cierto
culto a la personalidad que apare-
ce desde los afios 20.
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Muchos autores de los 70 se:pro-*

claman hijos de artistas anteriores;
vivos o muertos, léase Millares,
Chirino, Hidalgo, etc.

O. F.- Evideniemente, hay crea-
dores que funcionan al margen de
Jjerarquias y escalafones, pero para
introducirse en ciertos proyectos
expositivos, en ciertas salas, sf que
se les obliga a guardar una especie
de relacidn jerdrquica.

A mf me preocupa mucho el gra-
do de autovaloracién de la crea-
cién canaria. Hay una visién sedi-
mentada de la historia del are

canario del siglo XX dificilmen-

te podemos bablar de un arte ca-
nario anterior- con la que se ha cre-
ado una serie de mitos y leyendas
que han reforzado una visién que
me pmwe .radicalente falsa. Todo
esto- g era una autovaloracnén
baslanr.e deficiente, 10 que unp];ca
eTTores: gmves alahéra de generar
y proyectar el arte canario, poigue
NOSOTOS MiSMOS: MG Nos cregmos
fuestia propia historia. Sélo;

pemqueseapmnto—alaluz ‘ una
muca ngumsa y seria, empezan

llegarhasta el pI'BS'éI'l'!é.y 3

;No existe‘enilos nuevos artistas
una especie de:conocimiento ins-
tintivo de que no se puede seguir
edificando sobre esas bases?.

C. M- Los artistas miran hacia los
lenguajes internacionales precisa-
mente oTque no creen que exista
un arte canario diferenciado.

Se ha sobredimensionado a mu-
chos artistas en la historia de] siglo
XX en Canarias.

O.F- Un artista con afi de érea-

ci6n tiene que apoyarse en.valores -
s6lidos y reales. Ojald pudiéramos

‘decir que en Canarias los valores

culturales y el aprecio a la creacién
conlempordnea son exquisitos,’
pero obviamente es todo lo con-
trario. Yo personalmente estoy har-
to de que la cultura sea ] papel de
celofén de la clase polftica, de su

”Se ha sobredimensionado a
muchos artistas en el historial
del siglo XX en Canarias”.

manipulacién constante y siste-
mética en funciée de unos intere-
ses espiireos y muy concretos. Y
achaco la pricipal culpa a los pro-
pios artistas y agentes eulturales,
porque a lo largo de la historia det
s. XX, el arte en Canarias sélo ha
servido para que medren econ6-
mica, social y politicamente una
serie de sefiores, y ya esté bien.

F. G.- Yo creo que liemos vivido
un simulacro, en base a un culto
a la personalidad de gente que ha
Uegado a un puesto de poder y que,
a partir de esta situacién, ha reva-
lorizado artificialmente su propia
creacién. El resultado es la infla-
cién en nuestros recintos cultura-
les de muestras de obras absoluta-
mepte impresentables, que fuera
de aquf no:han merecido la m4s
minima atericién. Por ejemplo, en
el CAAM han entrado artistas ca-
narios y no canarios sobre los que
tengo serias dudas sobre su rele-
vancia para estar ahf, dentro de
nuestro contexto,

0. F- Exisle el reto de realizar una
nueva historia del arte canario
poder comprobar en cualquier cen-
tro de arte del mundo si efectiva-
mente s tan mala. La cultura isle-




fia es fagocitadora, genera un alto
nivel de violencia interna, y aquf
no nos creemos nada hasta que no
tenga el refrendo del exterior, lo
que, por otra parte, automética-
mente origina la sospecha. A eso
es a lo que estamos acostumbra-
dos.

C. M.- Es que normaimente la tini-
ca vfa de acceso de un artista ca-
nario al exterior es la del amigo po-
Iftico que esi4 conectado con la
Galerfa X. Apenas hay experien-
cia de artistas que 10 hayan conse-
guido por su propio esfuerzo.

F. G.- La situaci6n es de colonia-
lismo brutal. Aquf tiene que ve-
nir alguien de fuera para decimos
que Oramas es fantstico; no im-
porta que mucha gente aqui lo haya
dicho antes, s a partir de que lo
dice ese alguien cuando nos lo
creemos. O cuando un artista jo-
ven mal considerado es seleccio-
nado por algiin comisario para ex-
poner fuera y astomaticamente ya
se le concede el status de artista se-
rio. Parece que aquf no somos ca-
paces de generar un discurso, in-
dependientemente de su calidad.

O. F.-- Nosotros tenemos una cul-
tura absolutamente occidental de
rnestizaje, de aluvidn, sin ningtn
tipo de limite o tamiz. Y ésto no
s6lo afecta al terreno cultural, sino
también a los habitoes polfticos y
sociales. Me parece impensable
que 1al como est4n configuradas
hoy en Canarias las plataformas de
actuacion cultural se pueda gene-
rar algo positivo.

F. G.- Yo creo, por las experiencias
que be visto aqui, sobre todo en los
dos dlrimos afios, que aquf sf que
se pueden hacer cosas, El proble-
ma es que la gente no se lo cree.

C. M.- Justamente los criticos j6-
venes somos 0s que tenemos que
echar el resto: tener claro el pro-
yecto global que nos interesa, apo-
yar a la gente que creemos esté en
el candelero y que tiene posibili-
dades.

0. F.« Estoy de acuerdo con eso,
pero lo que més urgente me pare-
ce es entrar a saco en la simacién
general, cambiar estos habitos que
no conducen més que al vacfo.
Miramos a los 100 afios de arte ca-
‘nario y qué tenemos: pues nada a
excepcion de una infraestructura
de centros culturales sin proyecto
y un contubemio claro enire las ins-
tituciones y los medios de comu-
nicaeidn para darmos a entender
que todo va muy bien. Sirva como
ejemplo la recients exposicién de
artislas canarios en Washington y
Nueva York: "El arte canario im-
presiona a los USA™,

Aquf se trabaja constantemenie con
una impunidad tremenda: se hacen
las mayores barrabasadas y nadie
asume ninguna responsabilidad.

C. M.- Lo que se hace es darle
bombo y platillo a algo que exclu-
sivamente se rentabiliza en casa,
porque es obvio que en Nueva
York y en Washington no se haen-
terado nadie.

O.F.- Loque esté claro es gue los
artistas canarios venden su obraen
Canarias. Entre m4s promocién
tengan fuera més vender4n aqul.
Y creo que es inadmisible que sean
las propias instituciones las que se

"Hay que cambia¥- estos hé-
bitos que no conducen més
- que al vacio”,: ’

dediquen constante e impunernente
a promocionar a determinados ar-
tistas. Por poner otro ejemplo, me
parece alucinante que el Gobierno
canario haya promoeionado es-
candalosamente a una galeria que
siempre se ba caracterizado por no
querer saber absolutamente nada
de su entemo.

(Qué papel juegan los medios de
comunicacion?

F. G.- Todos conocemos la es-
tructura de poder que va desde que
Fulanito o Fulanita escribe un ar-
ticulo, pasa al periédico A oal pe-
riédico B -ya se sabe que si traba-
Jjas para el A no puedes trabajar
para el B- y si Menganito escribe
otro articulo sobre el mismo artis-
ta, pues s6lo publicardn el de
Menganito... Todo eso ya lo sabe-
mos, el problema es que nunca he-
mos podido ponernos de acuerdo
para estrueturar canales propios de
distribucién, como, por ejemplo,
una revista libre y abierta, porque
eso significa un trabajo que nadie
parece Querer asumir.

O. F.- No creo que el problema sea
el no querer trabajar,

E! irabajador culniral es equipara-
ble al trabajador industrial, ya es
hora de desmitificarlo. Lo que creo
que falta aqui son empresarios cul-
nurales, que son los que en otros lu-
gares han hecho una magnifica la-
bor. Los que tenemos aquf, a
excepcion de contadfsimos casos,
estdn haciéndo pasillos buscando
subvensiones. Eso sf que es una
grave carencia.

Otro tema interesante es ¢l de la es-
ponsorizacion, para mi uno de fos
mayores fracasos de la politica cul-
tural socialista: en doce afios de go-
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biemo no han sido capaces de
aprobar una ley que posibilite la
inyeccién de dinero privado en la
actividad cultural, que es un mo-
delo ya probado en otros pafses,
y con muy buenos resultados.

F. G.- Pero, ;por qué no se pasa del
agente cultural al empresario cul-
tural? Simplemente porque el ries-
go politico, social y econdémico es
muy elevado. No s6lo te juegas tu
dinero, sino hasta tu carrera.

0. F.- Aqui la actividad se vehi-
cula exclusivamente por medio de
las instituciones. ;Por qué Valencia
tiene cincuenta galerias? Porque
hay cincuenta empresarios que fun-
cionan. Y creo que el potencial
econdmico de Ia sociedad cana-
ria podria sostener a cuatro o cin-
co salas privadas més, si se plan-
teasen en medio de una
optimizacién general del tema.

F. G.- Volviendo al terna de los me-
dios, hay cantidad de exposiciones
importantes que no tienen la més
minima nota en la Prensa.

O. F.- Es que hay que ver cémo se
trata la cultura en ciertas paginas
de la Prensa local, como una es-
pecie de relleno. Se necesitan me-
dios de comunicacion indepen-
dientes y especificos que permitan
encauzar el debate cultural de una
manera apropiada, Y que ademds
seap rentables y muy bien presen-
tados, porque no se puede llegar
muy lejos de otra mancra. Aqui
quiero recordar la experiencia de
larevista Hartisimo, que surgi6 en
La Laguna por iniciativa de Carlos
E. Pinto, uno de esos Jocos mara-
villosos que, con su s6lo cardcter
y carisma, creyendo que aqui ha-
bfa posibilidades de crear un me-

dio de debate de altura nacional,
logr6 ilusionar a un grupo de gen-
te para impulsar un proyecto a lo
Jargo de diez nimeros. Pero claro,
no habia una estructura empresa-
rial minima y la cosa se frustré por
su propia inercia.

F. G.- Yo creo que lo importante
€5 que aparezcean esos medios, aun-
que sea a base de fotocopias o
como sea.

¢Podrian tales medios indepen-
dientes ayudar a articular una re-
lacién normalizada entre las dife-
rendes islas?

0. F.- Desde luego, es increfble
que nos enteremos Més de lo que
pasa en Madrid, Barcelona o
Valencia que de como van las co-
sas en Tenerife, por ejemplo. No
€ si es por desidia, falta de interés
o algiin tipo de bloqueo mental,
peroaquf para la gente el vecino es
uncudre,

C. M.- Al estar ]a Universidad en
Tenerife, es all{ donde ha estado
escribiéndose la historia del arte
canario. Por esta incomunicacion,
nuesira isla queda absolutamente
al margen, y no se valoran ade-
cuadamente hechos como los
Talleres de Arte Actual o ]a mis-
ma aparicién del CAAM, etc.

O. F.- La verdad es que no entien-
do cémo la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria no ha
creado una seccién de Arte, y que
ademads nadie la reclame desde los
medios.

F. G.- Para ilustrar la situacién:
aqui se pueden hacer los tres pri-
meros cursos de Bellas Artes, cuar-
to y quinto hay que hacerlo en La

Laguna u otro lado, y el doctora-
dossi lo puedes hacer. Un fen6me-
no como Hart{simo no se puede
entender sin esa genle mas forma-
da que corresponde a los dltimos
cursos. Por lo visto, €50 no inte-
resa para nada aqui.

O. F.- Creo que la ensefianza del
arte, de la creacién, €s la pata que
nos falta para obtener una conso-
lidaeién. Y no creo que necesite-
mos tanto una Facultad de BB AA.
al uso como una estructura m4s li-
bre, de] tipo de las experimentadas
en Cuenca o Salamanca, que ha-
cen nacer la aficién al arte, aficién
que aqui apenas existe. Una
Facultad experimental de este tipo
posibilitarfa la incorporaciép sin
fraumas de nuevas generaciones
de antistas a la contemporaneidad.
Una Facultad no para hacer profe-
sores de dibujo, sino para crear ar-
tistas. Desearfa que la ULPGC,
©como universidad nueva, asumie-
Ta este espiritu renovador.

. ”Nunca hemos podido po--
nernos de acuerdo para es-
tructurar canales propios de
distribucién”.

C. M.- Sobre a experiencia de la
Faculiad de BB.AA. de Cuenca,
hay que decir que a ella se ha in-
corporado ideélogos, fundamen-
talmente filésofos y otras gentes
del debate y la critica. A veces, fos
profesores ni siquiera han hecho
Bellas Artes, y sin embargo apor-
tan mucho més que la mayorfa de
los profesionales habituales en
otras universidades, que parece que
més que dar paso su funcién es de-
sanimar a los alumnos que valen
més que ellos.

Una via que deberia servir para el
acceso de nuevos creadores es la
de las galeras.
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echado el resto.

”Una Facultad experimental
de BB.AA. posibilitaria la in-
corporacién sin trauvmas de
nuevas generaciones de artis-
tas a'la contemporaneidad”.

O. F.- Los coleccionistas canarios
m4s destacados no compran nada
canario, Compran en la Peninsula
oen el extranjero, y el arte canario
1o les interesa lo més minimo. Los
artistas canarios tienen que vender
en Canarias, las ventas que se ha-
gan fuera son anecddticas.

F. G.- Yo quisiera incidir en Jo que
lamo el factor nacional. En Cata-
lufta existe un mercado de arte, por-
que existe una conciencia nacio-
nal. Un indusial cataldn compra
primero arte cataldn -y le da lo mis-
mo que sea bueno o malo-, y sélo
en segundo término compra arte

espafiol o internacional. Esta di- ji

némica se desarrolla hasta la crea-

ciénde mitos nacionales, como po-

drfa ser el caso de Tapigs, que al

:(final marcan todo lo que se hace.
T ST T

L salas o centros institucionales,

C. M.- Hay muchos eentros sin

- posicién de Maestros canarios, en

. dosolucionarel pmblema delpaso

i¢on la Penfosulé Esto pof s{s6lo
" servirfa para descalificar dicha po-5
- Ifica.

Pues bien, cuando exjste un siste-
ma cultural que promociona todo
lo exterior, y ya no los espaiioles,
sino més que nada los extranjeros,
{qué imagen da el comprador ca-
nario de arte?

"La ﬂmca excepcién a la fal-
ta de imaginacién es el
CAAM, que ha mostrado
obra internacional y ha servi-
do como punto de referencia
para valorar la que se hace
aquf”,
Entonces lo que nos queda son las

C. M.- Los centros ptiblicos ni si-
T4y quiera contemplan la posjbilidad
F. G.- Este tema se sueLe yer des- 3 5 dehager intercambios con centros
de una Spticain Poco eq\nvowqg? s comunidades, en igualdad
Se podifa decir que aqui-tenem q iciones. Hay dinero, pero
el mayor mjmgm :de salaspor la'm4s minima imagina-
wo cuadrado del Estado Mca excepcion es el

Qi ha mostrado obra in-

tas van exponiendo y 'tenie
pequefios caté.logos, £082 g \y ha servido como pun-
es muy corrienté en cen ferencia para valorar la que

ciales de otros sitios. ; aquf.

0. F.- Exactamente. La historia del
arte canario serd l historia de una
frustracién permanente mientras
no dejemnos de reincidir en los mis-
mos vicios. Y para terthinar, me

proyecto expositivo. En general,

€ tipo de artistas le
fqué aval tiene un

0.F- Yo quisiera hablar de La
Regenta. Es lamentable tener un
espacio con tantas posibilidades y
tan desaprovechado. La progri—
macién es totalmenie errdtica, y se
producen con dinero piblico mix-
tificaciones tan graves como la ex-

la que se pone a la misma altura de
Millares a Guezala o Bonnin. Y en
cuanto a la polfica de la
Viceconsejerfa de Cultura del
Gobiemo Canario, me parece jm-
perdonable que o se haya sabi-

de obras de anqpor las aduands s




DE UNA GENERACION
Sergio Dominguez Jaén.

Soy de los que piensan, dicen y escriben, que la poesfa canaria, que €5 la que me
ocupa en este momento, es una de las poéticas que mds calidad Literaria armastra del 4m-
bito hispano. A i mesa de trabajo llegan libros, revistas y algiin que otro original de di-
ferentes partes, ya sea América Latina, Espaiia y de otras islas como Cuba, de la que co-
nOZCOo un exIenso y entrafiable rabajo de la profesora y escritora Alicia Llarena, donde dd
cuenta, precisamente, de esa poesfa dltima cubana, dirfamos de los ochenta. Digo lo an-
terior, para apoyar la argumentacién y asumix mi criterio, con el cual mantengo que, a pe-
sar de estar nucstra poesfa mal distribuida, estudiada y lefda en la comunidad de habla his-
pana, creo que es una de 1as mAs importantes.

Se me pidi6 por parte de la organizacion de "Casas de colores 2", que tratara de reu-
nir en unos encuentros publicos a cinco poetas de los llamados de la generacién de los
ochenta, es1o €3, nacidos en los cincuenta y que gu actividad literaria y edilorial se desa-
rroflard a partir de los ochenra, con algunas diferencias,

Antes de ponerme a la tarea, quise repasar a los poetas de los sesenta, que para mf
desarrollaron una valiosa labor como puenie entre la poes(a cldsica y las nuevas formas
poéticas, oxigenando con ello el pamaso lilerario, poniéndonos nuevamente ante poetas
tan importantes como Alonso Quesada. Estos poetas fueron los que antologé Ventura
Doreste en la coleceién San Borond6n, de las ediciones del Museo Canario y titulé Poesfa
Canaria Ultima, donde recogié upa muestra de las poeméiticas de ese momento, que eran
los affos scsenta y concretamente de 1966, que es ta fecha de publicacién del libro. De
los poelas antol algun: iniian su trabajo poéti rigor y publi-
can sus resultados, casos como: Bugenio Padomo, Antonio Garcfa Ysabal, Lézaro Saniana;
otros con menor frecuencia: Juan Jiménez, José Caballeros Millares, Alberto Pizarro,
Manuel Gonzdlez Barrera; y auin otros, a pesar de su excelente verso, como Baltasar
Espinosa, el cual hace iempo que silencia; y sin datos actuales encuentro a José Luis Pemas
y Femando Ramfrez. Entre estos Alfonso O'Shanahan, que abandend 1a poesta, pero lle-
va una labor muy sustancial como oovelfsta y periodista; y por iiltimo, Jorge Rodriguez
Padr6n, que deja la pocsfa y se convierte en el critico més importante de aquella genera-
cidn y venideras, y el autor que més se ha ocupado de la poesfa canaria contempordnea,
publicando excelentes trabajos no 610 en Espafia, sino en América Latina,

Pero en esta publicacién hay uma relevanic ausencia, no sabemos bien si es que en
£se momento se encontraba ausente de las islas, y es Angel Sanchez, poeta notable de la
conlemporaneidad hispana, con trabajos en la pocs(a visual, de la que muy pocos poetas
se ocupan en esias islas.

Acabo esta reflexién diciendo que cn estos poe:as cuados he tenido y creo que de-
nen los que me fian, un referente i cn la compleja poé-
tica canaria a partir de los afios setenta, cuandodeswbmnusquz la poesfa no admite fron-
leras.

Todes los poelas que partic { han realizado activi de
fndole poética cn centros de ensefianza, lecturas, conferencias y mesas redondas.

Taslo Barrera, (Las Palmas G. C., 1953). Publica "De lo fotimo y lo urbano” con
José Sansé en 1978 y " Ambitos dispersos” en 1990.

" Sergio Dominguez Jaén, (Las Palmas G. C., 1959). Publica "Del oficio del Cero”
en 1989, "Multitudinaria“ (1990) y "Rinden Viaje en esta Infancia” con el pintor Jerénimo
Maldonado en 1993, texto que continiia cn prensa y cuyos ofiginales sc presemtaron pi-
blicamente.

Marcos Porfirio Martn, (Las Palmas G. C,, 1951). Publica 'Pleitesfa Despavorida)
en 1989 y "Jarcia” en 1992.

Aventino Sarmiento Pérez, (Tejeda, G. C., 1956). Publica "Hemisferio” (1984)
y "Las Slabas del Sol" en 1989.

Fernando Senante, (Sta. Cruz de Tenerife, 1959). "Con un nudo cn la garganta™
{1980, “Cuando la Isfa sc me volvié mujer” (1983) y "Cuatricomfa en 1989.
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De insumisiones a insinuaciones del tiempo
Marea su tic el reloj
Tedioso
Como estropajo en boca de vaca
Babosa hora
Que ya ni insurges
Aldvico nervio paralizado
Que sélo estimula
El monétono tic de un reloj
Guardién
De todos los gestos grotescos
Baile de reglamentos
Que ya antes paralizaron.

“Al ser interrogado Carlos Marx
Sobre una posible construccién de 1a sociedad comunista
Contesté ;Y qué le dejo a futuras gencraciones?
Qué inteligente fue ese gran judio.
Constructor de sistemas’
Algo asi -recuerdo- hablaba
Con mi amigo Juan
Aquel lejano afio.
Distante, gris, oscuro.
Y que habia olor a fritangas
y cervezas
la 1arde era roja
(Roja?
(Olor a serrfn?
Nos perdimos eso si :
En Ia noche”
y la discusién
algo trascendente.
De madrugada
Rambla arriba
Yo con Roser
Y éi con Monse
Nosotros cn la 9
ycllosen a2l
Nos separamos
Tasio Barrera Dejando los cantos dc la calle.
Demasiado himedos y frios.



2

=

3a.

duele piel mental
afios de este abandono

del perro
1an humano su rostro
ayuno de
asomo de su oficio
asombro allf
forma de estar
fisico

mesurable
contenido
ahora ocaso débil
bella su cafda

. si hacia atrés

tacta
también es piel

maleé
en los mismo paisajes
fisicos
su anatomfa

exirema untura
visceras

sentido del sexo:
este aliento
enjambre del latido

memoria -me moria-
presencia initil:
sus Tuinas
asfera
claridad ffsica
tiento
y/
luz
vegetal
del aire

abril 1993

Sergio Dominguez Jaén
25




En esta ceremonia -didfana- de sentir, ]
la palabra se nace, ¢
se recobra de eternos menoscabos,

agiganta su contenido inédito i
y lo proteje todo.

Defiende la actitud leal,

ampara el pulso y los latidos de si misma,

retindose, desafiando su senda y su memoria (i
por los saqueos monocordes y univocos i
en boca de los siglos.
Siempre desorientada

y siempre extrandndose,
nO se reconoce i
ni en la piel de su propio tafido. §

Y colma, rebosante, su undnime espacio mutuo, MG
su exclusivo reciproco,
su genuina interaccién, i
su singular ndmero piural.

Marcos Porfirio Martin fy el
PExaEE
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Probablemente

habré que acudir de nuevo

ala pagina del mar

para rescatar el vértigo de la memoria,
isla.

Sobre la isla

descansa una llovizna de pianos

dormidos. Alld el Milenio

articula el alba.

Caeel oo

como las ltimas hojas

ala mar,

mientras los libros viejos

yacen i
bajo la escuglida luz. f
del acantilado.

Y surge ofro enigma

en el mismo ceniro de la isla.

b

Tira fuerte e] Neolitico

hacia el sur,

aungue Nos acerquemos F
al otro lado del Milenio

arrastrando

la memoria de la mar.

< f

Permanece el vacio del Jenguaje,

o lo que es lo mismo, el azul.

Azl pendiendo de la palabra, . v
porque esto al finy al cabo b
también es isla.

Los vegetales fonemas

de los ojos abiertos

alaluz que leen el pasaje

de Jos 0jos.

Aventino Sarmiento Pérez ]
EETIEIRE




EL PUERTO DE UNA CIUDAD DEL NORTE

Tan cerca estaba el mar, que

no e parecié otro mar:

eraotra la luz,

quizés también el tiempo fuera otro.

Y nosotros, ;éramos los mismos?

El puerto de una ciudad del norte
era una calle mas en nuestras vidas.

(Por sorprendermnos
sond Bach en el bar
¥ NOS pusimos tiemos).

HOSTAL DE DOS ESTRELLAS =

La habitacién es fria.

Las paredes, desnudas hasta el tccho,

n0 tiepen lestimonio de la vida que han visto.
Tampoco el mueble, falso y repetido.

No hay galanes de noche que semejen un cuerpo.
S6lo un jarrén sin flores

espera que unas manos &
le otorguen la aventura.

Fernando Senante
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Victor Nubla @ Juan Crek

‘ ¥ [CIARNETE] % N o
WYk ELECTRICO| (o MR 0] |eLecTrico

ZOG Miisica es una estruciura siniética que experi-
menta con la alteracidn del sonido de los instrumen-
1os de climara mediante procesadores digitales, dentro
de un conceplo “vigoroso™ de la misica popular, ex-
presindose odo ello en un lenguaje musical ¢léetr-
co enre las sucesivas edades de fa cibemeética (1948-
1992) e incorporando alteraciones y procesos digitales
sobre la voz,

L.M.D.
Laboratoria de Musica
Desconocida
apartado 9397
08080 BARCELONA



AULA DE MUSICA MODERNA

DEL INSTITUTO

FP SAN CRISTOBAL

LA FABRICA DE GRUPOS.

Toni Jiménez Reyes

EL AULA DE MUSICA MODER-
NADEL INSTITUTOF. P. SAN CRIS-
TOBAL realiza sus actividades desde el
Adltimo mrimesiTe del curso 89790, a partir
de una iniciativa de 1a Direccién del
Instituto y gracias a un apoyo efectivo y
matenal. Dispone de unas instalaciones
dotadas con material de ensayo (consis-
tente bdsicamente en varias guitarras eléc-
tricas, bajo, teclado, baterfa y equipos de
microfonfa y amplificacién) ambién pro-
porcionado por el Instituto gracias a una
subvenci6n concedida por ¢l Cabildo de.
Gran Canaria, matenial que s ha amplia-

tencia y irido en los en-
sayos y fuera de ellos. Sc ha conseguido
un entomo de trabajo creativo y producti-

vo.

El AULA tiene como \inico respon-
sable aun monitor cuya labor consiste 1an-
o en encargarse o dar instrucciones sobm

do de tal modo que colocan cada
vez més allo el listén.

E! trabajo que se realiza con los gru-
pos abarca los siguientes aspectos:

- Funcionamiento de un grupo: disci-
plina de rupo; asisiencia a los ensayos;

¢l manejo del equipo, como en dij

grados de yde al
grupo: i bésicos de funciona-

la vida del grupo,
0 soluciones a 108 problemas que ln vida
normal de un grupo planica, iniciativas de
1000 tipo, etc. E) AULA 1o es un mero Jo-
cal de ensayo publleo y gramito. So trata
i de ayuda efectiva a gru-

do con equipos para en suce-
sivas aportaciones por pari¢ del Instituto.
Ademds, o} Instimto se encarga del man-
tenimiento, del material fungible y los ro-
puestos necesarias. E1 Ayuntamiento de
Las Palmas a través del Plan Cultural,
aporta al monitor.

EL OBJETIVO DEL AULAES LA
FORMACION, MANTENIMIENTO Y
PROYECCION ULTERIOR DE GRU-
POS MUSICALES DE JOVENES.

A partir de 1991 e horario lo ocupan
principalmente Jos ensayos de grupos. Seie
grupos lenfan cabida en 1991, mientras
que en 1992 eran ya ocho los que ocupa-
ban las veinte hores semanales de que dis-
pone el Aula. Este horario estd repartido
en bloques de una hora y media, dos o tres
horas, en fos que los grupos cnsayan y pre-
paran sus canciones. En general hay que
decir que la mayoria de los grupos levan
bicn a cabo sus labores, contando el AULA
cor buenos y reconocidos instrumentistas
¥ cantantes, as{ como compositores y cre-
adores originales y con personalidad. Los
grupos tienen libertad absoluta de crea-
cido. Se incide en ellos cuando se trata de
mejorar o suplir determinados aspectos
wenicos o artsticos, dejindoles siempre
la ditina palabra. El nivel de rabajo es si-
milar al de cualquier grupo musical ju-
venil semiprofesional en cuanto a la asis-
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pos, con ¢l objetivo de afianzarlos en su
linea y poienciarios en Jo posible de cara
al exterior.

Es notoria la mejorfa del afio 92 en re-
lacién con el 91 cnlos grupos que se man-
tuvieron (FRAKASO SKOLAR, LEI-
DEN -que acabaron como MASACRE-
y CENSURA KOTIDIANA). Grupos
nuevos creados en ¢l AULA en 1992,
como JUKE BOX y GARROTE VIL se
han abierto paso cnire log grupos estable-
cidos, contando con s6lo meses de exis-
tencia. FRAKASO SKOLAR y GA-
RROTE VIL han actado con notable
£xito ante piblico muy numercso tanio en
Gran Canaria como en Tenerife. FRA-
KASO SKOLAR ha grabado ya una bue-
na cantidad de maquetas, programas para

miento en los ensayos: desde el manteni-
miento del tempo, a la vocalizaci6n o el
modo de ensayar una cancién nueva, etc.
Perfeccionamiento musical. DESARRO-
LLAR EL POTENCIAL DE CADA
GRUPO (consolidar La formacion, ¢l es-
tilo, la Iinea de cada grupo; objetivos a
curnplir y medios para llevarlos a cabo;
desarrollo de una imagen de grupo de cara
2 promocion exterior, areacion de un DOS-
SIER de cada grupo).

- Formentar la produccién de malenial
propio en cada grupo y grabar TODO RL
MATERIAL ORIGINAL QUE SE PRO-
DUZCA.

- El Aula de Musica quicre ser una
auténtica FABRICA DE GRUPOS que
aporte elenenlos Nuevos al panorarma mu-
sical de la ciudad, por la via de ir hacien-
do cantera poco a poco; con la vista pues-
ta a largo plazo, pero con unos resultadas
aoom) p]azomdadesdcﬂables sehapo-

radio y TVEC, y prepara ¢l J
de su primer dlbum, GARROTE VIL ha
editado a nivel nacional su maqueta con
ocho canciones, grabadas integramenle
con €] equipo del AULA. Hay que sefia-
lar que el éxilo que baa tenido estos dos
rupos se basa en que han desarmollado un
estilo propio, con una buena dosis de ori-
ginalidad, en estilos musicales totalmen-

Ia creacion de gr
Pos y su mantenimiento, colaborando ac-
tivamente en un movimiento amplio de
actividad musical, a nivel de la ciudad y
de la isls; se han grabado cerca de cuarenta
canciones en dos aios, casi treinta en el
\iltimo afto; s¢ ba proporcionado infraes-
tructura técnica y de apoyo a distintos ni-
veles ((omm de hacer un dossier, contra-

p Y también que los logr

seguidos y ¢l nivel de trabajo de estos.
grupos es seguido por ARIZONA, RED-
KAN, JUKE BOX y PUNTQS SUS-
PENSIVOS. Elnive| de [os grupos ha ido

t0s, i técnicas  para
escenarioy, sonorizaciones y ayuda téeni-
caen acluaciones, e1c.); se ha trabado co-
nexin con asociaciones como AMA, que
engloba a un amplio mimero de grupos,



con entiduddes publicas (Gobierno Autd-
nomo, Cabildo Insular, Ceniro Insufar de
Culra. Ayuntamiento), con medios de
difusion (prensa, radios y televisiones Jo-

cales).

- El Aufa trata de insertar una activi-
dad que socializa, permite desarrollar téc-
nicac y habilidades manuales e intelec-
twales, con caracteristicas de oficio o
profesion. Constituye una allemativa oci-
pacional ¥ educacional i actividades tra-
dicionalmente apoyadas. como la educa-
cign musical convencional a traves de los
Conservatorios. a los deportes. y comoen
éstos se favorece lareali 1y el éxito
personal y colectivo, en algo en lo que el
estimulo viene del propio joven y node la
presion exterior.

VALORACION

- Desde 1odo punto de vista se con-
sideran como un éxito los resultados de
los cursos anteriores: hasti ocho grupos
funcionando con mis de cuarenta inte-
grantes participando en Ls sctividades del
Aula: participacion ascendente en even-
toy estudiantiles y sociales por parte de al-
£unes grupos. otros ya claramente inte-
erados con los prupos profesionales. Este
resultado ha superado cada aio las mds
optimistas previsiones.

FRAKASQ SKOLAR

A de 1690, ey uténtica debe datar

dermasy enmoviembre del mpsme afo. stengdo el prup

e 3by carbone

primera fomacnm day

14, inétexlo el arpdn ¥
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Rl
David Hidalgo (hajo1. Benjamin Garcia theria v vozry Toni Jimenpez (guitam

),

el principio, extg compuesta por Adan
ayna (voz ). Mareos Guerrero (guituma v voz). Sonta Martin (lecl

Wy carn),

El poder recorrer el caming que a
otios grupos les Heva anos e cuestion
de meses. al tener de facto superados los
dos mayores obsticulos pard un grupo que
comienza, como son ¢l instrumental y ¢l
local de ensayo. El hecho de proveer de
maquetas y cintas de demostracion hacon-
tribuide favorablemente a la difusion de
los grupos: hoy en dia, Jas maquetas del
AULA extin en manos ce las distintas emi-
sorus de Ja provincia, v las grabaciones de
los grupos son emitidas con alguna fre-

cuencii. La presencia de un especialista
en grupos y estilos de masica actual. con
experiencia de afos en la direccion de gru-
pos y de mis de diez anos en la ensefan-
zade la misica, con los conocimientos
multidisciplinares. de instrumentos., tec-
nologia, grabaciones. etc.

A esto hay que anadir la wtal cola-
boracidn y la dispasicion y talante imds f-
vorables por parte de la Direccion del
Instituto. en todos los momentos y 4 Wdos
los niveles.
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REDKAN

Formado en enero del 92, completa su
formacion en marzo del 93, al poco de
comenzar a trabajar en el AULA. Estilo
genuinamente rockero, con influencias
desde blues y soul al funk, punk, pop o
Jolk

Su primerit 3
Giuia, en el

Auacion tuvo lugar en
ncuentro Cultural de
Ensefianzis Medias, en abril de este afio,

junto a otros grupos de laisla y del
AULA

Estd compuesto por Avelino Quintero
(guitarra y voz). Armando Hansen
(guitara y coros), Miguel Rodriguez
(bajo). Ulises Santana (bateriu) y
Mabel Reballo (teclados y voz).
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JUKE BOX

Originados en el AULA a finales del 91 en tomo a la idea de ha-
cer rock revival con fuerte presencia vocal, y marcados por ka
personalidad de los hermanos Juani y Lele Rodriguez. El

sufrié durante el 92 sucesivas transformaciones y cambios de
personal y estilo, hasta convertinse en Arizona y volverse a re-
fundar JUKE BOX, con el estilo revival de sus comienzos.

Han actuado en varias ocasiones en Institutos (S. Cristobal.
Pérez Galdds....) junte a Tiempo Limite, Garrote Vil y Fr
Skolar, entre otros. Con su antenor formacion, han grabado va-

50

rias canciones en forma de maguetis, y se disponen a grabar otra
©on sus Auevas canciones y configuracion,

Lele Rodriguez (guitarra y voz). Jonathan del Rosario (guita-
rra y coros), Juani Mirquez (bateria) y Pedro Ruiz (bajo) son
sus componentes desde noviembre del 92

ARIZONA

Se forman en mayo del 92, dentro def
AULA. Despuds de cambios en el per-
sonal y fodo tipo de avatares, se afianza
el grupo con Juani Rodriguez (voz).
Gustavo Rubio (buteria), Pedro
Rodriguez (bajo y coros), Landi Verde
(guitarra) y Oscar Jorge (saxo y coros).

Heredan de Juke Box la direccion mela-
dica y vocal, pero buscando mis una li-
riea de rock/pop moderna y actual.

Pronto entrardn en estudio para grabar
un EP con cuatro o cinco de sus temas,
para empezar a sonar por ahi. Han ac-
tuado en Instinutos y en el Encuentro de
EE.MM de Guia en abril del Y3,



- La esoena musical en Canarias siem-
pre fue pobre. Hasta hace unos afos, cual-
quier referencia a grupos canarios era si-
06oimo de produccién desfasada, de oferta
caduca que s6lo servia para regocijo de
sus propio intérpretes. Los sonidos sin-
fénicos enlatados en ambientes sard, pro-
pios de los dinosaurios comerciales euro-
peos de mediados de los 70, eran los que
més gustaban. La culpa o sélo la wenfan
los grupos, sino que era un stnloma gene-
ralizado de 1a apatfa y €l disgusio ante la
inpovacién generalizados. Lejos de imi-
tar las grandes corrientes internacionales,
reconocidas o subkerrineas, la mayorfa de.

los grupos se fue pudriendo por su falta de -

mano izquierda, por elegir una forma de
entender Ja misica que daba mis palos que
recompensas.

Elinicio de los 90 en Canarias no
puede dejar de asombrar a los extrarios.

LA BATIDORA INSULAR

Diego F. Hernandez

tcando un AOR fécil de ripido cnganche,
aunque en una escala menor que los Krull
de los 90. Owos, como La Causa y Banda

coge cl fruto de muchos afios de sinsa-
bores y de esa falla de continuidad. Junto
aellos aparecen otras bandas con una pre-

i6n més di i como Los

Sonora, unos con disco pendiente y los
otros con un CD editado, apostaron por
un pop sin grandes pretensiones.

Frakaso Skolar va por un camino
distinto pero sin alejarse dernasiado de los
cénones que impone el mercado, aunque
alin ¢s pronlo para juzgar.

En pop-rock parece que todo vale,
y la juveatud y las prisas por grabar u pri-
mer disco se han colocado por encima de.
la produccién propia y del trabajo refina-
do y distinto, que a la postre es lo que hace
ganar puntos a cualquier grupo.

La explosién del pop-rock en la
isla redonda tiene més de nom-
bre que de resultados.

Del pasado sucnan fmidos
como VCO, Marca Acme, Moral Feme-
nina, Familia Real. .., formaciones que hi-
cieron una arriesgada apuesta en una livea
no tan radical ni pesada como los miild-
ples profetas de cnlonces y ahora, y se per-
dieron en ¢l recuerdo como momentos de
Iucidez que algunos, los mis nuevos, pa-
recen ignorar.

Yendo por las islas, Gran Canaria
ha visto el fenémeno pop-rock como una
actividad divertida, donde cualquier cosa
vale. De los antiguos que supieron adap-
tarse a su modo, como los mds veteranos
de 1a escena local, Prana, o los ahora AOR
menos duros, Krull, pocos quedan. Laex-
plosién del pop-rock et la isla redonda tie-
ne mas de nombre que de resuhiados.
Timidas propuestas como Los Coguillos
tenminaron por abanderar un manido “es-
1allido musical” en Ia isla, que paco tiene
que ver con lo que se produce efectiva-
mente. Al amparo de Los Coquilios, 0 qui-

Al otro lado en Gran Canaria estén
los més duros, que no radicales. Son el pro-
ducto de 1 escena alternativa, salidos en
su gran mayoria de la Casa de 1 Juveatud
de Schaman, algunos agrupadaos en el co-
lectivo Vientos de Vanguard(a, y de otros
colectivos similares, sin olvidar a locali-
dades como Vecindario. Ellos son Krayer,
Requiem, Rockaina, NDE, LSD, Necrosis,
Baal, Infektor, Dolmen, y otros més ra-
dicales, como es ¢l caso de Garrote Vil,
que han tenido menos suene que 1os an-
teriores, apadrinados en un 90 por ciento
-faltan otras muchas formaciones- por la
Asociacién de Miisica Acrual (AMA),
aungue se enfrentan con problemas ins-
tirucionales, que les impiden alcanzar la
promocidn de que disfrulan los que prefi-
rieron la fci] senda del pop-rock. La con-
dicién de altemativos tampoco aywda mu-
cho, estando enfrascados en la mayorfa de
los casos en proyectos metdlicos de du-
dosa il ial, excepio para

8 por éstos, de la
noche a la mafiana multinud de bandas que
intentan abrirse un hueco en la escena lo-

Ulima parada, Ultimo Recurso,
Tiempo Limite, Calda Libre, La Causa,
Direccién Sur, Shadizar, The Mentes,
Frakaso Skolar, entre otros, son relativa-
xoente nuevos en el mercado. Shadizar pre-
firié seguir una linea mAs americana, prac-

su propio sello discografico.

La inestabilidad anterior a los 90
tuvo ejemplos més ariesgados que Do pa-
saron de cso: Mortales Ingredientes,
Manlacos, Las Dalton, Psicésis Critica,
adernds de un sinfin de formaciones punk
que no dejaron més que una triste magque-
ta, Ahora, y enel lado més vanguardista -
que no nuevo- estd Vicious Soul, que re-

Martines, Red Local y Vacarrudas, nue-
vos y fallos de rodaje, pero que en un tiero-
po prudencial harén lo propio. Sof-Off son
otra prueba de Las cosas que se pueden ha-
cer, awnkjae aquf ¢l sonido se hace mis wr-
bio y un paco dificil de digerir.

Si para muchos Los Coquitlos fue-
ron la banda revelacién del 91 con su pri-
mer LP y ahorz, con la segunda entrega,
nuevas cstrellas de la escena pop, Vicious
Soul o son a su moda, en un terreno que
nada tiene que ver con 1a banda de los ber-
manos Cedrés.

Al margen de la aficién por la sal-
sa, que siempre la hubo, con formaciones
punteras en lo suyo como Sin Africa,
Batarrumba o La Deliciosa, existe otra
cormiente musical que wvo como punta de
lanza a los ya desaparecidos La Nada, so-
nidos mis sintetizados, plataforma de mu-
sica de baile que, por razones de diversa
fndole, no duré mucho.

AM se decanta por la aventura de la
fusién jazz-funk con clara vocacién inter-
nacional, Quedan otros, como Manolo
Almeida, absorto en su universo particu-
lar, que es lo que verdaramente le gusta, y
formaciones como No Probiem, Sobre-
carga o Iguana Blues Band, praciicantes
acérrimos de versionear a los grandes cld-
sicos.

Tenerife siempre fue més radical.
Hay excepciones, y el panorama actual
aroja nombres como el ya veterano Dany
y Los Brujos, Imaginacién Oculta, La
Calle del Agua, Parts Hotel, Entre Lincas,
Mayo en China, La Piel, Marea Negra,
Profecta... 10dos ellos en una l{nca sin
grandes compromiscs. Otros, merecen por
su trabajo darles de comer aparte:
Mortimers, Amarga Victoria, Venns en
Swf, La Pista Biigara y Moral Femenina.

Por encima de todos elles estén los
ahora Tractores, antes Ataid Vacanze, bur-
bias reminiscencias de una de las forma-
ciones pilares de la cscena de finales de
Yos 70, Familia Read, junto a los pritweri-
zos Maral Femertina. Traciores son en la
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actualidad el producto mds exportable que
tiene que Canarias, los que ofrecen el so-
nido mds limpio y mejor certificado de ori-
gen. La parte mis radial, por citar algunos
nombres, la componen los también vete-
ranos Guerrillu Urbana, Conemrad y
Rebaro de Dios

En cuanto al resto de las Islas,
Lanzarote cuenta con algunas destacables
formaciones en activo: Jnadaptados,
Sociedad Limitada y La Isla. En Fuer-
teventura destacan Quijotes Urbanos, en
el Hierro, bandas como Cabezones Blues
Band. La Palma es otro mundo que poco
apoco va forjando una sélida escuela de
miisicos.

SALAS Y PADRINOS

La musica en directo no acaba de
cuajar en las Islas. Por jniciativa de la
AMA, organizacién que agrupa a més de
70 bandas de pop-rock, se ha medio cre-
ado un circuito de salas en Gran Canaria
que, segtin los propios miisicos, ha pro-
ducido pobres resultados. El circufto per-
manentes de salas no prospera. Tras la ba-
talla por el Parque de la Miisica, que

iniciaron la entonces Coordinadora Pro-
Parque de la Musica y la AMA, no hubo
continuidad. después de que se frustrard
el concierto Pro-Amazonia. A falta de un
auditorio-rockédromo, la programacién
de conciertos cuenta con una serie de sa-
las localizadas en Tefde (La Tronera), otras
en Vecindario, Carrizal, en Las Palmas de
Gran Canaria y en zonas dispersas en el
interior-

Lalejania y la insularidad que con-
denaban al archipiélago a ser destino re-
stdual para giras de consagrados naciona-
les v alguna que otra oferta esporddica
de relicve internacional -fuera del dmbiro
mis lirico y culto, si se quiere- fueron acep-
tados como algo muy normal, culpa sobre
todo de la nula o casi nula eduacion mu-
sical de-la gran mayoria de la poblacién
de las Tslas. Saliendo de los circulos co-
merciales, se acaba todo.

No todo es pésimo. Por primera vez,
y debido a los primerizos y arriesgados
proyectos de un club de la capital, La Calle,
Gran Canaria comienza a sonar en 1s ¢
culos nacionales e intemacionales. Prueba
de ello son las visitas de las mejores for-

maciones de la mal llamada serie B na-
cional y otras punteras, como Enemigos,
Del Tonos, Siniestro Total, 091, Lagartija
Nick, Sex Museun, etc. Y otras interna-
cionales impensables hace unos afios,
como Ramones y Godfathers. Para bene-
ficio de todos, la programacién del 93 no
es menos ambiciosa. El artifice de todo
ésto es Juan Saldn.

A modo de balance, podriamos de-
cir que hay més grupos que hace dos afios,
aunque los mds interesados son las pro-
pias tiendas de discos: no existe un apoyo
decidido de las institucioncs, y la gran ma-
yoria son grupos jévenes, algunos inte-
resantes como Vicious Soul, Los Martines
v Red Local. Los consagrados mantienen
su linea. Los nuevos grupos son muy exi-
gentes, y olvidan que valen lo que la gen-
te page por ellos. Los proyectos corpora-
tivos, como AMA, son buenas ideas, pero
faltan resultados a todos los niveles; en un
par de afios s6lo han hecho varias tocadas
y nada més. En Tenerife es distinto, son
un poco mis radicales y hay muchos gru-
pos pijos.
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CASAS DE COLORES 2
Encuentro de Creacién
TELDE Mayo de 1993

PROGRAMA

ENSAMBLAJES
TARAGUA. Domingo Dfaz. Esculiura
LO UNO POR LO OTRO. Rafael Hierro, Instalacién
182.625 DIAS Y ALGO MAS. Silverio Lépez. Instalacién
LA BUSQUEDA DEL PRESENTIMIENTO. Francis Naranjo. [nstalacién
PECADQ ORIGINAL. Elio Quiroga. Videoinstafacién
LA CASA DEL NAUFRAGO. José Roseles. Instalacion
Del 19 al 31 de mayo » Plaza de San Juan / Casino La Unién + Casa de la Cultura (102 14 /172 21 h.)

POESIA
ENCUENTROS DE POESIA ACTUAL
Fernando Senante Mascareiio - Viernes, 21
Sergio Domfnguez Jaén - Lunes, 24
Aventino Sarmiento Pérez - Miéreoles, 26
Tasio Barrera - Viernes, 28
Marcos Porfirio Man(n - Lupes, 31

Casa Museo Leén y Castillo 20.30 b,

MUSICA
MACROMASSA
Concierto Sdbado 22, a las 20.30 h. + Casa de la Cultura
AULA DE MUSICA MODERNA
Del Instituto IFP San Cristobal
JUKE BOX
REDKAN
ARIZONA
FRAKASO SKOLAR
Concierto Sabado 29, a las 21.30 h. « Plaza de San Juan

Concejal de Cultura y Juventud
tidefonso Jiménez Cabrera
Direccion
Grupo 37T
Caoordinacion
Jorge Aamos
Fela Gonzdlez
Diseno Grafico
José Rosales
Fernando Garcia
Video
IMA-G S. Coop. Ltda.
Administracion
Marili Belancor
Cecilia Ojeda
Marcos Monzon
Luis Lépez
Distribucion y Kailing
Emilio Rodriguez
Carpinteria
Miguel Jiménez
Equipe Tecnico
Tomas Marrero
Fernando Castillo
Antonio Rosales
Paco Luis Falcon
Colabora
Servicio Insular de Cultura
Departamento de Video
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CODIGO VISUAL. Instalacion de Jerénimo Maldonado
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M. AYUNTAMIENTO DE TELDE

Eﬁmomm MUNICIPAL DE CULTURA'Y JUVENTUD

VICECONSEJERIA DE CULTURA Y DEPORTES
GOBIERNO DE CANARIAS

?; EXCMO. CABILDO INSULAR DE GRAN CANARIA
*/‘,g CONSEJERIA DE CULTURA Y DEPORTES





