






ZAGUAN 



ENSAMBLAJES 

MUSICA 



LO UNO POR LO OTRO 



PECADO ORIGINAL 

LA CASA DEL NAUFRAGO 
182.625 DIAS Y ALGO MAS 



Franck Gonrález 

O r m  y Espinosa de nuevo juntos. 
3íT. el q i p o  de &res responsable de 
este nuevo uicuenm de Qeación ha sala- 
do,hevrnte,sobLelafaUi44ha~- 
doalaaulmislaiadesus&hMmp 

ncsaOtalvezacauszdeC1. 
L .  impntancio del CCSSS de 

coroms, La b , 6 n & l  pi"m-hbmm- 
baculoso, meiecai, ami enWda,aipunas 
LewsSmdudamsewtadelaaimenim- . . 
puesta que un - & d o  planfee y que con- 
c l"pfei iuMUeennuupo~.Pao~que 
m mie de wism as- ei p~pel  de '%gen- 
te c u l d "  es indicativo & un nnm modo 
dehamcul-. Y nomoqueeU0 se deba 
erclusi"msm a un modelo instimional u 
om. -o ni ocasi- se ha alegado. Tal 
v a  m con La myOl con-- 
trsihide&uLFtiai"nialesp"rn~a- 
drada delEstado. Ni tampom creo que La 
"llave" ",exdo seaun faCtordPcdmen- 
tepmiderable en tanto que DfPdS conmida- 
dcsconmmayrnMplan~óndepaiedas 

- .  - . .  
p ~ , & s d c e l ~ m m , y , m v e r e r > a -  
I d o s " ,  han sido r e e x p o ~ o s  a La SU- 
puesta soñedad emisora, rnsoms 
Recm3mo~prnmsóloncnnbri~aalgunos 
a Nestor. a Oscar Dcnninga~estor.a0scar~aminguez,alose~ez, a los e M ~  
wtes del 55 a Madnd ... por no citar a los 
condenada al omaosmo del en'b inferww 
de los 6 s  diñcila... 

Elaedorauianosiguestandahoy SS- 

D U e E ~ o e c e s i , á d o d e I ~ o u a i r n  
para jusoficar ni obra ante 8" p ~ q i o  temi- 
tnio.EI"lk,deque"dudeCanarias~cpue- 
de hacer m"& los 60 y de los 70 adqadqic- 
re hoy tintes de udnicafalacm E1 público 
sigués-n&,mm- alos m- 
~tZ1cBMMs-yestoesexfCMib1eacasifD 
dos los ámbitos de la cnaiión- m ~610 m- 
thrmdesenmépaenq"c10Lacal~acal 
m&unaiwñnal&Lah?matada"Aldea 
Global". 

l3 mlecdolllsra el galeaiStB, el mp- 
s~,desUnauoaledwidapcncióndesuin- 
t e r C F d e r o m p r a a l A r t e ~ y , ~ I ~  
ej~ladesfinaafmnas"valnV&.Es 
c m  p hay exqciones y gue conviene 
matuarestas~.peronoprneUodejade 
psder su condiah de excepdn 

Hay m eoleccionisas de m joven, 
raiov~"Mart lnVera",~~nl~que,  ame- 
dbylPgophsewelveam(~~el~~sin0" 
hist6nco de 1s penme ~ ~ ~ e n c i a  de1 mle i  
nonismo y p lo mto. la +da de 6 
raiter ailturales ni "Uupo P'S. 

Este esgdo de las msss osteesgdodelasuisssnoesniabso-O es ni abso- 
Luto un sigw de dentidad pese a que haya 
llegado a con"- casi M un fen6mnio 
esmard. Al hilu d= u m  cc11Mn me p- 
rece SUmamnite s"gesuv0 el concepto 
" ~ ~ C u l a w l " 9 ~ e e l ~ R o b r r t  
Hughes adopta: 

re que no es pasible mm@h O debatir 
donde se vive A mveS de Lampuiac¡ón 
de dichos valores casi todo puede q m c e r  
~ o u n ~ , n o i m p o w l a s e n s ~ ~ ~ 6 n d e  
delicadeza, conocimiento y dele~te que se 



raei;;lu~iusmrnte uirmie? Tal ) como lo 
niIlqacn"'Drarm h4~1&iu ' el e q l i b i o  
mm SaoYalcni-Vium? Sinmia-Lmgup 

quia fe& tipo ARCO ha tenido sobradar 1 . . . . 

c i s n q w ~ ~ ~ e n e s t a e d i -  
c x + n e s l a ~ a a b d n o i n e d a a i n e d a a ~ i ~ ~ -  
c i ó n s e d e n h % & ~ ~ < n e s d e l  
Cabildo majmo -sipiificativamente- en 

bol de la pareladón y relativaci6n a- 

i i l i m  SJ naba10 u puede rNP1n ~ m 1  
I.<L>hlcmia&~&pHal1oSLL\< \< \<  

a una idcnudadenov h 1k)aida. el d~snino 
&la'<-' ybmanunanumialSihrn 

les es mtada & f o m  especialmente sar- 

poisucaráctadequml&deLam&. 
En tmno a la Iama de Rafael Hierro, 

&te nos sinía diRctammte ante detamioa- 
d o s ' ~ o s ' ' d e u n a ~ v i ( i 6 n d e ~ ~ ~ -  
m, entomo. Si en "No a la Lni om hierahihi 
n c s t m e w p o r e ~ e ~ & ~ & -  
mmimdas leyes del Estado Español, en 
' T i p m ~ h p i v a 0 d a d q u e d a ~ -  
d " C i & a l ~ ~ ~ o , e n w e l -  
men'2ounopabw,aidondeladua-  
l i d a d ' ~ n " ' ~ &  adwradaFm . . 
clasificaames stmdmd de modo de vida 
como "DRAMA", "MASTER, "SPE- 
CTAL", "SH)RT>: Ciew el reciddoid- 
ciitico "Drama MctafLsico". Hiam, quiai 
m=~&elainstslsn6n VUgU>nlcolk&n ai 
I o ~ E j e r c i c i o s ~ i n a i a l s ,  pLuiteappmcz 
~msucaowimhTepnsentzO(ngl~ 

4 f ~ p o s d d m ~ .  
José R e d e s  es tal vez quien más CB-- 

c w o s e m n i a m e e n ~ ~ d e l a s C a s z i  
&Colnesdesuenmmoumrdiato,Suioa- 
&ión, que ~cuada  lelemmm el espacio 
porsnode KapTylamsinpulaci6ndelte- 
mtxb de Viola o Fontana, se e m a  en 
un eje dison10 al de la iglesia de S;m luan. 
Esta obra, que formalmente podrla Wsla- 
chmw al e m o  flamaicg de SUS M p b s  
supnielo&madu~o.enNBnmaunidad 
delenguaje, de su Iltimap~oducción. Sin 
~niraxaii~deuntanmnodelap0- 
pk smolidodilecupaado, indw a -e 
i k x i 6 n r o b r e l s ~ ~ ~ d e u n a r -  
lista achialmam'Tuaa de1 cuniim". 

P m m h l a o b r a d e h c i s N 8 1 M j o  
DL BUSQUWA DEL PRENSEhTIMIW- 
T0selsaltonaniialdelaobrarnasWda~~- 

intentos de apIopiaciónp"81fs en SU ex- 
posición & S m  Antonio e1 d i c m  
~ r e d f a c t u ~ d y e l m m p n i m o r m -  
onfivo,iwanialqueda,amodo&fstiga, 
muelbaimla~d&lapmen&yel 
msaslay&lepesodelamem~iia,tuima 



TARAGUA 
Domingo Diaz 

Escultura 



del a la abra. En este &se ha redizadi e1 acinp~amientc mientras la meladia la interpreta 21 espacio quirectniico, la gen- 
te enmovimiento: laciudad. También &, como e1 tiene su propio movimiento ciclico y aunque la gente, Icx edificios, las calles 
sean o m ,  la ciudad sigue existiendo; m o  el fluir de 10% nos que nunca Ueva la misma a g u  si& su nanmiento la COnsenienci~ LC 
gica de su pmpia muerte. 

Esta es, por tanto una obrapensada para esm en el exlenor, en zom uit,anas y no tendda sentido si no fuemas( No es una e&- 
nuadecorativaenabsoluto, aunqueseadeporsikU6 yaquenoesrápensadapamdeeom, s inoparammy demomuque somosw- 
te de unaNaniralezade leyes meras y ciclicas. Nabxdezasignifieanacimiento. mi-, fuente..., pemtambiénmuerte y fmd. 

EnTaraguaespenilasobieIas fomaspurasuulirYndophmeUo~~ip"s similaiesalos dekndidosporlosmmUnalistssensum 
mento cano son: redu~cbnismo de la fomia~uvrdos mmimos de complejidad y ecmm'ade medios. 

A este c d l e  guita sinvu su diicursoplhtica en los espacios b t & m  entre Las disunm dwciplinas m'sticas. 
RecndemoslasporedesdeIaSdadeSanAntoni0Abaden1ae~ceIenteexp~iciOnquetedaprtini1o "OIasLimites" 
donde &mas de sus piezas se epoximaban a posnilados quifectómcm, mientras que otras, en cambio, se vmcu- 
laban al dibujo geanéuico utilimdo Y- de hiem como Los Irnos de un tiralineas. 

En el caso que nos ocupo, se m o  a la pinfura: para ello, mega la tercera dimemibn, tan inherente 
a ls propia escultura, de m e m  que no podrismos ase- estar ante una pieza esculpidñ si no hiera 
porlaimpoiíanciade las sombras que proyecta y del üasd6s de la obm Sin embargo, lalínea in- 
clioadadecentimemqueconfrgumelperfndelap"zat"ae tamb~uncarácterescultóncode 
c m  rmnimdísm y, a m juicio, de gmn interés para el objeto. 

Dos colores: el mjo y el negm se alteman en las distintas c m  de lap~eza, p 
fundirando aúnmás en este caráner pinhnco. El mja, cmno color de la ti-, ue- 
me un sigoifuiado simbólica, mieoua. elnegm, hcentúasucometido coma 
fnido callado paraun entono en continuo fluir. Lo que realmente remma 
esta obra en su falsa pempectñ.ano es 8610 el aguawmo m d o m  dela 
vid6 sino que también es la LUZ, es el ain, es e1 c d o  y todo 10 que 
se pueda ver o sentir a través de e&. 

Cloro M& 



LO UNO POR LO OTRO 
Rafael Hierro 

Instalación 



SPORTS 
LNZMATZON 
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MASTER 
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DRAMA 
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MASTER 
SPORTS 

ANZMATZON 
DRAMA 

SPECZAL 
MUSZC 
MOVZE 

MASTER 
SPORTS 

ANZMATZON u DRAMA 



~ ~ U e E f a q ~ s i i " ~ o L U ~ n 0 6  
piesenta ti- lo cmterlnrica de unaobm 
abiem, de múltiples lecairas. Un eni-a 
suol cuvo laberinto hay uue desenIañar . . 
en un ejercicio de ima@nación. Un mo- 
delos~li~~niyasraicesmianasseSU- 
mergen en nuesrros  quetí tí pos, pem sin 
perdcrlapropin wved idud  de la cullu- 
m, do& las siete momias simbolizan el 
destino incierto del Archipiélago al pals 
de lo ilusoño, de ahilos objetos rimales 
y ceremoniales que comodádivas y pre- 
ces acomphnan a losnaperos. 

Pedro A m  







La hhqurdu drlprrremnuenro c* una indrri& que euiende 
su influcncln a la iuiliUdad dd m t o  uquimh5nim donde se ~ b c 4  m 13 1 / nienci6n de crear unaobraicmthrii , i inirnia Paraelre fin. l~rancfs \daniolu \ 1 

empapelado paredes y suelo de la habitaCl6n de una de l a  estanaa de las C- de f o l m ,  si- 1 ~ o r 6 w n a a l a P l a z a d e S a n J n a n e n T e I d e  
Esreespacioquedadividido ' teendosmifades,cadaunamunppeldifemitctantoencuanma~- Kcm a estili Arnhas d z d e  su úiOmapmlud6n tidada "De laMrnork". 

hancis N m i o  reflexiona en esta -16" SO& "pecm relaciniados mn nuesmi mundo i m a i o ~ ,  como son "el p~esenrmiiento", "la 

En'~~m"invitaalespect?d~raespec~larso&e~tetipo&sensaameg,Alaizquieida&lNadrov~~~espeáe&pa~ 
talla que muerda la de un ndaiadm encendido, donde estan eserifas unas franja c m  lapalabia "PBSB, p a ,  pasa.." FmaS Naranjo 

solos. El tiempo también h t e M n i e  en N discmo m h a  de espejo sitoado a la d-ha de la obra En 61 se refleja nuestra m s f m -  
maei6n físm cm el paso de los años. El espejo es esencial, adenSs, p q u e  posibilita que ambas obras se d e j e n  mummente, mten- 

mos un edificio blanco que es donde &en-& l a  archivos de lamemona. ~a hnica puerta de aiwda esta flanqueada por un se- 
ñor oue nos muta m n  un m de fuem Este cenmela, a la vez aue n a  mMiida Y observa no DU& im~edir que e1 espeaadm se 

m& esa densa ~máafera meada ai esta mstalaá6n. &de los sentidos juegan un papel tan impmfmte. 
Las obras de Francis N-jo son -o pequeñas nawácnes que nos m u e m  un mundo de gran fuerza h t a i o ~ .  !.a Wadua mn 
que & sus pi- y la profundidad de la temStic8 que Wfa no van m demmenm de la exkfencia de grandes dosis de humore ir- 
duw de ironia Estos trabajos escondenpequBias bistaia que 8610 es posible descifrarsip.iaido lasclaves de1 juego que Franeis 
N m j o  ha elabaado paranDSnmS. 

Claro MWjoz 

Cwm d. Caloirr 17 



Querida 
te beso 
un beso 
bolado 

y pienso 
en tu flor 
en mi flor 

al verlo 
perderse 
hacia 
el 
mar 
(el beso) 

pensando 
en las flores 
de los hombres 
y cómo se rugen 

Querida 
bolada 
seguida 
de besos 
sobre1 
mar 

nuestras flores 
son nuestros 

18 C m  di co!d,er 

rugidos 
y se muerden 
a mordiscos 
y nos salen 
gritos 
de la 
boca 

agachados 
uno encima 
otro soñando 
mirando los 
ojos 
del 
otro mirando 

Querida 

luego Dios 
mira nuestras 
flores 
y no puede 
evitar 
llenar sus 
ojos 
de tenedores 
y puñales traperos 
de cocina 

bolada 
Querida 
besada 

llueve 
el humor 
vítreo 
del Padre 
y moja mi 
cabeza 

y pienso 
en tu 
vuelo 
en las flores 
sentado 
bajo la lluvia 
de tenedores 
y arañas 
de Marte 

Querida 
f i yo  Siempre 

Espero que al recibo 
le  la presente 
:stés bien 

~olando. 



PECADO ORIGINAL 
Elio Quiroga 
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LA CASA DEL 1 NAUFRAGO 
José Rosales 
Instalación 





Video ni expansión mayor núme- 
m de claves para el espectldor, apemira 
de las camp de ai~ación; tado esto es 
lo quehaprovocada que dive- 6- 
d m  y creadores videográficas niltiva- 
ran la insralación como complemento a 
rus quehaieies habiniales. 

Fueradel campo de lavideocm- 
ción tenemos a Leopoldo Emperador, 
con SU videoinstllaci6n Hncln elpara- 
digmap"81tadaenelIMvaldeVideo 
deC& (Oehibre 88). Muy semibili- 
zadopor el movimientoFIullls, Empe- 
rador se -a al mundo del video con 
una obra en la que m el concepto de 
h ~ ó n . l s p i e r a e e n ~ d e e s t a 1 1 1 ~ -  
talaci6n -premiada como mejor monmje 
de exposición plástica del año por el 
Gobierno de Canarias- es reuaIizada con 
postenondad en diversas muesws indi- 
vidual= ycolenivasdeli~lmr~hastaelfb 
Rcimientodelarampdelapiezaenu~ 
miniteeqosiciónni BanxIona gas ma- 
rmials wbre la rampa son pja y km). 
Incluso en ente caso, la- v i d e o f l ~  
serealizó en e~haco laborw6n  m el 
realhlor canano Pedno Angel Ruiz, ac- 
nialmente *jando en Tele S. 

En aquel mismo Festival de Video 
se p~esent6 la micminstalación Iq%rme 
GXPi4WA.-Z, del gnipo3I-r. (Fezmdo 

W J&Rasales y VhGarcia),cja- 
cicio de m'tica haciala poIíDca culm- 
rales m un marcado caisiter humdsti- 
m. Esta obra S-6 como -que hacm 
lapaulatinamaduraii6n delgnipo ni la 
ut iMión del video expandido. 

Encl89,enelmarcodelasegunda 
edición del FeSflval. se pmatamn obras 
del grupo 3Ti (Losdesash-es de lo gw- 
rrn) y deTüniMWn (Mecaniq'moj. E~I  
ambas hay un importantewmponente de 
inteweneiónde actores, como comple- 

Oc tav io  C a r d o s o  S á n c h e z - T e m b l e q u e  

mento enLm desanes de la guerra, y 
prdeamenfe cano pieza fundamental en 
el caso deMeconiq'mo. Estas obras, al 
igualqueel~oFestifial, sumerniuna 
granfnistaci6n: la primano se hawel- 
toa repetir -un fragmento de lamisma 

YO. 

T m  esmfmume expimci& que 
lo M nd 6610 para los arristas, sino m- 
&para los arganizsdnes (prmúitiples 
problemas b c o s  y de a ra  índole), se 

El desconocimiento y el temor 
ala~ténúcasvide~&casaun 
impiden amuchos artístas lle- 
gar a una intimidad mayor un 

m. e l c a m p o d e l a n ~ '  

este campo como en el de lavideocrea- 
ción. Es de iesaltaique ambos estantan 

. . .  
J& Rosales tienen una kga UayStCaia 
como arrima plssticos. 

Entre aquellos proyectos nació 
Cruces (gmpo 3W, ónalmente re&- 
da para el primer Encuentro Casas de 
& l e s  (1992). Ap"ardesnpmpuest0S 
anumemsas mmiestwmm e instioici 
nes nacionales e i n d d e s ,  no todas 
los proyectos pudiemn llevme acabo. 
htodeesosmtactasfuelaproduCn6n 
de Libemdpara elegirpor el Bideoldia 
de Talasa (Septimibre 89). La piaa fue 

realizada aUi se& pioyecto y plano de 
l o s ~ ~ m r e $ m h " b d e ~ r q n M a P B I i l  

&n mouvo del pmyecto ínterdic 
C i p ~ d e I ~ r n ~ d e ~ M a r  
Adenno (l990), lo que c o d  -un 

planteamiento de i n t e m b i o  entre a- 
mas de difeientes comunidades BY&D 

mas costeras acaM wmo un m- de 
proyectos local. Del mismo surgieron 
Aqu~crilato, de Manuel P&ez e Islns 
Submnnm, del ~ p o  3 l T .  Estas pie- 
zas c m m z m  su p~sentaiiónnacional 
enVideoaico9l yhanpasadoporcadiz, 
V&mia,Tm, Las PaUnns (rastilln de 

la Lur, P m  del Atlántico), eü. 

A q u e  ambas piezas tienme1 mar 
como rekruicia. su. planteamientos es- 
C6ticos son bien diferenciadas: en lapr- 
mera, una perfecta realización videoprd- 
fica, que no va m& allá de SU tipismo 
aportando algo m& que una bella sima. 
L a s e ~ i a + e s c ~ l a w m t ~  
das las pieras comp1ementsndose. es una 
delasobrasmas1o@deJ&Rosale~ 
y Femando G d a  

Enjuliodel91 seRalvaaielCLC. 
un taller con Fmcesc T o m  y es a pu- 
tir de aquí cuando se inicia un acerca- 
mento porvideouistalación. De los va- 

& T u t o ~ m n m S i c a & ~ ,  
para el nniperado Festival de Vidas de 
~ , y l a h s t a l a c i ó n d e J & C o j o t e  
(Casas de Colores 1992) de dificil p w  

bkaciones supo llanulas por sunombre 
(cosa que repetimos, por respeto a la 





MUESTRA DE ARTISTAS 
JOVENES 

BASES 
1 - LaM-enraoe Amms,óvenestendd Lgaren Tedeeme e 15 y el 29deOcllbre 

ae 1993. Esm Mdesira esa  ab e m  a toaos os artistas plástcos v ?.,ales resi- 
dentes en las Islas Canarias menores de 30 añm. 

2.- El ámbito de la Muestra incluye pintura, escultura, fotografía y video, w n  obras 
realaadas en el período 92-93. 

3 - L n  Com té Asesor forma00 por c n w  persona ioaoes del arte y la crit~ca, se-- 
oonara va! as ooras ae s eie d s t a s  para ser exniooas en la MJeslra. 

-Boletín de inscripción cumplimentado. 

-Dossier mmpleto sobre lasobras, induyendofdograflas en wlor, medidas, téc 
nica y precim, o, en el caso de obras en video, wpiaen sistema VHS. 

-Breve wrnculum. 

- Cuakquier material adicional que esüme oportuno para la apreciación de la obra 

- Fdowpiadel DNI y cetificado de residencia. 

5.- El paz0 oe presenlac~ón de m dacGmentos wncl~irk e o'a 30 oe ,unm oe 1993 
a as 12 n., senoo entregado en mano o iemnoo a a oireccon atwo ino cada 

6.- El Conse o Asesor SelecconarA. una vez pasmo el plazo oe presemacon, entre 
los nteresados a q ~ e  los a.tores y ooras que oestaquen por s ~ s  vaores aitlsl - 
cm, técniws y de calidad. Estadecisicún sera inapelable. 

7 - -a organ racón wmun cara por escr to a los pan c pantes el fa o de Conselo 
Asesor Poster omente, a pettc ón ae os adores. se proceaera a a oevo ~c ón 
de las doaimentos presentados 

8.- Lasobras seleccionadasse enbegarán en la- el 
1 y el 10 de septiembre de 1993, y no se podrán rwürar hasta lafinalizaci6n de la 
Muestra. El M. l. Avuntamiento de Twlde aarantiza%4 la sequndad e inteufidad de 
las obras hasta su.rwwgida por el amsta,a la clausuradeia Muestra 

9.- L m  residentes fuerade laislade Gran Canaapodrán r e m ~ r  SUS obras por el me- 
dio de transwrie oue deseen. siemore baio su camo v res~onsabilldad. El M I . . - .  . 
Ay-ntam enio de fede  se compremele a reexpea nas a o e S p res~p~es-  
to por e mismo meoio. siempre q-e n-oeran egado en wndicones adeclaoas 
de embalaje y bajo la responsabilidad del a & a .  

10 - Caoa m sm se eccionado rec oira m a  Beca para a asistencia a a B ENAL DE 
VEhEC A inc Lyenoo pasa.e oe avión y aloam emo. 

11 .- La organización se reserva la potestad de resolver cualquier circunstancia no pre- 
VI- en estas Bases. 

12 - La panc paaón en esa convocatoria sJpone a total aceptaaón de as presen- 
tes Bases y a ren-nua a a a q u  er rec amaaon, recnazanoose looas aque las 
obras que las inwmplan. 

Para mayor información: 
CASA DE LA CULTURA 
CI. Pablo Nenida. dnP 

35200 TELDE - GRAN CANARIA 
TFNO 69 14 68 
FAX 691068 







Convocados para debatú. el tema del ane en m z  y 
Clan Muñoz- centran fundamentalmente su atención y 1 sistema de dishibución y exhibición en las ates 
piasticas. 
El cierre temporal del Centro Atlántica de Aite Modemo -si bien este coloquio se celebr6 antes de conocerse lano- 
ticia- demuestra lapeitinenciade abrir un debate público y wgente, que clarifique una sihiación que ya no da más 
de si. En todo caso, en el wloquio hubo unanimidad: B CAAM representa la gran esperanza de1 arte en C. 
no es ningún lujo y debe mantenerse y mejnarse 
Hacen f&&~bios en todo el sistema, yrnucha gente de1 arte se mantiene a la expeaativa, deseando conocer si 
tiene un futuro aquí o si una vez más ha de hacerse a la mar, real O metafónca, siguiendo la más enraizada tradici6n 
entre nuestros paisanos 

ARTES PLASTICAS 

LA NUEVA MIRADA DE LA 
CRiTiCA JOVEN 

¿Qué difeencias ven en elpano- 
ramn anistico en Canarias en re- 
lación con el de momentos ante- 
riores? 

Oriando Franco.- El arte de los 
años 90 en Canarias difiere d i -  
calmente de momentos anteriores 
en cuanto aplanteamientos, ideo- 
logía y modo de qperar. ia mayor 
accesibilidad de la infnmación s e  
bre lo que se genera en los centros 
verdaderamente importantes de 
producnón de ane wntemparánen 
p""unaacfituddistintap0rp"- 
te de los agentes dhirales de las 
islas. Ahombien, esaes lacampo 
sitiva La negativa es la angustia 
que aparece también en cuanto a 
cómohayquehacerlasmasylas 
posibiiidades que hay de hacalas, 
ya que en Canarias nos faltan los 
mecanismos de distribución que 
posibilitan el que las cosas se ha- 
gan con normalidad. 

Franck González- Con la gene- 
ración de los 70 se empieza a fm 

Coordinación: Fernando García. 

guar la niltura del collage que es- 
tamos viviendo ahora mismo, la 
cultura de los xtazos que semez- 
clan sin orden ni concierto. Los ar- 
tistas que aparecen en los 80 están 
haciendo ahora productos absolu- 
tamente mestizos, sin ningún CI- 
taio de identidad. Frente a esa N- 
nea que se &uce por un cambio 
de modelo cultural se encuentran 
asistas que "se han quedado por el 
camino", y que son parte de otra 
d n i r a  Hay aaistas en una línea 
supuestamente "internacional" y 
otros en una supuestamente "ca- 
nana": esta mixtificación ha pm- 
ducido un desconcierto total, que 

"Los arostas que a- en 
los 80 están haciendo ahora 
productos absolutamente 
mestims, sin ningún criterio 
de identidad". 

pmpiciad replameamienu, de tcdo 
lo que atañe a la identidad del aite 
canario. 

Por otra parte, los nuevos d e s ,  
m o l o s ~ d e ~ q u e s e h a n  
creado en los últimos años -La 
Regen@ el CAAM, el C. L C.. . .- 
han bwulado en el apoyo a una u 
otralínea. 

Clara M u n a -  Efectivamente, a 
paajr de los 80, las fuentes de in- 
famación han m e n i d o  vertigi- 
nosamente. Del tremendo tutelaje 
de la generaci6n de los 50 se pasó, 
con la aparición de @&S como 
la Leyendecker, a la influencia de 
las mrrientes úitemaconales (neu 
expresionismo alemán, transvan- 
guardias americanas e h b a s . .  .). 
Hoy en día la gente joven tiende 
más a fijarse en esas comentes m- 
ternacionales y a seguirlas pun- 
tualmente, a diferencia de lo que 
acuda anteriormente: la informa- 
ción llegaba con diez años de re- 
traso. Esto no sipnificanecesaia- 
mente miInetismo, aveces se hata 
de una conñnnación de líneas en- 
prendidas antxiormente. 

Entonces, ¿podemos &ir que se 
haproducido unn ruptura en al- 
gúnpwito de la cadena? 

O. F.- Yo creo que esa mptura se 
produce en los 70 y básicamente 
en la manera en que los artistas se 
incopm al debate cuibnral, al de- 
bate plástico. los 70 están intima- 
mente ligados a un movimiento 
aue oodriamos Uamar iconoclas- 
& & b t a l m e n t e  centrado en 
dos polos: 





Por un lado en La Laguna, alrede 
dor de la Sala Cma.  con Gnizalo 
Díaz,yporotroenLasPh,a 
bm& del grupo Contacto 1, wn 
las expmencias de Kathay, con 
Juan Hidalgo, Martín Chimo y 
Manolo Padomo En este mo- 
mento, todos los procesos &ti- 
ws estaban muy vinculados a los 
procesos hist611cos del momento, 
con la figura de Franco siempre 
presente En estas circunstancias 
es cuando se incorpora lo que hoy 
conocernos como Generación de 
los 70, con una vocación de cen- 
sura del arte m 0  antenor Por 
edad y munstannas históricas, es 
esta generanón la que está en es- 

tos o nnos adqumdos so&kqne 
están p e m i r e p  de al& m- 
m a  el de~am,~o' 'd m ? sas ~a~ una es&& & coa- 
k ión  que gesuona .e! arte en 
Caninias, enfunciónde&s inte- 
reses wncretos, que son le@hmos 
en cuanto exyresarrsb f$+s ae: 
ser o de crear, qneBpdjen  
los procesos naturaes 6&&p- 
ración de nuevas y 
formas de hiiba,ar. d+h$a;ido 
a estos nuevos amstas con &es- 
tigma de la m e a s ,  la copia ine- 
flemva de los modelos que llegan 
del extenor Me parece un juego 
pehgroso la visión del tema como 
un escalafón con sus colas, lo que 
se produce por la debhdad de los 
mecanismos que operan en 
Cananas 

EG.-Creoqueloquesempeen 
los 80 es ese "ordennahnai" de SU- 

cesión de generaciones, transmi- 
sión de la expiencia y un cierto 
culto a la personalidad que apare- 
ce desde los años 20. 

Muchos autores de los 
c!aman hijos de Astas 
vivos o muertos, léase 
Chirino, Hidalgo, etc. 

O. F.- Evidentemente, hay crea- 
dores que funcionan al margen de 
jeranluias Y escalaf=s, pero P"L 
introducirse en ciertos proyectos 
expositivos, en c iem salas, síque 
selesobligaaguardarunaespecie 
de relación jeráquica. 

A mí me pmxupa mucho el gra- 
do de autovaloración de la m a -  
nón m a  Hay una visión sedi- 
mentada de la historia del arte 
canano del siglo XX -dificiImen.; 
te podemos hablar de un arte ca- 
nanoantwor-wnlaguesehacn 

contemporánea son exquisitos, 
pero obviamente es todo lo con- 
&o. Yo DersoIlalmente estov har- 
to de que ia cultura sea el pa& de 
celofán de la clase política, de su 

"Se ha sobrediensionado a 
muchas artista~en el M r i a l  
del siglo XX en Canarias". 

manipulación constante y siste- 
mática en funci6n de unos intere 
ses espúreos y muy concretos. Y 
achaco la pricipal culpa a los pro- 
pios artistas y agentes cultnrales, 

ado una smic de miun y leyendas porque a lo largode la historia del 
uuc han rrfondo una mi611 uue s. XX. el ane en Cananas sólo ha 
m e ~ r a d i c d f a l s a  Todo s m d o  para que medren econó- 
estekhera una autovaloración mica, social v ~olíhcamente una 

y pwYectarel arted&mo,p@e 
nosofros mismos ;;nos +"os 
nue&apqnah&na SólojMe- 

una especre2d&rmiem im- 
nntrvo de que no se puede seguir 
edzficando sobre esas h a 7  

C. M- Los miran hacia los 
lenguajes internacides pnxisa- 
mente poque no creen que exista 
un arte canaio diferenciado. 

Se ha sobredimensionado a mu- 
chos Astas en lahistoria del siglo 
Xxencanarias. 

F. G.- Yo creo que hemos vivido 
un simulacro, en base a un culto 
a la personalidad de gente que ha 
f l w d o a w u - d e p ~ y  que, 
a paair de esta sibianón, ha reva- 
lanzado aihficüumente su propia 
creación. El resultado es la mfla- 
nón en nuestros mmtos cultura- 
les demuestras de obras absoluta- ' 
mente mpresentables, que fuera 
de aquí no&an merecido la m& 
múiuna &1ón Por ejemplo, en 
el CAAM &entrado mStas ca- 
nanos y no CAOS sobre los que 
tengo senas dudas sobre su rele- 
vancia para estar ahí, dentro de 
nuestro contexto. 

0.F.-ExisteelrekodereaUZaruna 
nueva historia del arie canar~o y cq 
p o d e r ~ o m p r o k ~ ~ ~ ~ e n -  3 

tm de arte del mundo si efecttva- 
mente es tan mala La cnltura LSIB 



ña es fagocitadora, genera un alto 
nivel de violencia interna, y aquí 
no nos creemos nada hasta que no 
tenga el refrendo del exterior, lo 
que, por otra parte, automática- 
mente origina la sospecha. A eso 
es a lo que estamos acostumbra- 
dos. 

C. M.- Es que normalmente la Wi- 
a vía de acceso de un d s t a  ca- 
nario al extenores la del amigo p 
lítico que está conectado con la 
Galería X. Apenas hay expxien- 
cia de d s t a s  que lo hayan w m -  
guido par su propio esfueru,. 

F. G.- La situación es de wlonia- 
lismo brutal. Aquí tiene que ve- 
nir alguien de fuera para decirnos 
que Oramas es fantástico; no im- 
pntaquemnchagente aquí10 haya 
dicho antes, es a partir de que lo 
dice ese alguien cuando nos lo 
creemos. O cuando un A s t a  j o  
ven mal considerado es seleccio- 
nadoporaigúnwmisaIioparaex- 
poner fuera y automáticamente ya 
selewncedeel~deartistase 
no. Parece que aquíno somos a- 
paces de generar un discurso, in- 
dependientemente de su calidad. 

O. E- Nosotros tenemos una cd-  
írira absolutamente occidental & 
mestizaje, de aluvión, sin ningún 
tipo de límite o tamiz. Y ésto no 
sólo afecta al terreno cuitural, sino 
también a los hábitos poiíticos y 
sociales. Me parece impepable 
que tal como están configuradas 
hoy en Canarias las plataformas de 
actuación cultural se pueda gene- 
rar algo positivo. 

F. G.- Yo c m ,  p las experiencias 
que he visto aquí, sobre tcdo en los 
dos últimos años, que aquí sí que 
se pueden hacer cosas. El pmble- 
ma es que la gente no se lo cree. 

C. M- Justamente los m'ticos j& 
venes somos los que tenemos que 
echar el resto: tener clam el pro- 
yecto global que nosinteresa, apo 
yar a la gente que creemos está en 
el candelero y que tiene posibili- 
dades. 

O. F.T Estoy de acuerdo con eso, 
pero lo que más urgente me pare- 
ce es entrar a saco en la si!mción 
general, cambia estos hábitos que 
no conducen mas que al vacío. 
hiiramosaloslM)a&sdearteca- 
nario y qué tenemos: pues nada a 
excepción de una infraestructura 
de centros culnirales sin proyecto 
yunccoiblbamoclam~lasins- 
titucioues y los medios de comu- 
nicación para damos a entender 
que todo va muy bien. Sirva como 
ejemplo la reciente exposición de 
artistas a m i o s  en Washingbm y 
Nueva Y& "El arte canario im- 
presiona a los USA". 

Aq+=eúabajacnistanfPrmentecni 
una u n p W  hemenda: se hacen 
las mayores bambasadas y nadie 
asume ninguna responsabilidad. 

C. M.- Lo que se hace es darle 
bombo y platiiio a algo que exclu- 
sivamente se rentabiliza en casa, 
porque es obvio que en Nueva 
YnkyenWashingtonnosehaen- 
ter& nadie. 

O. F.- Lo que está clam es que los 
artistas canarios venden su obraen 
Canarias. Entre más promoción 
tengan fuera más venderán aquí. 
Y m que es inadmisible que sean 
las propias instituciones las que se 

"Hay que cambiar estos hA- 
bitos que no conducen mhs 
que al vaúd'. 

dediquen mstanie e 
a promocionar a detemiinados ar- 
tistas. Porponerom ejemplo, me 
pece alucinante que el Gobiemo 
cando  haya promocionado es- 
candalosamente a una galeria que 
siempre se hacaractaizado p u o  
querer saber absolutamente nada 
de su entemo. 

¿Quepapel juegan los medios de 
comwticación? 

F. G.- Todos conocemos la es- 
tnicturade poder que va desde que 
Fulanito o Fdanita escribe un a- 
ticdo, pasa al P.n6diw A o a i p  
riódiw B -ya se sabe que si &km- 
jas para el A no puedes trabajar 
para el B- y si Menganito escribe 
otro artículo sobre el mismo &S- 
ta, pues sólo publicarán el & 
Meng anito... Todo eso yalo sabe- 
mos, el problemaes que nuncahe 
mos podido ponemos de acuerdo 
pamesiruchuarcamies pmpios de 
distribución, como, por ejemplo, 
una revista libre y abierta, porque 
eso signiñca un trabajo que nadie 
pame qnem a s d .  

0.RNocmqueelproblemasea 
el no querer trabajar. 

El habajador cultural es equipara- 
ble al trabajador industrial, ya es 
hora de desmitificarlo. Lo que m 
que falta aquí son empmmios cd- 
tudes, que son los que en otros lu- 
gares han hecho una mapníña la- 
bor. Los que tenemos aquí, a 
excepción de contadísimos casos, 
están haciéndo pasillos buscando 
suhvensiones. Eso sí que es una 
grave carencia. 

Otro temanireresanteeseldeiaes- 
ponsorizaci6n, para mi uno de los 
mayoresiracasosdelapoiíticad- 
Malsocialista:endoceaii~~dego 





biemo no han sido capaces de 
aprobar una ley que posibilite la 
inyección de dlliero privado en la 
actividad cultural, que es un mo- 
delo ya probado en ohns países, 
y wn muy buenos multados. 

F. G.-Pero, ,prq&no sepasadel 
agente cultural al empresario cu- 
lmd? Simplemente po* el ties- 
go político, social y económico es 
muy elevado. No sólo tejuegas tu 
dinero, sino hasta tu c m  

O. F.- Aquí la actividad se vebi- 
cula exclusivamente por medio de 
las insfibJci0nes. Qor@ Valencia 
tiene cincuenta galerías? Porque 
haycinniema&osquefun- 
cionan. Y c m  que el potencial 
económico de la sociedad cana- 
riapodría sostener a cuaim o Cin- 
M sBJaS privadas más, si se plan- 
teasen en medio de una 
nptjmización general de1 teme 

F. G.- Volviendo al tema de los me- 
dios, hay cantidad de exposiciones 
impottantes que no tienen la mis 
mínima nota en la Prensa. ' 

O. F.- Es que hay que ver cómo se 
trata la d h u a  en cierta3 páginas 
de la Prensa local, como una es- 
pecie de relieno. Se necesitan me- 
dios de comunicación indepen- 
dientes y especíñcos quepemiitan 
encauzar el debate cuihiral de una 
manera apmpiada. Y que además 
sean rentables y muy bien presen- 
tados, porque no se puede Uegar 
muy lejos de otra manera. Aquí 
quiero mnia~ la experiencia de 
la~vista  Hartllimo. que sugióen 
LaLaguna p iniaaOva de W o s  
E. Pinto, uno de esos locosmra- 
villosos que, w n  su sólo carácter 
y misma, creyendo que aquí ha- 
bhposibilidades de crear un me- 

dio de debate de altura nacional, 
logró ilusionar aun gnipo de gen- 
te para impulsar un proyecto a lo 
&o de diez números. Pero claro, 
no había una eshucblra empresa- 
Iialminimaylau~asefnlstróp 
su pmpia inercia. 

F. G.- Yo creo que lo importante 
es que amzcan esos medios, aun- 
que sea a base de fotocopias o 
wmo sea 

iPodrian tales medios indepen- 
dientes ayUdora articulm UM re- 
laci6nmrmlizada enhe las dfe- 
m e s  ish? 

O. F.- Desde luego, es increíble 
que nos enteremos más de lo que 
pasa en Mairid; Barcelona o 
Valencia que de c6mo van las co- 
sas en Tenerife, por ejemplo. No 
sé si es por desidia, falta de interés 
o algún tipo de hlnquw mental, 
pero aquípam la gente el vecino es 
m Cutre. 

C. M- Al estar la Univnsidad en 
Tenerife, es ailí donde ha estado 
escribiéndose la historia del arte 
can;nio. Por esta incomunicación, 
nuesm isla aueda absolutamente 
al margen, y no se valoran ade- 
cuadamente hechos como los 
Taüeres de Arte Actual o la mis- 
ma apa~ición del CAAW etc. 

O. F.- La verdad es que no en6en- 
do cómo la Universidad de Las 
Palmas de Gran Canana no ha 
Creado una sección de Arte, y que 
además nadie la reclame desde los 
medios. 

F. G.- Para ilustrar la situación: 
aquí se pueden hacer los m- 
memswms &Bellas Artes, m- 
to y quinto hay que hacerlo en La 

Laguna u o m  lado, y el doctora- 
do si lo puedes hacer. Un fenóme- 
no a m o  Harfísimo no se puede 
entender sin esa gente más f m a -  
da que corresponde a los úirjmos 
cursos. Por lo visto, eso no inte- 
resa paranada aquí. 

O. F.. C m  que la enseñanza del 
arte,delacreación,eslapataque 
nos falta para obtener una conso 
lidación. Y no creo que necesite 
mos tanto una Facultad de BBAA. 
al uso como una estnichuamás li- 
bre, del tipo de ias experimentadas 
en Cuenca o Salamanca, que ha- 
cen nacer la añción al arte, afición 
que aquí apenas existe. Una 
Paniltad qerbmmal  de este tipo 
posibilitaría la incarpomióu sin 
traumas de nuevas generaciones 
de aitistas a la contemporaneidad. 
Una F d t a d  no para hacer profe- 
sores de dibujo, sino para mar ar- 
tistas. Deseada que la ULPGC, 
como universidad nuev4 asumie- 
ra este espíritu renovador. 

''Nunca hemos podido po- 
nernos de acuerdo para es- 
tnieturar d e s  propios de 
distribución". 

C. M.- Sobre la experiencia de la 
Facultad de BB AA de Cuenca, 
hay que decr que a eiia se ha m- 
cmporado ideólogos, fundamen- 
talmente filósofos y o m  gentes 
del debate y la nitrca A veces, los 
profesores m siquiera han hecho 
Behs Anes, y smembargo a p -  
tan mucho más que la mayoría de 
los profesionales habituales en 
oúas umvasKladgquep.pece9~ 
más quedar paso su funciónes de- 
sammx a los alumnos que valen 
más que ellos. 

Una via que deberfa servirpira el 
acceso de nuevos creaabres es fa 
de lss galerins 



"Una Facultad experimentsl 
de BBAA. paFihiiitaría la in- 
corporación sin traumas de 
nuew generaeiones de arib 
tas ala wntemporaneidadd'. 

O. E- Los coleccionistas c&os 
más destacados no compran nada 
&o. Compm en la Penmsula 
o en el exmjem, y el a& &o 
nolesUiteresalomás~o.Los 
aroStas canaios benenqne venda 
en Caoanas, las ventas que se ha- 
gan fuera son anecd6ticas. 

F. G.- Yo quisieraincidir en lo que 
Ilamo el factor mional. En Cm- 
lnñaexisteunmercado&aite,par- 
que existe una conciencia nacio. 
nal. Un industrial catalán compra 
plimao arte cataián -y ieda lo mis- 
mo que sea bueno o malo., y s6lo 
en segundo término compra arte, 
español o internacional. Esta di- 

.C. M.- Hay m u c h ~ & d & ~  sin 
pmyecto exposihvojEn general, 
tú vdauna sala &t;amuiada y no 

O. F.- k o  quisiera hablar de La 
Regenta. Es lamentable tener un 
espacio con tantas pos~bilidades y 
tan desaprovechado La p r o a -  
mm6n es mtaunente d f l c a ,  y se' 
prcdu~enconduiemplibhcorm~- 
hficaclones tan -ves wmo laex- 
posin6n deMaems canmros, en 
lasueserxaiealamismalturade 

O. F.:~xactamente. Lahistoriadel 
artec&om4lahistniadenna 
frustración permanente mientras 

M& a ~uezala o B& Y en 
cuanto a la política de la 
Viceconsejería de Cultura del 

námica sedesarmiiahasta~a 



DE UNA GENERACION 
Sergio Domínguez Jaén. 

Soy de los que piensq dim y esniben, que la poesía canaiia, que es la que me 
cap en este momento, es una de l a  poéticas que más calidad litwuia m U a  del h- 
bim hispano. A mi mes de whjo Ucgau lihms, revistas y aipÚn que om> mi* de di- 
faemes~,yaseaAm~~Laona.Espsñayde~mislamm~Cub~,&Iaq~em 
nomunextemyenU~lewbajodelaproksmyesCntaa~c~llaienadnideda 

Semepidiópor~delao~~i&de"CasasdewloresZ',~eWfaPaden,~- 
niren unas e m e n m  otíbticos a cinw ooem delos llsmadm dela e.eneración de los 

Anies de ponerme a la tarea, quise repas a 10s pcem de los setenta, que para m1 
demilamn una valiosa labm wmo nuente en= la m í a  cI&nica Y las nueva fama8 

\lanurl Cunráier Barnra. y aún ums. a p w d c  rucxcz1:nw v m o .  como H l l t a w r  
Fynoha, el cual hace ucmp ~ J C  vhma ) on darm d c \  rncunim a Jwé 1 .u h ~ m a  

y Fernando Kmiirr Piim enor Alfonu, OShamhm que h J m 6  la p e &  prro Ile- 

. . 
publicando excelenies wbajos no 5610 en España, sino M AmáiEB latina 

PBD en esta publiia96n hay una rekvante ausaicia, no sabemos bien si es que en 
ese m o m m  se ammtraba ausente de las isla, y es Angel Shchez, p m  notable de la 
m t m p m e i d a d  hispana ccn mbajos en LB p~esía  uisual, de la que muy p m  pwta 
se anipian en estas islas. 

Acabo esa reflexión diciendo que M e m  citados he tenido y m0 que tb 
nen los que me acomp&, wi refeieme importante para mientme M la compleja poB 
tia&apwirdelosanossetmta,cuandodes~bnnnmquelapoedanoadmiteh- 
ms. 

Tcdm los poeta quepaticiparsnen estos m n m  han iealizado actividads de 
indole @tia en m m s  de enseñanza, kturas, cniferouiss y mesas rednidas. 

TarPa Bar- (Lm asPalmas G. C., 1953). Riblica "De lo in0mo y lo h o "  m 
Jwé Sansó ai 1978 y "Ambitas disposos'' m 1990. 

Sedo  DnrnBeuez . I d a  (Las Palmas G. C.. 1959). Publica "Del olido del C m "  - - ~ -  - . 
m 1989, \luluiudinina" (1990 y 'Rinden \'qr mata hfmcii aai -1 pnm J n ó m  
Maldonadorn 1993. tcxio que w n a n h r n  pnrnra y mym on&inala rr puntaron p6- 
blicamoite. 

~ P w f f n o M ~ ( L a s W l m a s G . C . ,  1951).Publica'71eitcsia~vorida) 
en 1989 y "larcid' en 1992. 

Avontioo Sarmiento P- (Tejeda, G. C., 1956). Publica"Hemisferio" (1984) 
y "Las SUabas delSoI" en 1989. 

F m d o  Semte,  (Sta. C m  deTenerife, 1959). "Conunnudo en lagarganta" 
(1980), "CuandolaIslase mevolvi6mujd' (1983) y "Cuaúiwmia" en 1989. 



De insumisiones a insinuaciones del tiempo 
Marca su tic el reloj 

Tedioso 
Como estropajo en boca de vaca 
Babosa hora 

Que ya ni insurges 
Atávico nervio paralizado 

Que sólo estimula 
El monótono tic de un reloj 

Guardián 
De todos los gestos grotescos 
Baile de reglamentos 

Que ya antes paralizaron. 

Tasio Barrera 

"Al ser interrogado Carlos M m  
Sobre una posible consmcci6n de la sociedad comunista 
Contestó ¿Y qué le dejo a fuhiras generaciones? 
Qu.6 inteligente fue ese gran judío. 

Consmctor de sistemas'' 
Algo así -recuerdo- hablaba 

Con mi amigo Juan 
Aquel lejano año. 

Distante, gis ,  oscuro. 
Y que había olor a fritangas 

y cervezas 
la tarde era roja 

¿Roja? 
¿Olor a sem'n? 

Nos perdimos eso si 
En la noche ' 

y la discusión 
algo trascendente. 
De madrugada 

Rambla d a  
Yo con Roser 

Y él con Monse 
Nosotros en la 9 

y ellos en la 21 
Nos separamos 

Dejando los cantos de la calle. 
Demasiado húmedos y fríos. 



1 duele piel mental 
años de este abandono 
del perro 
tan humano su rostro 
ayuno de 
asomo de su oficio 

2 asombro allí 
forma de estar 
físico 

meswable 
contenido 
ahora ocaso débil 
bella su caída 

2 a. si hacia atrás 
tacta 
también es piel 

maleé 
en los mismo paisajes 
físicoc 
su anatomía 

3 extremauntura 
vísceras 
sentido del sexo: 
este aliento 
enjambre del latido 

1 

3 a. memoria -me mona. 
presencia inútil: 
sus minas 
así era 

4 claridad física 
tiento 
Y/ 
lllz 

vegetal 
del aire 

abril 1993 

Sergio Domínguez Jaén 



En esta ceremonia -diáfana- de sentir, 
la palabra se nace, 
se recobra de eternos menoscabos, 
agiganta su contenido úi6dito 
y lo proteje todo. 
Defiende la actitud leal, 
ampara el pulso y los latidos de si misma, 
retándose, desafiando su senda y su memoria 
por los saqueos monocordes y unívocos 
en boca de los siglos. 
Siempre desorientada 
y siempre extrañándose, 
no se reconoce 
ni en la piel de su propio taiíido. 

Y colma, rebosante, su unánime espacio mutuo, 
su exclusivo recíproco, 
su genuina interacción, 
su singular número plural. 

Marcos Pnrfirin Martín 



a 

hbablemente 
habrs que anidir de nuevo 
a la págna del mar 
para resMtar el vértigo & la memaia, 
isla. 

Sobre la isla 
descansa una Uovima de pianos 
damidos. Allá el Milenio 

el alba 
Caeeloho 
-o las úIomaS hojas 
alama& 
mientras los libms viejos 
Y- 
bajo la & luz 
del acantilado. 
Y surge otro enigma 
en el mismo centro de la isla. 

b 

Tira hieife el Neolitico 
hacia el sur, 
aunque nos mquemos 
al otro lado del Milenio 
mIasmn& 
la memoria de la mar. 

C 

Pemanece el vacio del lenguaje, 
o lo que es lo mismo, el azul 
Azui pendiendo de la paiabra, 
paque esto al fin y al cabo 
también es isla 
Los vegetales fmems 
de los ojos abiertos 
a la luz que leen el pasaje 
de los ojos. 

Aventino Sarmiento Perez 
m 



EL PUERTO DE UNA CIUDAD DEL NORTE 

Tan cena estaba el m, que 
no me pareció otro mar: 
era otra la luz, 
qui& también el tiempo fuera oúo 

Y nosotros, ¿éramos los mismos? 

El puerto de una ciudad del norte 
era unacalle más en nuestras ndas. 

por S ~ O S  

sonó Bach en el bar 
y nos pusimos tiernos). 

HOSTALDE DOS ESTRELLAS 

La habitación es fría 
Las pardes, desnudas hasta el techo, 
no tienen testimonio de lavida que han vista 
Tampoco el mueble, falso y repetido. 

No hay galanes de noche que semejenun cueipo 

Sólo un jarrón sin flores 
espm que unas manos 
le otorguen la avenbna 

Fernando Senante 
czzzzzz 







ZOG Musica es 
menta con la al0 
tor d e m v r a m t  
de un concepto 

una eitructura sinté 
m i i 6 n  del sonido d 
:dianrepmcesadorzi 
'vigoroso" de larnú: 

8 ello en un lenguaje 
siva$ edades de la ci 
ando alteraciones y p 

L.M.D. 
aboratonode Mbsic 

Desanocida 
upattado 9397 

18080 BARCEWNi 



LA FABRICA DE GRUPOS. 
Toni Iúnkiez Reyes 

EL AULA DE MUSICA MODW- 
NA DEL INSTITUTO F. P. SAN CRIS- 
TOBA1 &ira sur xu\ idhdc.dhdc. dccd-. el 
61mo mm:&drl nirrr, 89 90. r pmir 
de unr iniciativa de la Uirr.'ci6n del 
InstiNm y sacias aun apoyo efecOecoo y 
material. D i n e  de unas Listalaciones 
dotadas wn material de ensayo (consi- 
rade bBsimaue en varias &mas el& 
Iicas. bsio. teclado. bsreriav eoui~os de 
mmfunir ) anipUficmun, wnbimpro 
polu indo por el h u N w  pramas a una 
nub~ennim roncedida por el Gbildode 

PROYECCION ULToRIOR DE GRU- 

. . 
henlosquelosgnrp<saisayany~~b 
pam sus canci-. En genmi hay gue 
decir que la mayoría de 10s gnip llevan 
bhacabosus~aaaandoe lAUiA 

"O. 

El AULA tiene mmo único lespon- 
sableaunmniimraiyalabcr~m- 

d&ungnipoplantea,  iniciativasde 
todotipo,,etc.EIAULAnoesunmI~ 
cal de mayo públim y gnioJim. Se mm 
d e u n a ~ d e q v d a e f e c t n g a ~  
pos, cni el objetivo de a6anzmlos en SU 
Ihea y potencialos en lo posible de eara 
al cxmior. 

%nororiilamjdadelimo4en1~ 
laci6ncmei9lenlasgnrposquesem 
hiviemn (FRAUSO SKOLAR, LEI- 
DEN -que acabaron cano MASACB 
y CENSURA KOTIDIANA). &pos 
nuevas creados en el AULA en 1992. 
m 0  JIJKE BOX y GARRDTE VIL se 
hanabiato&%%90enrrelosgnrposestab1~ 
cidos conmdu m $610 mevr k eexis- 
ieiiril. FRAKASO SKOl AR y C.\- 
RROTE VIL h a  actuado con n~iablc 
6xiwimrepúbliw muy mmmen 
Gran Canaria como en Tenenre. FRA- 

editado a nivel m i d  su maqueta mn 
ocho canciones. *abada integramente 
con el equipo del AULA. Hay que s&a- 
lar que el énim que han tenido SNS dos 
giuposse~enquehandesarrolladouo 
esrilo-io. wnunabuenadasisdem- 
ghd& en d o s  musicales totalmen- 
teopuesmsYrambim~las10gmsan- 
seguidos y el nivel de @abajo de esws 
gnipas es sepido por ARIZON.4, RoD- 
KAN, JLIKE BOX y PUNTOS SUS- 
F'ENSNOS. B nivel delos gnipas haido 

PoabajoqueseKlliramn1osgni- 
pos b a l o s  siiEnfes aspectos: 

- Funcicnamimm de un gnipo: disei- 
plina degnipo; asismeia alos ensayos; 
~ d e ~ c i ~ 6 " y d e r i p m r a c j 6 " a l  
gnipo; mecanismm Msim de funciona- 
miento en los ensayos: desde el manteni- 
miento del tempo, a la vocalización O el 
modo de emayar- canci6n nuev4 N:. 
PemceionamiemOmusical. DESARRO- 
LLAR EL POTENCIAL DE CADA 
GRUW (cansolidar lafomción, el es- 
tilo, la lhea de cada mpo; objetivos a 
cumolir v medios lwa U~YBTLOD a cabo: 

sm de cada ppo) .  

- F m t p  laomdueg6n de material 

-El Aula de Músicaquiere ser una 
autniticaFABRICA DEGRUPOS aue 
aFx<Prlemmmniwrrd pana;murnu- 
ricil & l i  .iuilad, por la la idde ~r hzqcn. 

. . 
tivamente en un moWniento amplio de 
actividad muical, anivcl de la ciudad y 



con ~ i i i i< l r i lc \  públicas íGobiei$io Aukr 
nomo. Ciil>i!dulniulnr. C m i o  lii\iil.ir iir 
Culiiira. Ayuntamento). con nieiiim de 
difuvón (pitina. radio, y televiwnw lo- 
cal~?). 

- El Aula Irande inwtur una acrivi- 
dad que wcializa, peniiis desamllar Iéc- 
nica$ y Iiahilidade\ indnuales e intrlec- 
tuales, con caracteri\ticas de oficio o 
pmíesión. Comtmye una altemaiivu a i i -  

pacionil y educacicional a a c f l ~ i ~ i d e i  tra- 
dictonalmeiite ;ipoywla%, como $ educa- 
ción inuvcal corivencional atnvér dc los 
Conservatono\. o lo\deportei. y comoen 
é,t"\ x fvvnme la real1l"ciÓ" y el é x m  
permnal y colcclivo, en algo en lo que el 
emnulo vienedcl propio ~pven y node la 
p*,,ón extenor 

Deade todo punto de v i m  se con- 
alderan como un cnim lo\ r~\i i l tsdnr de 
los c u r ~ ~  anterioies harta ocho g m p s  
luncmnando con m i \  de cuvrenra i n t e~  
grnnte\pariictpando i-n la\hctividade.i del 
Aula; participación ascendente cn eveli- 
10% esnidi;mrilei y uriale\prparte deal& 
gunos grupo% otm ya cluamente m t e ~  
gradmcoii lo? gnrpo\ profesionaiei Eae 
reiultado ha superdo cada ano la\ m k  
ooimirta\ previ~ioiie\ 

comcii/.iiido ii11.3 c.inri.8 .iiopr. iiiir 1i.l iiiiliuí&, i lr l.! ~ i < r l i e  .i In ~i~.iíi.ui.k <i FS cii )ir;iili 
<.',r,,c"t~~<~,tI<~"t~r',,,,<~1 ,~p,<w,,,,~,,o~l~~ l,, ,I,,,,,C~, <Ir 1'2 S\!,, ,C<V,',C,,WW e1 ( .l,,,,>Ll, 

~XI).! . ~ T q v  el . ~ l l ~ ~ t ~ ~ ~ ~ ~ ~ l ~ ~ c ~ t ~ ~ ~ ~  Scgomlo \ u ~ l h . c t ~ l  

S i i  1oiiii.iiiiíii JII,LIII,IIIIYIIIC i # ! ~ ~ , ~ # ~ ~ l ~ # o \ < i c - d ~  CI I>IIIZII>KI, c~t6coii ipi ie~l.t  po! $d&n 
R d > q n a  ~ \ w l ,  >Iww\ ~;uerwrc ( ~ I , ~ I T , > )  vtwl. Soma Marm ~ ~ c ~ l , ~ c l o ~  \ mc, l  
I>;i\id Hi~lal~oib,i lnl. Rei?iaiiim (hrría (I>.%teii.i) ioil y 'Tuni Jirnini, (juii.ui.i 

i<>l<l\l 

E l  poda recomi  el carntno que a 
otro\ grupos les lleva años en cuestión 
de mere,. al tener de facto suoerdilos lo? 
do i  muy-, obitáculm p m  un p p o  que 
COmienLa. como \<in el 1n7tmmcntal y el 
local deenrayo El hecho de pmveer de 
maqueivs y cinras&demmhaciÓn hacon- 

tnbuído tavo~ahlcmente a Ih ddrus~ón de 
lo? g m p :  hoy en día, la i  tnaquetah del 
AULA e s h  m mmoi dc las distinm eml- 
aoraide lapmvincia, y la5 gmbmone5 de 
los  grupo^ son emitidas con algunafre- 

cuencia La prercncia de un e\pecialista 
en grupos y esiloi de música actual. con 
expencnaidedñmen Iadireccióndep- 
po\ y de mas de diez &os en lacnseñan- 
r u d i  lamú%ca, con 103 conocimientos 
niultidisciplinam, de instrumentos, lec- 
nología. grabaciones. erc. 

\ c . ,  .li \ 18% 3, '.'"I,,. 111 l',,. 

hi, . .>ii\ 1 ,  ,.[M. ." \ '1  .,.L. .iiii.i - . , ,l> . > ,  >. ptnL ,l, 1 ,  l ) ,  ., , m,, 1L.l 
Instiruto,en I d o \  lo$ momentos y a ldos 
10s ni"&\ 

Coros do Cubres 45 





R 
Diego F. Hernández 

LaeseezmmuQcalenCanarivsiem 
prehie*.~Bhaceunosaños,d- 
quier referencia a p p o s  cawios era si- 
"emiodepmduccióndesfassda,deofara 
caduca que sólo seruiapmregwijo de 
sus propio inté'pretes. las sonidos sin- 
fóni~senlafadosenmbiems h a r d . ~  
pios de 10s dinosaunas comerciales - 
p s  de mediedas de los 70, eran los que 
más gustaban. la d p a  no 610 la te& 
1asgupos,sinoqueeraunsintnnage116 
miizado&laapatiiye1disgustoantela 
inoovación generalizados. Lejos de mi- 
ta ias @es &fes infemaciaiales, 
mam&s o subfen8neas. lamaycaiade 
los ppos  se hie pudwido por SU falla de 
mano izquierda por elegi una f o m  de 
entenderiamúsicaqwdabamáspaiosque 
remmpensas. 

El inicio de los 90 en Canadas no 
puede dejar de asombrara los extrañM. 
Del pasado suenan tímidos recuerdos 
como VCO, Marco A c m ,  Moml Feme- 
nl>a, PmnüiaRwl. ., fnmaci- quehi- 
ci-unamiesgadaapuesfamunalinea 
no tan radical ni pesada como los múlti- 
phpmfefas de entonces y &m, y sepa -  
diwnenelreniadocomommentosde 
lucidez que algunos. los más nuevos, p- 
recen igiaar. 

YRidoporiasislas. GnuiCanaRs 
ha v s o  el ki6maro pop-loel< como una 
actividad di- donde cualquier cosa 
vaie. De los mignos que supieron adap- 
1- a su modo, como los más v e m o s  
&laeiae~locaLPnoia.olOsahoraAOR 
nmuismiros,Kn*l,pocosquedanuedan Laex- 
plasi6ndelpop-rockenlaisladmdatib 
ne más de nombre que de resultados. 
Tímidas propues" -o Lo3 C o p ~ l l o r  
temiinarni paabanderarun manido "es- 
tallido musical" en la isla, que pxo tiene 
que ver con lo que se produce efectiva- 
-te. Al mlpm dehCoquioquilIos, oqni- 
&emulados por éstas. apareci- de la 
nodizalarx4ammiiUiouldebandasque 
intentanabniseun huecoenlaescenal~ 
cal. 

U l t h o  paroda, Ultimo Recurso, 
TiempoLMitc, CaYlaLibre. La Cma, 
Dirección Sur, Shodizan, The Mentes, 
F r h o  Skolm, enee m, son relafiva- 
~ n u w o s e n e l m i r a d a S h a d U o r p  
ü1i6sepuuunal ineamás~~~na~p-  

timdomAORf&üdedpido en& 
aunque en unaescala m a q u e  10s K d  
de las 90. h s ,  unnola  C w a  yBnndn 
Sonora, unos con disco pendiente y los 
otms con un CD editado, Bposmnpm 
M pop sui grandes ptmsiones. 

Fa ppmk pmce que todo vale, 
Y h jwa iMy ~ ~ ~ p a g r a b a r ~ M -  
madbcosehancolwadop~uencimade 
la prcdm~ónpropia y del W j o  refina- 
doydisfuim,quealapaWeesloquehace 
ganar punms a cualquier pp. 

La explosión del pop-mk en la 
isla redonda tiene más de nom- 
bre que de resultados. 

AloboladoenCranCananaest8n 
lasmás~,quenoradiralesSaieIp 
ducto de la e m a  altemative salidas en 
~granmaycn ia&la~&laJ"~enM 
de Sehanun, algunos agnipadas en el W- 
lectivo Viemos de Vanmiard(a. Y de obos 

Baal, -fe!uor, Dolmen, y otros más m- 
dicales, comoes el easode Garrote Vil, 
que han tenido menos sueife que los un- 
mores, apadrinados en M 90 por "ato 
-faltan ommuchas f o d m e s  por la 
Asociación de Música Acnial (AMA), 
aunqueseenfrentan c m  pmblemas ins- 
tiNciouales. aue les imoiden alcanzarla 

La inestabilidad anterior a LOS 90 
mvo ejemplos m& miagados que M pa- 
s a n  de eso: Mortnles Ingredientes, 
MMiaeos. Los Dalton, Psicósis Critica, 
ademásdeunsinñnde~in>espunk 
quenodej~1~nm8squeunaa iSfe~  
taAhoreyaic1ladomás~anguardis~- 
que no "-0- est8 vino&" soul, que m- 

coge el mito de muchos aiíos & sima- 
bnes y deesafaltadeconfinnidad. Junto 
aellosapmmowsbandasamunap~f 
sentación más diferenciada, como Los 
M M ~ M S ,  RedLocnl y V m a m d m ,  n w  
v~yfalfOSderodaj+pqu1aiuntiem- 
popnidencialhmánl~propio~Sol-~m 
ompbadeiasmsasquesepuedenha- 
o3,a""q"eq"íelmidosehaeemáshn- 
bio y un paco dificil de digerir. 

Al margen de la afición por la sal- 
s e  que siempre la hubo. m fomiaciones 
punteras en lo suyo como Sin A%, 
BntammLw oLoDeliciosa, existe otra 
mmaite musical que bm.3 m 0  punta de 
ha1asyadesspPecidaslaNodn;se 

más s m d e w s .  platafurnia de mú- 
sica de baile que, por razones de diversa 
mdole, no duró mucho. 

aiénimm de vemimear al- grandes cX- 
sicos. 

Tener& siempre fue m& radical. 
Hay excepciones, y el pmnama actual 

Mayo en China, Lo P d ,  Marea Negra, 
Pmfecia ... todas ellos en una Línea sin 
p..d.sampinnim.oI04-por 
su trabajo darles de comer a p e  
Mortimrs, A m r g a  Victoria, Vmur en 
S~laPotnBUgmoyMomlF&. 

Por encima de todos ellos 6 los 
ahotaT~~mfDm, anfesAkzidVmMfe, hn- 
bias remÚiiseenaaS de una de las forma- 
ciones pilares de la escenade ñnales de 
los 70, F m l b  R d ,  junto a los prUn&- 
z ~ ~ M o r . l F e m e r i ~ .  TmcfOf~essonmla 





Del 

CASAS DE COLORES 2 
En~en lm de Creación 
TELDE Mayo de 1993 

PROGR4MA 

ENSAMBLAJES 
TARAGUA. Domingo Di-. Escultura 

LO UNO POR LO OTRO. Rafael Hierro. Instalación 
182.625 DIAS YALGO MAS. SilveRo L6pez. Instalación 

LA BUSQUEDA DEL PRESENTIMIENTO Prancis Naranjo. Instalación 
PECADO ORIGINAL Elio Quimga Videoinstalación 
LA CASA DELNAUFRAGO. José Rosales. Instalación 

m al 31 de mayo Plaza de San Juan 1 Casino La Uniónn C m  de la N m r a  (10 a 1 

POESIA 
ENCUENTROS DE POESIA ACi'UAL 

Femando Senante Mascanño - Viernes, 21 
Sergio DomÚiguez J&n - Lunes, 24 

AvenOio Sarmiento P&ez - Miércoles, 26 
Tasio Barrera - Viemes, 28 

Manos Porñrio Martin - Lunes, 31 
Casa Museo León y Castillo 20.30 h. 

MUSICA 
MACROMASSA 

Concierto Sibado 22, a las 20.30 h. Casa de la Culaira 
AULA DE MUSICA MODERNA 

Del Instimto FP San Ciistobal 
JUKE BOX 
REDKAN 
RPIZONA 

FRAKASO SKOLAR 
Concierto Sábado 29, a las 21.30 h. Plaza de SanJuan 



CODZGO VISUAL. h s t a l d n  de Jerónimo Maldonado 








