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NOTA PRELIMINAR

Con ilusién v con temor aceptamos el encargo de una Historia
de la Literatura Canaria que se ha dignado hacernos el Plan Cultu-
ral de la Excma. Mancemunidad de Cabildos de Las Palmas. Cono-
ciamos los peligros que habriamos de sortear y las responsabilida-
des que encontrariamos al aceptarlo. Pero alguien tenia que afron-
tar esos riesgos, porque la necesidad estaba ahi acuciando con ur-
gencia.

Teniamos. si, estudios monograficos muy valiosos de algunas épo-
cas y autores, debidos al esfuerzo denodado de Maria Rosa Alonso,
Alecjandro Cioranescu, Sebastian de la Nuez, Pérez Vidal, Padron
Acosta, Pérez Minik, Ventura Doreste, Alfonso Armas v otros estu-
diosos de las letras canarias. Teniamos una sinopsis, nunca bien pon-
derada, de Historia de la poesia canaria. de Angel Valbuena Prat,
que, aunque incompleta, traza con mano firme las coordenadas de
nucstra lirica. Pero no teniamos una historia de la literatura de las
Islas. Ni siquiera un esbozo. Y, contando con todos estos materiales,
habia que reunir otros muchos, todavia dispersos, en una labor de
busqueda, de seleccion v ordenacién. Y habia también que encararse
con el fendmeno literario e interpretar el sentido de sus multiples
voces.

Somos conscientes de que cste primer intento vendrda acompana-
do de mas buenas intenciones que logros y de que otres han de ve-
nir a suplir deficiencias v acaso a suhsanar errores, va que una plu-
ral aportacion alcanzara, sin duda, otras cotas mas codiciables.

Por razones pedagogicas. v pensando en el publico a quien va di-
rigida esta obra, hemos desechado toda planificacion novedosa que
pueda desorientar al lector medio. Preferimos mantener la disposi-
cion tradicional de siglos. movimientos, escuelas, géneros v autores,
que es lo usual en las Historias de la Literatura, sin olvidar el acos-
tumbrado retraso, en su arribada a las islas, de las escuelas literarias.
Y, por las mismas razones, teniendo en cuenta la penuria de antolo-
gias y la comodidad del lector, al estudiar a los poetas. hemos cuida-
do la ejemplificacion de las peculiaridades y aciertos de cada uno.
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8 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Las referencias a la literatura patria tenian que ser forzosamen-
te numerosas, porque su influjo en las letras canarias ha sido cons-
tante y profundo, y solo esperadicamente v a titulo casi siempre per-
sonal ha habido engarces directos con Eurcpa o Hispancamérica. No
sin razon recordaba recientemente Pérez Minik que. '‘hasta estos
dias, se puede aseverar que toda la poesia hecha en las Islas Cana-
rias estuvo sostenida por sus maodelos espanonles”. desde Cairasco v
Viana hasta los epigonos de la generacion del 27, desde el garcilasis-
mo hasta el poema social, la poesia experimental. 1n: peetas vene-
cianos y los “camps”. “No hemos sido capaces de mantener ningun
“apartheid” lirico. Y cuando nos hicimos surrealistas en Tenerife
por los anos treinta solo sustituimcs a Espana por Francia. .o que
quiere decir que no hemos vivido ninguna autonomia literaria™’

El tiempo y el espacio de que disponiamos nos han eobligado a fijar
como limite de este trabajo a los escritores que nacieron en 1920, hoy
en plena sazoén intelectual, con una importante obra realizada y una-
nimemente reconocida. Entra en nuestro propésito el provecto. ya
en marcha, de continuarlo, tomando el hilo donde lo hemos interrum-
pido, desde Julio Tovar y José Maria Millares en el verso, Vicente
Marrero Sudrez en el ensavo y Francisco Morales Padion en la in-
vestigacién historica, hasta los mds jovenes.

Y hacemos constar, finalmente, que, en la realizaci’n de csta His-
toria. los capitulos dedicados a los poetas kan sido elabirados por
Joaquin Artiles, y los que estudian a los prosistas se dcben al que-
hacer de Ignacio Quintana.

Los AUTORES

1 Ptaxz MiNik, DoMingo, "La poesia de las Islas Canarias cn entredicho’”, en
Guadalimar, nam. 20, febrero 1977, p. 112,

itin realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

o, los autores. Digitali

©Del



CarituLo 1
LAS ENDECHAS A GUILLEN PERAZA

Las Endechas a Guillén Peraza son la primera manifestacion li-
rica de la poesia canaria. A mitad del siglo xv, Guillén Peraza. mozo
todavia, hereda el senorio de las islas. Queriendo emular lcs hechns
de sus mayores, intenta conquistar la isla de La Palma. Parte de
Sevilla con tres navios y doscientos hombres ballesteros, recoge en
Lanzarote y Fuerteventura otros trescientos y sale para La Palma.
La isla de La Palma, aspera y peligrosa, no eva facil para los solda-
dos del capitan mozo, v los palmeros los deshicieron materialmente.
Guillén Peraza, sangre joven, embiste con su lanza, pero una pe-
drada lo tira del caballo y una lluvia de dardcs le arranca la vida.
“u cuerpo fue rescatado v llevado a Lanzarote. No asi su escudo, ni
su lanza, ni una joya de gran precio que le habia regalado su tio
don Hernan Peraza. Arcediano de Sevilla vy Camarcro del Papa, y
que llevaba siempre sobre el pecho. Al llegar a Lanzarote se canto
en su honor este poema, lleno de finura v de emocion, en que hay un
llanto de damas, una cara marchita y el perfil de una lanza vy un
escudo. Parece un trozo lirico de un canto épico que nunca se escri-
bié y que se hubiera llamado El cantar del doncel de la joya en el
pecho. Sobre el sepulcro del principe don Juan, el hijo de los Reyes
Catolicos, puso el escultor, como simbolo de juventud, unos guantes
blancos. La madre dec Lorenzo Davalos, ante el cadaver de su hijo,
maldice, con versos de Juan de Mena, a los causantes de su muerte
y pone un montin de besos en “la su fina boca”. El romance de
don Alfonso de Poitugal, mucito a los dieciséis anos, tiembla de
emocion con el recuerdo de “las sus lindas manos”™. Y sobre el cuer-
po muerto de Guillén Peraza pone el poeta una flor marchita y seis
imprecaciones a la isla de La Palma:

Llorad las damas ~- si Dios os vala:
Guillén Peraza — qued6! en La Palma
la flor marchita — de la su cara.

! Quedar, equivalente a dejar.
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10 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

No eres Palma, — eres retama,
eres ciprés — de triste rama:
eres desdicha, — desdicha mala.

Tus campos rompan — tristes volcanes,
no vean placeres — sino pesares;
cubran tus flores — los arenales.

Guillén Peraza, — Guillén Peraza.
.d6 estd tu escudo? — ;dé esta tu lanza?
Todo lo acaba — la malandanza.

Guillén Peraza muere en 1447. Las endechas debieron ser com-
puestas en Lanzarote, antes de la conquista de Gran Canaria, poco
después de su muerte, hacia la mitad del xv o poco después. Su autor
pudo haber sido un poeta de su séquito. Como dice Maria Rosa Alon-
so, son doce versos “apasionados, nerviosos”. de una “concision poé-
tica” impresionante. Llevan consigo una buena carga de emociones
y sugerencias, con una finura lirica muy del cuatrocientos, muy del
gotico florido, muy de la corte de don Juan II. El poeta, al revés de
otros plantos del siglo xv. no menciona la muerte, pero la muerte
estd alli, insoslayable y tragica. fatalmente presente., en la retama,
en el ciprés, en la malandanza. Y. sobre todo. en “la flor marchita de
la su cara”, bello epitafio de juventud, digno de tantos jévenes ma-
logrados en aquella encrucijada historica *: Lorenzo Davalos (1441).
Guillén Peraza (1447), Alfonso de Castilla (1467), el Doncel de Si-
giienza (1486), Alfonso de Portugal (1491) v el principe don Juan
(1497).

Las Endechas a Guillén Peraza fueron recogidas por frav Juan
de Abreu Galindo en su Historia de la Conquista de las siete islas
de la Gran Canaria, escrita entre 1593 v 1604 % siglo v medio des-
pués de su composicion. El historiador franciscano las transcribe en
versos de cinco silabas, como un romancillo pentasilabo. Menéndez
Pelayo, que las toma de Abreu, las contempla en dcs ocasiones*: la
primera como un poema de versos decasilabos con hemistiquios de
cinco, agrupados en “tres series asonantadas. la primera de seis ver-
sos, las otras de tres” (aaaaaa / bbb / cce), v la segunda vez como
un “romancillo pentasilabo”, “de cuatro series asonantadas de seis
versos cada una”. Henriquez Urena ", siguiendo la opiniéon de Menén-

2 Cfr. JoaQuin ArTtLES, Tres lecciones de literatura cangria, Las Palmas, 1042,
pp. 8-9, retmpresas en Ensayos y Estudios literarios. del mismo autor, Las Palmas.
1975, pp. 123-125: y Marfa Rosa ALoONSo, “Las “endechas”™ a la muerte de Guillén
Peraza™, en Anuario de Estudios Atldnticos. num. 2, Madrid, 1956. pp. 457-465, ¥ en
el nam. 340 de Insula.

3 Las citas de esta Historia estdn hechas de la ed. de Alejandro Cioranescu, San-
ta Cruz de Tenerife, 1955.

¢ MENENDEZ PrLAYO, Antologia de poetas liricos castellanos, Santander. 1944, t. VI.
p. 91, y t. IX, 1945, p. 333.

$ HenriQuez UreSA, La versificacion espafiola {rregular, Madrid, 1933, p. 141.
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 11

dez Pelayo en lo referente al romancillo pentasilabo, trascribe las
Endechas como versos de cinco silabas con asonancia alterna. La cri-
tica mas moderna prefiere presentarlas como tristicos monorrimos
asonantados, con versos de diez silabas y hemistiquios de cinco, tal
como las hemos transcrito mas arriba.

Otras endechas se hicieron en las islas, también en tristicos, ya
en castellano, ya en lengua aborigen, como las dos que recoge Leo-
nardo Torriani de Gran Canaria y el Hierro:

Endecha de Gran Canaria

Aicd marag4, aititi aguahae
maicd guere; demacihani
neigd haruui alemalai.

(S¢ bien venido, mataron a nuestra madre
esta gente forastera; pero ya que estamos juntos,
hermano, me quiero casar, porque estamos perdidos.)

Endecha del Hierro

Mimerahana, zinu zinuha;
ahemen aten haran hua
zu Agarfu fenerenuza.

(Aqui nos traen, aoui nos conducen;
iqué importa leche, agua y pan
si Agarfi no quiere mirarme!)

A la vista de estas endechas aborigenes, Alvarez Delgado® de-
fendio la prioridad de los tristicos indigenas sobre las endechas es-
panolas, pero la critica posterior no acepta esta precedencia. Bien
es verdad que los aborigenes canarios tenian canciones tristes y las-
timeras antes de la llegada de los esparioles. El mismo Abreu Galindo
dice que los herrefios “cantaban a manera de endechas tristes en el
tono y cortas”, que los cantares de Gran Canaria “eran dolorosos y
tristes, o amorosos, o funestos, a los cuales llamaban endechas”, v
que los palmeros “bailaban y cantaban endechas” en torno a una
piramide de piedras’. Todos coinciden en la existencia de estos can-
tos funebres prehispanicos®. Pero los aborigenes, ganados por la su-
perior cultura espanola, adoptaron para sus cantos acongojados las

8 ALvarez DEeLcapo, JuanN, “Las canciones populares canarias”, en Tagoro. 1944.
Las endechas aborigenes fueron recogidas por Torriani en su Descrittione et Histo-
ria del regno de I'tsole Canarie gia dette le Fortunate con il parere della fortificatione.
La traduccion espafiola estd hecha de la italiana del mismo Torriani.

7 ABREU GALINDO, Op. cit.. pp. 87, 157 y 270.

8 Cfr. LoTHar S1emMENs HERNANDEZ, “Las endechas canarias del siglo xvi y su me-
lodia™, en Homenaje a don Agustin Millares Carlo, Madrid, 1975, t. 11, pp. 281-286,
en que se aducen testimonios muy cxpresivos de Gomegz Escudero, la Crénica Anoni-

ma Matritense, Juan de Mal Lara, Gaspar Frutuoso, Leonardo Torriani, Abreu Ga-
lindo y LOpez de Ulloa.
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12 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

formas métricas importadas por los conquistadores y metieron en
nuevos moldes sus viejos sentimientos de dolor® Y con tanto estu-
siasmo las aceptaron que terminan componiéndolas en lengua indi-
gena. Y de tal forma las asimilaron e hicieron propias de las islas
que, a mitad de lsiglo xvi, se ponen de moda en la Peninsula como
“endechas de Canarias”, incluyéndolas en sus repertorios como tales
los musicos Diego Pisador (Libro de muiisica de vihuela). Miguel de
Fuenllana (Libro de musica para vihuela, intitulado Orphenica
Lyra) y fray Juan Bermudo (Declaracion de los instrumentos mu-
sicales) . Era como el retorno a la Peninsula de lo que de ella pro-
cedia, pero reafirmando lo que se habia hecho peculiar de las “en-
dechas de Canarias”: la cesura que separa los dos hemistiquios (5-5)
de cada verso, segin el mdédulo de las endechas de Guillén Peraza.

Ya Menéndez Pelayo habia observado la analogia de las endechas
canarias “con los cantos finebres vascongados y con los voceri de
Corcega que cita Garibay”". Pérez Vidal confirma la supervivencia,
“hasta hace muy poco, de las mismas endechas: los célebres voceri
corsos” ™. Maria Rosa Alonso sefiala le presencia de los tristicos mo-
norrimos en los viejos Cancioneros portugueses . Y Lothar Siemens
afirma que existe “una identificacion melddica entre algunos ejem-
plos de las canciones de muerte y amor corsas y sefardies actuales
y las endechas canarias del siglo xv1”, sin faltar “el dato de la forma
poética del tristico” . Todo esto nos lleva a pensar en “la existencia
de una gran area, ya desaparecida, de estos cantos”. de la que sélo
quedaron “distantes y coincidentes islotes” ™. Uno de estos islotes
afortunados fueron las Canarias. Y su mejor exponente, las endechas
a Guillén Peraza, verdadera joya de la lirica del cuatrocientos.

Resumiendo todo lo dicho, las Endechas a Guillén Peraza fueron
compuestas a mitad del siglo xv por un poeta anénimo. Abreu y Ga-
lindo las recoge de 1596 a 1604. Se publican por primera vez en San-
ta Cruz de Tenerife en 1848. Y Menéndez Pelayo, al incluirlas en su
Antologia de poetas liricos castellanos, hace posible su difusion y
adquieren un prestigio universal.

9 LoTHAR SizmENs (0p. cit.. pp. 309-310) esttma que el vehiculo de importacién
de los tristicos monorrimos podria tal vez encontrarse en los judios espafioles emi-
grados a las islas, y, examinando dos documentos de la Inquisiciéon de Canarias de
primeros del siglo xvi, llega a la hipétesis de un posible sentido contestatario en las
endechas canarias.

10 LOTHAR SIEMENS (Op. cit.. pp. 291-307) hace un estudio muy estimable sobre
“las endechas canarias como obras musicales desde mediados del siglo xvi hasta
principios del siglo xvir”.

11 MENENDEZ PrLavo, Antologia, t. IX, pp. 328 ¥ 333.

12 PgrEz VipaL, JosE, Endechas populares en tristrofos monorrimos. siglos XV-XVI,
La Laguna, 1952, p. 28.

13 ALONSO, MARfA RoSA, “Las canciones populares canarias”, en El Museo Canario,
nim. 16, octubre-noviembre de 1945, y “Las dangzas y canciones populares de Cana-
rias”, en idem, num. 26-26, enero-junio de 1948.

14 SixMENs HERNANDEZ, LOTHAR, Op. cit. p. 307.

18 Véase Pirxz VipaL, obra ya citada.
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Carituro II

EL ROMANCERO CANARIO

Desde principios de siglo Menéndez Pelayo intuye la existencia
de un romancero canario cuando expresa su “sospecha de que en
Canarias puedan existir viejos romances, llevados alla en el siglo xv
por los conquistadores castellanos y andaluces. Si se encontrasen,
anade, seria buen hallazgo, porque en casos analogos se observa que
las versiones insulares son mas arcaicas y puras que las del Con-
tinente, como sucede en Mallorca con relaciéon a Catalufia, en Ma-
dera y las Azores con relaciéon a Portugal”'. Y, en efecto, los hallaz-
gos posteriores habrian de confirmar no solo la existencia de los
viejos romances, sino también su mayor arcaismo y pureza.

Por los mismos afios, Menéndez Pidal inici6 una serie de contac-
tos con Canarias: en 1903 con Juan Bethencourt Alfonso, y en 1904
con el llamamiento que hace en el Diario de Tenerife y con las carta
circular que envia a once eruditos de las Islas. Estas gestiones fue-
ron poco fructuosas. Del “farrago de poesia popular” enviado por
Bethencourt Alfonso solo pudo salvar dos romances, Alba Nifa y
Marinero al agua, y de los once prohombres invitados solamente
respondio José Batllori y Lorenzo, de cuyos papeles se salvaron tres
romances tradicionales: La fe del ciego, Eleccién de novia y el que
comienza “San Bartolomé se levant6-pies y manos se lavé”. En
1909 la coleccién de Menéndez Pidal s6lo contaba con cinco versiones
de romances canarios. Y poco mas pudo reunir hasta los afnos vein-
te’. No hay constancia de la aportacion de romances recogidos por
la profesora Maria Sanchez Arbos, de 1920 a 1926: pero si de la im-
portante colecciéon de Garcia Sotomayor y Manrique de Lara, con
23 romances®,

Por entonces, afios de 1926-1927, el profesor Agustin Espinosa, en

1 MxnNiNprz Prravo, Antologia, Ed. Nactional, 1945, t. IX, p. 332,

2 Cfr. La flor de la Marafiuela. Romancero General de las Islas Canarias, ed. por
Dn:(:.o1 CATALAN, S8eminario Menéndez Pidal de la Universidad de Madrid, 1969, t. 1,
pp. 7-13.

3 Ibidem, p. 19.
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14 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

su peregrinaje por la isla de Tenerife, recoge cerca de un centenar
de versiones, y sabemos que en 1932 estaba preparando su Flor pri-
mera de romances de las Islas Canarias. que no llegé a publicarse.
Espinosa envi6o a Menéndez Pidal algunos de sus romances. En 1934,
Manuel Garcia Blanco aumenta la coleccion de Menéndez Pidal con
nuevos romances recolectadcs por los hermanos de la Rosa Olivera,
Francisco Garcia Fajardo y José Martin Bayoll. Y en 1941, Maria
Rosa Alonso le envia una coleccion de romances recogidos por Pe-
raza de Ayala. Pero fue Agustin Espinosa el primero que publicé
romances canarios, en 1927, en los cuatro primeros numeros de La
Rosa de los Vientos, con el epigrafe Romances tradicionales de Ca-
narias ‘. Varios de estos romances se publican también en Azor de
Barcelona, en 1933. En 1940 se imprime un Romancero Canario. An-
tiguos romances tradicionales de las Islas*, que incluye siete roman-
ces de la coleccion de Agustin Espinosa, ocho de Peraza de Ayala y
otros ocho de los hermanos de la Rosa Olivera. En 1944, el ya im-
portante acervo se acrecienta con los Cinco romances canarios® de
Luis Gonzalez de Osuna y con las nueve versiones del Folklore in-
fantil” de Luis Diego Cuscoy. De 1948 a 1951, José Pérez Vidal pu-
blica en Madrid 33 versiones de romances de La Palma® EI mismo
Pérez Vidal, en 1950, publica v estudia tres versiones del romance
vulgar El marinero chasqueado®; y en 1951, dos nuevas versiones
del romance La muerte del principe don Juan'’, recogidas también
en La Palma. En 1955, como fruto de dos camparias de recoleccion,
Mercedes Morales y Maria Jesus Lopez de Vergara publican Ro-
mancerillo Canario, con 66 versiones de las 200 que habian recogido,
catalogando ademas todas las colecciones ya publicadas o inéditas
hasta la fecha . Y en 1966, Sebastidn Sosa Barroso publica Calas en
el romancero de Lanzarote, con 32 versiones nuevas de 23 roman-
ces. Nos encontramos ya con un corpus de varios centenares de ver-

¢« Estos romances se publican sin titulos y con algunas notas. En el primer nu-
mero, La devote de San Francisco. La bastarda y el segador y Santa Iria; en el se-
gundo, el romance de Sildana: en el tercero, Los cautivos Melchor y Laurencia, y
en el cuarto, La serrana de la Vera, Marinero al agua y Rifia en el campo.

5 “Romancero Canario. Antiguos romances tradicionales de las Islas”, en la Bi-
blioteca Canaria, Santa Cruz de Tenerife, editada por Leoncio Rodriguez. La fecha
1940 no consta en la edicién, pero ha sido concretada en La flor de la Marafiuela,
p. 29, nota 84.

¢ En Tradiciones Populares I, La Laguna, 1944, DD. 18-23 y 29-30.

7 En Tradiciones Populares 11, La Laguna, 1944, DD. 70-76 y 70-04.

8 En Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, Madrid, IV, 1948; V, 1949
VI, 1950, y VII, 1951.

10 Idem, 1951, nums. 95 y 96, pp. 312-317.

¢ En Revista de Historia, La Laguna, 1950, nums. 80 y 91, pp. 162-178.

11 Las colecciones inéditas incluidas en el Catilogo son: Maria Jesus Lépez de
Vergara, 102 versiones de Tenerife, Hlerro v Langarote; Mercedes Morales, 90 de
Tenerife; R. Menéndez Pidal, 24 de Tenerife, La Gomera y Hierro: Violeta Rodri-
guez, 27 de Tenerife; Juan Régulo. 23 de La Palma; Prancisco Tarajano, 18 de Aglt-
mes, Gran Canaria; Isabel Ascanio, 5 de Agulo, la Gomera.

12 Sosa BARROSO, SEBASTIAN, Calas en el romancero de Lanzarote. Ed. de Cabildo
insular de Gran Canaria, Las Palmas, 1966.
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 15

siones. Toda esta inmensa labor ha sido reunida, en 1969, en La flor
de la Marafiuela. Romancero General de las Islas Canarias. que con-
tiene 644 versiones, realizado y publicado bajo la direccién de Diego
Catalan® que escribe en una nota preliminar: “Si lo hasta aqui
reunido basta para demostrar la riqueza y rareza del romancero in-
sular, en modo alguno agota el caudal soterrano de la tradiciéon ro-
mancistica canaria, que todos deseamos contribuir a alumbrar. En
nuestra Flor, las varias islas y aun las varias regiones dentro de cada
isla, se hallan representadas desigualmente; ello se debe al asiste-
matismo recolector y en modo alguno refleja una mayor o menor
riqueza del romancero en las distintas comarcas del Archipiélago”.

La conquista de las Canarias comienza (Lanzarote y Fuerteven-
tura) a principios del siglo xv, con Gadifer de La Salle v Juan de
Bethencourt, que, aunque franceses, llevan un ejéreito mayvoritaria-
mente espafnol, y termina en 1496 con la rendicién de Tenerife. Con-
quistadores y colonizadores llevan consigo, desde las primeras expe-
diciones, los romances tradicionales peninsulares, tan populares en-
tonces. Estos romances importados en las islas, al correr de boca en
boca, rodando una y otra vez en la memoria de los recitadores, van
sufriendo cambios y retoques segun el gusto y la habilidad de cada
recitador, dando por resultado nuevas y sucesivas modelaciones, en
un proceso de continua recreacién. Pero, a pesar de estos cambios,
por su situacion de islas, las versiones recogidas en el Archipiélago,
segun Menéndez Pidal, “presentan un inconfundible sello de anti-
giiedad. Son versiones poco evolucionadas, proximas a las que apa-
recen registradas en los viejos cancioneros y romanceros” ™. Esto
confirma el caracter arcaico de los romances canarios, adivinado
hacia tanto tiempo por Menéndez Pelayo.

Pérez Vidal aduce como peculiaridades arcaicas de los romances
islefios la pervivencia de los “estribillos o responderes” y la conser-
vacion de los “romances bailados”. El estudio de Pérez Vidal es lu-
minoso y concluyente *. Los primitivos romances, destinados a la lec-
tura y la recitacion, no llevaban estribillo. Estos surgen cuando el
pueblo empieza a cantarlos. Pero el estribillo o responder, tan raro
en los romanceros extrainsulares que ni los estudiosos, incluido Me-

13 Op. cit., dos tomos, con un estudio preliminar y, al final, con indices de te-
mas, localidades, recitadores y colectores. Con esta importante publicacién emplesa
a ser una realidad lo que echaba de menos Menéndez Pidal: “Un estudio sistemdtico
y completo de los restos posibles del romancero vicjo castellano en Canarias” (“El
romance tradicional en las Isias Canarius”, en Anuario de Estudios Atldnticos, num. 1,
Madrid-Las Palmas, 195656, p. 3).

14 MENENDEZ PipaLr, id., id., p. 6.

5 Pfrxz VipaL, Josk, “El estribillo en el romance tradicional canario”, incluido
en Poesia tradicional canarta, del mismo autor, ed. del Cabildo Insular de Gran Ca-
naria, Las Palmas, 1967. S8c¢ publicdé por primera vez, con el titulo “Romances con
estribillo y balles romancescos”, en la Revista de Dialectologia y Tradiciones Popu-
lares, t. 1V, Madrid, 1948, pp. 187-241, ¥ més tarde, muy ampliado, en El Museo Ca-
nario, nams. 31-32, Las Palmas, 1949, pp. 1-568.
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16 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

néndez Pidal, lo han tenido en cuenta. “‘arraiga en Canarias tan pro-
fundamente, que llega a no concebirse un romance sin su respon-
der” . Esta feliz pervivencia de los responderes hasta nuestros dias,
“tiene el valor de un interesantisimo y bello arcaismo” . Los roman-
ces eran cantados por una sola persona, y un coro de voces repetia
el estribillo. Bien es verdad que esta forma coreada no nacié en
Canarias, pero “los estribillos que hoy se conocen han sido, en gene-
ral, compuestos en las islas” *. Y Pérez Vidal recoge hasta 300 estri-
billos, que clasifica por su tematica: De elementos geogradficos, Re-
ligiosos, De canto y baile. De bandidos y valentones, De penas, Sen-
tenciosos y De temas diversos. Algunas veces el estribillo adopta
una forma parelelistica, como en el romance del Lego de San Fran-
cisco:

¢Qué por aqui busca la nina?
.Qué por aqui busca la dama?

Y a veces el paralelismo esta formado por “responderes de doble
rima”, con un leve balanceo en ia ordenacion de las palabras:

Vuelva a la vaina el acero,
donde estaba de primero.
Vuelva el acero a la vaina
donde de primero estaba.

Hilo lino. hilo lana,
hilo 1o que me da gana.
Hilo lana, hilo lino,
lo que me da gana hilo.

Otra prueba del arcaismo del romancero canario es la existencia,
hasta hace poco, del “romance bailado” o “baile romancesco”, como
el “baile de las castanuelas” o “baile de las hilanderas” de la isla de
La Palma, y otros muchos, mientras en la Peninsula solo se han con-
servado contados ejemplos: el “baile de tres” en Avila, el “baile de
siete” en Asturias, el “baile llano” en Santander y la célebre “danza
prima” asturiana *.

En la vida de los romances tradicionales se distinguen dos pe-
riodos o etapas: la etapa aédicg o de creacion y la rapsidica o de
remodelaeion *. Cuando los conquistadores llegaron a las islas, los
romances habian acabado su periodo aédico. Ya no se escribian nue-

18 Ibidem, Dp. 36.

17 Ibidem, p. 36.

13 Ibidem, pp. 37-38. A veces el romance era cantado por todo el grupo de mu-
chachas, que daba vueltas en corro. cogidas de la mano. Asi vimos cantar en Agilimes,
siendo nifio, el romance de Las seflas del mando.

I Mentnpxz Pioar, op. cit, p. b.

% Cfr. MENENDEZ PIipar, COmo vivio y o6mo vive el romancerc. ed. Enciclopedia
Hispénica., Valencia, pp. 11-12.
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 17

vos romances. Por eso no tenemos romances de la conquista de las
islas. Los romances canarios son, en general, los mismos que traje-
ron los conquistadores, reelaborados y recreados en el Archipiélago,
cemo La serrana de la Vera, Las senas del marido, Gaiferos. La muer-
te del principe don Juan, El conde Alarcos, Blancaflor y Filomena.
Gerineldo. Menéndez Pidal califica de “rarisimo” y “de gran arcais-
mo” El 1upto de Elena. del que solo se conocen versiones modernas
entre los judios de Oriente y Marruecos *;

Estando la reina Elena -—— en su palacio bordando:

—Dios guarde a la reina Elena, -—— Dios la ponga en alto estado.
—-¢Quién es ese caballero, — tan humilde y cortesano.

con su rodilla en el suclo — ¥y su sombrero en la mano?

—Yo soy Parisio, sefiora, — Parisio el enamorado,

que de los vicios del mundo — ninguno se me ha escapado.

Por la ticrra soy ladrén — por el mar un gran corsario,

y tengo siete navios, — todos siete a un mandato,
en el mas chiquito de ellos — tengo un manzano plantado,

que echa manzanas de oro — tres navidades al ano.

El romance del Conde preso. también muy raro. aparece en Ca-
narias “bajo su forma mas primitiva”. Y mas raro aun es el roman-
ce de Lanzarote y la cierva del pie blanco, recogido en Chimiche (Te-
nerife). que Diego Catalin considera “quizd el mas extraordinario”
entre los recogidos en Canarias®:

Era un rey, tenia tres hijos. — todos tres los maldecia,
uno se le vuelve perro, — perro de la perreria,
uno se le vuelve moro, — moro de la moreria,
uno se le vuelve ciervo, — ciervo que al monte se iria.

A la puerta de la iglesia — mandé a predicar un dia
que el que le trajese el ciervo -—— mil monedas le daria

y a la infanta coronada — su corona le daria.

Baltasar tenia un caballo -— que al par del viento corria,
se tird ese lomo abajo, — s¢ liré ese lomo arriba.

E! ciervo des que lo vio — a Baltasar se vendria.

No podian faltar en Canarias los romances de cautivos, sobre todo
en las islas mas orientales, asoladas frecuentemente por las incur-
siones moriscas. Los romances fronterizos peninsulares y, mas aun,
los romances de las correrias argelinas, reelaborados en las islas, se
transforman en romances de cautivos canarios. Véase como empieza
el romancillo de Las tres cautivas. recogido en Tao (Lanzarote):

% Idem, El romance tradictonal .., p. 1.

2 Cfr. DiEGo CATALAN, cn “Prologo” al Romancerillo Canario, de Mzrcepzs Mo-
RALES ¥ MARIA JE8Us LOPEREZ DE VEKGARA.
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18 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

A la verde, verde, — a la verde oliva

donde cautivaron -— a mis tres cautivas;

el picaro moro — que las cautivé

a la reina mora — se las entregé.

{Qué nombres daremos — a las tres cautivas?
La mayor Constanza, — la menor Lucia

y a la pequefia — llaman Rosalia.

.Qué oficio daremos — a estas tres cautivas?
Constanza amasaba, — Lucia cernia,

y la mas pequefia — agua les traia.

Como abundan también los romances de indianos, que Agustin Es-
pinosa relaciona, por su final anagnérico, con los romances de cau-
tivos %,

% Cfr. ja “Introduccién” al Romancero Canario, pp. 11-12,

© Del documenta, los autores. Digitalizacion tealizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2000



CarituLo III
LA PROSA EN LOS SIGLOS XV Y XVI
Primeros cronistas

Las primeras manifestaciones de la prosa en Canarias hemos de
encontrarlas en las cronicas de la conquista, a principios del siglo xv.
Son éstas como resefias de los acontecimientos, no siempre de pre-
cisas noticias, ya que en hechos y fechas hay discrepancias en al-
gunos autores. Estos recogen lo que el pueblo contaba o testimoniaba
alguna persona de relieve y, aunque raras veces, llegan hasta sur-
tirse de la leyenda.

A estos cronistas han de acudir los historiadores de Canarias como
inevitables fuentes informativas. Entre éstas no podemos preterir
la de Pierre Boutier y Jean Le Verrier, autores de la Histoire de la
premiére decouverte et conquete des Canaries'.

Son sus propios autores los que, refiriéndose a su mision evan-
gelizadora, dicen: “Juan de Bethencourt, caballero natural del reino
de Francia, emprendio este viaje en honra de Dios y por la exalta-
cion y aumento de nuestra fe, a las partes meridionales, hacia cier-
tas islas alli situadas, que se llaman las islas de Canaria, habitadas
por infieles de diversas leyes y distintos idiomas, de los cuales la
Gran Canaria es una de las mejores y de las mds principales y mejor
pobladas de gentes y viveres y de todas otras cosas y por esto se
llama este libro el Canario...” "

La narracion del religioso del convento de San Juan de Mames
—fray Pedro Boutier— y del presbitero doméstico de Juan de
Bethencourt —Juan de Le Verrier— alcanza hasta el 19 de abril
de 1406 en que regreso de las islas. “Y desde este dia —escriben—
pasara esta historia a otras manos que la continuari hasta el fin de

1 Eate primer monumento de las islas, del franciscano BouTiER ¥y ¢] Dpresbitero
Le VErrizr, franceses, capellanes de la expedicidén de Juan de Bethencourt el Grande.
que también compusicron un sencillo catecismo de seis capitulos adaptado a la ca-
pacidad de los islefios, fue escrito en 1402 y editado en Paris en 1630, y del mismo
existe una edicidon critica moderna.

* VIERA Y Cravijo, Historia General de las Islas Canarias.
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20 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

la conquista.” Que es la labor de los cronistas e historiadores de Ca-
narias, de los que vamos a resefiar los principales, aunque algunos
no fueran precisamente naturales de las islas, pero si porque trata-
ron de ellas.

Asi, en el siglo xv encontramos las cuatro Crdnicas, fuente don-
de han bebido los historiadcres v tan consultadas por los investiga-
dores. La crénica llamada Lacunense atribuida a Alonso Jaimez de
Sotomayor, alférez mayor de la Conquista. 0 a Pedro de Argiiello
—las cronicas eran probablemente escritas por militares conquista-
dores—: la cronica Matritense; la atribuida a Pedro Gomez Escude-
ro y la también atribuida a Antonio Sedefio o Cerdeno, muerto
en la conquista de Tenerife *. Estas cuatro Crénicas se referen a la
conquista de Gran Canaria.

Otro destacado cronista de Canarias es Mosén Diego de Vale-
ra (1412-1488). Nacido en Cuenca, doncel de Juan 1I de Castilla,
guerrero, diplomatico, corregidor en Segovia en el reinado de Enri-
que IV, mayordomo y consejero de Isabel la Catolica. Entre otras
escribi6 Cronica de los Reyes Catolicos, en cuyo capitulo XXXVII
se refiere a la conquista de Gran Canaria. Se le considera autor bien
informado y veraz y a él han acudido los historiadores que se han
ocupado de las islas. Segun anota Carlos Platero Fernandez®, Diego
de Valera —por combatir a la herejia de los husitas fue titulado doc-
tor y Juan II le denominé mosén— “atendié mas a relatar hechos
de armas, diversos sucesos y discrepancias surgidas entre los caste-
llanos, asi como las peripecias de las expediciones consecutivas de
la Corona, que a informar de uscs y costumbres de los nativos cana-
rios; sin lograr asimismo alcanzar la brillantez en el conjunto de
la narracion, claridad de exposicion y amplitud de detalles que cro-
nicas similares compuestas en su época consiguieran”.

3 8u redaccién de hacia 1526, es atribuida a Hernando Ortiz, con adiciones has-
ta 1545. Conservada en el llamado hoy ms. ~Anonimo Matritense”, est4 publicado en
1a revista E! Museo Canario y en cobplas de Marin ¥ Cubas y Millares Torres.

s+ La redaccién de esta Cronica sc debe a PEDRO ZERVANTES, en 1640, de la quc
proceden por lo menos tres copias con muchas variantes. Los profesores de la Uni-
versidad de La Laguna, Serra Rafols y Bonet Reveron, en la coleccion “Fontes Rerum
Canariarum’, editaron, en 1933, una Cronica de la Conquista de Gran Canaria, ano-
nima, que, por el lugar donde estd archivada, llamaron Lacunense. Después, Millares
Carlo localizd en la Biblioteca Nacional de Madrid otra crénica que versaba sobre la
conquista de Gran Canaria, a la quc lamé Matritense. publicandola en 1935 en la
revista del Museo Canario (Diario La Prov:ncia, de Las Palmas de Gran Canaria.
del 11-4-1976). Sobre las Cronicas -—-rclactones de la Conquista de Canarias pucde
consultarse a FRANCISCO MORALEs PapréN ¢n la conferencia pronunciada el 10-X-1977,
en la Casa de Colon de Las Palmas, ccn motivo del 11 Coloquio de Historia Canario-
americana. En dicha conferencia se concluye que 80l0 ha existido una sola Cronica
de 1a Conquista, crénica fllorejonistica. cuyo original esta perdido: que copias de ella
con variantes son La Ovetense (de cuyo paradero supo Vizcaya CARPENTER DOr indi-
cactén de RoODRIGUEZ MORNINO ¥y que se conserva en la Universidad de Oviedo) y
La Lacunense; que La Matritense es un extracto. que las de SsoxfRo (antirejonista)
y GOMxz ESCUDERO 80D recreaciones modernas. que las coplas de éstas que estan en
el Museo Canario no son de flar y que la unica cronica existente, cuyo autor fue
ALONS8O JAIMEZ DE SOTOMAYOR, tlene caracteristicas similares a las Cronicas de la
Conquista del Peru, estudiadas por Raul FORRAS BARRENECHEA.
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Historiadores del siglo XVI

Dos principales v renombrados cronistas destacan en esta cen-
turia, ambos contemporancos: el cremonés Leonardo Torriani v
fray Alonso de Espinesa. natural de Alcald de Henares, ambos con
una gran conformidad en sus respectivas historias de las islas Ca-
narias, segun Cioranescu ”.

Leonardo Torriani, nacido en 1560 y fallecido en Lisboa en 1628,
llamado por Felipe II, vino a la isla de La Palma como ingeniero
del rey, donde hizo los provectos del muelle y acaso empezd su cons-
truccion. Encargado de inspeccionar las fortificaciones e informar
sobre 1o necesario para llevar a cabo la defensa del archipiélago.
residié en dicha isla varios anos, enviando informes a la Corte, ha-
ciendo lo mismo en Tenerife y en Gran Canaria. Torriani. que ha-
bia estado con parecidas misiones en Oran, Cartagena y Portugal,
llegdé a conocer las Canarias v, entre otros documentos, escribi6 la
Descripeion -e Historia del reino de las Islas Canarigs, que, como dice
el propio autor en el proemio a la Real y Catdlica Magestad de Fe-
lipe II, es “la historia v los acontecimientos que en ellas pasaron,
hasta nuestros tiempos, con los pareceres y los dibujos de sus forta-
lezas... las ciudades y los puertos, para mayor aclaracion de los
mismos” °.

Segun Cioranescu’. “Torriani no tiene la fibra del verdadero his-
toriador. su obra es una recapitulacion tardia y sus juicios de las

islas y los islefios carecen de amenidad; sin embargo, el elemento

historico es sin duda alguna el que constituye el mayor interés de
la obra de Torriani, que sigue siendo una de las mas valiosas histo-
ricamente para comprender el pasado de las islas y es una de las pri-
meras fuentes sobre el pasado canario, y, después del Candriem Jla
primera obra extranjera enteramente dedicada a Canarias™.

Fray Alonse-de Espiwesa, dominico, se sabe que fue bautizado
el 17 de mayo de 1593, que estudio Gramatica y Retorica en Guate-
mala y que en el convento de su Orden hizo los estudios de Arte y
Teologia, marcandose en €l una gran influencia de fray Bartolomeé
de las Casas, el protector de los indios. Ya presbitero, continué en
Guatemala algunos anos, y después de unos meses en San Lucar de
Barrameda vino a Tenerife. Aunque por breve tiempo estuvo de
cura en la iglesia de San Juan de Arucas, su mayor permanencia

5 Cfr. Introduccién de ALEJANDRO CIORANEsCu a Descripeiom de las Islas Canarias,
de L. Torriani, Goya Ediciones, Santa Cruz de Tenerife, 1959,

8 El manuscrito de Descripeidn. de TORRIANI, se encuentra cn la Biblioteca de la
Universidad de Colmbra. Como hace constar Cloranecseu en lu obra citada. el ma-
nuscrito lo coplaron el profesor Bourdon y, mediantie fotocopias, DomiNico JOBEP
WOLFEL, autor de la primera edicion de su texto. Don SiMON BENITEZ PApIiLLA, autor
de esta edicién. habia sacado fotocopias gue se comservan en ¢l Museo Canario de
Las Palmas d¢ Gran Canaris.

7 Clorankscu, op. cit.
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22 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

fue en Tenerife, estando en el convento de La Laguna, en la Con-
cepcion de La Orotava y en los dominicos de Candelaria, en donde
empez6 a allegar documentacién para su obra histérica. Fray Alonso
de Espinosa tuvo que comparecer ante el Tribunal de la Inquisicién
estando en prisién en Las Palmas, teniendo ocasion de informar que
habia compuesto “un libro de los milagros y excelencias de Nuestra
Senora de Candelaria...” Vuelto a La Laguna, de aqui sali6 de las
islas e imprimi6 en Sevilla en 1594 su obra. sin que se tenga noti-
cias del lugar y fecha de su fallecimiento .

Del origen y milagros de la Santa Imagen de nuestra Sefiora de
Candelaria, que aparecié en la isla de Tenerife con la descripcion
de esta isla, se titula la obra de fray Alonso de Espinosa, que consta
de cuatro libros: primero, de la descripcion de la isla de Tenerife.
de la gente y costumbres de los naturales de ella; segundo, del ori-
gen y aparecimiento de la santa imagen de Candelaria; tercero, de la
conquista de la isla de Tenerife y de lo sucedido en ella hasta el
asio de 1558, y cuarto, de los milagros que Nuestro Sefior ha obrado
por esta santa reliquia de Nuestra Seniora de Candelaria.

El valor de esta obra queda consignado en el juicio del profesor
Cioranescu, cuando dice: “Junto con el tratado histérico de fray
Juan de Abreu Galindo y con el libro de Leonardo Torriarni. es la
mejor fuente de que disponemos sobre el modo de vivir v las cos-
tumbres de los guanches.”

Dentro de esta centuria y entre los historiadores aparece Antonio
de Viana, autor del poema Antigiiedades de las Islas Afortunadas
de la Gran Canaria, conquista de Tenerife y aparecimiento de la
imagen de la Candelaria. autor que es tratado en la parte corres-
pondiente a los poetas.

Fray Juan de Abreu y Galindo. He aqui otro historiador cuya
existencia cabalga entre el siglo xv1 v el xvI1, atendiendo a que debio
nacer hacia 1535 mas o menos y su Historia de la conquista de las
siete Islas de Gran Canaria data de 1632°. Poco se sabe de la vida
de este franciscano, natural de Andalucia. Conocedor de las islas —es-
pecialmente inclin6 su afecto a Gran Canaria—, se advierte en su
Historia la influencia de frav Alonso de Espinosa, aunque hay quien
afirma que se sirvié de Torriani y de las cuatro crénicas: Lacu-
nense, Matritense. de Gomez Escudero v Antonio Sedefio.

Sea lo que sea, “Abreu y Galindo dispuso en algunos casos, como
hace notar Cioranescu, de las mejores fuentes de que alguin histo-
riador podra valerse para tratar del pasado de las islas y de su con-
quista’.

s Pa.rs——r;x;s detalles del! historiador dominico. véase la Mistoria de Nuestra Senora
de Candelaria con la “Introduccién” de ALEJANDRO Ciorangscu, Goya Ediciones, San-
ta Cruz de Tenerife, 1967, de la que hemos tomado estos datos.

$ CIORANESCU, 0Op. cit.
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La obra consta de tres libros, v su estilo, como observa el citado
profesor Cionarescu, “con ser preciso y generalmente correcto, es
falto de relieve y de soltura”, siendo “su principal inconveniente las
continuas repeticiones, sobre todo de nombres propios”.

Un libro de viajes

Tanto Viera y Clavijo, en su Historia de Canarias. como Millares
Carlo, en su Biobibliografia, destacan la personalidad de Juan Ceverio
de Vera, nacido en Vegueta, de Las Palmas de Gran Canaria, en 1550.
Bisnieto de Pedro de Vera, conquistador y gobernador de Gran Ca-
naria, marchdé a Ameérica, senté plaza de soldado y a los cuarenta
afos se hizo sacerdote, llegando, segin el historiador Pedro Agustin
del Castillo, a ser candnigo de su catedral. En 1595, desde Roma,
donde fue acélito de Clemente VIII, pas6é a Jerusalén llevando con-
sigo una copia del retrato de la Virgen pintado por San Lucas, el
cual dejo, por una vision que tuvo, en Lisboa, donde fallecié en 1606,
en olor de santidad ™.

De su viaje a Palestina escribié un muy devoto libro titulado Via-
je de la Tierra Santa y descripcion de Jerusalén y del Santo Monte
Libano con relacion de cosas maravillosas ast de las provincias de
Levante como de las Indias de Occidente con un itinerario para los
peregrinos.

De este libro, que consta de treinta capitulos, hay una edicion
con introduccion y notas por Concepciéon Martinez Figueroa y Elias
Serra Rafols.

Como ya hemos indicado, se trata de un libro devoto con detalles
religiosos, histéricos, anecddticos. Su estilo es “agradable no tanto
por su pureza, casticismo o elegante expresion literaria, como por
la espontaneidad, sencillez y claridad que lo caracterizan. Su len-
guaje es el tradicional, y “al lado de esas notas populares, arcaicas,
no es dificil hallar un considerable numero de cultismos, latinismos
y otras formas artificiales”.

Ceverio de Vera también escribié Didlogo contra las comedias
que hoy se usan por Espafia, en 1065".

10 Cfr. JorGe CaRDOSO, Agiologio lusitano dos sanctos e varios illustres en virtude
do reino de Portugal, Lisboa, 1652, vol. II.

11 Juan Ceverio doné todos sus bienes a sus hermanos. y. como dato curiocso,
consignamos que sobre las tierras que Muxica Lezcano —ascendientes de Ceverio de
Vera de Muxica— tenfa en Las Palmas se construyeron la Catedral, l1a Plaza de Santa
Ana vy las Casas Consistoriales.

Anotamos dos obras més sobre viajes a los Santos Lugares, cuyos autores son
canarios : Memorias de mi viaje a Tierra Santa (dos tomos). de CELESTINO GONZALEZ.
candnigo Penitenciario de la Catedral de Las Palmas, publicado en 1925, y, unos
afios después, Impresiones de un viaje por Oriente. dc Pxpro HERNANDEZ BENfTEZ,
parroco dc San Juan de Telde, en Gran Canaria.
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24 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Gonzdlez de Bobadilla. primer novelista

A finales del siglo xvi aparece el primer novelista canario, Ber-
nardo Gonzalez de Bobadilla, a quien llamé Nicolas Antonio, en-
tre otros, Pérez de Bobadilla. Era *natural de las nombradas Islas
de Canarias”, segun ¢l mismo hace constar en el prélogo de su cbra,
aunque no falta quien senala que probablemente era natural de la
Gomera =,

Publicé en 1587 la novela Primera parte de las Ninfas y Pastores
de Henares, dividida en seis libros, que “no es mejor ni peor, segun
algln critico, que todas las novelas falsas v artificiosas que produje-
ron Bernardo de Balbuena, Cristobal Suarez de Figueroa y hasta lcs
mismos altisimos ingenios de Lope de Vega y Cervantes”.

En “el donoso y grande escrutinio que el Cura y el Barbero hi-
cieron en la libreria” de don Quijote, esta obra fue liberada de las
llamas, siendo entregada “al brazo secular del Ama; y no se me
pregunte el porqué —escribe Cervantes—, que seria nunca acabar™".

12 Apuntes inéditos de Historia de la literatura canaria, del canénigo Magistral
de Las Palmas don Josf MARRERO.

13 MILLARES CARLO Qque, cOmMO es natural, regisira en su Eiobibliografia & GoNZA-
Lxz DE BOBADILLA, publica un fragmento del priologo que reproductmos, por decirnos
algo del libro: “El que me preguntare la cauusa que me movié a gquerer en cste mi
pobre librillo tomar por blanco y principal intento el procurar decir algo de lo mu-
cho que hay en la discreta gente quc tiche su morada en las partes que riega Hena-
res, rio apacible y poco en scripturas celebrado, per la falta de conocimicnto de
scriptores. Porque habitando yo la llana orilla de Tormes, donde la célebre £ilaoman-
ca estd fundada, y siendo natural de las nombradas Islas de Canaria, parcce cosa
extraordinaria ponerme a referir las propiedades ¥y término de la ticrra que jamas
vieron mis ojos. Y porque no parezca antojo mio de quererme meter en cosa de que
no tengo noticia, ni puedo llamarme testigo de vista . -—quiero hacer saber que sdlo
me mov{ por haber oido a un mi compafiero natural de la famosa Compostela, tan-
tos loores de su rio, tan maravillosos cuentos de la tierra, y tantas alabanzas de Ia
hermosura en las Damas y cortesania y discrecion de galanes, que parece que natural-
mente me incliné a escribir en mi grosera prosa y mal limados versos cuanto en las
flestas del verano este mi compafiero me contaba... Puedo decir con verdad que
apenss habia dejado el estudio primero de la Latina Lengua, cuando ya estaba (n-
tretenido en semejante cuidado; no con animo de sacalle a luz, porquc entonces
ni se me levantaba a tanto el pensamiento, n{ me parecia mucha ventaja, porque
echaba de ver que muchas obras alcanrgaban este galardén sin tener la perfeccion
que en tal caso se requiere...”
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Caritulo IV
LA EPICA RENACENTISTA

En la segunda mitad del siglo xv;_la mejor poesia canaria toma
un giro épico, que se inicia con Bartolomé_Caigasco de Figuerca, na-
cido en Las Palmas en 1338, y se prolonga con An}onio de Viana.
que nace en La Laguna en 1578, cuarenta anns mas tarde. Son lns
dos poetas mas importantes de la épica canaria. Dentro del moddulo
renacentista, Cairasco estd mas cerca del Tasso. a quien traduce. v
Viana sigue mas bien las huellas de Exm]]a a quien imita. Pero los
dos, segun la norma de entonces, estin en la linea de los modelos
italianos. Cervantes escribe admirativamente de Cairasco en el Canto
de Caliope, usando sus mismos esdrujulos:

Mis pastores ofrecen a tus méritos
mil lauros, mil loores benemdrito:.

v Lope de Vega, al final de un hermoso sonets dedicado a Viana, pide
a las musas que lo coronen de corales:

i Islas del Océano, de corales
sehid su frente en tanto que de Apolo
crece a las verdes hojas inmortales!

La personalidad de Cairasco tiene mas resonancia cn la literatura es-
panola. Lo atestigua Lope de Vega cuando advicite en el Lourel de
Apolo. acaso con su punta de ironia, que las musas de Cairasco

_ esdrujular al mundo
amenazaron con rigor profundo.

En la busqueda de notas diferenciales entre los des puetas, Vai-
buena Prat ve en Cairasco “la brillantez, la profunda retérica v la
mitologia en torno al paisaje”, y en Viana un “sentido asprro del
paisaje” y una “mezcla de prosaismo y hondura épica™'. No parece.

1 VALBUENA PrAT. ANGEL, Historia de la poesia canaria, t. 1, Barcelona, 1937, p. 13
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26 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

sin embargo, convincente la distincion que hace de Cairasco como
“poeta de mar”, que “canta hacia fuera”, y de Viana como “poeta
de tierra”, que ‘“canta hacia dentro de la isla”? Bastaria recordar
eon qué brios y con cuanta plasticidad v vigor poéticos canta Cai-
rasco el paisaje de las islas, en especial la selva de Doramas, y con
qué exquisita sensibilidad siente el mar Antonio de Viana en el so-
liloquio de Dacil. Ni parece tampoco muy acertado presentar como
antecedente o principio de “la rivalidad entre las dos islas, de modo
mas acusado en Cairasco que en Viana”’. la exaltacion que hacen
los dos poetas de su isla respectiva. Los dos aman apasionadamente
su isla nativa y la cantan con retérico entusiasmo, lo que no puede
extrafar a nadie. Si para Cairasco,

la principal se llama Gran Canarig
que da nombre a las otras y es primera,

para Viana la mas importante es Tenerife.

que a esotras seis con gran ventaja excede.

Y es precisamente Cairasco quien dedica las 17 canciones de su Es-
drujilea 11 a la Virgen de la Candelaria, toda la Esdrujilea 111 a la
cueva de San Blas, donde aparecié la imagen tinerfefia, y un canto
extensisimo, en el Templo Militante, a Nivaria triunfante, incluyen-
do en el elogio a todos los pueblos de Tenerife, uno por uno, desde
La Laguna hasta Arafo y Daute, como no lo hace con los pueblos de
Gran Canaria .

Como casi toda la épica del Renacimiento. los dos poetas son de
dificil lectura para la sensibilidad moderna. Para Valbuena, el Tem-
plo Militante de Cairasco es un “inmenso y aplastante calendario”,
y, en boca de Menéndez Pelayo, las Antigiiedades de Viana son un
poema fatigoso “atin para los canarios mismos, como no sean muy
amantes de las antigiiedades de su tierra”. Se salvan, sin embargo,
los pasajes de mayor lirismo, el acierto de muchas imagenes, el dra-
matismo de ciertas escenas, el colorido de las descripciones, la per-
peccién de no pocas estrofas y el logro aislado de muchos versos. Ni
mas ni menos que en otros poemas épicos.

Cairasco pE FiGueroa (1538-1610)
Cairasco, el “Unico fénix” que dijera Abreu Galindo, “digno de
ser puesto en el arco de la fama”, llena la segunda mitad del si-
1 Id, p. 17,

3 14. pp. 13-14.
¢ Templo Militante, parte tercera, 5 de agosto, flesta de las Nieves.
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 27

glo xvi*. Es la época de Felipe II y de los grandes misticos. Tiempos
de fray Luis, el clasico, y de Fernando de Herrera. el retorico. Cai-
rasco estd plenamente dentro de la retorica de Herrera. Su obra as
numerosa *: el Templo Militante. Triunfo de Virtudes. Festividades
y Vidas de Santos, verdadero “Flos Sanctorum” o Afio Cristiano. con
repetidas ediciones de 1602 a 16187; la Esdrujilea. no enteramente
en esdrujulos, a pesar del titulo, dividida en tres partes, que no liegd
a editarse *; Vita Christi, con doce cantos®: Goffredo Famoso. tra-
duccion de la Jerusalén libertada del Tasso, comenzada en su juven-
tud y terminada después de 1599 ; cuatro Comedias v un Entremés
para una farsa. que se representaron en la catedral de Canarias con
motivo de la llegada de algun obispo!'; una comedia para el Corpus.
y dos tragedias, ademas de su numerosa produccién lirica.

Su obra mas celebrada, el Templo Militante. es un poema inmer.-
so y heterogéneo. La unidad del poema esta en el tema de la santi-
dad y en el propésito del autor, y su variedad en las multiples situa-
ciones que presentan las vidas de los santos y la indole de cada vir-
tud. Porque el proposito del Templo Militante. patente en la dedica-
toria al lector, trasciende el gusto de los sentidos: “Si te daban gus-
to y pasatiempo Boscanes, Orlandos y Gofredos.... si te agradaron
Arcadias, Dianas, Galateas y Filidas..., si te entretenias v gustabas
de artificiosas comedias toscanas y espafolas..., sin mudar estilo. po-
dras, si quienes, mejorar en este libro el gusto de tu alma”. No es
propiamente una version a lo divino, pero es idéntica la intencion.
Y la misma intencién trasciende en estos versos de la fiesta de San
Damaso:

Huyan de aqui romances paraliticos,
sonetos disonantes y perlaticos.

5 Calrasco nace en Las Palmas el 8 de octubre de 1538 v muere en la misma ciu-
dad el 12 del mismo mes en 1610. De origen genovés, los Cairasco “eran naturales de
la ctudad de Niza, que por entonces pertenccia a la republica lgur” (vid ALEJANDRO
CIORANESCU, “Calrasco de Figueroa. Su vida, su familia, sus amigos”, en Anuario de
Estudios Atldnticos, num. 3, aflo 1957. pp. 275-386). Fuc canonigo de la Catedral de
Canarfas. Luché cn la defensa de su ciudad contra Drake (1595) v fue parlamentario
cuando la invasion de Van der Docz (1599). Viajé por la peninsula y, probablemente.
por Italia. Vid. A. MiLLAREs TORRES, Biografias de canarios (élebres. ts. 1 y II. Las
Palmas, 1878 y 1879, v CIORANESCU, Op. cil.. p. 323,

6 Para cstos vy otros datos vid. Ensayo de una Bio-bibliogratia de escritores na-
turales de las Islas Canarias (siglos XVI. XVII 3y XVIII}, de AGUSTIN MILLARES CARLO,
Madrid, 1932, que hemos consultado a cada momento como imprescindible fuente
documental.

7 Dividido en cuatro partes, cada una comprende las flestags de un trimestre. Se
hicferon las siguientes cdiciones: primera parte. Valladolid, 1602: primera y segun-
da parte, Valladolid, 1603; primera y scgunda parte, Lisboa, 1613; primera y se-
gunda parte, Lisboa, 1615; tercera parte, Madrid, 1609, y Lisboa, 1618: cuarta par-
te, Lisbhoa, 1614 y 1615.

'l Una copia, hecha por MILLARES TORRES en 1873. se conserva en el Museo Ca-
nario.

¥ Publicada por MILLARES TORRES como apéndice a la blografin de Cairasco,
pp. 196-228.

10 No llegdé a publicarse, a pesar del encargo que hizo el autor al canonigo Racio-
nero don Juan BauTista EsPINO. Sc conserva cn la Biblioteca Nacional, ms. 4272
Hay una copia del manuscrito en ¢l Museo Canario, hecha por don Luls MAFFIOTE.

I 8e representaron en 1581, 1588, 1697 v 1572, y ¢l Entremés en 1558
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28 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

canciones locas., redondillas éticas.
seguidillas frenéticas,

esdrujulos decrépitos y asmaticos...
Dejad vanas poesias, y el encanto

del vano, ciego amor. que os desvanece;
dejad las guitarrillas, que es vergiienza,
y raro acaba bien quien mal comienza. .
Dejad la nineria de unos ojos.

la intitil vanidad de unos cabellos;
dejad suspiros, lagrimas y enojos.

los pechos de alabastro, eburneos cuellos,
adornos y melindres y beldades:

que todo es vanidad de vanidades.

El Templo Militante emplea los metros italianos: octavas reales.
silvas, liras, tercetos, el verso libre y la rima “al mezzo”. S6lo una
vez usa el romance, en el canto de la derrota de Drake. Su gran no-
vedad estd en el uso insistente del verso esdrujulo, a lo que debe.
en buena parte, su celebridad *. Pero Cairasco. renacentista, italia-
nizante, no estd de lleno dentro de los canones clasicos, “Tempera-
mento retorico, magnificamente retérico”, como dice Valbuena, es
un clasico que huye del clasicismo, es un poeta ‘“de los albores del
barroco”. El uso sistematico del verso esdrujulo supone va un es-
fuerzo artificioso que no se aviene con la naturalidad clésica. La fre-
cuencia de los cultismos, el laberinto del hipérbaton y la osadia de
las metaforas anuncian ya a Gongora. En el Templo Militante. las
Musas de Doramas sueltan al aire “la madera aurifera” de sus ca-
bellos; el sol del puerto de Las Palmas “en el ocaso bafia el catro
espléndido”: en la lucha contra Drake, “el fuerte de Santa Ana /
abrio por el aire calles”. v, mientras las mujeres presencian el com-
bate desde los riscos. “de su llanto las perlas / eran balas de diaman-
tes”. Afidase el uso de expresiones como el “corricoche aligero” del
sol, el “belpurpureo labio” de la dicsa. las “vueltas erraticas” de la
hiedra y el “de vidrio lticido habiticulo” de las Nereidas.

Cairasco es, ademas. un colorista brillante, como puede verse en
su aficién a los trajes recamados, a las joyas y a los flores . Sirva
de ejemplo este fragmento del canto a la Virginidad:

Iba la virginal ninfa vestida
de rica tela plateada y verde.
de azucenas de aljéfar recamada.

12 Otros poetas espaficles usaron este verso antes aue Cairasco, pero muy espo-
rédicamente. Vid. Erfas ZErorLo. “Noticias de Cairasco de Figueroa y del empleo del
verso esdrujulo en el siglo xvi”, en Legajo de varios, Paris, 1897, pp. 1-104. Clora-
nescu dice que Cairasco “debe a los italianos su mejor triunfo, que es la hermosa
y ancha octava real, quizé4 la mejor lograda de las de su tiempo, asi como su peor
fracaso, que es la idea de escribir poemas enteros en penosos esdrijulos” (“Barto-
lomé Cairasco, traductor de Torcuato Tasso”, en Anuario de Estudios Atldnticos. nu-
mero 4, Madrid, 1852, p. 420).

13 Vid. el vestido del aAngel de la Anuncigcion

(primera parte, pp. 46-47) y las
flores en San Antonio Abad (primera puarte, p. 108).
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 29

el dorado cabello recogido

en una redecilla verde y blanca
poblada de claveles y jazmines

con cintas de diamantes y esmeraldas.

Hay en muchas estrofas una cierta disposicion arquitectonica.
como en el canto A la cruz bendita, en que los versos paralelos, apa-
reados en antitesis, se corresponden con ajustada exactitud, a veces
palabra por palabra, cerrandose cada estrofa en el friso de un mismo
verso:

Cuyo rigor del suelo a Dios levanta,
cuyo valor del cielo a Dios humilla;
si el infernal poder de ti se espanta
y el celestial se alegra y maravilla,
.qué puedo yo decir con voz medrosa,
que iguale a tu beldad, cruz generosa?

Después que para darnos dulce vida

en ti quité mi Dios amarga muerte,
quedaste en tanto grado enriquecida,

que se enriquece el alma en solo verte;
y siendo antes tan fragil y abatida,

eres ahora tan honrada y fuerte,

que no hay fuerza en ¢l mundo tan honrosa
que iguale a tu beldad, cruz generosa.

Tiene Cairasco un sentido profundo de la naturaleza, que surge
a cada momento, como en este elogio a Canarias, incluido en la fes-
tividad de San Pedro Martir:

Del cielo puso aparte lo mas bello,
del aire lo mas puro y regalado,

del mar lo menos bravo y mas tranquilo,
y del terreno sitio lo més fértil;

de selvas lo mas verde y apacible,

de flores lo mas fresco y mas suave,
de tuentes lo mas claro y cristalino,
de frutos lo mejor y mas granado;
del canto de las aves lo mas dulce,
de la salud y vida la mé&s larga,

de los ingenios lo que mas se acendra
y de todos los temples el mas sano.

A pesar del tema religioso, el Templo Militante esti lleno de mi-
tos paganos, especialmente de divininades marinas: Neptuno con
su carro y su tridente, Proteo, las Nereidas, los Tritones, las Ninfas,
las Sirenas. Con Cairasco se inicia el mar mitoldgico de la poesia
canaria que habria de culminar en Tomas Morales. A veces la mito-
logia lo invade todo, en una promiscuidad de santos, tritones, virge-
nes y ninfas. Los mares del santoral son, al mismo tiempo, los mares

T ——
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30 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

de los mitos, como en este canto de San Lorenzo que comienza con
una invocacion a las divinidades de las aguas:

Nereidas, Amadriades,

que en el profundo pié¢lago

tenéis de vidrio lucido habitaculo;
sirenas, y vos, driades,

que alld en el archipiélago

de Proteo escuchdis la voz y oraculo,
y ta, que con el baculo

tridente el mar horrisono

sueles volver pacifico;

y tua, delfin magnifico,

que de Arion oiste el son dulcisimo.
+Por qué todos solicitos

no me venis a dar favores licitos?

Romped las ondas fréagiles
y a Espana me levad en hombros agiles.

Y a pesar de que el Templo Militante no es un poema de tema
canario, Cairaso no pierde ocasidon para cantar las cosas de su tie-
rra, intercalando episodios que poco o nada tienen que ver con el
tema central, segun la pauta de la épica de su tiempo. En la fiesta de
la Purificacion inserta la aparicion de la Candelaria en Tenerife; el
dia de San Pedro Martir, la descripcion de la selva de Doramas y
la derrota de Drake en Las Palmas; el dia de la Virgen de las Nie-
ves, un canto a Nivaria y a todos sus pueblos; el dia de San Loren-
zo, los funerales de Felipe II en la catedral de Canarias; en la fiesta
de San Damaso, una invocacion a las musas de Doramas; en la de
San Andrés, dos camellos ‘“‘grandes v sufridos” que tiran del carro
de la perseverancia. Y hasta en el Goffredo Famoso (canto xv). tra-
duciendo un célebre pasaje del Tasso, dedica 48 octavas reales a
exaltar las islas canarias y, en especial, la selva de Doramas.

Al Templo Militante le sigue en importancia el Goffredo Famoso.
Es la mejor traduccion castellana de la Jerusalén Libertade. No es
una traduccién literal y servil. Cairasco no solo se toma ciertas li-
bertades en cuanto al contenido, sino que intenta perfeccionar su
estilo a base de procedimientos barrocos. El hispanista italiano Ar-
turo Farinelli, que ha estudiado esta traduccion, califica a Cairasco
como “uno de los muchos prevaricadores del estilo, campeon de las
hinchazones y de las ampulosidades del siglo xvi” . Alejandro Cio-
ranescu, otro de los estudiosos del Goffredo, contempla la traduccién
como “obra de un verdadero poeta. El duro problema de la fidelidad
al texto, hecho mas arduo por las exigencias de la octava real, se
halla resuelto en todas partes con una elegancia que no tiene ningu-

14 FarinrLLI, ARTURO, Italia e Spagna, Torino, 1929, vol. 1I, p. 274.
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 31

na otra traduccidn, no ya del Tasso, sino de cualquier traduccion que
haya empleado la misma estrofa” ',

Cairasco, buen humanista, de una amplia cultura clasica, conoce
bien la poesia latina e italiana. No s6lo traduce la Jerusalén Liber-
tada, sino que cita versos italianos e imita a Virgilio en distintos pa-
sajes. El “arma virumque cano” del poeta latino esta presente al
principio del canto a San Pablo: “Canto las armas y el varén cris-
tiano / que de los puertos de Asia fue el primero / que, impelido
del mar y del tirano, / a Italia y Roma vino prisionero”. Y, aunque
en la linde del barroco, admira a Garcilaso, a quien a veces sigue
de cerca, imitandolo o reproduciendo alguno de sus versos. El “llorad
sin descansar, ojos cansados” con que terminan cuatro octavas del
llanto de San Pedro tiene su paralelo en el “salid sin duelo, lagri-
mas, corriendo” con que Salicio llora los desvios de su amada, repe-
tido al final de once estancias de la Egloga Primera. El comienzo
del canto de Cairasco a la Virgen de las Nieves:

Aquella voluntad pura y honesta,
primera de los Angeles, Maria,

tiene su correspondencia en el comienzo de la Egloga Tercera:

Aquella voluntad honesta y pura,
ilustre y hermosisima Maria.

Y aquel verso tan logrado del martirio de San Sebastian, “el blanco
lirio y colorado rosa”, es exactamente el verso 103 de la Egloga Pri-
mera.

Y Cairasco es, ademas, un buen poeta petrarquista. El descubri-
miento es de Cioranescu ' En un manuscrito de la biblioteca de Pa-
lacio se conserva un buen acervo de poesias amorosas de la juven-
tud de Cairasco, “llenas de Juanas, de Jeronimas, de Aguedas, de
Anas y de Constanzas, y hasta se atreve a dedicar una de sus com-
posiciones “A una dama que no la podia haber”, una “fragil pastora”,
de nombre Marcela, que comienza con un cumulo de reproches a la
amada y termina pidiendo al cielo que lo castigue si volviere a mi-
rarla con sus ojos:

Ingrata, desleal, falsa, perjura,
inconstante, cruel y fementida,

ies éste el premio de mi fe tan pura?
;es ésta la esperanza prometida?

i Tan mal se emplea en mi tu hermosura!
Como el amor, por ser desconocido,

no me espant de ti, de mi me espanto,

13 Ci10RANESCU, idem, D. 444.
16 Crorangscu, “Calrasco de Figueroa. Su vida...", op. cit., pp. 323-326.
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que a tan fragil pastora quise tanto.

Mas yo haré en mi propio tal castigo,
que pueda ser ejemplo en toda parte:
cruel me sea el cielo ¥ enemigo,

si volviese los ojos a mirarte.

El poema es apasionado, intenso v vehemente, a pesar del conven-
cionalismo bucdlico de la pastora Marcela. También era vetemente
e impulsiva la pasion de Herrera, su admirado contemporaneo. Pero
la verdad del amor no ha de medirse por la vehemencia de la for-
ma. Ardiente era y apasionada la expresion amorosa de San Juan
de la Cruz, “que llega a cimas no alcanzadas por ninguna otra poe-
sia de erdtica humana” ', y, sin embargo. sabemos muy bien. por-
que él nos da su alto significado, que aquella ardiente hoguera de
amor trascendia enteramente “a lo divino”. Fueron muchos los poe-
tas de nuestros siglos xvi y xvii que escribieron poemas de amor
como quien hace un bello ejercicio retoérico, presionados por el ideal
platonico insoslayable que les imponia la moda. Si eran o no, en
cada caso, algo mas que pura retorica petrarquista, es dificil de dis-
cernir. Y, desde luego, no podria discernirlo el grado de apasiona-
miento literario. Ni siquiera la escalada de la osadia. Damaso Alon-
so preguntaba, a este proposito., con su siempre alertada perspica-
cia: “;Pero quién aquilataria los mil matices posibles entre servi-
dumbre social y literaria, puro amor y deseo del sentido?” " Dentro
de esta moda de apasionamiento, con mas imaginacion que verdad,
o acaso con tanta verdad como imaginacion, podria situarse esta re-
dondilla, que también reproduce Cioranescu:

Pues que no te pido mas
que un beso, ninfa hermosa.
antes que pida otra cosa,
damelo, Teresa, en paz.

O este pareado, hermosisimo, verdadera jova lirica, con ese diminu-
tivo temblante en el engarce del segundo verso:

Abreme, casada, por tu fe,
que llueve menudito, y méjome.

Pero el manuscrito de Palacio contiene también otras composi-
ciones de mayor audacia. El poeta canario, todavia en plena juven-
tud, como fruto de sus lecturas de la novelistica italiana, nos cuenta,
dice Cionarescu, “con una gracia y una desenvoltura que ningun
poeta espafiol ha llegado a igualar antes ni después, episodios atre-

17 Cfr. ALBORG, JUAN Luis, Historia de la Literatura Espanola, I, Madrid, 1972.
p. 918.

18 Arovso, Dimaso, Poesia Fspafiola. Ensayo de métodos y limites estilisticos.
4. ed., Madrid, 1962, p. 516.
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vidos y cuentitos salaces, para los cuales sabe coger, cuando se ne-
cesita, no el frio buril del Aretino, sino la pluma fantaseadora y
llena de peligrosas seducciones del Ariosto”. Cioranescu no cita sino
dos novelas en verso, “titulada la primera El suefio de la viuda. y la
otra sin titulo, cuyo primer verso es “En las secretas ondas de Nep-
tuno”. Y anade este importante juicio de valor: “Si se prescinde de
su salacidad, hay que reconocer que se trata, sin duda posible, de
algunas de las mejores composiciones poéticas espafnolas anteriores
al Siglo de Oro” *.

Y cabe todavia senalar el valioso dictamen de Cioranescu, el es-
tudioso mas autorizado de Cairasco, sobre el conjunto de su obra:
“El lugar que le corresponde naturalmente en el ambiente de la li-
teratura nacional, alrededor de los afios de 1590, no se le halla re-
conocido en ninguna parte, debido a su ausencia dentro de la am-
bientacién contemporanea de la literatura.” Porque “es cierto que,
de haber existido una imprenta en Las Palmas, Cairasco contaria
entre los mejores representantes de aquella generacién heroica que
forja los cimientos del Barroco y del Siglo de Oro espafiol™ .

Cairasco es, en resumen, un poeta de transicién y de sintesis:
clasico y barroco, religioso y pagano, poeta de santos y de mitos, de
la tierra, del mar y del amor. Y uno de nuestros mejores poetas.

Anronio pE Viana (1578-7)

El poema de Viana Antigiiedades de las Islas Afortunadas es el
verdadero poema épico de Canarias no sélo por su contenido estrie-
tamente canario, sino también por su misma estructura clasica. Su
verdadero titulo, demasiado extenso, Antigiiedades de las Islas Afor-
tunadas de la Gran Canaria, Conquista de Tenerife y aparescimien-
to de la ymagen de Candelaria, suele abreviarse, para mayor como-
didad, en Antigiiedades, Poema de Viana, Conquista de Tenerife, o
simplemente Poema. Se publica en 1604, dos anos después de la pri-
mera parte del Templo Militante, pero debié componerse entre 1595
y 1599, cuando Viana apenas rondaba los dieciocho o veinte afios*.

19 Cloranescu, ibidemn, pp. 324-326.

%  CIORANKSCU, ibidem, p. 345.

21 Antonio de Viana nacié en La Laguna cl 21 de abril de 1578. “Era descendien-
te de gente humilde, su abuelo 50lo habia conseguido llegar de arriero a mesonero,
y su padre, de sastre a almotacén” (vid. CiorANEScU, “Biografia de Antonio de Via-
na", en Anuario de Estudios Atlanticos, num. 13, Madrid, 1976, pp. 127-128). Estudié
en Sevilla la carrera de Medicina, que ejercié en Tenerife, Gran Canaria y Sevilla.
Clonarescu pone en duda su intervencion en la epidemia de Deste, que asolé a Se-
villa en 1649, y su actividad médica a los sctenta y dos afios. Estima que bien pudo
ser su hijo mayor Antonio de Viana (op. cit.,, pp. 154-166). El Poema de Viana, con
menos suerte que el Templo Militante a comienzo del xvir, ha superado después a
Calrasco, que no ha vuelto u editarse. Las ediciones del Poema datan de 1604 en
Sevilla, 1854 y 1882 en Sania Cruz de Tenerife, 1883 en Tubingen y 1906 en La La-
guna, hecha por José Rodriguez Moure, que es la edicion que hemos usado. Cfr. Bio-
bibliografia de MiLLARES CARLO.
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34 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Demasiado temprano para tamana empresa. No es extrano que Me-
néndez Pelayo viera el Poema como un “ensayo juvenil que se re-
siente de inexperiencia y gusto poco maduro”. Pero, al mismo tiem-
po, el gran poligrafo alaba las “felicisimas condiciones (del autor)
para la poesia descriptiva”, su “estilo lozano v exuberante..., su fan-
tasia prodiga y amena, la candidez idilica de sus cuadros y, sobre
todo, la extraneza y novedad de las cosas que cuenta y de la natu-
raleza que describe” #. Valbuena Prat considera el Poema como “la
unica obra épica que representa todo el paisaje, espiritu y leyenda
heroica reciente de una region de habla castellana, en los albores del
siglo xvn, representando —aunque de un modo sin comparacion mas
modesto, pero con el mismo brio racial— para los canarios lo que la
epopeya de Camoens para los portugueses” *. Y Maria Rosa Alonso,
que ha escrito el estudio mas completo sobre Viana, hablando del
Poema y de su autor, estima que, “en el marco contrarreformista de
la época, la circunspecta y a la par apasionada figura de Antonio de
Viana es un doble ejemplo de mesura, de armonia y de finura es-
painolas” %,

El Poema, que estd dividido en 19 cantos, es la unica obra de
Viana, y, a pesar de ser un poema de juventud, a pesar de su falta
de experiencia, a pesar de que ha sido escrito por encargo, a pesar
de que a veces parece un relato mas que un poema, a pesar del pro-
saismo de buenas tiradas de versos, a pesar de los defectos en la
intolerable lista de conquistadores que llena quinientos versos¥,
encierra numerosos valores positivos que hay que tener en cuenta,
como el auténtico paisaje canario, el entorno de égloga de varios
cantos, el ardimiento lirico de ciertas situaciones, la fuerza descrip-
tiva de los episodios guerreros, el retrato de los personajes indi-
genas y un profundo sentido religioso que comporta la personalidad
de su autor.

El Poema comienza con una descripcion de las Islas. Valbuena
observa que Viana “trae a la literatura del siglo XviI una gran ad-
quisicion lirica: el paisaje y color local” *. El paisaje de Viana es el
verdadero paisaje canario, con apenas algun convencionalismo bu-
colico, pero sin que el poeta “pueda desasirse del marco paisajistico
garcilasiano” 7, aprendido tal vez a través de Cairasco, a quien Via-
na tenia una admiracion de neéfito y a quien debi6 considerar “como

2 MenNEnpEz PRLAYOC en “Observaciones Preliminares” a Los guanches de Tenerife,
obras de LoPx px VEGA, Academia Espafiola, t. XI, p. LXXXVI.

3  VALBUENA PRAT, 0Op. cit., p. 15.

4  ALonso, Mamia Rosa, El poema de Viana, Madrid, 1952, p. 27. La consulta de
esta obra es inexcusable para todo trabajo sobre Antonio de Viana, y a ella hemos
acudido muchas veces.

233 Cfr. CIORANESCU, ALEJANDRO, “E]l poema de Antonio de Viana", en Anuario de
Estudios Atldnticos, num. 16, Madrid, 1970, pp. 125-134. Este importante trabajo es
también fundamental para el conocimiento de Viana.

¥  VALBUENA PRAT, Op. cit., p. 17.

77 ALONSO, Marfa Rosa, op. cit, p. 355
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 35

una especie de faro de las letras y de la poesia, como un modelo dig-
no de imitar, y al que, efectivamente, imit6” *. Viana; sin embargo,
es “menos colorista y culto que Cairasco, administra_con mayor me-
sura el adjetivo y usara de la mitologia parcamente”. Porque el pro-
cedimiento estilistico de Viana “no es esa orquestal sinfonia de pie-
dras preciosas, flores, olores y colores, salpicados de alusiones a
seres mitologicos que en Cairasco trepidan con gran aparato” ®. El
mismo Viana parece confirmarlo cuando dice que su obra no ofrece
“las margaritas, diamantes y preciosas perlas del Templo Militan-
te'* Ejemplo precioso de este paisaje y de este estilo, con las
“aguas claras” y las “matizadas flores™ de Garcilaso, son los siguien-
tes versos, referidos a las islas:

Tienen grandes arroyos de aguas claras
de cuyo riego yerbas olorosas

brotan, y esparcen matizadas flores

el poleo vicioso, el blando heno,

el fresco trébol, toronjil azandar,

el hinojo entallado y el mastranto.
Sube la yedra, y el jazmin se enreda,

y se entreteje la violeta, y hacen

un bello tornasol con alhelies

en los espesos y frondosos arboles .

En este paisaje de tierra adentro, casi siempre idilico, de un poe-
ta canario, no podia estar ausente el Teide. Ya Cairasco habia can-
tado en el Templo Militante “el excelso monte Atlantico / competi-
dor de la region nubifera”, “la gran piramide nevada” que ‘“parece
competir con las estreilas” y “el excelso Teida” que lleva Nivaria
por divisa ™. Y en el Goffredo vuelve a cantar, ahora con mas fuerza
descriptiva:

Un monte obscuro y alto se descubre
que entre las nubes los cabellos cubre.
Venle después pasando mas delante
cuando el nublado espeso se auyenta
a pyramide excelsa semejante ¥,

Notese como lo que siempre impresiona a Cairasco es la altura
del Teide: “excelso monte”, “excelso Teida”, “pyramide excelsa”.
También para Viana el Teide es “el alto Teida”, “el Teida levantado”,
“el soberbio Teida celebérrimo”, el “soberbio piramide”, el “‘excelso

CroraNEsCU, Op. cit, p. B6.

ALONSO, MARIA Rosa, op. cit., pp. 356 y 36Q.

ViaNa, Antigiiedades, “Al discreto y piadoso lector™, p. 4.
ViaNA, Canto 1, pp. 15-16.

Templo Militante, 1.~ parte. pp. 2 vy 183, y 4. parte. p. 198.
Gof/redo, en Zxmoro, op. cit, p. 30.
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36 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

pico”. Pero el canto de Viana tiene mayor riqueza poética y mas
impetu lirico, y reune todos los elementos de Cairasco:

Tiene entre lo mas alto de sus cumbres
un soberbio pirdmide, un gran monte,
Teida famoso, cuyo excelso pico

pasa las aitas nubes y aun parece

que quiere competir con las estrellas.

Suele vestirle blanca y pura nieve

y entre ella exhala humo espeso y llamas,
por grietas que descienden al abismo,
manando verdinegra piedra azufre.

Y junto al paisaje de tierra, el mar de Viana. En especial el mar
del soliloquio de la princesa Dacil, con el ansia del “amado foraste-
ro” que ha de venir por el mar. La princesa no esta segura de su
venida y, frente al “incierto mar”, levanta su “incierta confianza”.
No entiende como las olas tan cambiantes pueden traerle al que ha
de amar sin equivocos. Y apremia al mar con ruegos de urgencia:
“las aguas apresura”, que ‘“venga con mas presteza”, que “no lo de-
tenga tu inquieto movimiento”, “aplaza ese rigor” hasta que llegue,
“traeme ya a mi amado forastero”. La estrofa, bellisima, tiene tem-
blor de angustia:

Las aguas apresura porque venga

con mas presteza, mira que lo espero,
y es muerte el esperar, no lo detenga
tu inquieto movimiento, porque muero.
Aplaza ese rigor lo gue convenga

y trdeme ya a mi amado forastero,
que lo desea y ama el pensamiento,

y amar y desear es cruel tormento.

Y afade después, como un suspiro prolongado:

i Cuando, cuéando
te veré, afable mar y en tu bonanza
seguro y quieto el bien de mi esperanza! ®,

Y no s6lo el mar lirico, enredado en amores, sino también el mar
mitolégico, imitado de Cairasco, con nereidas, sirenas y amadriadas,
con Eolo “impacifico” y “Neptuno armado del “tridente y poderoso
baculo”*, O el mar afanoso, con trajin de marineros y soldados,
como en este desembarco de tropas en que se logra un dinamismo
sorprendente a base de la repeticion anaférica *:

VIANA, Canto 1, p. 18. '
VIAXA, Canto II. pp. 90-91.

ViaNA, Canto X, p. 288.
ALONSO, MaRIA Rosa, Op. cit., p. 367.

33:2’

itn realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2009

, los autores. Digitali

©Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 37

A prisa marineros y grumetes,

a prisa los bateles y los remos.

a prisa desembarcan capitanes,

a prisa los alférez y sargentos,

y a prisa los soldados animosos,
siguiendo sus pendones y banderas.

a prisa tocan cajas, suenan pifanos

y retumban clarines y trompetas,

saltan en tierra, pdstranse en el suelo... ™.

El tema central del Poema es la conquista de Tenerife, y las ac-
ciones bélicas se condensan en las batallas de La Matanza. I.a La-
guna y Acentejo. El capitin de la conquista es Fernindez de Lugo,
pero la figura central es el rey Bencomo, principal caudillo de la
resistencia guanche, un gigante “de altor de siete codos”, que “tenia
ochenta muelas y otros dientes”®. En el Poema hay. sin duda. una
simpatia por la raza indigena., originada acaso por influencia del
P. Las Casas, o porque Viana escribe después de llevarse a cabo la
fusién de los dos pueblos. Maria Rosa Alonso® ba visto. a pesar de
esta predileccién de Viana, una postura de equilibrio entre los dos
pueblos, 1o que no ocurre en Ercilla cuando toma partido por los
araucanos. La batalla de La Matanza comienza con un enfrenta-
miento de voces y estrépito de los dos ejércitos. con un “horrendo
estruendo”. Los naturales “alzan los gritos, silbos v alaridos”. mien-
tras en la parte espafiola “retumba el eco de las roncas voces / y de
las cajas, pifanos y trompas” .

Los encuentros de la lucha se describen con un duro realismo
que recuerda otras escenas de las gestas medievales. Tinguaro, con
un golpe de maza, divide en dos mitades la cabeza de su rival ¢:
Lépez de Aza, atravesado el pecho por un dardo. se lo arranca v da
muerte a su enemigo*: Guadrafet. grueso y alto “como torre de
carne”, atravesado el vientre por la espada. echa por el ombligo “los
intestinos con la sangre” “:. Lope Hernandez entra en el combate
“sembrando el suelo de difuntos muertos” ¥: en medio de la ba-
talla,

% VIiANA, Canto X, p. 200.

¥ VIANA, Canto I, p. 73,

#  ALONSO, MARfA RosA, op. cit.. p. 294

4 VIiaANa, Canto VIII, p. 208. La misma confusidn de voces e instrumentos sc¢ re-
pite en mitad de la lucha:

Las voces, gritos, silbos y alaridos

el valle atruenan y los altos montes;

ya suienan bajas las subidas trompas

y destemplados los tambores roncos,

falta el altento al tono de los pifanos (p. 219).

Viana, Canto VIII, p. 208.
VIANA, Canto VIII, p. 215.
Viawa, Canto X1II. p. 326.
Viana, Canto VIII. p. 212
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38 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

la muchedumbre de los cuerpos muertos
cubre del bosque las estrechas sendas*,

v los pefiascos que ruedan por la montana, impulsados por los guan-
ches,

deriban, matan, hieren y desriscan.
aplastan, rompen, despedazan. parten,
hunden y entierran vivos y difuntos?.

Los personajes femeninos son el contrapeso de los episodios bé-
licos y ponen en el Poema una nota de sensibilidad delicada y tierna.
Viana ha sabido exprimir “el zumo lirico de la sicologia femeni-
na” * en las tres historias de amor que inserta en la trama: Dicil
y el capitdn Castillo, Rosalba v Guitén, Guacimara y Ruiméan. Las
enamoradas son tres princesas guanches de singular belleza: Da-
cil 1a de los ojos verdes, Rosalba con los ojos azules y Guacimara la
de los ojos negros. Y las tres. aunque al borde de la tragedia. llegan
felizmente al matrimonio. Refiriéndose a Dacil. dice Agustin Espi-
nosa ® que “hay entre las mujeres que heroicidan la historia de Ca-
narias una, sobre todo, en cuyo recuerdo hay presas albas de extra-
sideral poesia”. Los amores de Dacil y Castillo comienzan junto a
una fuente cuando, al lavarse la cara. el capitin Castillo ve dos figu-
ras en el espejo del agua. Esta escena de la doble figura espejada en
la fuente, puede ser un antecedente de Mira de Amescua en La meso-
nera del cielo y El Conde Alarcos. Menéndez Pelayo considera el
idilio como “una especie de égloga guanche. donde la ingenuidad
del sentimiento realza la belleza del paisaje” ®. Valbuena lo llama
“égloga de Ddcil y Castillo, con toda la delicadeza de ambiente, e in-
genio y coqueteria de la infanta” ®. Y Lope de Vega, mezclando esta
historia de amores con la aparicién de la imagen de la Candelaria,
compone su comedia Los guanches de Tenerife.

No menos interés tienen los amores de Guacimara v Ruiman, que
sorprenden por estas tres novedades que aportan: Los principes se
enamoran a distancia. a través de sus retratos: la princesa, ante la
oposicion del padre, que quiere casarla con Tinguaro, reclama su
libertad para elegir esposo, y, por ultimo. para librarse del padre y
de Tinguaro, Guacimara se disfraza de pastor y huye lejos del reino.
Este episodio de la mujer disfrazada de hombre tiene su mas remo-

# Viana, Canto VIII, p. 219.

& Viawa, Canto VIII, p. 221.

@  VaLBUENA PraT, Op. cit, p. 18.

® EsriNOsA, AcUsTIN, “La infantina de Nivaria”, en La Prensa. Santa Cruz de
Tenerife, 1 mayo 1932.

®» Mentxoxz Priavo, op. cit.. p. XCIL

S8l VaLsuEna Prat, op. cit, p. 20.

itn realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2009

. los autores. Digitali

©Del
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to antecedente espanol en Los engafiados de Lope de Rueda ™. La
tercera historia de amor, Rosalba v el principe Gueton, tiene su
punto culminante en la intervencion de la princesa Dacil. hermana
de Rosalba, que les salva la vida cuando van a ser despehados.

No podemos omitir, por su importancia y por su frecuencia, el
contenido religioso del Poema. en especial lo referente a la devo-
cion y aparicion de la Virgen de la Candelaria® en el canto VI v a
las invocaciones que preceden a varios cantos. Y es de notar que,
mientras Cairasco, en un poema estrictamente religioso como el Tem-
plo Militante, comienza muchos cantos con una invocacién a los
dioses de la mitologia, Viana, en su poema de tema pagano, suele
comenzarlos con invocaciones a la Virgen de la Candelaria.

SILVESTRE DE BarBoa (1563-1649 ?)

En los mismos afios en que se publicaban el Templo Militante,
de Cairasco (1602-1618). v el Poema. de Viana (1604). otro canario,

Silvestre de Balboa *, escribia en la isla de Cuba el Espejo de Pa-

ciencia (1608).

El poema esti dividido en dos cantos. En el primero se relata el
secuestro y rescate del Obispo de la Isla, fray Juan de las Cabezas.
por el corsario francés Gilberto Girén, y en el segundo, el escarmien-
to del capitin Gregorio Ramos que, con 24 soldados v al grito de
“.Santiago vy cierra Espafia!”, vence vy da muerte a todos los fran-
ceses. El poema, rigurosamente histérico, es mas bien una cronica
rimada, con escasos logros poéticos, a pesar de los seis sonetos lau-
datorios que lo preceden ®. En uno de ellos, el alférez Cristobal de
la Cova canta:

Tan alto vuelas. padjaro canario,
que se plerde de vista ya tu vuelo.

El Espejo de Paciencia tiene influencias de las Elegias de Varo-
nes Ilustres de Indias. de La Araucana y de Las ldgrimas de Angé-

® Aronso, Maria Rosa (op. cit., pp. 337-338), hace un indice de obras que em-
plean este recurso literario.

88 Viana sigue en el relato de la aparicién de la imagen dc la Candelaria, como en
otros muchos eptsodios, la Historia, del P. Espinosa.

% Nacié en Las Palmas el 30 de junio de 1663 y fuc bautizado cn la parrogquia
de San Agustin. Pasé a la isla de Cuba entre los treinta y cuarenta afios de edad.
Residié cas! siempre en Puerto Principe, donde fue escribano. Murié hacia 1649.
También a principlo de siglo (1604), ¢l laguncro Manuel Alvarez de los Reyes publi-
¢c6 en Lisboa su Alabanza de la gloriosa Santa Ana y San Joaquin. (Cfr. la Bio-biblio-
grafia, de Millares Carlo)

% Uno de los sonetistas, Alonso Herninder, el viejo, er canario y comienza asf
su soneto :

Hermosas ninfas que en la fértil Moya
donde Flora le dio nombre a su estancia...
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40 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

lica, y sigue la técnica de los poemas épicos del renacimiento: oc-
tavas reales, invocacién a los dioses, intervencion de lo maravillo-
so, etc. Imitando a Juan de Castellanos, dedica una octava real a
cada uno de los 24 soldados de la hazana. v algunas estrofas recuer-
dan a Ercilla y a Barahona de Soto “.

El elemento mitologico esta presente hasta en los momentos mas
inesperados. Cuando el Obispo regresa de la prision, los centauros
y ninfas bailan en su honor, y las ninfas con los satiros, faunos y
silvanos le ofrecen los frutos de la isla. en un alarde de exuberancia
y colorido tropical. Los semicapros de los montes le traen ‘“guana-
banas, gegiras y cainitos”. Las napeas de lcs prados

vienen cargadas de mehi y tabaco,
mameyes, pifias, tunas y aguacates,
plitanos y mamones y tomates.

Las hamadriades bajan de los arboles

con frutos de siguapas y macaguas
y muchas pitajayas olorosas.

Las driadas de los bosques vienen

de biriji cargadas y de jaguas.

Las ndyades salen de los rios

con mucho jaguardi. dajao y lisa.
camarones, blajacas y guabinas.

Vienen de las fuentes las efedriades. “coronadas las sienes” de ver-
benas. Las lumniades de los estanques traen al buen Obispo:

de aquellas jicoteas de Massabo
que no las tengo y siempre las alabo.

Y las hermosas oréadas de las selvas

le ofrecleron con muchas cortesias
muchas iguanas, patos y jutias.

El desfile de los improvisados guerreros es pintoresco y divertido,
heterogéneo, variopinto, casi una parodia: el capitin Ramos, “con
su espada en la cinta”; Jicome Milanés, “el pafio azul con una plu-
ma parda”; Martin Garcia, “con su pluma de gallo en el sombrero” ;

% Cfr. Lzzama Lima, Jost, Antologia de la poesta cubana, t. I, La Habana, 1965,
pp. 65-66.

57 CHACON Y Caivo, Jost Marfa, “El primer poema escrito en Cuba”. en RFE. Ma-
arid, 1921, ¢. VIII, p. 173.
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Gaspar Mejia, “con mil plumas de aves peregrinas”; Gaspar Rodri-
guez, con su “gran machete en el cintén”; Gaspar de los Reyes. “con
una cota milanesa”; Baltasar de Lorenzana, “pisando con furor la
tierra” . Pedro Vergara, “con su aguijada al hombro y dos cuchi-
llos”; Bartolomé Rodriguez. “con espada y broquel barcelonesco”:
los hermancs Tamayo, “de rojo, verde, blanco v amarillo”: los ca-
narios Palacios y Medina, “armados de machete y dardo”: Rodrigo
Martin, “el indio gallardo”, y los cuatro etiopes. ‘“de color de en-
drina”. Pero esto no es obstaculo para derrochar después tanto he-
roismo que ningin francés quedaria con vida.

El Espejo de Paciencie estad considerado como el poema mas an-
tiguo que se escribié en Cuba® De él hay que partir en toda his-
toria de la poesia cubana, no sélo porque no hay otros precedentes.
sino también porque ya contiene, como hemos visto, peculiares ele-
mentos indigenas: la flora, la fauna, el conglomerado étnico de es-
panoles, indios, etiopes (negros), italianos y criollos, y la uniéon de
todos contra el invasor. Es muy significativo que uno de los sonetos
laudatorios. de Pedro de las Torres Sifontes, sea “un soneto criollo
de la tierra”. v que cl negro Salvador, que corta la cabeza al cor-
sario Giron, seca un “criollo negro honrado” ®. El poeta, es verdad,
recuerda a veces su tierra canaria, pero el poema es fundamental-
mente cubano.

La verdad historica del poema es manifiesta. Pero también su
prosaismo, sus rimas fatigosas, sus ripios y su falta de vuelo. Sirva
como ejemplo esta estrofa en que se narra el castigo de una cobardia:

En esto un espanol! gue por su suerte

viene por tango-mango del navio

se echa a nado huyendo de !la muerte,
que el miedo sélo para huir da brio.

Mas Pedro de Vergara, vardn fuerte.
que vio del espafiol el desvario,

tras él se arrojé al agua, y alcanzdlo,
y a cuchilladas lo rindié y matélo.

Silvestre de Balboa relata los hechos minuciosamente, consig-
nando los lugares de la accion, el nombre de cada soldado, la inter-
vencion de cada uno. la distancia de los pueblos, la cronologia de
los hechos. L.a plava de Manzanillo, por donde desembarcan los
franceses, dista de Guayamo “diez leguas y una mas, por tierra llana”.
Y la fecha, 1604, del secuestro del Obispo se registra asi en una es-
trofa que, como dice Chacén y Calvo, “tiene en su final inesperada
fuerza humoristica” *,

8 Cfr. CHACON Y CaLvo, JosE Marfa, Ensayos de lileraiura cubana, Madrid, 1922,
y Los origenes de la poesia en Cuba, LLa Habana, 1963.

® Lrzama Lima, Josg, op, cil., pp. 16 v 65.

@ CHACON Y Calvo, Josk, El primer poema escrito en Cuba., op. cit., p. 173.
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Era en el mes de abril, cuando ya el prado
se esmalta con el lirio y con la rosa

y estdn Fravonio y Flora en su teatro,
afio de mil y un seis con cero y cuatro.

No falta algin artificio en la disposicion del poema. Los parla-
mentos de los personajes invierten invariablemente cuatro octavas.
Asi, la oracién del Obispo camino de su prision, la arenga de Ramos
a sus soldados, la arenga de Girén a los franceses y la bienvenida de
Bayamo a su Obispo. Y las cuatro estrofas de cada parlamento ter-
minan siempre con un mismo verso, como si se quisiera acentuar
el talante espiritual de cada personaje:

EL OBIspPo: “Que el verdadero amor se ve en sus obras”.
RAMOS : “Que un buen morir cualquier afrenta dora”.
GIRON : “Que con la vida al fin todo se alcanza”,

Bayamo: “Sinceridad, quietud, amor, nobleza™.
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SIGLO XVII



CariTULO V

EL BARROQUISMO DE FRAY ANDRES DE ABREU (1647-1725)

El gran siglo barroco es el Xvii, con su doble trayectoria cultera-
na y conceptista. Gongora crea una lengua de arte y, con fino tacto
de orfebre, labra estrofas de museo y versos de estuche y vitrina.
A Quevedo, mas que la labra de la plata, le interesa su calidad:
mas que la sorpresa expresiva, le seduce el laberinto de los concep-
tos. Pero hay que tener en cuenta que, a veces, las dos trayectorias
se entrecruzan y hasta se funden en un mismo logro literario. Es lo
que sucede con el poeta fray Andrés de Abreu, culterano y concep-
tista al mismo tiempo.

Abreu es el primer poeta canario del barroco, y su obra mas sig-
nificativa es una vida de San Francisco de Asis con este titulo muy
de la época: Vida del Serafin en carne y vera efigies de Cristo, San
Francisco de Asis. La primera edicion esta fechada en Madrid, afno
de 16922 Por los mismos anos, el artista palmero Lorenzo de Campos,
de la escuela de los Churriguera, construia sus mejores retablos.
Su mejor obra, el Sagrario Mayor de Agiiimes, es de 1673. La arqui-
tectura dorada de Lorenzo de Campos se hace retorica en los versos
de fray Andrés de Abreu.

Su técnica se desenvuelve dentro de un mundo de imagenes y
artificios, a veces muy cerca de Calderén y, a veces, anticipandose
a experiencias muy posteriores, como cuando presenta a San Fran-
cisco, alzado en oracion, como

obelisco que a las nubes
los copos hila en los cedros.

1 Nace en La Orotava el 30 de noviembre de 1647 y muere a los setenta y ocho
afios de edad. el 2 de julio de 1725, en cl convento franciscano de San Lorenzo, donde
habia profesado en 1666. Vid. MILLARES CARLO, Bio-bibliograffa, y ANDRES DE LORENZO
Cickrgs, “Fray Andrés de Abreu”, en Mensafe, nim. 13, Tenerife, enero de 1946.

3 Beguimos aquf la 2. edicién, con las paginas orladas, hecha en Toledo en 1744.
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En esta imagen, comenta Valbuena, Abreu procede “como en un
poema creacionista”*. No es extrafio que la revista canaria de van-
guardia La Rosa de los Vientos, 1927-1928, publicara en su primer
numero una antologia poética de Abreu, y en su numero segundo
una nota biografica en que Leopoldo de la Rosa, como en desagravio
por un olvido de dos siglos, escribe: “Era un fraile anciano, delgadi-
to, casi ciego, con anteojos de plata.” “En el siglo xx, La Rosa de los
Vientos —aqui vidriero unico— ha renovado el plomo y el cristal
de sus ojos.”

Desde el principio hasta el fin del poema, sin pausa y sin respiro,
el poeta hace su andadura a paso de metafora, sin concesiones al
lenguaje llano. Su férmula parece ser, con palabras de Ortega, “elu-
dir el nombre cotidiano de las cosas”. Veamoslo en algunos pasajes.
San Francisco estd en los tramites de la aprobacion de su Orden
y el Papa remite la Regla al Colegio Cardenalicio para su examen.
El poeta condensa el hecho en estos dos versos dignos de Gongora:

Que de Purpuras al coro
remite el Carmin del ruego.

La anexién de Santa Clara para fundar la rama franciscana de mu-
jeres se expresa bellamente con esta imagen:

Como cargo de dos mundos,
a Francisco diole el cielo
segundos hombros de plata
para la mitad del peso.

Y cuando San Francisco predica a las aves, las metiaforas recuerdan
muy de cerca a Calderon:

En auditorio de plumas

se rindieron a sus ecos:

la esquivez, en mansedumbre;
y los picos en silencios.

Y cuando siembra regalos,

de calandrias y jilgueros

coge en campos de dulzuras
ramilletes de gorjeos.

En la noche de Navidad, la lluvia se hace “municiones” y el Nifio
Dios es “el blanco de tiro de los cafiones de las nubes”:

Donde contra el blanco hermoso
de un Nifio Dios, tiro hicieron
los cafiones de las nubes

con municién del invierno.

3 VaLBUENA PRAT, Op. cit., p. 30.
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Cuando San Francisco se aparece a sus discipulos en un carro de
fuego,

la arquitectura de llamas
tachonan fijos luceros

que en flecos de luz guarnecen
brocados que tejid el fuego.

Completamente gongorina es la escena en que el santo de Asis vence
una tentacion de la carne tirandose sobre unas malezas:

A preguntas de apetitos

hay respuestas de tormentos.
Entre espinosas malezas
(ovillos de un bosque espeso
que para telas humanas
peine le prestd el acero)

se arroja (copo de blando
algodén que peind el seco
erizo, en cuyas espinas
pomos fij6 el sentimiento.

Pero el pasaje mas claramente calderoniano, el Calderén concep-
tista de Los encantos de la culpa, es el episodio de la impresiéon de
las llagas. Abreu hace una contraposicion entre el Sacramento de
Amor, en que estd Cristo, aunque no lo vemos, y San Francisco,
nuevo Cristo, pero solo en apariencia:

El libro eterno del Padre,
impreso en segundo cuerpo,
se vio con su aprobacién,
licencias y privilegios,

iQué alto modo de quedarse!
Contrapunto al Sacramento
hace de Amor: vemos Cristo
y no es Cristo lo que vemos.
En blancas cortinas halla

la vista, Pan; la fe, Cuerpo;
y aqui, en especie de Cristo,
se halla otro cuerpo encubierto.
No nos engafien los ojos:
corra la fe cinco velos

de nacar y hallard un Santo
sin confundir un misterio.

En el poema de fray Andrés de Abreu, el viento entre los arbo-
les “habla en lenguas de esmeralda”; San Francisco entra en Asis
“plomo hacia fuera los ojos, / limpio cristal hacia dentro”; las aves
que le escuchan son un “auditorio de plumas”; los nidos son “ra-
milletes de gorgeos”; la lluvia, “municién de invierno”; los senti-
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dos, “cinco velos de nacar’; al salir el sol, “doradas trenzas peina-
ba / su luz en celajes negros”, ¥ los ruisenores y jilgueros son los
“clarines de plumas’ que cantan sobre los fascistoles de los laureles.

Fray Andrés de Abreu es también un buen prosista que merece
figurar entre los escritores misticoascéticos de su tiempo. Su obra
mas importante en prosa es la Vida de Fr. Juan de Jests, de estilo
conceptuoso e hinchado, publicada en Madrid en 1701+ Escribio
ademas varias obras en latin, que se conservan inéditas en la Biblio-
tesa Universitaria de La Laguna.

LA REACCION CLASICA DE POGGIO Y MALDONADO {1632-1707)

No todo es barrcquismo en el siglo XVIL En Canarias, como en la
lirica nacional, surgen poetas que se resisten a seguir la trayectoria
culterano-conceptista con todas sus consecuencias. Es la época de
Francisco de Rioja, el cantor de las flores, de Rodrigo Caro y de la
Epistola moral a Fabio. Poesia grave y mesurada, de reflexiones mo-
rales, nostalgica y estoica. Dentro de este contexto, pero con algunas
concesiones al barroco, estd la lirica de Juan Bautista Poggio ¥y
Maldonado, natural de La Palma, que estudié Leyes en Salamanca,
ejercid como abogado en su isla natal, se hizo secerdote en 1677 y
cultivé la lirica, el teatro, la musica y la oratoria’®.

. Poggio era un buen poeta lirico. Toda su produccién conocida,
no muy abundante, esta recogida en la Bio-bibliografia de Millares
Carlo. Para Viera y Clavijo, era uno de nuestros mas insignes poe-
tas® Sus versos son densos, apretados, que suponen un esfuerzo de
creacién, largamente pensados y lentamente construidos, hasta al-
canzar la linde de la perfeccion. No sobra nada en ellos, porque ape-
nas dejan tiempo para la retorica, aunque sin excluirla del todo. Y
son graves en el contenido, en el ritmo y en la rima. S6lo una vez
emplea le rima aguda. Son poemas religiosos, morales y de circuns-
tancia. Entre los religiosos destaca el soneto titulado Medita los

beneficios de Dios:

Dios, que un alma me dio que ante§ no era,
Dios, que santos dictdmenes le envia,

Dios, que a ver y saber su ser le guia,
Dios sea quien y con quien viva y muera

Dios, que da consonancia a tanta esfera,
Dios, que les dio comp4s, voz y armonia;

4 Cfr. MiLLARES CARLO, Bio-bibliografia.

5 Pogglo naci6 el 16 de julio de 1632 y muri6é el 20 de septiembre de 1707. Ejer-
ci6 los cargos de Teniente de Corregtdor. vicario de la isla de La Palma y Visitador
General de la Gomera y el Hierro. Cfr. MiLLarES CarLo, Bio-bibliografia. ¥ ANDRES DE
LorENZO CACERES, “La poesia canaria en el Sigio de Oro. Juan Bautista Pogglo Maldo-
nado’, en Mensafe, Tenerife. enero 1945,

s ViEea Y CLAviJO, Noticias, 1. ed. t. II1, p. 326.
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Dios, que segunda luz dio a noche y dia,
primera luz me dé, dé luz primera.

Dios, que perlas vertié por mi loradas.
Dios, que granas mané por mi vertidas,
Dios, que memorias deja consagradas,

de este pan alimenta nuestras vidas,
de sangre del Cordero sean lavadas
y de aljofar de amor enriquecidas.

En los poemas de reflexiones morales, a igual que la Cancion a
las ruinas de Itdlica o la Epistola moral a Fabio, Poggio dedica tres
sonetos a Fabio, ese desconocido personaje de los poetas sevillanos
del xvii, claro exponente de sus preferencias literarias. En uno de
ellos le induce a que huya de si mismo, en vez de huir de las penas:

Si otra patria, otras leyes, otro fuero,
otra edad o fortuna te deseas,

no es porque con razdn infeliz seas,
es que hallas en ti mal compadero.

Huye de la borrasca el marinero,
y mas que el mar le turban sus ideas:
mudaréas de sudor, no de tareas;
de heridas mudaras, mas no de acero.

Si cual ciervo la f?lecha en la herida
tus pensamientos tifies de corales,
estafeta es de penas tu huida,

t y las penas correis cursos iguales:
a un tiempo huyendo muerto y homicida,
huye, Fabio, de ti, no de los males.

Entre los poemas de circunstancia merece la pena traer aqui un
precioso madrigal, A una sefiora de Guisla y otra de Massieu, deli-
cado e ingenioso, que es ademas un poema de ordenacion correlati-
va, con dos conjuntos de cuatro pluralidades, que se prolonga hasta
el ultimo verso (jardin, jazmin, mayos y flor, cielo, sol, luceros y
rayos):

De Guislas en el jardin

y en el cielo de Massieu,
candidisimo sol tq,

y tG radiante jazmin;
perfecto principio y fin

de luceros y de mayos,
glorias gozad sin desmayos
y en reciprocos de amor
néctar que vierte tal flor
bébanlo de un sol los rayos.
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La obra dramatica de Poggio, reducida a cuatro loas, se conserva
en la biblioteca Cervantes de Santa Cruz de La Palma y sigue la
técnica calderoniana. Son dos Loas Sacramentales, o comedias ale-
goricas, que se representaron en las fiestas de Corpus; una Loa al
nombre de Jesus, compuesta para la Navidad de 1702, y la Loa a
Nuestra Sefiora de las Nieves, representada en el convento de Santo
Domingo, con motivo de la bajada de la Virgen en las fiestas lustra-
les de 1685°. El mismo Poggio, con ayuda de sus hermanas, compuso
la musica de las representaciones. Pensando en estas obras, Viera y
Clavijo no duda en llamarlo “el Calderon canario”.

7 1d. id. Solamente se imprimié una de las Loas Sacramentales. Parece que no
es de Poggio otra Loa, impresa, a la bajada de ias Nieves en 1785.
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CarpiTuLo VI

HISTORIADORES DEL SIGLO XVII

En el firmamento de la historiografia canaria aparecen cuatro
luminarias que dan mas claridad al hecho de la Conquista, conoci-
miento del alma de los islefios y resefia de los distintos acaecimien-
tos. Los trabajos historicos adquieren mas solidez no solo por la
investigacion llevada a cabo, sino porque parte de la documentacion
anterior es fundamento, como las crénicas, de siguientes quehaceres
en este campo. Asi tenemos a Juan Nufiez de la Pefia, Tomas Marin
y Cubas, fray José de Sosa y, en menor significacion, fray Diego
Henriquez.

NUREZ pE 1A PERA (1641-1721)

Tanto Viera y Clavijo como Millares Torres y Millares Carlo en-
cuentran en la figura de Juan Nufiez de la Pefa el relieve de quien
por sus propios méritos fue designado cronista general de los reinos
de Castilla y de Leon. Gran lector, investigador e incansable copis-
ta de manuscritos antiguos, 11egé a perder la vista, aunque le quedd
el recurso de su prodigiosa memoria. Nufiez de la Pefia no dejo de
rebuscar en ningun archivo del Ayuntamiento de Tenerife, anotando
cuantos datos caian en sus manos, de capellanias, mayorazgos, testa-
mentos, protocolos de escritura y, como es natural, las antiguas cro-
nicas que le hicieron rectificar muchos errores humildemente, sobre
todo después de conocer a Abreu y Galindo, Boutier y Le Verrier
y otros documentos, en las noticias que habia publicado en su libro
de 1676, que refundio totalmente y fue publicado con el titulo Libro
de las Antigiiedades y Conquista de las Islas de Canaria, en 1679.

Juan Nurez de la Pefia, nacido en La Laguna, de la isla de Te-
nerife, en 1641, fue clérigo minorista y manteista. Segun la version
recogida por Viera y Clavijo, fue notario y empezé su labor compi-
ladora de noticias para la historia de Canarias al acompanar al obis-
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po don Bartolomé Jiménez en su visita general. Muri6é en su ciudad
natal en 1721 y fueron muy celebrados su talento y su obra. “Sin
segunda es tu pluma”: asi le alaba en un soneto Franco de Medina,
y el licenciado Benitez de la Guerra, en otro soneto, se complace
en “alabar un vardon tan elocuente — que en obra tanta docto ha
discurrido™ !,

Fray Dieco HeNriQuez (1643-17337)

Un monumento interesante y encantador de la literatura histo-
rico-mariana de las islas es la obra del franciscano Diego Henriquez,
titulada Verdadera fortuna de las Canarias. Y breve noticia de la
milagrosa imagen de Ntra. Sra. del Pino de Gran Canaria, conside-
rada como la mas pura luz de los hechos de la aparicion de la Vir-
gen en un pino de Teror, en los oscuros tiempos del siglo xv.

Diego Henriquez nacié en Las Palmas de Gran Canaria el 23 de
octubre de 1643 y tuvo varios cargos importantes en la Orden fran-
ciscana en esta provincia, y fallecié en la misma ciudad entre los
anos 1730-1733 %

Fray Diego Henriquez escribid Del ente sobrenatural y De las
sagradas imdgenes aparecidas en las Canarias, de las que dice Viera
y Clavijo que “ambas obras no han visto ni veran la luz publica”.
Mas el autor franciscano escribid, sobre todo, una obra que titulo
Verdadera fortuna de las Canarias. Y breve noticia de la milagrosa
imagen de Ntra. Sra. del Pino de Gran Canaria, cuyo manuscrito
original se encuentra en el British Museum de Londres y del que
hemos conocido fotocopia del mismo en la Casa de Colon, de Las
Palmas. En este documento, de estilo de sonora majestad, hay des-
cripciones de gran belleza y armonia, como la del bosque de Oramas
(Doramas) o el retrato que hace de la imagen de la Virgen del Pino.
Escribe con arrobamiento y candor que entra de lleno en la mejor
escuela mistica. Fray Diego Henriquez introduce en su obra un es-
crito muy interesante llamado el Anonimo, cuyo autor pudiera ser
el doctor Cubas, natural de la Gomera®.

En el citado manuscrito, Verdadera fortuna..., se dan las letras
enigmaticas grabadas en la talla de la imagen de la Virgen del Pino

1 Cfr. ViEra v Craviso en Noticias de Historia General de las Islas Canarias, y
MuLLarxs CarrLOo en Biobibliografia.

2 Cfr. La Virgen del Pino en la Historia de Gran Canaria, de IGNACIO QUINTANA
y SANTIAGO CAzZORLA, cap. III, p. 51,

3 SEBASTIAN CuBas, gomero, médico del Cabildo de Canarias y antes de Villanue-
va de la Serena, que escribié Varios apuntes de la Historia de Canarias. En el Ané-
nimo se recoge la historia de la segunda escalada al Pino de la Virgen, em Teror:
a este mismo Dr. Cubas acudié Diego Henriquez para escribir sobre la Virgen de la
Pefia, de Fuerteventura.
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que fueron trasuntadas por Diego Alvarez de Silva* siendo estu-
diante, quien, refiriéndose a Diego Henriquez, dice que “era sujeto
docto, muy erudito y virtuoso”, que “escribia ligero y con ortogra-

fia” y que iba a copiar sus escritos y lo hacia muy gustoso por lo
que sabia instruir”?,

Tomis MaRrIN Y Cusas (1643-1704)

La costumbre que habia en los siglos xvi y xvi1. y hasta bien en-
trado el xvrrr, de cambiar o anteponer los apellidos dio en que nuestro
historiador se apellidase Marin y Cubas, cuando le correspondia Cu-
bas Melgarejo. También aparece en la portada de la copia de su
manuscrito: Tomas Arias Marin y Cubas, que hay que interpretar
como un error del copista, ya que con el aditamento de Arias no
aparece en ninglin documento més, aunque en los archivos parro-
quiales de la Universidad y de Protocolos siempre aparece, igual
que todos sus familiares, como Marin de Cubas y no Marin y Cubas,
consagrado por el uso.

Tomas Marin y Cubas nacié el mismo afio que fray Diego Hen-
riquez —1643—, en Telde de Gran Canaria, donde aprendi6 las pri-
meras letras v los estudios de gramatica, recibiendo luego la ense-
fianza superior de los franciscanos del convento de Santa Maria de
la Antigua, de Telde, donde curs6 tres cursos de Artes: uno con los
principios fundamentales de Logica, otro de Logica propiamente di-
cha y un tercero de Filosofia. Pasé a Salamanca, donde se doctord
en Medicina a los veintidos afnos, profesa durante dos ahos la cate-
dra de Astrologia como sustituto, y en la ciudad del Tormes perma-
nece diecisiete afios ejerciendo la profesiéon; aqui contrae matrimo-
nio y le nacen tres hijos. Regresado a Gran Canaria en 1682, proba-
blemente viudo, reside definitivamente en Las Palmas, donde trabaja
como médico. Inclinado fervientemente a las cosas histéricas. el
ejercicio profesional le da ocasion de conocer toda la isla. Va alle-
gando datos, consultando codices, copiando documentos v releyendo
a los cronistas, preferentemente a Abreu y Galindo, hasta que. con
un considerable caudal de noticias. redacta una Historia de las Siete
Islas de Canaria. Esta obra consta de tres libros: el primero, de vein-
te capitulos, describe “como fueron conquistadas las cuatro Islas
de menor fuerza”; el segundo, también de veinte capitulos, “de la

¢ El sacerdote DIEGo ALVAREZ DE SILVA nacié en Las Palmas en 1687 y murid en
1771. Fue raclonero, gran orador y escribié una Historia de Canarias. de la que se
conservan fragmentos, ademés de Descripcion de las flestas de la Dedicacién del
magnifico templo del Pino de Teror. sfendo Obispo de estas Islas el ltmo. Sr. don
Francisco Javier Delgado y Venegnas. del Consejo de su Majestad. y un panegirico y
novena a la dicha devota imagen.

5 COfr. La Virgen del Pino en la Historia de Gran Canaria.
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conquista de las tres Islas de Gran Canaria, Tenerife v Palma”, y el
libro tercero, de veintisiete capitulos, “de la antigiiedad, origen y po-
blaciéon de las Islas de Canaria”. En esta historia hay curiosas noti-
cias sobre ciertos elementos culturales no consignados por otros his-
toriadores que pensaban. segun el presbitero Hernandez Benitez, que
la etapa cultural en que vivian los aborigenes canarios al tiempo de
la Conquista, tiene su paralelo indiscutible en el periodo neolitico
del circulo cultural mediterraneo. Nuestro autor aporta elementos
de estudio a la etnografia. la filologia. la lingiiistica y la prehistoria
y fue el primero que conocié el manuscrito de Boutier y Le Verrier
publicado en Francia por Bergeron en 1630, que le vali6 bastante
al tratar de la conquista de Lanzarote, Fuerteventura, Gomera y
Hierro.

El doctor Chil y Naranjo considera a Marin y Cubas “el mas no-
table de nuestros historiadores” y a su obra, de valor incalculable e
inestimable, critica y eruditamente*.

Fue un gran amante de su isla. habil dibujante (él mismo narra
que hizo un dibujo del Pino de Teror dos afnos antes de caerse)., y
diez anos después de haber terminado su historia, en 1704. murio y
fue enterrado en la capilla de San José del convento de Santo Do-

mingo’.

Fray Jost pE Sosa (1646-1724 ?)

“Sujeto laborioso. amante de las antigiiedades y de las glorias
de su patria, escribi6 la apreciable obra Topografia de la isla Afor-
tunada de Gran Canaria. cabeza de toda la provincia, comprehensién
de la siete islas llamadas vulgarmente Afortunadas, su antigiiedad.
conquista e invasiones; sus puertos. playas. murallas y castillos, con
relacion de sus defensas.” Asi escribe Viera y Clavijo®*, refiriéndose
a este apostdlico franciscano, nacido en Las Palmas en 1646. Estudio
en el convento de su Orden, en su ciudad. y lo ordené de presbitero
en Santa Cruz de Tenerife el obispo don Bartolomé Garcia Jimé-
nez. Visit6 Lanzarote y con toda probabilidad Fuerteventura, desa-

§ Fue el primer manuscrito de pufio v letra de su autor (1687). Lucgo hubo otra
segunda redaccidén (1694), llegando en ésta a la relacidn de gobernadores que hubo
en Canaria hasta 1691, mientras que en e) primer manuscrito alcanzo desde la Con-
quista hasta 1630. Conforme anota MILLAREs CARLO €N su Biobibliografia. en ¢l Mu-
se0 Canario hay dos copias de la segunda redaccién, una en dos tomos, en folio, de
letra de Millares Torres, y otra en un tomo. también en folto, efectuada por don
Juan Padilla. 8in embargo, el presbitero Dr. Pedro Hernandez Benitez, por varias ra-
zones, no es de la opinién de que hublera una primera redacciéon de Marin y Cubas.
como se ha venido creyendo —dice—, después qQue don Juan del Castillo Westerling
lo apunto asf.

1 Cir. El doctor don Tomds Marin y Cubas. de Pepro HErNANDEZ BeniTEZ, Telde.
12 de junic de 1945.

8 ViEra Y Craviio, Noticias de la Historia General de las Islas Canarias.
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rrolldé una gran labor sacerdotal en Teguise de Lanzarote con motivo
de una epidemia, que él describe, misioné en Arucas y residi6 en
Galdar.

Su obra consta de tres libros con los siguientes tratados: Topo-
grafia de Gran Canaria e islas hermanas, descripcion de los fuertes
de la ciudad, primeras iglesias y conventos y caracter de los vecinos;
relacién de determinados hechos acontecidos acabada la conquista
de las islas con relacién de tribunales, jueces, obispos y capitanes
generales; costumbres y orden en que vivian y mujeres que tenian
los gentiles canarios, citando invasiones y fracasos que ha tenido
el archipiélago. Describe las construcciones urbanas y murales de
Gran Canaria y el modo de fabricar loza de barro, antecedente de
la alfareria canaria®.

Y, segun dice el propio autor, las noticias las recogié de manus-
critos de mas de ciento cincuenta afios, en los que certificaban los
que escribieron haber hablado con algunos de los canarios naturales
de mas capacidad que habian alcanzado el tiempo de la conquista.

Fray José de Sosa, de estilo ameno, llano, deseriptivo, con mu-
cha riqueza de detalles y un tanto desalifiado, fallecio en Las Pal-
mas entre 1721 y 1724 *.

9 Cfr. Vizra Y CLavijo, op. cit.; MILLARES CARLO, Biobibliografia, SEBASTIAN JI-
MENEZ SANCHEZ, Canarios tlustres. Fray José de Sosa.

10 Cfr. Pray DmGo INCHAURBE, Noticias sobre los Provinciales Franciscanos de
Canarias, La Laguna, 1966.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



[Eief-]

B00T BUBHSIOAN BORIONGHE "ODdTH i0d Bpeziess ugoeziRibiy "seione so|

SIGLO XVIII



CariTuLo VII

EL NEOCLASICISMO. LA POESIA

El xvir es un siglo de doble vertiente: una, critica, dottrinal,
ideologica ; y otra, galante, frivola, refinada. Valbuena Prat lo sinte-
tiza en un paisaje de Watteau, lirico y musical, con pastorcitas de
raso y césped florido, sobre el que surgiera de pronto la sonrisa de-
moledora de Voltaire'. Porque los intentos renovadores del si-
glo xvii, que adquieren su plenitud en el reinado de Carlos 111,
“abarcan organicamente todas las manifestaciones del espiritu: las
ideas, la politica, la ciencia, el arte, la literatura”?®

Suele identificarse lo neoclasico con la influencia francesa. En rea-
lidad, lo que venia de Francia era esencialmente lo ideologico, la
nueva actitud ante la vida. La renovacjon literaria, sin negar una
presencia modélica francesa, era una reaccién contra los excesos del
barroquisto espanol y un retorno a la poesia del quinientos. Por eso
recuerda Ménéndez Pelayo que, en esta época, se hicieron Tnuchas
reimpresiones “de los autores castellanos del siglo XvI, y principal-
mente de los liricos”® Se trataba de restaurar nuestro clasicismo
renacentista, de reanudar los lazos, rotos en mala hora, con fray Luis
y Garcilaso.. Y para esto habia que desmontar todo el artilugio ba-
rroco, desgongorizando las formas e imponiendo lo que se llamé en-
tonces el “buen _gusto”, término ya usado en tiempos de la Reina
Catolica contra las demasias barrocas de Juan de Mena. El “buen
gusto” era la mesura, la ponderacién, la claridad y el orden*.

Pero el hombre del xvIII, acuciado por crudas realidades, estaba
ademas inserto y comprometido en la problematica de su tiempo.
“Consideraba, dice Alborg, una traicién a las exigencias inaplazables
de la hora el gastar puerilmente las energias que reclamaban temas

! VALBUENA PRAT, ALGEL, Historia de lg Literatura Espariola, Barcclona. 1937,
t. II. p. 499.

* AMmERICO CASTRO, Lengua, enseillanza y literatura, Mdrid, 1924, p. 285.
3 MENENDEZ PELAYO, Historta de las ideas estéticas en Espaita, Santander, 1040.
t. III, p. 307.

¢ AwLBORG, JUAN Luis, Historia de la Literatura Espafiola, Madrid, 1972, t. III, p. 384.
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apremiantes” ®. “Haga usted cosas méas utiles”, aconsejaba Jovella-
nos a un amigo poeta. v en la Epistola de Jovino a sus amigos de
Salamanca les incitaba a dejar los temas amorosos v cantar la Hu-
manidad. 1a Beneficencia v el Progreso. Y Luzdn, que aceptaba el
horaciano “omne tulit punctum qui miscuit utile dulci”. ponia mas
énfasis en el “utile” que en el “dulci”.

La poesia, asi_se hizo didéctica. pedagdgica. moralizadora. “ilus-
trada”, apta para la piblica utilidad. Y. en Gltimo término. rrosaica
v fria. sin intimismo. sin lirico estremecimiento. sin alas v sin vuelo.
Y los poetas que no acentaron esta travectoria. los que querian bu-
cear en las zonas abismales del alma. tuvieron aue refugiarse en la
poesia bucblica, porque el pudor les imvoedia 1a expresién directa de
su intimo sentir. “Orgullaso de su razén, pero casi avergonzado de
sus sentimientos ‘fricos. el poeta neoclasico trata de disfrazarlas bain
la envoltura convencional v artificiosa del mundo de la Arcadia.”
“Este mundo pastoril venfa a resucitar el mito de 1a Edad de Oro.
‘de aquella edad utépica aue al fin parecia posible en una sociedad
dirigida por los ideales de la Tlustracion® VY surge también un estilo
refinado, una lirica de alfefiique. desvitalizada v falsa. de estiln ro-
cocd. Ni lo uno ni lo otro tenfa nada que ver con la recia vitalidad
de nuestro siglo xvi. Por una razén o por otra. los poetas del neocla-
sico nn dieron en la diana. Y los poetas canarios no fueron una ex-
cepcidn,

E1L vizconne pE Buen Paso (1677-1762)

La poesfa canaria del xvnr se inicia con Cristdbal del Hovo So-
lonzano Sotomayor vizconde de Buen Paso v marqués de San Andrés,
que naci6 en Tazacorte. isla de La Palma. el 31 de diciembre de 1677.
Viajero incansable por Europa. regresa a las islas en 1716. Un enredo
amoroso con su sobrina dofia Leonor del Hovo. le lleva a la prisi6n
en 1724, en el castillo de Paso-Alto. Santa Cruz de Tenerife. Evadido
a los doce afos de encierro. huve a 1a Madera v a Lisboa, contrae ma-
trimonio v fija su residencia en Madrid. donde vive diecisiete afios.
En 1747 adjura de sus errores ante el Tribunal del Santo Oficio, v
en 1750, viudo va y de setenta y seis afios. vuelve a Tenerife. Nuevas
dificultades con la Inquisicién en 1759, dan por resultado una nueva
prisién en el convento de San Agustin. que dura veintiin meses.
Muere en La Laguna el 29 de noviembre de 1762, a 1a edad de ochen-
ta y cinco afios’. Viera v Clavijo escribié en su Epitafio:

5 Tbidem, p. 389.

¢ Ibidem, p. 391.

7 Cfr. Biobibliografia. dc AcUsTin MILLARES CARLO: Biograffas de canarios céle-

bres, de MILLARES TORREs. Notas biogrdficar de palmeros distinguidos, de Juan B
LoxENZO Y RopriGurz, v “El Vizconde de Buen Paso”, de Axorts b LORENZO-CACERES.
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Perdié la Poesia su acrimonia,
su pimienta, su sal y su hablar claro.

Espiritu inquieto y discolo, desenfadado y resuelto, curioso de
novedades, rebelde también y un poco volteriano, con vocacisn de
héroe de novela y zarandeado por las ideas de su tiempo, el Vizcon-
de esta de lleno dentro del dieciocho. Su obra mas importante, Cartas
diferentes, se publico antes de 1741. Es una obra heterogénea, in-
coherente, discontinua, en prosa y verso, profana y religiosa, grave
y festiva, escrita en distintas fechas y lugares. El autor advierte en
el prélogo que no se ha podido librar “del mar inmenso que de erra-
tas llevan”, porque estas cartas “unas son pensadas en Lisboa, otras
en San Tiago, otras en Sevilla y otras en Madrid, y todo por dos
razones, que son: la primera porque si y la segunda porque no”.

El vizconde de Buen Paso es el mejor poeta canario del si-..

glo xvir. En buena parte de sus poemas logra evadirse del prosais-
mo de su tiempo. Son versos severos, hondos y vigorosos, sabiamen-
te construidos, que mantienen una dignidad grave y que, mas de
una vez, nos hacen pensar en QU&Veds, incluso cuando, en tono de
madrigal, cantan a una dama, como en este principio de una de sus
cartas:

Esta carta de Pago que le escribe

el Marqués y Vizconde

a cierta dama que en Lisboa vive,

asesina deidad que el dafio esconde

de unos ojos azules que maltratan,

y es contra ley que vivan, pues que matan.

O cuando canta al Teide en un bello soneto en que el poeta y el vol-
can, en una alternancia de contrarios, parece que juegan al “si” v
al “no” de su vivir distinto, con un zigzagueo de nueve contrapuntos
que va ganando altura hasta la ultima antitesis:

iOh cuan distinto, hermoso Teide helado,
te veo y vi, me ves ahora y viste!
Cubierto en risa estds, cuando yo triste,
y cuando estaba alegre, t(i abrasado.

TG mudas galas como el tiempo airado,
mi pecho a las mudanzas se resiste;
yo me voy, ti te quedas, y consiste
tu estrella en esto y en crueldad mi hado.

i Dichoso tu, pues mudas por instantes
los afectos! {Oh, quién hacer pudiera
que fuéramos en eso semejantes!’

2n Mensaje, Tenerife, junlo de 1946. RObDRIGUEZ Mourx publicd, en el folletin de! dia-
rio La Prensa, de Tenerife, una novela con el titulo El Vizconde de Buen Paso, y
Lzoncio RoODRIGUERZ escribld una obra teatral con el mismo titulo.
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Para ti llegara la primavera
y a ser otofio volveras como antes;
mas yo no seré ya lo gue antes era.

Entre sus poesias hay sonetos, octavas, décimas, romances y quin-
tillas. Abundan los titulos como estos: A una dama muy dama, que
se caso con un hombre que no era nada mds que hombre, A un Seno-
ra que le dijo que era muy bellaco, Romance jocoso respondiendo
por una Sefiorita. Pero su mejor poema es, sin duda, la Traduccién
del Miserere. Mas que traduccion es una parafrasis del salmo bibli-
co, hecha en el castillo de Paso-Alto, pocos dias antes de su fuga.
Son 17 décimas perfectas, de estructura vigorosa, enteramente auto-
biograficas. Valbuena Prat enfrenta ‘“esta voz varonil y ascética”
del Vizconde con “las glosas en musica de los teatrales, traviatescos,
y profanamente ligeros misereres de Eslava”®. El poeta, contrito y
humillado, confiesa ante Dios “la inmensidad de sus males”, reco-
nociéndose “ingrato y traidor”, “entre culpas concebido” y “parto in-
feliz del pecado”. El dolor y las lagrimas abren surcos por los versos,
hasta retorcerle el corazén y la palabra en doloridos retruécanos’®:

,Cémo pudo no haber sido
parto infeliz del pecado.

si fui en maldad engendrado
y entre culpas concebido?
En las que naci he vivido.
Torpes fueron mis pahales;
mis fajas, pafios mortales;
y asi de tales premisas

son consecuencias precisas
la inmensidad de mis males.

Rémpanse mig torpes labios
en su divina alabanza

y en santa heroica mudanza
llore yo tantos agravios.
De mi culpa son resabios,

e infame agradecimiento

de mi vil entendimiento;

y asi, rendido al desdoro,
siento la nada que loro,
lloro lo poco gque siento.

Incienso, Dios infinito,
lleva para ti aceptado,

8 VaLsuznNa PrAT, Historia de la poesia canaria, op. c¢it, p. 32. Por un descuido
cronolégico, Valbuena sitia al Vizconde a principios del siglo xix.

¢ El poema est4 recogido en las obras ya citadas de MILLARES TORRES y LORENZO
y RobriGUEZ, y lo publica en Mensaje, julio-agosto de 1945, ANDRE£S DE LORENZO-CA-
ceres. Las tres décimas que reproducimos aqui. las recoge Valbuena, corrigiendo
acertadamente algunos versos. Otros errores habria que corregir en las poesias del
Vizconde, que era un perfectisimo versificador, pero que no tuvo suerte en las im-
presiones.
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espiritu atribulado

de un corazén ya concrito.
Lloro humilde mi delito;

¥, pues los suspiros pagas,
quiero, Sefior, que deshagas
mi corazén; y, deshecho,
que suba en humo a tu pecho
y baje en fuego a mis llagas.

Viera v Craviso (\731-1813)

José de Viera y Clavijo, “el Arcediano que tenia la sonrisa de
Voltaire”, naci6 en el Realejo Alto, Tenerife, el 28 de diciembre
de 1731. Educado en el Puerto de la Cruz, en el convento de Santo
Domingo, adquirié una intensa formacién humanistica, filoséfica y
teologica, se ordena de sacerdote en Las Palmas, en 1754, y fija su
residencia en el Puerto de la Cruz, por donde entraban, de puro con-
trabando y al socaire del comercio de malvasia, los libros e ideales
de la Enciclopedia. Tenia veintiséis afios cuando se trasladé a La
Laguna donde vive otros trece, siendo parroco de los Remedios, ora-
dor afamado y sabio oraculo de la tertulia del marqués de Villanue-
va del Prado, que congregaba a la flor y nata de la Ilustracion islefa.
En el ambiente de este ceniculo y en la biblioteca del Marqués
debieron acentuarse sus ideas progresistas. A fines de 1770 marcha
a Madrid para publicar su Historia de Canarias, entra al servicio del
marqués de Santa Cruz como preceptor de su hijo y, en su compaiiia,
sigue a la Corte en sus cuatro jornadas en los sitios reales de La
Granja, El Prado, Aranjuez y El Escorial, y viaja por Francia y
Flandes (1777-1778) e Italia y Alemania (1780-1781). En Paris asiste
a las sesiones de la Academia Francesa y de la Academia de las
Ciencias. Conoce a Voltaire, “viejo ya y empolvado”, a D’Alambert,
a Diderot, a Franklin. Hace curso de Quimica, de Historia Natural,
de Fisica, y estudia los “aires fijos o gases”. Cultiva la amistad y
asiste a reuniones selectas. Estd presente en la coronacién de Vol-
taire en la Academia Francesa. Lo curiosea todo, estudiando, con-
sultando y anotando cuanto ve y cuanto vive: palacios, museos,
templos, monumentos, paisajes y amigos, los caminos, las postas, las
posadas donde duerme y hasta los 124 convites con grandes perso-
najes a que asiste. Porque todo esto habria de influir mucho en su
obra, incluyendo su produccion poética, que, en buena parte, no
tendria sentido sin estos datos biograficos. Un nuevo viaje le lleva
en 1781 a Francia, Suiza, Italia, Austria, Paises Bajos y Alemania.
De regreso a Madrid es nombrado Arcediano de Fuerteventura en
la Catedral de Canarias, y en 1784, después de una ausencia de ca-
torce afios, hace viaje a Las Palmas, donde reside ininterrumpida-

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



64 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

mente los dltimos veintinueve anos de su vida, casi olvidado de su
calidad de tinerfefio. Muere en Las Palmas el 21 de febrero de 1813,
a los noventa y dos anos de edad .

Viera y Clavijo es uno de los escritores mas fecundos de las le-
tras canarias. Millares Carlo registra en su Bio-bibliografia 163 titu-
los de las materias mas heterogéneas. No sélo fue nuestro primer

_poligrafo, como se vera en otra lugar, sino que nos dejé una extensa
y multiple produccion poética. Y si su obra en verso no tiene el
valimiento de su prosa, no merece la poca estimacion de que ha sido
objeto. Agustin Espinosa, con optica del 27, la califica muy cruda-
mente con seis apitetos negativos: ‘“‘mediocre, atona, infortunada,
extrana a toda poética esencia, vacia de imaginismo, hambrienta de
corazon” ", Y, segin Maria Rosa Alonso, el gran historiador y pro-
sista fue ‘“tan maltratado por las Musas”, como ‘“desvelado por
ellas” ¥, Hombre de su época, totalmente inmerso en las ideas, los
gustos y la preceptiva de su siglo, Viera y Clavijo participa de sus
defectos y virtudes. No fue nunca un poeta genial, pero si un poeta
estimable, dentro del prosaismo, el didactismo y la fria tmpasibili-
dad de la escuela.

Sin embargo, no siempre fue asi el estilo de Viera y Clavijo. Sa-
bemos que, en sus tiempos jovenes, uso, y acaso abuso, del barro-
quismo en la oratoria, que después habria de condenar como “orato-
ria loca”, de “vil realce” y de “vanos calamistros”. Y en los poemas
de su juventud recuerda, a veces, formas y modos anteriores, como
en estas décimas, agiles y bien entonadas, de una de sus Glosas de

la época lagunense:

Armado de cota y malla
hoy el amor me conquista,
resista el pecho, resista...
Pero perdi la batalla.

Ya no ha recurso; vasalla
es de sus armas mi suerte.
ya mi libertad advierte
que es quimera su valor

y que en ataques de amor
fallece el pecho muis fuerte.

Tengo amor. Ya no lo niego,
mas ;qué es amor? Yo no sé.
Paréceme un no sé qué

19 Cfr. MILLARES CARLO, Bio-bibliografia; JoaQUIN BLANCO MONTESDEOCA, “Blogra-
fia de don José de Viera y Clavijo”, en la Introduccién de la Historia de Canarias,
Santa Cruz de Tenerife, 1950; ALronNso ARMAS AYALA, “El neoclasicismo en Canarias’,
en E! Museo Canario, 1945, num. 15, pp. 27-88, ¥ AnNDREs p® LORENZO-CACERES. “José
de Viera y Clavijo”, en Mensaje, Tenerife, abril de 1945,

11 ESPINOSA, AGUSTIN, Sobre el signo de Viera, Instituto de Estudios Canarios.
La Laguna, 1936, p. 20.

12 ALoNsO, MARfA Rosa, “Viers y Clavijo”, en Floresta de poesia canaria, Santa

Crus de Tenerife, 1946, num. 21, p. 3.
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compuesto de nieve y fuego,
un contento que ser3,

un disgusto que no habra,
unos celos de repente,

y, en fin, es lo que uno siente
cuando enamorado estd,

Pero pronto aparece el poeta anacreéntico, a la manera de Melén-
dez, y el poeta civico, al servicio de unas ideas.

Viera y Clavijo cultiva la épica, la lirica y la dramatica. Su pri-
mer poema épico es Los Vascongados, dividido en cuatro cantos y
cempuesto en octavas reales, con versificacion técnicamente perfec-

ta. Es un poema lleno de ironias, sobre un suceso baladi y pintoresco, -

que tiene por escenario Tenerife y Las Palmas, con influencias dan-
tescas. En uno de sus cantos, el protagonista baja al Infierno, guiado
por Doramas, donde reconoce y satiriza a muchos personajes cono-
cidos. Es singular la pintura que hace de Doramas: la cara “de elec-
tro”, el “corbunclo” de los o0jos, los “nervios como ramas” de sus
miembros, el “bosque de pelos” de su cabeza y el porte de una barba
“que imponia sustos”. Son también poemas épicos El segundo Aga-
tocles Cortés en Nueva Espafia. en octavas reales, un romance en-
decasilabo a La rendicién de Granada, el Epitafio de Nelson y la tra-
ducciéon de La Henriada, de Voltaire,

Su entusiasmo por el progreso, su vocacién cientifica y su con-
cepto utilitario de la poesia, le llevan al cultivo de los temas didac-
ticos, muy de acuerdo con el espiritu de la Ilustracién: los seis can-
tos de Los aires fijos, Las bodas de las plantas, el poema heroico
Las Cometas, Al globo aerostdtico, los endecasilabos pareados de
Las cuatro partes del dia, Los meses, en que se canta a Doramas y al
Teide, la traduccion en verso de buena parte de las Geérgicas de Vir-
gilio, teniendo a la vista no so6lo el texto latino, sino también la tra-
duccion francesa del abate Delille, y la traduccién de Los jardines
o arte de hermosear paisajes, del mismo abate.

Sus ideales filantropicos dan lugar a una especie de “rapsodias
humanitarias”, muy siglo XvIlI, como el soneto A la expedicion de
la vacuna y las seguidillas El Herodes de las nifias, las viruelas.
O a graves poemas filosofico-morales, con su buena carga de luga-
res comunes y de nostalgias arcadicas, como La felicidad, en cinco
cantos, Las costumbres y La educacién.

En su abundante produccion lirica habria que sefialar primera-
mente una serie de poemas en tono menor y placenteros, idilicos,
anacreonticos, que cantan el amor y la vida, la “volupté” del siglo,
en un fondo de blandas pinceladas paisajisticas, con influencias de
Meléndez y la antigiiedad clasica. En esta linea estin muchos poe-
mas contenidos en Fruta verde del Parnaso, la Oda a las parejas de
Aranjuez, imitada de Horacio, la Egloga genetliaca, inspirada en la
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Sicelides Musae de Virgilio, Los sentimientos afectuosos, siguiendo
a Blain de Saint-Mort, los Anacrednticos, sobre un festin en las Vis-
tillas, El rizo de los cabellos robados, traduccion de Pope, la oda
anacreontica a La Mujer, El sentimiento y A una tortola.

Son de destacar los poemas de la amistad, como las trece octavas
de la Constelaciéon canaria, en elogio de trece ilustres canarios, el
Epitafio al Vizconde del Buen Paso y los sonetos dedicados al mar-
qués de Santa Cruz, a don Diego Nicolds Eduardo, al nacimiento
de los infantes gemelos y, sobre todo, el encomio a la marquesa de
Santa Cruz, tan ponderado y tan denso en su apretada estructura

clasica:

;Oh, del Danubio ninfa bella y rara,
copia, envidia y honor de sus pensiles;
mayo te adora y tus dieciocho abriles
hoy corona con rosas de tu cara!

Vive cual primavera y en el ara

de Himeneo y Amor victimas miles
ofrece de tus flores juveniles,

que frutos rindan de una prole clara.

Vive, pues vas a ser cual Primavera
del Manzanares placido ornamento,
del Viso y Santa Cruz deidad primera,

de cuantos te trataron el portento,
de una gran casa la esperanza entera
y de tu esposo el ultimo contento.

Y no podian faltar los motivos patriéticos, como los sonetos Al
Escorial, A las cuatro jornadas anuales de Carlos Il y Al General
Gutiérrez, A la victoria sobre Nelson, Epitafio del Almirante Nelson,
Marcha del batallén de Gran Canaria y A la caida de Godoy.

Los sentimientos religiosos del poeta quedan patentes en los him-
nos liturgicos que traduce o glosa con mucha dignidad y decoro:
el Dies irae, el Ave maris stella, el Vexilla Regis, el Magnificat, los
himnos de las festividades de San José, los Dolores de la Virgen, los
Responsorios de la Natividad y Epifania, que se cantan en la Cate-
dral. Anadase El rosario de las Musas o Los quince misterios del
rosario y el Poema de la religion, traducido de Racine. Los poemas
religiosos de Viera y Clavijo no tienen el hondo temblor de Lope de
Vega a los pies del Crucificado, pero son sinceros y fervorosos, tes-
timonio de una vida de fe, sostenida incolume en un ambiente de
escepticismo.

Hay también en la poesia de Viera un aspecto festivo y regoci-
jado, una vertiente humoristica que merece ser tenida en cuenta.
A este grupo pertenecen El Piscator Lacunense o pronostico en
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prosa y verso para 1759. a la manera de Torres y Villarroel : Titu-
los de comedias espafiolas adaptadas al cardcter de cada dama y ca-
ballero de La Lagumna; El romance de la nueva moda de la cabeza
trasquilada; la Critica de las modas, trajes y usos ridiculos de los
hombres, escrita dos afics antes de su muerte, y las seguidillas de
la Chulada burlesca a la intemperie de La Laguna, llenas de agilidad
y gracia:

En primavera es prima

nuestra Laguna,

en el estio es tia,

mas madre, nunca.

Que su dureza

al punto que nos cria

ya nos despecha.

El teatro de Viera y Clavijo se concentra en la tragedia neocla-
sica, segun los cdnones franceses y de acuerdo con las reglas del
“buen gusto”. Sélo escribe una tragedia original, La vida de Santa
Genoveva, en tres actos y en verso. Pero traduce en verso, del fran-
cés y del italiano, cinco importantes tragedias neoclasicas: Las Bar-
mecidas y El Conde de Warwick, de La Harpe, en 1795 ; en 1800, Mus-
tafd y Zeangir, de Chamfort; en 1801, La Mérope, del marqués de
Scipion Mafei; en 1807, Berenice, de Racine, y en 1812, Mitridates,
del mismo autor.

La obra poética de Viera y Clavijo ha de valorarse dentro de su
siglo y no desde otras perspectivas. No hay ciertamente en su lira
cuerdas de oro, ni su verso es estremecido. Pero su musa es fiel a
su tiempo, incluso en su temario apoético, incluso en el prosaismo
de su estilo y en su falta de vuelo. Es el precio de un compromiso
con el siglo que le toco en suerte. Otra cosa hubiera sido un anacro-
nismo. Y Viera, que no quiso ser anacronico, tampoco es necesaria-
mente un fracaso poético.

re

Tomis pE IRIARTE (1750-1971)

“El apellido Iriarte, escribe el profesor Alborg, no sélo evoca a
un autor —en este caso al fabulista—, sino a todo un clan de escri-
tores: un tio y tres sobrinos, que llegaron a convertirse en una po-
tencia intelectual y social durante los afios clave del reinado de Car-
los TII” ¥, A los Iriarte habria que afiadir otro eseritor canario, Cla-
vijo-y Fajardo, gue aparece en Madrid desde 1745, y al mismo Viera
y Clavijo, que llega mas tarde, en 1770, y que aspira, sin lograrlo del
todo, a convertirse en poeta aulico. Por primera vez, un grupo de
canarios tiene un lugar preeminente en la literatura espafiola. Y,

13

ALBORG, JUAN Luis, op, cit., t. 111, p. 519.
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por primera vez, van a tener, como después veremos, una influencia
decisiva en el rumbo de las letras ™.

Tomas_de Iriarte, el mas joven de todos, seria también el mas
umvelsal de los escritores canarios del neoclasicismo. Nace en el
Puerts de 1 Craz 81718 a& septtembie de I750 7 éstudia hasta los
catorce ahos en La Orotava, al cuidado de su hermano el dominico
fray Juan Tomas de Iriarte. A los doce anos traducia a Cicerdn, a
Virgilio y a Ovidio y componia versos latinos. En 1764 se traslada a
Madrid, donde estaban ya sus dos hermanos mayores, Bernardo y
Domingo, y su tio el célebre humanista don Juan de Iriarte, patriar-
ca de la dinastia y personaje muy poderoso en la Corte, que se preo-
cupa de completar su formacion y presentarlo en los medios mas
retinados. Cuando muere don Juan en 1771, le sucede el sobrino en
el cargo de traductor de la Secretaria de Estado, y en 1776 es nom-
brado Archivero del Consejo Superior de Guerra. “Convertido ya
en prototipo del intelectual en Corte y figura ejempler del corte-
sano dlec1o”__,§§cg,,a51st1a a tertulias elegantes, frecuentaba la mejor
sotiédad de la politica y de las letras, coleccionaba pinturas y graba-
dos, cultivaba la musica y, sobre todo, escribia versos, aunque no
demasiados, porque su atildada correccion y su buen gusto estimu-
laban la exigencia para consigo mismo y pedian largo esfuerzo a
su lima” ™,

Las principales obras de Iriarte van apareciendo por el siguiente
orden: Los literatos en cuaresma, en 1775; el poema didactico so-
bre La Musica, en 1779; las Fdbulas literarias, en 1782; la comedia
El sefiorito mimado, en 1783, y La sefiorita mal criada, en 1788. En
todas ellas imperaba el clasicismo de inspiracion francesa.

Puede considerdrsele como el verdadero inventor de la fabula
W nuevo, genero de poesia didactica no cultivado antes en
ninguna otra hteratura "Las Fabulas literarias suelen considerarse
como una especie de preceptiva neoclasica en verso. Triarte publicé
87 TAbulas, TS U e ananieron Gtras nueve después de su muerte.

“Pero Alberto Navarro advierte que ‘las Fdbulas tienen tanto de pre-
ceptiva como de elica literaria, ya que solo 16 fabulas tratan de cua-
lidades de 1a obra, mientras que 26 se refieren a condiciones extra-
literarias de los autores, 29 estan dirigidas a los criticos y cuatro a
los lectores. No son preceptos.originales, sino_derivados.de. Horacio

los preceptistas franceses. Y sus consejos literarios no exceden el
vel dé Ibs‘lugares’“é‘omunes Refiriéndose a sus personajes, hace

16 Cfr. QUINTANA, Jost, “Primera revolucién literaria de Canarlas ¢n la cultura
hispdnica”, en la revista Ceiba, de la Universidad de Puerto Rico, num. 6, enero-ju-
nio de 1976.

15 ALBORG, JUAN Luis, op, cit., p. 521. Para la vida del fabulista son de interés
1as declaraciones autoblogrificas del propio Iriarte contenidas en el ms. 10460 de
la BN de Madrid, publicadas por el profesor SKBASTIAN pE LA Nuxz en la [ntroduccion
de su ed. de las Fdbulas literarias, Madrid, 1978.
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notar Navarro que en la mayoria de las Fdbulas intervienen sélo
apimales: pero en ocho intervienen animales y personas, en 15 sola-
mente personas, y en seis, plantas, cosas y algunas partes del cuerpo.
Y en_cuanto a la métrica, subraya el alarde de Iriarte frente a la
pobreza de sus-contempordneos, la riqueza’y “variedad @ 3us rimas
y el empleo de 40 clases de metro, 20 de arte mayor y otros tantos
de arte menor™. e T

o~

Muchas veces, mas que una intencién didactica, las fabulas en-
cierran una satira personal y concreta. Forner se imaginaba a Irierte
poniendo a la cabeza de cada f4bla el nombre de la persona contra
quien dirigia sus dardos. Cioranescu considera que las fabulas de
Iriarte “son la expresiéon polémica de sus desavenencias con el mun-
do de los literatos contempordneos. Se trata, dice, de picar vicios y

*de indicar conclusiones morales, como en cualquier fabula. Pero, en
este caso, los vicios son de personas con nombres y apellidos cono-
cidos” V. Y en lo mismo abunda Alberto Navarro, cuando se imagi-
na el gozo de Iriarte al considerar “como a determinados conocidos
suyos burla v hiere cuando burla y ataca a los animales que ma-
neja” ',

El éxito de las Fdbulas fue excepcional. En la Bio-bibliografia de
Millares Carlo se registran diez ediciones en el siglo xviiL, sesenta
en el X1x y quince en el xx. Fueron, ademas, traducidas al portugués
italiano, francés, inglés y aleméan. El mismo Samaniego. que mas
tarde publicaria en Bayona un libro entero contra Iriarte v su fami-
lia, escribio entonces:

En mis obras, Iriarte,
yo no quiero més arte
que poner a los tuyos por modelo.

Las razones del éxito. habria_que buscarlas no en su valor poético,
sinp en “la gracia de la exposicion”, ‘la travxesa ironfa”, en “la
agllldad v amenidad del relato”™™. Menendez Pelayo Tas consideraba
Mngeniosisifias v algufias™ de ellas magistrales” *. Y Alberto Nava-
rro sefiala a su autor como “inventor de argumentos ingeniosos”,
“experto versificador”, “satirico que vierte festiva ironia”, “habil ma-
nejador del didlogo” y “gracioso costumbrista” *'

El poema La Misica, dividido en cinco cantos, a pesar de sus sie-

16 Cfr. NAVARRO GONZALEZ, ALBERTO, Prdlogo a Tomds de Iriarte. Poesias. Madrid,
1963, t. 134 de Clasicos Castellanos, pp. XLVI-XLVII y L.

17 CIORANESCU, ALEJANDRO, “Sobre Irlarte, La Fontaine y fabulistas en general”,
en Estudios de literatura espanola y comparada, Universidad de La Laguna, 1954,
p. 204.

18 NAVARRO, ALBERTO, op. cit.. p. XLVIIL

12 ALBORG, JUAN Luis, op. cft, p. 525,

2 MeNENDEZ PELAYO, Op. cit., D. 208.

31 NAvARRO, ALBERTO, Op. cil.,, D. XLIX. Cfr, el estudio de SEBASTIAN DE LA Nuxz
en su ed. de las Fdbulas de Irlarte, op. cit.
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te ediciones castellanas y de sus traducciones al inglés, aleman, fran-
cés e italiano, tuvo poca acogida entre los literatos espanoles, pero
fue muy celebrada entre los profesores de musica. dada la importan-
cia y utilidad de su contenido. Este poema, a igual que las Fdbulas.
se convirtié en tema de enconadas y ruidosas polémicas. Ante tanto
vocerio, comentaba Forner con mucha sorna: el poema ha sido “tan
cacareado, que parece que lo ha puesto una gallina”. Pero Iriarte
seguia impertérrito, convencido de que los temas didacticos podian
ser objeto directo de la poesia:

Soy un Maestro que tranquilo ofrece
un doctrinal resumen
de lo que puede con el Arte el Numen.

Menéndez Pelayo hace constar que, “como poema didactico, el de La

Muisica hizo escuela, y pocas obras influyeron mas en el siglo pasado.
Iriarte es el principal responsable de todos los poemas sobre las Be-
llas Artes que llevan los nombres de Rejon de Silva, de Enciso, de
Moreno de Tejada, de Viera y Clavijo, pésimos imitadores de un
modelo ya de suyo harto infeliz, engendros hibridos, de los cuales
salia tan mal parado el arte de la poesia como aquel otro arte o cien-
cia cuyos preceptos se querian exponer”. Porque “lo primero que
necesita un poema es poesia, v el de Iriarte carece totalmente de
ella. Pero si se prescinde de los versos (jojala el autor mismo hubie-
ra prescindido!) y se mira la obra como_un iratado didactico, se
la encontrara digna Be“‘t’('ﬂa‘a‘ré'ﬁ"nza por la lucidez, por el metado
yportrsotttira v Tacilidad de exposicion. No arrebata ni entusiasma
mﬁ‘ﬁiﬁ%rande amor a las bellezas de la
filstea, pero inicia en sus rudimentos” =
/ La produccién lirica de Iriarte se compone de once epistolas, seis
/anacrednticas, una égloga, varios epigramas, sonetos y glosas. Los
) mejores aciertos estin en el tono satirico de muchas composiciones.
~"Su satira es suave y correcta, sin estridencias. “Un cortesano, dice
Alborg ® nunca se descompone”. Sin embargo. Millares Carlo re-
gistra en su Bio-bibliografia al menos cinco poemas inéditos*, en
que el cortesano parece descomponerse con vocablos muy extrafos
en su léxico.
Todo el fracaso de Iriarte esta en sus convicciones poéticas. en su
buscado prosaismo, en su absoluta carencia de imagenes, en su fuga

voluntaria de todo lirismo. Valbuena lo califica de “desigual y fiofio”
— T ————————

a Mlutunl:z Pu.uro, op. ctt., pp. 619-620.

33  ALBORG, JUAN Luls, op. cit., p. 529.

M  Con el epigrafe Otros manuscritos. en el apartado III, que lleva el titulo Poesias
inéditas, 1a nam. 8 termina con este verso: ‘““Su c...tan bien templado’; la 11:
“Vaya 1a D...a hacer hilas”, y la 38 repite el final de la 8. Y en el apiartado IV, titu-
lado Poesias lubricas, se insertan los sonetos § y 6 que terminan con e¢stos versos :
“Que no saben ser p...y sefioras” y “Que quisiera ya todo ser c...”

i0n realizada por ULPGEC. Biblinteca Universitaria, 2009

o8 autores. Digitali

© Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 71

de “forma dura, reconcentrada, opaca” ¥, Martinez de Burgos con-
sidera los 1.065 versos de su Arte Poética como “la prosa mas abyvec-
ta’". Para Menéndez Pelayo “toda su erudicién y todo su buen gusto
no bastaron para hacerle comprender ni sentir la diferencia entre la
poesia y la prosa”. “Léanse sus obras como quien lee prosa critica,
y nada habra que tachar en ellas.” “El prosaismo estaba en la at-
mésfera del siglo xvim, e Iriarte no le trajo ni podia traerle por su
propia cuenta” *.

Pero, a pesar de todo, como observa Alborg, “ser prosaico no es
ningun delito, y mucho menos cuando la lirica se hacia consistir
precisamente en la exposicién clara y transparente de un pensamien-
to luminoso y claro a su vez”. “La poesia prosaica de Iriarte. sin
una sola imagen —no escribié una en toda su vida—, ofrece,
en cambio, otras muchas excelencias: tersura, elegancia. matices
delicados, agudeza critica, precisién, lenguaje impecable. dominio
completo del instrumento que se maneja””. Sirva de ejemplo el si-
guiente soneto, A una dama muy abrigada ®:

En tiempo de la suave primavera
mediana es de tu escote la abertura;
entra el fogoso estio y con soltura
descubierto tu seno persevera;

llega del afio la estacién tercera

y ya se estrecha un poco la clausura;
el duro invierno sigue, y ti més dura
encubres, Filis, la garganta entera.

Reniego yo del temple madrilefio
en que el invierno empieza tan temprano
(suele probarme mal, que soy islefo);

y pues el socorrerme estd en tu mano;
aunque es noviembre, espero, hermoso duefio,
me regales un dia de verano.

Era entonces director de los teatros de Madrid el canario Clavijo
y Fajardo, favorito de la Corte y decidido partidario del teatro neo-
clasico. Desde 1768 se representaban en los Reales Sitios tragedias
y comedias francesas en magnificas traducciones de Iriarte. El con-
de de Aranda apoyaba decididamente a la nueva escuela, y la pro-
tecciéon oficial iba imponiendo “el buen gusto”, a pesar de la resis-
tencia de los actores y la indiferencia del publico. Cuando en 1780 el
conde de Floridablanca encarga a Iriarte el Plan de una Academia de

25 VALBUENA PrAT, Historia de la Literatura Espafiola, t. II, op. cit.. pp. 582 y b584.

% MeNEnDEZ PELAYO, Op, Ccit., DD. 206-297.

7 ALBorG, JUAN Luis, op. cit. p. 529.

% Tomamos este soneto del libro El soneto en Espafia, de M. S8AncHEZ DE ENCISO,
Madrid, 1917, p. 101.
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Ciencias y Bellas Artes, la influencia del grupo canario llegaba a su
apogeo. En 1783 publica Iriarte El sefiorito mimado, comedia original,
que se representa en el teatro del Principe en 1788 con buen éxito de
p\jblico de critica. Aquel éxito significaba el triunfo del gusto fran-
cés. Parecia ganada la batalla neoclasica. Ya tefiefios. dectdri Tos
criticds de la nueva moda, una comedia que puede representarse en
los teatros de Europa. El mismo Moratin confiesa que es “la prime-
ra comedia original que se ha visto en los teatros de Espafa, escrita
segin las reglas mas esenciales que han dictado la filosofia v la
buena critica”. Iriarte se habia adelantado a todos. Como dice Me-
néndez Pelayo, “fue el inmediato predecesor de Moratin en el cul-
tivo de la comedia clasica, y ésta es su mayor gloria, juntamente con
las Fdbulas” ®. Con razon podia jactarse de su prioridad en las fa-
bulas literarias, en su poema sobre la musica y en la comedia clasica.

Otra importante comedia de Iriarte es La seforita mal criada.
publicada en 1788. Aunque sigue rigurosamente las tres unidades.
advierte Cotarelo que Iriarte no quiso reincidir en la “carencia de
alegria comica” que los criticos achacaban a El sefiorito mimado, y
abre la escena con “varias parejas de majas y majos que cantan y
bailan seguidillas”, e intercala algunos “lances jocosos” en el curso
de la accién®

¥ MENENDEZ PXLAYO, OD. cit., p. 300.
¥ CorareLo, EMiILIO, Iriarte y su época, Madrid. 1897, p 359
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CariTuLo VIII
LA PROSA

El siglo xvir literario de las Islas Canarias alcanza renombre
nacional y hasta internacional con figuras como las de los Iriarte,
Clavijo y Fajardo y Viera y Clavijo. Efectivamente, sus nombres
figuran en la historia de la literatura de nuestra Patria con recono-
cido mérito por su gran sentido universalista. Si los Iriarte viajan
por Europa y pertenecen a corporaciones y academias, no menos pue-
de decirse de Clavijo y Fajardo, “ensayista tipicamente del xvm”,
segin Valbuena Prat, y del historiador Viera y Clavijo, liberal y
europeo de su tiempo, cuya vida llena todo el periodo neoclasico
espanol y cuyo predecesor fue Pedro Agustin del Castillo.

Los IRIARTE

Estos son tres: Bernardo, Juan y Tomads el fabulista. de quien
nos ocupamos como tal en las paginas dedicadas a la poesia.

Nacié Bernardo Iriarte-en la Orotava de Tenerife, en 1735. Fue
secretario de despacho de Estado y secretario de la Embajada de
Espania en Londres. Entre otras distinciones estan la de académico
numerario de la Espafiola y de honor de la de San Fernando. Hom-
bre influyente y de gran predicamento en la Corte, alcanzo relevan-

—és puestos. Como afrancesado; marchd a Francia al advenimiento de
Fernando VII, muriendo en Burdeos en 1814.
igrte, que era hermano del fabulista y sobrino de
Juan, hizo traducciones al castellanq, copi6 el Tancredo. juicios e
mformes sobre el teatro espafiol y escribi6 Noticias de la vida y li-
teratura de don Juan de Iriarte, que aparece enla primera edicién
de la Gramatica latina de su tio.

Don Juan fue un gran humanista, que nacié también en la Orota-
va en 1702 y murié en Madrid en 1771, Educado en Paris, llegé a
oficial de la Real Biblioteca de Madrid y traductor de la primera
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74 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Secretaria de Estado, fue académico de San Fernando v de la Len-
gua. Notable latinista y helenista, colaboré en el Diario de los Lite-
rates de Espand, donde escribio 1a critica de la Poética. de Luzan,
“AnRAMSTtonsiderado el mas solido articulo desde ‘el punto de vista
de la critica literaria. Compuso_epigramas latinos y otros poemas en
la_misma lengua, una gramatica latma en verso castellano con su
explicacion en _prosa, un diccianario. laungﬂﬂglhgg_; _castellano-
\l_z_a_t_l.‘no con una coleccion de 25.000 a 35.000 refranes, etc., etc.

JOSE gpA_v’I_Jq Y FaJarpo (1726-1806)

He aqui un personaje que en las letras espafiolas de la segunda
mitad del xviin aparece como ensa __Lsta tlpxcamente' de su siglo, y
en Francia y Alemania como protagonista de 10s dramas goethxanos
vy beaumarchescos y otras piezas teatrales francesas.

Nacido José Clavijo Fajardo® en la isla de Lanzarote, concreta-
mente en la villa de Teguise, en 1726, fue educado por un sabio do-
minico en Las Palmas, y luego hizo curso de Leyes y cultivo las Hu-
manidades. En Ceuta fue oficial de la Secretaria del Ministerio de
Marina y secretario de la Comandancia General del Campo de San
Roque. Llegdé a Madrid en una época en que las ideas filantrépicas
llenaban la sociedad contra la tradicion imperialista. Mandaba el
despotismo ilustrado, creando academias v haciendo reformas en to-
dos los 6rdenes, v el clasicismo luchaba contra la literatura naciona-
lista; eran numerosos los adeptos a las corrientes filosoficas y lite-
rarias extranjeras. Como anota Agustin Espinosa, “el sensible y ju-
venil temperamento de Clavijo no podia permanecer extraiio a todo
este movimiento que a su alrededor se agitaba, y asi él se une a la
nueva pléyade, poniendo en la empresa todos sus entusiasmos y ta-

lentos”.

En 1755 aparecen sus libros EL Tribunal de las Damas y la_Prag-
mdtica del-Zelo. la primera dirigida contra los escandalos de la moda,
lo que le vali6 que sus impugnadores le satirizasen, y la segunda
que constituye un alegato revanchista de las burlas lanzadas contra
él por la publicacion del libro anterior, y ataca duramente a los pe-

I Sobre los Irfarte pucden consultarse, por efjemplo, Biodibliografia. de MILLARES
CARLoO, e Historia General de la Literatura Espanola, de Dfez ECHARRI y RocA FRAN-
QUESA.

2 Cfr. Viera Y Cravijo, Noticias de la Historia General de las Islas Canarias,
t. IV. M. MEnfNDEZ PELAYO. en Historia de las Ideas Estéticas, vol. III, p. 277 y sigs.,
de Obras completas. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, MCMXL. A. M1-
LLARES CARLO, en Ensayo de una biobibliograsta de escritores naturales de las Ixlas
Canarias (siglos XVI. XVII y XVIHI), Madrid, tipografia de Archivos, 1932. AGUsTIN
EsPINOSA, en Don José Clavijo y Fajardo, Ediciones del Excmo. Cabildo Insular de
Gran Canaria, 1970. Esta obra hace un cstudio exhaustivo de la personalidad v obra

de Clavijo y Fajardo.
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timetres. Si en El Tribunal de las Damas aparecen la Honestidad
como fiscal, y la Modestia, hija de D. Honor y D.* Vergiienza. con la
presencia de una extranjera llamada Moda. hija del Bien-Parece y
la Novedad, en la Pragmdtica del Zelo, figuran, quejandose. el Pun-
donor, el Entendimiento, el Desengaiio. el Recato, ete.

Después de viajar por Espafia y Francia, en 1762 empieza a pu-
blicar El Pensador, que salia todos los lunes, al que Clavijo llamaba
Sdtira de la Nacién. Esta publicacion, erudita vy elegante, que llego

al numero 86, iba contra las costumbres espafiolas el xviil y su re-
sonancia se la compmﬁWMfC}%B y Cartas eruditas. de
Fetjoo,—coseehamts partidarios € impugnadores.

" "Nombrado oficial del Archivo del Estado, pierde la plaza por una
desgraciada circunstancia que hace que saliera fuera de Espana:

se le renombra insidiosa y falazmente® debido a obras de Goethe,
de Beaumarchais y Marsollier.

3 Nos referimos -—coplamos a Agustin Espinosa en su citada obra Don José Cla-
vijo y Fajardo— a la conocida aventura con el petulante autor del Mariage de Figaro,
quien vino a Madrid, por e¢l mes de mayo de 1764. con el propodstto de vengar la
honra de una hermana suya, engifiada por Clavijo en su promesa de casamiento.
Maria Josefa Carén, hermana de Pedro Agustin Carén de Beaumarchats, habia esta-
blecido, al casarse con el arquitecto Guilbert, su estancia en Madrid, con su marido
y una de sus hermanas, Maria Luisa, llamada Lisette en la correspondencia fami-
liar. Clavijo tiene amores con Maria Lulsa durante algunos afios, y hasta parece
llega a darle palabra de matrimonio, que debia efectuarse tan pronto como el novio
obtuviera empleo; y ya anunciado el casamiento rompe Clavijo, bruscamente. sin
dir la menar excusa, sus relaciones con Lisctte, y Marfa Josefa escribe entonces a
Paris, contandole a su padre, en un tono exageradamente dramatico, la ofensa que
a la sensibilidad de su hermana habia hecho Clavijo, y pidiéndole la proteccion que.
junto al cmbajador francés en Madrid, pudiera prestarle su hermano, sccretario por
aquel tiempo de Luis XIV, v que gozaba de grandes influencias en la Corte francesa.
Enterado Pedro Agustin por su padre de la angustiosa situacion de sus hermanas.
dectde marchar él mismo a Madrid. ¥ hechos con toda rapidez los preparativos del
viaje, y animado por las recomendaciones que para el cmbajador francés le fucron
prodigadas, precio fnestimable a los cuatro afios empleados en fabricar entretenimien-
tos a las reales princesas, sale de Parfs para Ia Corte espafiola, a donde llega el 18 de
mayo de 1764, Ya cn Madrid. busca Beaumarchais a Clavijo, Yy en un momento de
energia y habilidad. en que demostré toda su serenidad de comediante, logra arran-
carle una declaracién poco honorable para Clavijo, y destinada a garantizar el honor
de la sefiorita Carén. Amedrentado tal vez Clavijo al verse convertido en el fatal
blanco de los odios de un adversario tan astuto como decidido, comprende que es
aqucel el momento de hacer actuar su ingenio y demostrar al exarpesta de Luis XIV
que tlene enfrente a alguien que, poniéndose a intrigante, puede aventajarle. A ese
fin solicita Clavijo una reconciliaclén con su amada. Beaumarchals la acepta y la
reconciliactén se verifica; pero cuando Beaumarchais cree que el matrimonio se va
a realizar, se entera que Clavijo trabaja secretamente contra ¢l, y que ha obtienido
del goblerno la orden de apresarlo ¥ cxpulsarlo de Espafia. Beaumarchals, irritado.
se justifica ante los ministros, y consigue, con su habil politica de experto diploma-
tico, que sea arrojado Clavijo de su plaza dec Oficlal del Archivo. ¥ brobablemente de
la Corte. El perverso rencor de Beaumarchais —agrega Espinosa— no le calmoé. sin
embargo, con el viaje a Espafia. Para su primer ensayo dramético, Eugenia, estrena-
do en el Teatro Francés el 20 de enero de 1767, y que Voltalre leyera “sélo para ver
cémo un hombre tan petulante como Beaumarchais habia podido hacer llorar al
mundo”, toma el asunto del episodio ocurrido en Madrid tres afios antes, haciendo
aparecer a Clavijo bajo la malvada personalidad de un aventurero, en su conde de
Clarendon. Y, més tarde, en 1774, publica en la cuarta Memoria contra Goezman
Bu Fragmento de un viaje a Espana. lleno de 1os mas soeces insultos a Clavijo, del
que hace un tan desfigurado retrato que obliga a la Biographie Universelle a acu-
sarle de calumniador. Inventa, cn su escrito, Beaumarchais cartas y hechos que no
cxistieron, haciendo de la aventura ¢n Madrid un retrato tan eminentemente no-
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76 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

El Pensador deja de salir del 1764 al 66, reanudandose su publi-
cacion en 1767. Luego aparecen los tres tomos de Discursos Sinoda-
les del Hustrisimo Masillon. que tradujo con elegancia v pureza v
gran conocimiento del francés,

Traduce también la Andrémaca. de Racine: El Vanaglorioso. de
Destouches; El Heredero Universal, de Regnor; el conocido El Bar-
bero de Sevilla, de Beaumarchais, y el sainete Beltrdan en el Serra-
llo, siendo, ademads, corrector de muchas obras que durante su ac-
tuacion como director de los Teatros Reales se representaron. Tra-
bajador incansable, publico la traduccion de la Historia Natural. de
Buffon y La Cepéde. Asimismo un Diccionario castellano de Histo-
ria Natural y el Catdlogo Cientifico de las producciones y curiosida-
des del Real Gabinete de Historia Natural.

Su abierta campana contra los Autos Sacrgmentales. que decia
“deherian prohibirse-por el Soheranc como perniciosos v nocivos a
la Religion Cristiana”, se basa en el fin de los autos, lugar en que se
representan, las personas que los ejecutan v el modo de representar-
los. Menéndez y Pelayo, en su Historia de las Ideas Estéticas. dedica
a este tema varias paginas defendiendo los Autos Sacramentales.

Con la misma tenacidad atacoé las corridas de toros. que conde-
nan —dice— Ta~Religién, 1d Politica y la humanidad y decencia.

Poeta, periodista-y-educador, en Clavijo se advierte gvidente-
mente la inflyencia de la gtica-de-Joseph Addison. y de las ideas mo-
rales, pedagogicas y rveligiosas de John Loeke y J. J. Rousseau.

José Clavijo § Fayards muere en Madrid en noviembre de 1806,
a la edad de ochenta y un anos.

PeEpro AGUSTIN DEL CasTiLLo (1669-1741)

Pasada la mitad del siglo xv1 aparece en la literatura canaria una
procer figura de gran preponderancia social: Pedro Agustin del
Castillo y Ruiz de Vergara.

Nacié en el mismo corazon de la Vegueta fundacional de la ciu-
dad de Las Palmas, el 28 de abril de 1669. de una familia linajuda
y de holgada posicién econémica. Personaje de los mas influyentes de
su época, ocupd los mas distinguidos cargos: alcaide del castillo prin-

velesco, que inspira a Goethe su drama Clavigo, donde el periodista cspafiol muere
tragicamente a manos del exarpesta de Luis XIV. Una vez més habia de mostrar
Clavijo aquel fllantropismo y despreciativo olvido de 1as ofensas de sus encemigos, de
lo08 que teniamos muchas pruebas. Asi, &1 s¢ venga CON una nobleza digna de ejem-
plo de todo el mal que en el Fragmento de mi viaje a Espafia quiso hacerle el ex
relojero francés, traduciendo su cumedia El Barbero de Sevilla y haciéndola repre-
sentar en los teatros de los Reales Sitios, de donde era entonces director. El escrito
de Beaumarchais inspira también a Marsollier su Norac et Jovalc:. estrenada en el
teatro del Temple el 3 de marzo de 1785, y mas tarde en Lyon, ante ¢l mismo Beau-
marchais: a Leon Halévy su drama Beaumarchais a Madrid (1831), y a Michel de
Cubiéres Palmezean su Clavijo ou la Jeunesse de Beaumarchais (1806)".
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 77

cipal de Nuestra Sefiora de la Luz, en el puerto de Las Isletas: al-
férez mayor de Canarias, regidor perpetuo y decano hereditario del
Cabildo de la isla de Gran Canaria, corregidor y capitan a guerra
de la isla... Viera y Clavijo le llama ‘‘varén muy respetable por su
nobleza, su erudicion y don de consejo en los asuntos publicos v pri-
vados” y que su “obra es una de las memorias mas exactas sobre Ca-
narias que se han escrito especialmente sobre la patria del mismo
don Pedro del Castillo, cuyas particularidades en vano se buscaran
en otro”.

Su obra la componen un libro de sus anos juveniles: Descrip-
cion de las islas de Canaria, que es mas bien un informe. “Lo que
he podido he hecho”, dice él mismo en la dedicatoria, v que desea
perfeccionar la obra, como asi lo hizo, mas tarde, en la Descripcion
histérica y geogrdfica de las Islas Canarias, a que nos referiremos
mas adelante.

También escribié Castillo una coleccion de obras varias, de di-
versas fechas y sobre temas diferentes, que Miguel de { antiago llama
justamente obras menores.

Finalmente, la mencionada Descripcién historica y geogrdfica de
las Islas de Canaria, obra seria, que le cost6 cuarenta arios de tra-
bajo.

Segin Menéndez Pidal, “...es una de las obras cléasicas para el
conocimiento de la historia del Archipiélago... Castillo es un digno
representante de la escuela critica historica del siglo xvir. prede-
cesor inmediato de Viera y Clavijo (quien muchas veces le copia e
imita), y que su texto depurado sera de extraordinaria utilidad para
todos los investigadores y estudiosos interesados en este campo de
trabajo.”

De esta obra ha hecho una edicién critica, con estudio bibliogra-
fico y notas eruditisimas, Miguel Santiago, de la que Menéndez
Pidal dice en el prologo a la misma que “alcanza una actualidad
viva y palpitante; es un verdadero vademécum sobre los mas di-
versos temas y contravertidos puntos en que tan abundante se nos
muestra la polifacética historia del Archipiélago canario”.

Efectivamente, no puede tratarse de la historia de Castillo sin
necesariamente acudir al estudio del citado Miguel Santiago, quien
sefiala como el historiador tomo muchas noticias de la tradjcion oral;
que en él destaca la nota piadosa de tanta tradicién fanfliar. que
“su lenguaje y estilo es mas sencillo, natural y culto que el de sus
predecesores, sin mostrar el barroquismo de su prologuista Alvarez
de Silva, pero sin llegar ni lejanamente a la magnifica prosa del
gran Viera y Clavijo”.

También recoge Miguel Santiago algunos juicios sobre la Historia
de Castillo; ademas del de Viera y Clavijo, anotado anteriormente,
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el de Millares Torres, que dice: “Cuantos tesoros encerraban los ar-
chivos publicos y particulares, cuantas obras se habian escrito, im-
presas o manuscritas, sobre el Archipiélago. todo puede recogerlo
con facilidad, comentarlo y elegirlo con arreglo a su buen criterio.
para ofrecerlo luego en su curiosa obra al estudio de la posteridad.”
Rumeu de Armas le considera “como de los mas enterados de nues-
tra historia, a pesar de los varios errores e inexactitudes que en él
se observan”.

Don Pedro Agustin del Castillo v Ruiz de Vergara murid en su
ciudad natal el 3 de mayo de 1741

Viera Y Cravijo

Ya hemos tratado de la personalidad de José Viera y Clavijo como
poeta en anteriores notas, y se ha dado una breve semblanza bio-
grafica del mismo; veamosle ahora, insosegado manejador de la plu-
ma, como prosista, llenando innumerables papeles dominado por su
enciclopédico bagaje cultural y su talante intelectual y moral carac-
teristicos.

Estamos, indudablemente, ante la figura mas descollante de la
historia literaria de las Islas Canarias en el siglo Xvin. Su personali-
dad llena una muy extensa bibliografia, siendo su obra, sobre todo
su Historia de Canarias, si ampliamente editada, aun mas consulta-
da y comentada. Ahi esta el estudio critico contenido en la introduc-
cion y notas a la obra de Viera y Clavijo de los profesores Alejan-
dro Cioranescu y Elias Serra Rafols y las investigaciones de A. Mi-
llares Carlo®, quienes nos hacen una exhaustiva exposicion critico-
literaria del esclarecido poligrafo, varon de grandes inquietudes, con
irresistible propension a la lectura desde muy joven, amigo de la
tertulia y la conversacién y dado a la correspondencia epistolar.

Ya sefialamos anteriormente que Viera practicé mucho la tertu-
lia, siendo famosa la del marqués de Villanueva del Prado, en La
Laguna, de la que fue miembro agudo y brillante. En esta ocasion
se aficiond a la investigacion histérica y pasd muchas jornadas en
la rica biblioteca del marqués. Viera recopilé en Papel hebdomada-
rio (1758-1759) las actas de la tertulia, llegando a publicarse 50 nu-
meros. Estos manuscritos, que no se conservan, se consideran ‘“como

¢ Cfr. ViEraA Y CLAVIJO, Op. cit.;, MILLARES CARLO, Op. Cit., y MIGUEL SANTIAGO,
en Descripcién histérica y geogrdifica de las Islas Canarias, acabada en 1737 por don
Pedro Agustin del Castillo, edicién critica, estudio bio-bibllografico y notas de Mi-
guel Santiago, prélogo por el excelentisimo sefior don Ramén Menéndez Pidal.
tomo I, fasciculo I, Ediciones de El Gabinete Literario, de Las Palmas. Madrid. im-
prenta Silverio Aguirre, calle del general Alvarez de Castro, 38, 1948-1960.

§ Cfr. AGUSTIN MILLARES CARLO, Ensayo de una bdiobibliografia de escritores natu-
rales de las Islas Canarias (siglos XVI, XVI1I y XVIIl), donde s¢ da una copiosa do-
cumentacién de Viera y Clavijo y relacion de sus obras y ediciones.
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el primer periédico de Canarias”. También hubo otras publicacio-
nes periodicas de la famosa tertulia, como El Piscator lacunense, s
la manera de Torres Villarroel, que consistié en un almanaque, pro-
néstico para 1759, en prosa y verso, refranes y una introduccion.
Igualmente El Sindico personero (1769), con cinco nimeros quince-
nales, que ‘“proponia diferentes reformas en la educacion. instiuc-
cion y felicidad comun™, segun Millares Carlo; las Gacetas de Dit-
te (1765), nacidas de una excursion de los contertulios; escritos a
los que se anade Relacion circunstanciada del consejo secreto de ga-
binete; Idea del nuevo congreso y tltimas noticias de la tertula;
Elogio del barén de Pun, en el ultimo de cuyos trabajos usa Viera
el seudonimo de Forney, nombre del secretario perpetuo de la Aca-
demia de Berlin, lo que evidencia que nuestro autor llevaba la se-
cretaria de la tertulia.

Hemos de seialar que Viera, que, como ya hemos dicho, era un
buen orador, ridiculizé el “fraygerundismo” al escribir una segunda
parte de fray Gerundio de Campazas “en que se trata —dice el pro-
pio Viera en sus Memorias— de cémo abandonando la carrera de
los sermones se eché a misionero, obra en que imitandose el estilo
del autor de la primera parte, se critican las sandeces y dislates de
muchos sermones de mision, que no han deshonrado menos el pul-
pito que los panegiricos desatinados”.

En 1772, ya en Madrid junto al marqués de Santa Cruz, publico
el primer tomo de sus Noticias de la Historia General de las Islas Ca-
narias, y en 1773 publico el cuarto —el ultimo— volumen (la segunda
edicion se publico en Santa Cruz de Tenerife, 1858-1863), y en 1866,
el Diccionario de Historia Natural de las Islas Canarias.

La figura de Viera y Clavijo, en verdad, resalta como historiador.
Como senala el profesor Serra Rafols “el clasico de nuestra historia
insular, superior no sélo a los historiadores canarios del siglo pasa-
dO, sino también a la de cualquier parte de Espaﬁa de tema nacional
o local; no fue en realidad un historiador: “fue esencialmente un
escritor, un literato que cultivo la historia...”

“Viera no improvisd; se preparé debidamente en todo lo que a
su alcance estuvo; se informo: estudié todos los ensayos preceden-
tes de historia canaria, asi impresos como manuscritos, que pudo
hallar con diligencia; buscé colaboradores que, situados en lugares
diversos, pudieran procurarle materiales y datos de otro modo ina-
sequibles.” :

Como ya hace notar Serra Rafols, la doble cualidad de Viera, su
claro juicio natural y su talento literario lograron en nuestro his-
toriador una exposicion metddica, clara, sencilla y una admirable
critica de buen sentido, sefialandose en él cdmo su criterio era pre-
cisamente el sentido comun.
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Y termina su estudio el doctor Serra Rafols con estas palabras
que no dudamos en transcribir, ya que nos presentan la concepciodn
del historiador canario dentro del tiempo y su proyeccion renova-
dora: “Viera comprendié —asegura-— que el esquema tradicional
era estrecho, lo amplid y lo abrioé por todos lados, incluyd en é€l ele-
mentos de lo que ya llenaba la inquietud de los pensadores de su
tiempo, pero no pudo pensar en arrinconarlo y substituirlo por otro,
cuyas lineas no se habia precisado todavia v que, por tanto, sdlo
confusion hubieran creado. Con su estructura tradicional, las Noti-
cias de la Historia general de las Islas de Canaria, de Viera y Clavi-
jo, estan llenas de aires nuevos. son un presagio de una nueva con-
cepcion de la historia de la sociedad humana, que adelanté a todo
lo que el siglo xix pudo concebir y, por ello. estin mas cerca de
nosotros que otras obras de fecha mucho mas reciente”®.

Viera y Clavijo, que fue supernumerario de la Academia Espa-
nola, obtuvo dos veces, por dicha institucion, premio a sus trabajos
Elogio de Felipe V (1779) y Elogio de don Alonso el Tostado, obispo

de Avila (1782).

¢ Jost px ViEra Y Cravijo, Noticias de la Historia General de las Islas Canarias.
Publicada con las variantes y correcciones del autor. Introduccién y notas del doctor
ALEJANDRO CIORANESCU, Goya Ediciones, Santa (;rnz de Tenerife, Islas Canarias, 1967,
y Jost pE VIERA Y CLAVIJO, Noticias de la Historia General de las Islas Canarias, edi-
cién definitiva, publicada con introduccién, indices e flustraciones, a cargo de una
Junta editora, bajo la direccién del doctor Elias Serra R4fols, Goya, Ediciones, San-
ta Crugz de Tenerife, 1958.

También Dionisio PErez, en El Arcediano que tenia la sonrisa de Voitaire, Biblio-
teca Canaria, Santa Cruz de Tenerife.
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SIGLO XIX



CarituLo IX
LOS POETAS PRERROMANTICOS
_GRraciLiaNO AFoNso (1775-1861)

A horcajadas entre los dos siglos y metiéndose muy adentro en
el siglo x1x, con mucho clasicismo en la obra y no poco romanti-
cismo en la vida, aparece don Graciliano Afonso, que nace en La
Orotava el 12 de agosto de 1775. Cursa latinidad con los jesuitas de
su pueblo natal. A los quince afios comienza los estudios eclesias-
ticos en el seminario de Las Palmas y, mas tarde, en 1803, inicia
la carrera de Leyes en Alcala de Henares, que termina en Osuna
en 1806. Desde estudiante tiene ya algunas dificultades con el Santo
Oficio por sus opiniones arriesgadas y por su aficiobn a los libros
prohibidos '. En 1807 oposita y gana la Canonjia Doctoral de la Ca-
tedral de Canarias, de la que toma posesién el 19 de marzo de 1808.
Por esta época asistia ya, como principal oraculo, a la tertulia noc-
turna de los Martinez de Escobar, paralela a la del marqués de Villa-
nueva del Prado en La Laguna y a la madrilefia tertulia de la Fonda
de San Sebastian. Es diputado a Cortes de 1821 a 1823. Desvinculado
de los intereses de su isla nativa, se opone a la creacién de la didce-
sis de Tenerife y, en lo civil, se comporta como divisionista. Vota
la incapacidad de Fernando VI y, al restaurarse el Absolutismo, tie-
ne que huir a la isla inglesa de la Trinidad de Barlovento, visitando
también Venezuela y Puerto Rico. En América, refugiado en su do-
ble vocacion sacerdotal y literaria, ejerce la cura de almas durante
catorce afios y realiza una buena parte de su obra poética, recor-
dando siempre su vega de Tacoronte, su Teide, su Catedral y sus
amigos de tertulia. Regresa a Las Palmas en 1837, “corva la espalda
y en la frente nieve”. Cobra las rentas atrasadas, asiste a coro, es-

—— e

1 Hasta qué grado habfan coincidido los elementos mas dispares para la creacién
de este ambienic en Canarias puede verse detalladamente en ARMAS AYALA, “Algu-
'l;:s notas sobre el prerromanticismo espafiol”, en El Museo Canario, 1960, nums. 73-

» Dp.82-83.
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cribe y pleitea. Muere el 18 de abosto de 1861, a los ochenta y seis
anos de edad?

La produccion lirica de Graciliano Afonso es predominantemen-
te anacreontica y bucolica. Esta moda neoclasica se prolonga con él
hasta después de mediado el siglo x1x. Romantico por su vida, por
su talante rebelde, por la época en que vive y hasta por los amigos
de la emigracién, es un rezagado de la lirica del xviri, una especie
de Meléndez Valdés canario que vive en la época romantica. Marti-
nez de la Rosa y el duque de Rivas habian sido anacrednticos en sus
comienzos; pero Graciliano Afonso lo es hasta sus ochenta y seis
anos, hasta 1861. Mientras los emigrados peninsulares vuelven del
destierro convertidos plenamente al romanticismo literario, el poeta
canario prosigue con sus anacrednticas y su bucolismo, si bien es
verdad que, a igual que en Meléndez Valdés, este anacreontismo va
adquiriendo un tono sentimentalista prerromantico.

El modelo mas cercano de Afonso es Meléndez Valdés, no sodlo
en los temas (anacrednticas, églogas, idilios), sino en el comporta-
miento estilistico. El espiritu galante y frivolo, el paisaje exquisito,
los prados y flores, los ritmos ligeros y hasta el uso frecuente de di-
minutivos, como “hacecillos”, “palomita”, ‘“amorcillos”, “cefirillos”,
“hoyuelos”, “besito”, crean una atmodsfera refinada y sensorial que
contrasta con el prosaismo de la lirica neoclasica®

Su primer libro, publicado en Puerto Rico en 1838, es El beso de .

Abibina. Fue escrito en el exilio y comprende veinte odas anacreon-
ticas originales, sesenta y cuatro odas traducidas de Anacreonte y
el poema de Hero y Leandro, de Museo. Desde la lejania el poeta
recuerda su infancia y el escenario de sus primeras correrfas. Son
primorosas pinceladas de color local. El idilio pastoril no se situa
en la Arcadia, sino en el mismisimo valle de Tacoronte, al norte de
la isla de Tenerife. Las descripciones de la naturaleza no pueden ser
mas idilicas y placenteras, como puede verse en este pasaje:

Los llagados claveles,
tulipanes y lirios,

la rosa en miel bafiada,
jazmines y tomillos

y flores olorosas

que ornando de oro el cinto,
la Primavera hermosa

cifie al Abril forido.

2 Cfr. AgustiN MILLARES CaRLo, Bio-biblfografia, ARmas Avara, “El neoclasicis-
mo en Canarias. Viers y Clavijo. Graciliano Afonso Naranjo”, en El! Museo Canario.
1945, nam. 18, pp. 27-565, y “Graciliano Alfonso: un Diputado canario en las Cortes
de 1821 desterrado en Canarias”, en Anuario de Estudios Atlanticos, 1957, num. 3,
pp. 387-394.

3 Sigulendo la moda bucélica de la Escuela Salmantina, los poetas canarios
adoptan nombres de pastores: Graciliano Alfonso se convierte en “Gracilio”, Maria-
no Romero en “Amirano’”, Bartolomé Martinez de Escobar en "Berilo".
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O en este bosque umbroso, con “blando césped” y “sonante rio”, en
que el poeta repara su cansancio:

En un bosque sombrio,
de blando césped lleno,
que fecunda sereno,
sesgo, sonante rio:
sobre una tersa piedra
me recliné cansado.

Es el paisaje de toda la poesia bucélica, que, a pesar de su quieta pla-
cidez, no es un paisaje estitico y cristalizado, porque lo fecunda el
rio sonante y el aroma de las flores. Es el locus amoenus de la pre-
ceptiva medieval con bosque, prado, flores y rio, tan repetido en
todas las literaturas, y que, a través de Garcilaso y de Meléndez,
llega a Graciliano Afonso. Armas Ayala anota como se aunan los
sentidos para realzar la amenidad del paisaje‘ Y en medio de este
paisaje, sobre el suelo blando y mollar del valle de Tacoronte, la
figura de la pastora Abibina, bella, grécil, lirificada, con “pura nieve”
en el cuello y “hacecillos de mirra” en los dedos:

Bella tu breve mano,
bellos tus bellos dedos,
hacecillos de mirra

de aroma de los cielos.
Bella la pura nieve

y rosas de tu cuello;
bellas son las mejillas
que granadas tifieron
bella la linda barba,
bello el gracioso hoyuelo,
donde duermen las Graclas
con deleltoso suefio.

La maés celebrada de sus odas, bella e ingenua, es La gallina ciega.
la oda 14 del libro, recuerdo emocionado y candido de su infancia,
con un vivo retrato del poeta nifio:

L Te acuerdas, Abibina?

Mi amor, ti sf te acuerdas
del dia en que jugamos

a la gallina civga

con tus hermanas lindas

y gratas compatieras,

entre ellas descollando

4 ARMAS AYALA. ALFONSO. “Graciliano Afonso, un prerromanimo espafiol”, en Re-
vista de Historia, La Laguna, t. XXIV, afio XXXI, nums. 123-124, julio-diciembre
de 1958, pp. 275-276.
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cual en las flores reina
que mece el aura blanda
de fresca Primavera;

y con nifios pulidos,

Yy yo con ellos era,

listo, vivo y osado,

con luenga cabellera.
rasgados negros o0jos

de la africana tierra

que incesantes miraban
la linda imagen bella,
sin que su fuego abrase
mi céndida inocencia;

¥y en medio de la zambra
saltaste ta ligera

¥y con tu voz meliflua
les dijiste: “el que pierda
dard un beso a los otros
por penitencia y prenda”.

Todas las odas de este libro se desenvuelven en torno a la pastora
Abibina. Sus modelos son Anacreonte, Juan Segundo y Meléndez
Valdés. “Hay odas de Graciliano que son paréafrasis” de estos poetas.
“En todo el libro campea un doble mundo, el ficticio y el real, dice
Armas Ayala. El mismo nombre de la pastora. como tantos, con un
tentador anagrama, parece ocultar el de un posible recuerdo juvenil
del escritor”®. Algunas odas, en efecto. mas apasionadas v ardoro-
sas parecen abonar un contenido autobiografico. Pero en la poesia
bucdlica siempre serd un problema separar la ficcion de la verdad.
El mismo Graciliano Afonso, tan sincero siempre y tan arriscado.
declara, en una nota de El beso de Abibina, que nunca estuvo “a la
concha de Venus amarrado”. “No quiere que se figure el lector que
Abibina es el nombre de alguna persona de carne y hueso: ni que
creyéndolo, un anagrama martirice las letras y forme con ellas mas
combinaciones que las del exametro”. Cuando esti de moda la fic-
cion, no es facil aquilatar la carga secreta de las intenciones.

Graciliano Afonso escribié otras muchas composiciones, como el
Poema a Nelson, en que satiriza el comportamiento poco heroico de
algunos paisanos de La Orotava® El funeral de Amirano, nombre
pastoril de su amigo don Mariano Romero, La capilla y sepulcro de
Cairasco, La Asuncion de Nuestra Sefiora. algunos poemas dedica-
dos A Concha (la “Ninfa del Manzanares), El sepulcro de su madre.

8 1d. id., p. 268.

¢ Bu titulo completo es Poema al mal comportamiento de sus paisanos en la
defensa que hizo Sta. Cruz contra el Almirante Nel:on. Es un romance octosilabo.
de 160 versos, en que se repite coniu un estribillo: *; Ah, O.otava. Orotava, / opro-
bio de estos tiempos!”
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La mariposa, El nido, La tarde, El clavel’. Destaquemos su Oda al
mar, que imita a Quintana, otro de sus poetas preferidos:

Yo, alborozado,

en tu seno azulado

cual las burbujas de metal luciente
que en &l se mecen, sin temor nadaba,
y si en furor bramabas inclemente,

tu furor me hechizaba;

eras mi padre, que aplacar quisiera,
halagando tu blanda cabellera.

La_Oda al Teide va precedida de una advertencia preliminar que
enjuicia, con poca verdad histérica, a los poetas canarios que, de-
biendo cantar al Teide, no lo cantaron, desde Cairasco y Viana hasta
los poetas palmeros Antonio Santos y Domingo Alvertos. Como dice
Armas Ayala: “posiblemente es uno de los intentos mis formales
de Historia Literaria de nuestra poesia”®

Pero en Graciliano Afonso hay una serie de elementos que tras-
pasan las lindes dieciochescas. El “clavel” de los labios, los “lirios”
de las manos, los “hacedillos de mirra” de los dedos, el sol que
“grana vierte y plata / sobre el azul Nereo”, los “llagados claveles”
y el bafio de las ninfas “esparciendo rocios / por entre leche y grana”
anuncian ya una nueva sensibilidad poética. Hay versos de tangible
plasticidad, estallantes de emocion:

Cuando los labios chocan
los corazones tiemblan.

Labios con lablos suenan,
almas chocan con almas.

Hay versos en que el dolor de la soledad no apaga el ardor de los
recuerdos:

Sin Dios, sin ley, sin opinién, sin fama,
mas siempre ardiendo en amorosa llama.

Hay como un nuevo descubrimiento del paisaje local. A veces revi-
ven las lejanas nostalgias: la infancia, Tagoro, Tacoronte. Y, a falta
de una Edad Media caballeresca, se evocan los tiempos de la Con-
quista’, se revaloriza el pasado histérico y se rememoran viejas le-

7 Ua coleccién manuscrita de su obra, formada por d(n JUAN PapiLLa con el
titulo de Poesia, se compone de cinco tomos.

$ ARrMAS AvaLa, Arronso, “El neoclasicismo...”, op. cit., p. 54.

# Mucho antes de la muerte de Gracilianoc Afonso en 1861, estaba en marcha el
movimiento historicista que tanto habria de influlr en 1a generacién roméntica.
En 1847 se editaba la Conquista y antigiledades de las Islas de la Gran Canaria, de
NOfxz pE LA PERA; en 1848, el Canarien y las historias del padre ESPINOSA, ABREU Y
GALINDO y PEDRO AGUSTIN DEL CASTILLO: en 1849, la Topogratia del padre 808a;
en 1854, las Antigiledades de las Islas Afortunadas, dc ANTONIO DE VIANA, y en 1858,
la Historta, de ViERA Y CLav1JO.
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yendas canarias, como El juicio de Dios o la reina Ico, escrita en
1841, Las hojas de la encina, o San Diego del Monte, de 1853, y el
idilio canario Zebenzayas. de la misma fecha. Y todo esto da a Gra-
ciliano Afonso una nueva dimension poética que, en algunos aspec-
tos, lo enlaza con Cairasco y Viana, v que, en su conjunto, 1o acerca
a la generacion romantica. Porque todo esto era ya romanticismo.

Graciliano Afonso es ademéas un obstinado traductor de clasicos
v modernos. Los conventos del valle de La Orotava facilitaban una
formacion humanistica bien acreditada. Recuérdese a Viera v Cla-
vijo y los Iriarte. El humanismo de Graciliano Afonso era dilatado
y fecundo. El Doctoral de Canarias traduce del griego sesenta y
cuatro Odas de Anacreonte, Los amores de Hero y Leandro. de Mu-
seo, y la Antigona, de Sofocles. En 1854, a la edad de setenta y ocho
afos, traduce en versos endecasilabos La Eneida, de Virgilio; en
1855, las diez Eglogas, y en 1856, el Arte Poético, de Horacio. Las
traducciones suelen ir acompafiadas de notas y comentarios. Armas
Ayala, que ha dedicado muchas horas al estudio del Doctoral de
Canarias, estima, con no poca indulgencia. que sus traducciones son
“valicsas y estimables”. Sin llegar a ser un maestro, ni un virtuoso.
ni un especialista, “si que fue muy afortunado en sus intentos”, y si
se leen los estudios y notas que acompafan a las traducciones, ve-
mos con qué soltura y con qué seguridad se mueve Graciliano Afon-
so dentro del mundo clasico. Su erudicion es “fundamentada y sé-
lida”, su estudio de las anacrednticas es “minucioso y profundo” vy
sus comentarios sobre la tragedia griega estan hechos “con meticu-
losidad de especialista” ™,

Menéndez Pelayo! distingue siempre entre el traductor y el co-
mentarista, teniendo para el primero la critica mas negativa, y sus
mejores elogios para el segundo. Respecto a La Eneida, que puso en
verso en cuatro meses, “por diversiéon, o mas bien, para burlarme
de mi mismo”, como se justifica el autor, comenta Menéndez Pela-
yo: “Celeridad verdaderamente pasmosa, y mas en un anciano de
setenta y ocho anos.” “Seria injusticia notoria examinar con rigor
una traduccion hecha en tales circunstancias por un hombre que
no tenfa ninguna condicién poética, a pesar de sus buenas huma-
nidades y de su furor por versificar” . Y lo mismo repite en otro
lugar, afiadiendo que “lo singular es que de vez en cuando tenga
buenos versos y arte de estilo, en medio de un diluvio de prosafs-
mos, repeticiones y negligencias” . No queda mejor parada la tra-

10 ArmMAS AvarLA, ALronso, “El neoclasicismo...”, op. cit.. p. 52.

11 MgNfnpez PrLAYo dice en su Bibliografia Hispano-latina Cldsica, Ed. Naclo-
nal, t. VI, p. 149, en nota: “Las obras del doctoral Afonso son casi desconocidas en
el continente. Yo debo ejemplares de varias de ellas y noticias de su autor a mis
gigt:”n Benito Pérez Galdés y D. Diego Mesa., hijos entrambos de las Islas Ca-

11 Ididem, pp. 244-245.
13 Ibidem, p. 385.
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 89

duccién de las Eglogas, que es, segin el mismo critico, “la peor que
hay en verso castellano, y la peor también de las muy numerosas
que don Graciliano publicé de poetas griegos, latinos e ingleses.
Valgale por disculpa que la trabajo a los ochenta afios: lo prodigioso
a tal edad es hacer versos, ni buenos ni malos” . Su ultima traduc-
cion fue el Arte Poética. de Horacio, hecha en versos pareados, que
Menéndez Pelayo califica como “infelicisima”. En cambio, el co-
mentario o exposicion, afade, “constituye un verdadero tratado de
teoria literaria, de los mejores que hay en castellano dentro de los
cinones de la antigua escuela clasica, pero muy libre y racional-
mente interpretado’ .

Como vemos, Menéndez Pelayo reconoce a don Graciliano Afon-
so como buen humanista y como excelente comentarista de los cla-
sicos; pero le niega sus condiciones de traductor y de poeta.

El poeta canario traduce, también en verso, el Ensayo sobre la
critica y El rizo robado, de Pope, una novela de Chaucer, el Paraiso
perdido, de Milton, quince novelas del humanista italiano Juan Bau-
tista Casti y el poema Los besos. de Juan Segundo, poeta flamenco
del siglo xv1.

BenTO Y TRAVIESO (1782-1831)

Rafael Bento y Travieso nace en Guia de Gran Canaria el 2 de
agosto de 1782. Estudia en el Seminario de Las Palmas, dedicindose
después a la carrera militar. En sus ultimos afios fue secretario del
Ayuntamiento de Galdar. Muere en Las Palmas el 26 de noviem-
bre de 1831, a los cuarenta y nueve afios de edad.

La lirica de Bento v Travieso se mueve entre lo neoclasico y lo
roméntico. Su técnica y estructura formal es neoclssica: pero, al
mismo tiempo, es el cantor de la libertad y, en muchos poemas, la
expresion vehemente y el abultamiento de los epitetos le acercan
al romanticismo. Aunque su produccién es numerosa, publica muy
poco. Sus poemas circulan manuscritos, alcanzando gran populari-
dad en Canarias.

Una de sus primeras obras es la traduccién en verso de Los him-
nos, responsorios y secuencias del Corpus Christi, impresa en 1806.
De tema igualmente religioso es la traduccién del Cdntico de Zaca-
rias. Casi toda su produccion poética fue recogida en copia manus-

¥ Id, t. IX, p. 57.

15 Id., t. VI, p. 149. La preceptiva de Graciliano Afonso esth mAs cerca de Pope
Que de Botleau (cfr. ARMAS AvaLA, "“Un preceptista canario, Graciliano Afonso”, en
El Museo Canarfo, Las Palmas., num. 19, Julio-septiembre 1945, pp. 45-50.

18 Cfr. MrLLarxs CARLO, Bio-hibliografia; MivLares ToORRES, "“Don Rafael Bento”.
en Biografias de canarios célebres, II, pp. 61-80, y NEsTOR Aramo, “Bento y una
exhumacién”, en Diario de Las Palmas, 9 junio 1930, y “Muerte y olvido de Rafael
Bento”, en El Pais, Las Palmas, 20 noviembre 1931,
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crita por don Juan Padilla, con el titulo de Poesias, y se conserva
en la biblioteca del Museo Canario . Poeta de circunstancias, canta
preferentemente a los personajes y acontecimientos de su tiempo:
el Obispo Encina, el puente de Verdugo, el templo de Galdar, la de-
rrota de Nelson, la tumba de Viera y Clavijo, el Sargento Llagas,
la muerte de un amigo, el sepulcro del General Gutiérrez. Su pro-
fesion militar y su vida en los cuarteles le lleva a cantar A los ofi-
ciales del regimiento de Guia, A los oficiales ascendidos, Al ascenso
de un Coronel. Es evidente su admiracién por el general Morales,
recién llegado al gobierno de Canarias después de sus campanas de
América, a quien dedica nueve composiciones. El soneto A la Villa
de Agiiimes. visitada por el General Morales, conserva todavia su
primera linea neoclasica:

:No le conoces, no? Por cada herida
que haran al mundo eterna su memoria,
en los campos desiertos de la historia
brotaran fuentes para ti de vida.

El fue del inhumano fratricida

terror y asombro, y de los nuestros gloria;:
jamés serd su fama transitoria

porque se halla en los pechos esculpida.

Gécense alli los verdes galardones
la patria de los héroes inmortales
Césares, Pirros, Fabios y Escipiones.

que para ti tenerlos eternales
no necesitas ya de maés blasones
ioh, Agiilmes! que ser cuna de Morales.

Y clasicos son también sus poemas amorosos A Clori, A Fani, La
ausencia v Despecho. Pero, mas que todo esto, nos interesa el im-
petu romdéntico que anima muchos poemas. Bento y Travieso es el
cantor de la libertad, que exalta en una serie de sonetos dedicados
A don Francisco Maria de Leén. su incansable defensor, A la muer-
te del Empecinado. victima del despotismo, En memoria de don Luis
Lacy, fusilado en el castillo de Belber, El general Porlier desde su
tumba v A la sequnda muerte de la Inquisicion. Por todos estos so-
netos circulan vientos e ideas nuevas. El que canta la muerte del
Empecinado termina con estos tercetos:

El padre de la patria. aquel valiente
que fue terror del enemigo bando

17 En el Muséo Canario se conservan dos copias de don Juan Padilla hechas
de su pufio y letra, una en dos tomos. con algunas variantes. Hay otra copir de Mi-
LLARES TorrEs. Terminando el siglo xvir, la Sociedad Econémica trajo de Inglaterra
una imprenta, donde se publicaron algunos folletos de ViEra y poesias a. MARIA
VIERA Y CLAVIIO, BERTO Y ROMERO MAGDALENO.
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mientras condujo a nuestra brava gente,
al patibulo sube, destrozando

cadenas y verdugos juntamente.

Y en él, jmuerte feliz!, murié mandando.

La destruccién de la selva de Doramas™ le arranca gritos de indig-
nacion. Véase el comienzo de una oda, fechada en 1822, compuesta
en estancias de verso libre, con un pareado al final de cada estancia.
Y notese el creciente abultamiento de los recursos expresivos en el
siguiente fragmento (“ronco son”. “hondas grutas”, “destruccién”,

“retumbando”, “grito sacrilego”, “yerma asolacién”. “hacha asolado-
ra”, “exterminio”):

En ronco son los ecos repetian

alld en las hondas grutas de Doramas:
idestruccién!, idestruccién!, y retumbando
este grito sacrilego en las nubes,
idestruccién! respondiendo

iba la yerma asolacién cundiendo.

¢{Quién de la patria el lamentable lloro
y los gemidos de la edad futura

podri cantar? El hacha asoladora

el exterminio a término llevando,

con su implacable filo

hiende las hayas, €l laurel y el tilo.

En la Oda a la tempestad de 1825 en Gran Canaria. también en
estancias, hay todavia algunas reminiscencias clésicas, como estos
versos que recuerdan a Rodrigo Caro:

Ese que orea el aura

campo de horror y paramo desierto,
de la gentil Rosaura

tue dulce asilo y delicioso huerto.

Pero es precisamente en esta oda donde mas se acentia la actitud
desmedida del poeta y donde es mayor el volumen de las expresio-
nes: “noche horrible y ominosa”, “vértigo espantoso”, “silencio pa-
voroso”, “negras oleadas”, “horribles montafias”, “campo de horror”,
“fragosa sierra”, “el mar henchido y ronco y encrespado”. Y, a ve-
ces , parece que hasta los fonemas se enfrentan en bruscos torneos
aliterativos: “céncavas cuevas”, “con rudo remo rdpido rasgando”.
Y es también aqui donde, en vivo contraste, se percibe el aligero
vuelo “del laud melancélico”, “la vaga luna” y la “listima lastimosa”.

18 A este tema dedica dos largas odas y un soneto, lo que prueba el dolor que

le causaba aquel agravio a la naturaleza. La amenaza ue se cernia sobre la selva
de Doramas era un hecho real en 1822.
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Y en sus poemas de amor no falta la pasiéon romantica, como en
estas estrofas de La ausencia:

Lidia, si al clavel llagado

la ausencia de abril da muerte,
icomo vivird sin verte

aquel que tanto te amé?
Perezca el fatal momento

en que vi tus atractivos,
porque dolores tan vivos

no los puedo sufrir, no.

Antes quisiera, bien mio.

al darte el postrer abrazo,
haber muerto en tu regazo
que separarme de ti.

Al verme alejar del puerto

a impulso de un viento suave,
quise, Lidia, que la nave

se hubiera estrellado alli.

TG entonces, tal vez llorosa.
llena de amargura y pura,
estrecharas en la arena

el cadéver de tu amor.

Y mi alma fugitiva

tal vez al cuerpo tornara
cuando Lidia la llamara
con acentos de dolor.

Bento y Travieso cultivé también el teatro. Han llegado hasta
nosotros La recompensa del amor. comedia en tres actos y en verso,
editada en Barcelona en 1817: Narciso o el amante de si mismo,
adaptada libremente de una comedia francesa en 1825 y El descu-
brimiento feliz, de 1831. Estas dos iiltimas, inéditas, se conservan
en los dos manuscritos de don Juan Padilla. De la vena satirica, im-
portantisima, de nuestro poeta, se tratard en otro capitulo.

RoMERO MaGDALENO (1783-1840)

Nacido en Las Palmas el 13 de abril de 1783, hizo la carrera ecle-
sidstica en el Seminario de Canarias. Fue contemporineo de Graci-
liano Afonso y de Bento y Travieso con quien mantuvo polémicas
enconadas. Muri6 el 5 de enero de 1840 ™.

A igual que Bento, escribe mucho y publica poco. Gracias a una
copia manuscrita de Millares Torres, se conservan, al menos en par-
te, sus Poesias, en la biblioteca del Museo Canario.

19 Cfr. Bio-bibliogratia, de MILLARES CARLO.
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Romero Magdaleno continta la tradicion anacreéntica del xvii
en una serie de poemas, algunos encantadores, dedicados A una bella
canaria, A Ursula, A Belisa, A Isabel, A Cloe y a otras muchas da-
mas de la ciudad de Las Palmas, y algunas letrillas, graciosas y ga-
lantes, A los ojos de Maximina, A la ingrata Amira, A Concha. Afi-
cionado a la musica, dedica sonetos Al canto de Belisa y Al canto
de la bella Justa, espinelas Al canto de la hermosa Mirta y Frag-

mentos de la opereta “El secreto”. Sirva de ejemplo este soneto Al
canto de la bella Justa:

El coro de las aves sus ardores
cante de abril a la rosada aurora,
orne los campos el pincel de Fiora
de tus virgineas galas y colores.

Siga el arroyo murmurando amores,

y el astro de oro en luz encantadora

del cefirillo el aura bienhechora

temple hermanando el fuego y los frescores.

Sélo el placer de aquesta escena siento,
sdlo veo reir a la Natura

de Justa hermosa en el meliffuo acento.
Es Filomena, oh Dios, cuya ternura
provoca la inflexion y el tono vario

los sensibles gorgeos de un canario.

La aureola del general Morales, presente entonces en Las Palmas,
le inspira fervorosos Brindis en sus distintos homenajes, asi como
distintos poemas A la espcsa e hija del General, Al padre del Gene-
ral y hasta A la torta del convite, en un agasajo en que las monjas
hacen alarde de su ingenio y de sus excelentes habilidades repos-
teriles. Otros poemas de circunstancias compuso el poeta canario en
elogio de la nobleza islefia, como Al Conde de la Vega Grande en
sus dias, A Dofia Ana Westerling en sus dias y las célebres décimas
que provocaron la divertida refriega con Bento y Travieso 2.

El tono grave de la poesia de Romero Magdaleno esta represen-
tado en el himno a La caida del hombre y su reparacién, poema di-
dactico y trascendente, dedicado al obispo Romo, y en sus poemas
elegiacos En la muerte de Cienfuegos, En la muerte de Mercedes
Letona, favorita de las musas, A la muerte de Viera y Clavijo y
A la muerte de Amalia de Sajonia. Estos cantos fiinebres, con los
poemas anacrednticos, son, tal vez, lo mas logrado de su produccién.
Y, sin duda, lo mas romantico, porque estin llenos de congoja y de
misterio, de espanto y tenebrismo. Véase el comienzo de la elegia
dedicada a Viera y Clavijo en que hasta los sustantivos ensanchan

¥ De esta polémica y de la poesia satirica de RoMERO MAGDALENO se tratard en
el capitulo La poesia satirica del siglo XIX.
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94 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

su significado con epitetos enfebrecidos, en que el horror es “tremu-
lento”, las tinieblas “espantosas”, “misterioso” el antro y “horrible”
el terremoto:

{Oh, timulo voraz! ;Quién ha tocado
sin tremulante horror tu margen fria?
Un circulo espantoso de tinieblas

en torno gira al triste que en su seno
habita y no te ve. Letal veneno

vierte en mi pecho el golpe pavoroso
que hundié en tu oscuro antro misterioso
del digno Viera la gloriosa frente

con laureles eternos agravada.

Me lo finge la mente alla en su nada,
cual fecundo museo de Minerva
arrebatado en terremoto horrible

al hondo abismo de la dura tierra

que tantos seres sin piedad encierra.
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CapiTuLo X

_EI ROMANTICISMO

El romanticismo no es s6lo una escuela literaria, sino una con-
cepcion total de la filosofia de la cultura. Benedecto Croce distinguia
tres categorias romanticas: un romanticismo “moral”. y escéptico,
derivado de la Enciclopedia; un romanticismco “filoséfico” y antirra-
cionalista, que exalta el sentimiento como 6rgano de la verdad, y
un romanticismo “artistico”, que es lirica desatada, sentido esfu-
mante de las cosas, fuga de la realidad, liberacién de toda precep-
tiva. Cronologicamente, el romanticismo politico y el ideario enci-
clopedista son anteriores al romanticismo literario. La subversién
de las ideas precedié a la subversién de las reglas. Como ya hemos
visto, desde el siglo xvir bullfan —;y con qué fuerza!— las ideas
de la revolucion. Lo demas, la ruptura de la norma estética, la exal-
tacion del sentimiento. el culto a la naturaleza, la defensa de la ins-
piracion, ese “no sé qué” inexplicable que presentia el gran Feijoo,
habria de venir después.

La primera antologia canaria

Si buscaramos un hecho concreto, una afirmacién colectiva que
simbeliee-la consegracién det-romanticismo en Canartas, habrfa que
—pEfisar_en ¢l 'Atbum -de--liteverurd islefia, impreso en Las Palmas’
“én 1857 Contiene poemas de catorce poetss, tanto de- Las Patmas
como de Tenerife, y es la primeéra antologia poética de las Islas™:

T ket e - et AT

e

1 Figuran en el Album, que tlene 80 paginas, Rafael Bento Travieso, Mariano
Romero Magdaleno, Amaranto Martinez de Escobar, José Plécido Bansén, José Ma-
nuel Romero Quevedo, Claudio F. Sarmiento, Ventura Aguilar, Alonso de Lara, Fer-
hando Cubas, Juan Melo, Ricardo Murphy Meade, Fernanda 8iliuto, José Benito
Lentini y Rafael Martin Neda. Veintiun afios mas tarde, en 1878, se publica ecn Te-
Derife una nueva antologia, Poetas Canarios, de Erfas MUJICA, que contiene mhs
de 60 poetas islefios del xrx, sin ninguna labor selectiva.

>
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96 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

De aqui habria de partir cuando se intente una historia de las anto-
logias canarias. Va precedida, a manera de prélogo, de una nota
“A los lectores”, firmada por Carlos de Grandy, que debio ser el
compilador. Su intencion era, simplemente, salvar unos nombres
para la posteridad. Pero el hecho de que casi todos los poemas reco-
gidos estén dentro de la linea_romantica.. presupone la existencia
de UfANléva ¢onsciencia poetlca Bien es verdad que Romero Mag-
qatero-estd™Tepresentado por un poema didactico de comportamien-
to neoclasico; que en Romero y Quevedo hay todavia un eco de la
Epistola Moral a Fabio, y que las quintillas de Placido Sansén no
se han desprendido aun del bucolismo dieciochesco. Pero la presen-
cia romantica es tan numerosa y dominante que bien puede pensarse
en una verdadera afirmacion de escuela. Por primera vez se realiza
la arribada antologica de un grupo de poetas canarios.

Cuando se public6 el Album, ya habian muerto algunos de los
antologados, como Bento y Travieso, el mayor de todos, y Ricardo
Murphy, desaparecido diecisiete afios antes. Hay omisiones inexpli-
cables, como la de Ignacio de Negrin y Desiré Dugour, célebre ya
por sus colaboraciones en La Aurora, semanario de literatura y arte
de Santa Cruz de Tenerife? El romanticismo nos trae una impor-
tante y numerosa floracién poética.

Ricarpo MuRrprHY (1814-1840)

Ricardo Murphy y Placido Sansén fueron los iniciadores del ro-
manticismo en Canarias. Eran casi de una misma edad. Comparieros
de vocaciéon y entranables amigos, comparten sus lecturas e inter-
cambian sus poemas en un afan de perfeccion. Lucen sus primeras
armas en el periddico El Atlante y publican asiduamente en La Auro-
ra. La necesidad y la ilusion hicieron de Murphy “un espiritu anda-
riego, goloso de horizontes”*®. Nace en Santa Cruz de Tenerife el 3
de marzo de 1814. En 1838, por razones economicas, marcha a Lon-
dres, donde enferma de tuberculosis. Buscando su salud, lo envian a
Cartagena de Indias y, después, a La Habana. Agravado en su enfer-
dad, embarca para Tenerife en 1840. Muere en alta mar, durante la
travesia, el 24 de octubre, a los cuarenta y seis dias de viaje. Tenia
entonces veintiséis anos ‘.

2 Este semanario, publicado en los afios 1847-1848, llegé a su numero 17. En él
colaboraron Ricardo Murphy, Desiré Dugour, Placido Sansén, Ignacio de Negrin, Sa-
bino Berthelot, Marrero Torres, Gracillano Afonso, Bartolomé Martinez de Escobar
y otros muchos.

3 PADRON ACOSBTA, SEBASTIAN, Poetas Canarios. Epoca romdntica, ed. Biblioteca
Canaria, S8anta Cruz de Tenerife, sin fecha, p. 24.

¢ Cfr. PADRON ACOSTA, BEBASTIAN, Poetas conarios de los siglos XIX y XX, ed., pro-
logo ¥y notas de SzBasTIAN Dr LA Nuxz, Aula de Cultura de Tenerife, 1966, pp. 18, v

Luis MArrioTe La RocHE, Los periddicos de las Islas Canarias, vol. I, Madrid, 1905,
PP. 20 y ss.
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Sus primeras lecturas fueron los clasicos. Es evidente la influen-
cia de Meléndez Valdés en esta primera etapa. Mas tarde, sus poetas
preferidos seran Shakespeare, Lord Byron y Walter Scott, segun De-
siré Dugour. Y Placido Sanson anade que los dos eran admiradores
“de Quintana, Voltaire y Martinez de la Rosa. El Edipo, de este ulti-
mo, era nuestra lectura favorita”. En la primera época cultiva la ana-
credntica, como el Llanto de Elmira, A Melia y Melancolia. Su amor
persistente es Elmira, a quien canta una y otra vez, con primorosa
galanteria, como en el poema Loor a mi amada, en que los versos
dodecasilabos se flexionan en rimas interiores, como para mejor
decir cada requiebro:

Del templo de Flora ya sale brillante
mi cdndida amante cual iris de paz.
All4 en los jardines pintaron las flores
con gratos colores su nitida faz.

Al pecho blancura prest6 la azucena;
su frente serena matiza el jardin;
de rosa y claveles purisima brilla
en boca y mejillas celeste carmin,

Venid, Cefirillos, velad a mi Elmira,
el aire que aspira de aroma llenad,

en tanto que el éter cruzando, Cupido
contempla rendido su gloria y beldad.

El romance Una noche de mdscaras es una evocacion irénica del
carnaval de Santa Cruz. En La catedral de Londres y en La despe-
dida de Inglaterra hay recuerdos y nostalgias de su isla. La llegada
a Guadalupe le entristece, porque aquella tierra no es Canarias, y en-
tonces escribe su estremecedor poema No es la patria. Su ultima
poesia debié ser Fantasia. Ultimo suefio, escrita cuando regresaba a
Tenerife, abrasado por la fiebre, cerca ya de la muerte, pero toda-
via con ansias de vida:

Eran éstos los mares azulados

do estan las siete rocas tan queridas,
do el Teide que en Tinerfe se levanta
domina cual su rey las siete islas.

; Lograra yo a lo menos avistarte,
monte de mis recuerdos! La alcgria
que en el alma sintiera, acaso entonces
el prodigio feliz obrar podria

de destruir la abrasadora fiebre

que lenta me consume y aniquila...

Muerto ya el poeta, su madre encargé a Desiré Dugour la edicién
de sus poesias, que se publicaron en 1854, con el titulo Obras péstu-
mas de D. Ricardo Murphy y Meade ®.

José Desiré Dugour (1813-1876) fue el gran impulsor de los valores jovenes.
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JosE PLAcipo SansON (1815-1875)

El poeta Placido Sanson nos cuenta su vida en sus Apuntes bio-
graficos®. Nace en Santa Cruz de Tenerife el 4 de agosto de 1815.
Lector asiduo desde muy nifio y de una precocidad no acostumbrada,
a los doce anos habia traducido a Ovidio, Virgilio y Horacio, y a los
catorce compuso la tragedia Anacona, que habria de rehacer cuatro
veces, a medida que iban cambiando sus criterios estéticos. Su forma
cion primera fue rigurosamente clasica. Escribe entonces anacredn-
ticas, letrillas, odas y elegias. “La lectura de La conjuracién de Ve-
necia primeramente v después Lucrecia Borgia —escribe é1 mismo—
cambiaron del todo el rumbo de mis ideas literarias. El efecto que
ambas piezas me causaron es inexplicable. Vi otro mundo ante mis
ojos y salté de extremo a extremo.”

Como poeta lirico, ademas de los voliimenes primero y tercero de
sus Ensayos literarios y del libro La situacion. Poesia patrictica, edi-
tados en Tenerife, publica en Madrid La Familia (1853), en que in-
cluye también algunos fragmentos de sus dramas, y Ecos del Tei-
de (1871). Entre sus poemas destacan Al mar de mi patria, No es mi
hijo, Soledad de la esposa, Ldagrimas, No nos olvides. Fue muy elo-
giado por don Alberto Lista, Antonio Trueba, Gémez de Avellaneda
y José Selgas.

Sansén no es un poeta brillante y colorista, pero es uno de los
impulsores del romanticismo canario. Canta la intimidad de la fami-
lia, los temas hogarefios, el amor a la patria y el sentimiento religio-
so. Su poesia encarna “la tendencia religiosa del romanticismo cana-
rio, con una justeza teoldgica acaso superior a Zorrilla”'. Es también
uno de los poetas que renuevan el espiritu de Antonio de Viana,
exaltando a los héroes indigenas del tiempo de la conquista, como
Bencomo y Tinguaro. El soneto Un episodio, que canta la muerte
de Tinguaro, después de la derrota, es un grito de rebeldia, muy del
gusto de los poetas romanticos:

Alli San Roque estid. De heridas lleno,
sube Tinguaro por el risco y brama:
Lugo vencib; se oscureci6 1a fama

del gran Tinerfe, el de la voz de trueno.

Fatiga al héroe el desigual terreno;
siéntese fallecer y amor le inflama;
y sigue, y sigue; un espaiol le llama;
vuélvese, y éste le atraviesa el seno.

¢ Este manuscrito fue editado en parte por Pabaédn AcosTa en Poetas canarios

de los siglos XIX y XX, op. cit,
17 PapnON AcosTa, Poetas Canarios. Epoca romantica, p. 23, op. cit.
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i Tinguaro pereci6! Luto, agonia
arrastra el eco en pos de pefia en pefa;
llora su inmensa soledad Nivaria.

Y all4, del Teide en la caverna umbria,
se oye: Murié la independencia islefia!
i Murié con él la libertad canaria!

Pero tal vez la mayor ilusion de Plicido Sanson fuera el teatro.
El ano 1834 marca una fecha capital para el pocta. Porque en ese
ano, dice ¢l, “rehice a Anacaona, cscribi las dos tragedias Aben-Ha-
met y Atreo, mudé de credo literario y di cima al drama La noche
de San Bartolomé. Tenia dieciocho afios”. En 1835 escribe el drama
Zahuca; en 1836, el drama Rodrigo, “exagcradamente romantico” :
en 1837, Maria, y “en los tres dias de la Pascua de Navidad de 1838.
el titulado Elvira. en tres actos, que se representé por la companhia
de Navarro el 27 de enero de 1839”. Esta representacion., en Santa
Cruz de Tencrife, de un drama tan intensamente roméntico. fue algo
asi como el estreno del Hernani canario. Escribio, ademds, otras
obras dramaticas: la zarzuela Tres para una y las éperas Elvira, Ji-
mena y Amor conyugal. Toda su obra teatral, a excepcién de la co-
media Al borde del precipicio, estd hecha en verso o en verso y
prosa.

En 1841 comienza a publicar Ensayos literarios. con un proposito
de seis volumenes, pero solo se publicaron tres: el primero y terce-
ro de Poesias y el segundo de Tragedias. Muy preocupado por la for-
ma, en 1845 emprende la improba tarea de corregir el estilo de su
obra dramatica, “no dejando pasar una sola linea sin el mas riguro-
so analisis de la forma”. En 1850 se marcha a Madrid, donde vive
quince anos, hasta su muerte en 1875. En Madrid hace amistad con
Hartzenbusch, Garcia Gutiérrez, Nufiez de Arce, José Selgas y otros
literatos de su tiempo, asiste a la tertulia del café del Principe, es
redactor de Las Novedades y La Atldntida y ocupa puestos impor-
tantes en la administracion oficial. Pero, a pesar de sus muchos in-
tentos v de sus buenas relaciones, no logra triunfar en el teatro.
Acierta en escenas y dialogos aislados, pero no en su conjunto ®.

MaNUEL MARRERO ToRREs (1823-1855)

Este poeta, de origen humilde, tipégrafo de profesion, nace en
Santa Cruz de Tenerife en 1823 y muere, tuberculoso, a los treinta y
dos afios, el 9 de enero de 1855. Junto a su tumba, en péstumo home-

' Id., id. p. 36
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100 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

naje, dijeron versos Claudio Sarmiento, Benito Lentini, Desiré Du-
gour y las poetisas Angela Mazzini y Victorina Bridoux.

Con su solo esfuerzo e impulsado por una vocacion irresistible,
logré un puesto importante en el romanticismo islefto. Estudié fran-
cés e inglés para mejor apreciar a Lamartine, Victor Hugo y Lord
Byron. Colabor6é en La Aurora y El Noticiero de Canarias. Después
de su muerte fue recogida toda su produccion poética en su tnico
libro, Poesias, con un prologo de Angela Mazzini y unos Apuntes
biogrdficos de Desiré Dugour. Canta el dia de difuntos, el 2 de mayo,
el 25 de julio, el Teide, la Semana Santa’. La estrella de la tarde y
Al sol recuerdan a Espronceda, y La imagen de las Angustias y La
Odalisca se inspiran en Zorrilla. En El dia de difuntos hay ya un
escalofriante barrunto de la muerte cercana:

Tal vez se marchiten, en pos unas de otras,
las flores que animan su cara ilusion,

y venga mafiana a unirse a vosotras

el vate que os brinda su amarga cancién.

Tal vez el mejor de sus sonetos sea el dedicado a los ojos de una
dama, que recuerda el madrigal de Gutierre de Cetina:

De esos cidndidos ojos celestiales

el fuego seductor mi alma ilumina
¥y su vivida lumbre peregrina
ansioso el corazén bebe a raudales.

Esas negras pupilas virginales

oculta por piedad, mujer divina,

y esa dulce mirada que fascina

y sblo sirve a acrecentar mis males...

Mas no, hermosa; a mi vista con enojos
no ocultes nunca esos luceros bellos.
esos del sol magnificos despojos,

del alba matinal claros destellos.
Vea yo siempre tus divinos ojos,
aunque haya de encontrar la muerte en ellos.

En El Pico de Tenerife prosigue la larga tradicién del canto al Tei-
de, que arranca de Cairasco y Viana. Cairasco cantaba la “pyrami-
de excelsa” y Viana el “soberbio piramide”. Marrero Torres canta
ahora la “piramide inmortal”; pero en un proceso creciente de hu-
manizacion que va desde la piedra inerte hasta la piedra vigia. Y
si Cairasco canta al Teide, “que parece competir con las estrellas”,
y Viana repite, casi con las mismas palabras, “que quiere competir

? Id., Poetas canarios de los siglos..., pp. 28-39. op. cit.
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con las estrellas”’, Marrero Torres no estd muy distante de ellos cuan-
do dice:

Tu cispide que altisima descuellas
parece penetrar la blanca nube

que en caprichosos movimientos sube
buscando la regién de las estrellas.

En Un dia de Semana Santa. el sentimiento religioso del poeta tiene
sacudidas de arrepentimiento, de viejas zozobras v de esperanza ar-
diente:

Perdona si mis cantos de amargura

al pie de tus altares resonaron,

que siempre en mi quebranto y desventura
mis ojos en la sombra te buscaron.

De mi infancia en los plicidos momentos
tus dngeles velaron mi inocencia;

y més tarde en mi angustia y mis tormentos
ta cuidaste, Sefior, de mi existencia.

{Nunca se apague la divina llama

de sed ardiente que en mi pecho anida!
Rayo de luz que el corazén inflama

y al hombre ensefia la cristiana vida.

Marrero Torres, como buen roméintico, siente intensamente el paisa-
je, la naturaleza, con preferencia por el momento de la amanecida
que, como dice Padrén Acosta. es la “hora favorita en el calendario
lirico de sus versos”.

IgNacio pE Necrin (1830-1885)

Ignacio de Negrin Nufez nace en Santa Cruz de Tenerife el 27
de enero de 1830. A los diecisiete afios es redactor de J.a Aurora. pu-
blica su Ensayo poético sobre la conquista de Tenerife v decide su
carrera de marino, donde recibe ascensos y honores hasta alcanzar
el puesto de intendente de la Armada. En 1860 publica su libro mas
importante, La poesia del mar. Muere en Getafe el 15 de noviembre
de 1885, a los cincuenta y cinco afios de edad ™. En su obra hemos de
destacar dos aspectos primordiales: el tema de la Conquista y el sen-
timiento del mar.

Cuando Negrin publica en 1847 el Ensayo Poético, se iniciaba ya
la corriente historicista del romanticismo canario. Era una obra de

10 Para méas detalles de la vida v obra de NEGRIN, cfr. PADRON AcoSTA. Poetas ca-
narios de los siglos..., op. cit., pp. 40-61, y Retablo canario del siglo XIX, Aula de
Cultura de Tenerife, 1968, pp. 135-140.
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juventud, de temprana inexperiencia v con grandes defectos. El gran
poeta era todavia una promesa. Pero aquel libro era también la fuer-
za impulsora de la exaltacion indigenista. Era la vuelta a los héroes
de Viana, al mito dacilico y a Viera v Clavijn. Después vendran Pa-
blo Romero, Zerolo, Tabares v Guillermo Perera. El movimiento es-
taba en marcha.

El Ensayo Poético contiene cinco cantos con una rica variedad de
estrofas. Lo mas logrado es. tal vez. la levenda de los amores de Da-
cil v el capitan Castillo, con los celos de Gueton. que. desesperado,
se precipita desde el Tigavga. l.o que alienta el poema es la defensa
de la raza indigena y el denuesto de los vencedores. El verdadero hé-
roe es Tinguaro. Hasta el Teide se auna al roméntico reproche con
su fatidico epitafio:

i Yo, Teide, te saludo!

iInmensa roca triste y solitaria!
Que en tu lenguaje rudo

estas diciendo mudo:

“Aquf fueron los hijos de Nivaria.”

Lo mismo que habia dicho Placido Sansoén en su soneto a Tinguaro.
Era la moda de entonces en todas las literaturas. Era el indigenismo
a ultranza del romanticismo universal, vertido al entorno canario.

Pero el gran poeta que era Ignacio de Negrin estd en su libro La
poesia del mar. publicado en Madrid en 1860, con una segunda edi-
cion en 1866". Nuestro poeta, que pasé navegando la mavor parte
de su vida, es esencialmente un poeta del mar. “el primer poeta ma-
rino de nuestras islas”. Asi lo afirma el buen investigador canario
Padrén Acosta, que ha estudiado. como nadie. el sentimiento del
mar en el romanticismo canario. El mar de Cairasco y de Viana era
todavia un mar limitado v geogrifico. En Graciliano Afonso hay va
“una ascension lirica”. “El mar como fin artistico, como sustancia
poética, hemos de buscarlo en los poetas de la escuela romantica.”
Y es Ignacio de Negrin “el primer poeta canario que cultiva como
tema principal los motivos marinos”. El1 mar de Negrin es un mar
auténtico, “que ruge, que salpica con sus espumas, que huele a sal
y mariscos, que tiene algas. yodos v sales”. “mar de negreros. de cor-
betas, de bajeles, de niratas, de bergantines”. “Aqui hay tabernas de
marineros, humo de pipas y de hombres de mar que apuran lentos
y pensativos sus copas de ginebra. Se escuchan pliticas marineras,
se relatan cuentos acaecidos en lejanias exdticas. El lector puede
presenciar todas las operaciones de los bajeles y ver las naves lige-
ras, las lonas estridentes. El viento se querella entre los velamenes

it En El Guanche, Tenerife, se publicé en 1861, ¢n forma de folletin. con el ti-
tulo “Poesia del mar. Colecctén de cuentos maritimos en verso™.
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y las vergas. El mar de Negrin es el mar precursor dec Toméas Mo-
rales”. Negrin es un poeta central en la poesia marina de las Islas
Canarias. Sustancia y principal motivo de sus versos cs el mar” %

Su primer poema, publicado en La Aurora cuando tiene diecisie-
te anos, es ya de tema marino, A un buque ndufrago . Todo su libro
La poesia del mar es un poemario apasionantemente marinero. La

oda Al mar, que abre el libro, estd hecha en serventesios alejandri-
nos sonoros y grandilocuentes:

Tu tienes tu lenguaje, tu musica, tus ruidos,
que expresan misteriosos tu insélito anhelar;
st ruges, en los montes retumban tus bramidos.
gi lloras, en las playas rubricas tu pesar.

El Negrero es una historia de venganzas de un capitan negrero, que
recuerda La cancién del pirata, por su ritmo y su arrogancia;:

Henchida la blanca lona,
rompiendo montes de espuma,
vuela entre compacta bruma
el bergantin “Sin Rival”.

Nave no hay que le aventaje
ni en su casco ni en su guinda,
ni ha cruzado otra més linda
por la zona tropical.

marineros El Céndor, El Capitdn Wolf v Una
En este ultimo incluye Depén el furor.
fluencias de las orientales de Zorrilla

Son también cuentos
mujer como hay muchas.
cristiana. en quintillas, con in
y Arolas:

Yo tengo joyas y fieras

y arabescos miradores.
Tengo bosques de palmeras
que se columpian ligeras
entre millares de flores.

Tengo ricos alquiceles

y moriscos tafetanes;

y lucen en mis vergeles
cincelados botareles
entre mirtos y arrayanes.

No faltan en la musa de Negrin los temas patri6ticos, como Trafal-
gar y Al combate del Callao, relacionados también con el mar. O el
tema religioso, como A Nuestra Sefiora del Carmen, la Virgen ma-

18 Paprén ACOSTA, BEBASTIAN, Poetas canarios de los siglos..., op. cit.. pp. 50-63.

13 Nmomin colabora en La Aurord, El Ramillete de Canarias, El Museo Canario.
El Eco del Comercio, El Guanche, Le Revista General de Marina y El Mencey, de

La Habana,.
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rinera. O la memoria de su madre, a quien dedica cantos elegiacos
casi todos los aniversarios de su muerte.

En su juventud escribié una obra dramatica, Gonzalo de Cordo-
ba, en tres actos y en verso.

VENTURA AGUILAR (;...7)

Ventura Aguilar, nacido en Las Palmas. es uno de los buenos
poetas de su época. Colabora en El Porvenir de Canarias', y en
1854 publica en Madrid su unico libro, Cantos de un canario. En una
nota preliminar advierte que casi todas sus poesias fueron compues-
tas “en menos de dos afios, sin haber a 1a mano ni aun las obras mas
indispensables de los buenos poetas”, v que le mueve a publicarlas
“el considerar lo desierto que se halla el parnaso canario, el que des-
de la aparicion de Cairasco. es decir, en el largo periodo de mas de
tres siglos, no ha visto entrar en sus bosques ningun cantor a cefir-
se el sagrado laurel”.

Su poesia discurre por cauces diversos: unas veces con curso
suave y delgado, y otras solemne y grave; a veces es idilico y risue-
fio, con andar de égloga y ritmos de Garcilaso, y a veces iracundo y
vehemente, con truenos del Sinai; unas veces discurre por los cami-
nos de la lirica y el bucolismo v otras se asoma a los bordes de la
épica.

Su poema El célera morbo es tragico v angustioso. Canta el poe-
ta la epidemia que asold la ciudad de Las Palmas en 1851, con sus
2.156 muertos'*. Como un monstruo apocaliptico, el célera cabalga
desde Asia, por las ciudades de Europa. América y Africa, hasta
arribar a “la ciudad del Guiniguada”, dejando un rastro macabro
en todas partes:

Sélo miraban por doquier los ojos
funerales despojos:

caddveres las casas invadian,

y en las calles y plazas se agrupaban,
y de la tierra los profundos senos
de caddveres llenos

en horribles piramides ge alzaban;
una niebla espesisima cubria

1a incierta luz del fugitivo dia.

Cuando llega a Las Palmas, ya lo habian presagiado “los liigubres

14 Rl Porvenir de Canarias fue el primer periédico no oficlal de Las Palmas. A
é1 se acogieron los poetas jévenes de entonces.

18 Tenfa Las Palmas sdélo 10569 habitantes. La proporcién de mue:tos era enor-
me, hasta tal punto que “se pensé que el unico remedio era abandonar la ciudad vy
darle fuego para sofocar el poder mortifero del colera”. (Vid. Juan BoscH MILLARKS,
Historia de la Medicina en Gran Canaria, Las Palmas, 1967, v. 2, p. 151)
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aullidos” de los canes y “de fatidicas aves los graznidos”. El poeta,
testigo de la tragedia ', describe el panico de la ciudad:

Huyen dispersos en incierta fuga

mil familias gimiendo horrorizadas
cual timidas palomas en bandadas,

a su pesar dejando

postradas y dolientes

las caras prendas de su amor ausentes.

El poema Moisés. la mas extensa de sus poesias, estd escrito casi
todo en octavas reales y tiene la entonacién de un canto épico. Canta
la vida del caudillo de Israel, segin la narracién del Pentateuco.
Tiene fuerza, colorido y abundancia de imagenes.

La nota idilica y pastoril, suave y melancélica, de verso blando
y deleitoso segun el modelo de Garcilaso y con ecos de fray Luis,
estd representada en La montafia de Doramas. Aqui la naturaleza
se presenta primorosa y finisima, estilizada y riente. Hay fuentes y
flores, pastores y ninfas. Elisio y Meliteo lloran, enamorados, los
desvios de Guayarmina y Alcoraida. Guayarmina maldice a Elisio,
y Alcoraida desprecia a Meliteo:

Pastor, tu afin es vano,
nunca al lucero alcanzari tu mano.

Son bellisimas las descripciones del paisaje, llenas de viejas reminis-
cencias, como si las églogas del Tajo, después de tres siglos, se hu-
bieran traducido a la concreta realidad de la selva de Doramas, con
la fuente del Tilo” y la “fiesta del Alamo”. El pastor Meliteo canta
asf el escenario de sus amores:

Las auras bulliciosas,

las hojas susurrantes,

el dulce murmurar del arroyuelo,
las yerbas olorosas,

los 4rboles gigantes,

el bosque, el valle, el monte,

las aves que celebran sus amores,
todo encanta, enajena,

y de paz y de gozo el pecho llena.

La égloga termina con la puesta del sol, que se reclina sobre el mar,
mecido por la espuma y por las auras. Parece como si los versos se
emblandecieran ondulosos v lentos, con una laxitud esencialmente
lfrica:

' El poema fue compuesto y publicado en Las Palmas el mismo afio de 1851, en

un cuaderno de 14 paginas. Otras poesias suyas se publicaron también en breves
cuadernos.
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Los rabeles sabrosos

aun siguieran sonando los pastores,

si entre velos nublosos

no ocultara ya el sol sus resplandores
que laso y fatigado

quedd$ en los blandos mares reclinado.

Las nubes le mecian

batiendo en torno la rizada espuma.
En sus alas traian

las suaves auras carifiosa bruma.

y la naturaleza

absorta contemplaba su belleza.

Son igualmente idilicos los poemas Mirtilo y Silvia y Cloe y Dafne.
Aguilar cultiva también el tema religioso en El macimiento de Je-
sits, con 31 octavas reales, v La natividad de Nuestra Sefiora. con
25 octavas; el tema americanista en sus poesias El Uruguay y Al
rio de la Plata, y es ademéas uno de los cantores del Teide. La mole
inmensa se levanta ahora vestida de nieve. como un “hermoso dia-
mante”, sustentando en sus hombros “un zodiaco de estrellas”, y a
sus plantas los “pomares auriferos” y “los rubios vifiedos que ven-
cen los de Quio”. Y, en contraste con esta visién placida. la otra es-
tampa del volcan, colérico y enfierecido, que ilumina los “grandiosos
funerales de la “Grande Atlantida”.

Pasro RoMERO (1830-1885)

Pablo Romero y Palomino nace en Las Palmas en 1830. Estudia
en la Peninsula y es profesor de Filosofia en La Habana. Néstor Ala-
mo nos lo pinta misantropo y hurano, descreido, liberal, progresista
e ingenuamente carbonario, cuidadosisimo en el atuendo. pulecro y
correcto, alto, moreno, socarrén e hirsuto. La poetisa Agustina Gon-
zilez y Romero, con quien estaba emparentado, lo mortifica con las
mas agrias invectivas”. Muere en Valleseco el 18 de septiembre
de 1885.

Pablo Romero colabora en El porvenir de Canarias, El desperta-
dor de Canarias y El Teide. En su ciudad natal publica dos libros de
versos: Flores del Alma, en 1858, v Recuerdos y suspiros, en 1875.
El segundo recoge muchos poemas del primero y afiade al final
17 poesias satiricas de menos importancia.

17 NESTOR ALAMO, cn el prélogo de su libro Poesia de Agustina Gonzdlez y Ro-
mero, Las Palmas, 1963, dedica 10 péaginas a la pintoresca blografia de Pablo Rome-
ro y Palomino, en especial su enemlistad con la poetisa, y nos cuents, con fAnisimo
gracejo, c6mo el flamante don Pablo, ante la togudez de la gente que No compra sus

versos, se echa a la calle, cop su maritornes cargada con una cesta de libros, s ven-
derlos de puerta en puerta, y enterada dofia Agustina, le dedica un sabroso epigrama.
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Pablo Romero canta la naturaleza. Es el poeta del paisaje sose-
gado y quieto, con sordina de colores y ruidos apagados, de linfas
cristalinas, de soles desfallecidos, de dulces crepusculos, de ocasos
y de luna, como en La tarde en el campo, La puesta del sol. El llanto
del girasol, La azucena. La luna, El lago, La noche.

En la poesia de Pablo Romero sigue vigente, con demasiado re-
zago, el tema bucdlico. El poema titulado El Valle es una égloga que
recuerda directamente a Garcilaso y a fray Luis, y, mas de cerca,
La montafia de Doramas, de Ventura Aguilar. También aqui los
pastores Elisio y Melibeo lloran aquejumbrados y la pastora Celina
es ingrata y esquiva. Es un poema extenso y polimétrico. El paisaje
es reposado y sereno, como en estas estrofas en que todos los adje-
tivos —*“placido”, “fresco”, “blando”, “apacible”— tienen un conte-
nido de moderacion y embridamiento:

i Cuantas plécidas auroras

vi rayar sobre tu suelo
fresco y blando!

i Cuéntas apacibles horas

vi correr bajo este cielo
suspirando!

Entonces yo de Celina
aquf disfruté contento
los favores;
y a la sombra de mi encina
cantaba a cada momento
sus loores.

También tienen un tono de tranquilo bucolismo las liras dedicadas
Al Guiniguada. Es una estampa primitiva del cauce que divide en
dos la ciudad de Las Palmas. El poeta pide a las “ninfas hechiceras”
que hagan correr de nuevo las aguas cristalinas para que vuelvan
los pastores con sus zamponas ¥y ganados:

.Dé yacen sumergidas

tus aguas cristalinas, Guiniguada?
Mirando entristecidas

tus riberas su pompa marchitada,
ahora lloran por ti, que las olvidas.

{ Oh ninfas hechiceras

que sin piedad dejasteis peregrinas
aquestas dos riberas!

Traedles ya las aguas cristalinas,
venid jugando en ellas placenteras.

Los pastores, sentados
de las gentiles palmas a 1a sombra,
miren alborozados
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pacer tranquilos en la verde alfombra
al son de sus zamponas los ganados.

Pero es en La montasia de San Matias donde la naturaleza se en-
calma mas dulcemente. Todo invita al descanso y al reposo, con una
laxitud perezosa, porque la tarde es “serena”: el campo, “dormeci-
do”; el cielo, “limpido”; la luz, “halagiiena”; la inocencia. “candi-
da”: la tierra, “sosegada”: los ojos, “cansados”; el sosiego. “langui-
do”; las plegarias, “célicas”, y el crepusculo, “suave”:

Reposemos aqui; la tarde amena

del mundano vivir apaga el ruido,

y desciende benéfica y serena

sobre el campo en su alma adormecido.
Reposemos aqui; me falta aliento;
destrozaron mi planta los abrojos:

quietud anhelan mis cansados ojos.
imégenes de paz mi pensamiento...

Dentro de esta atmoésfera mansa y apacible estan los poemas A un
nifio dormido, El sauce y el bello madrigal Lesbia y une rosa. Pablo
Romero cultiva también los temas filoséficos en La Libertad y El Si-
glo: el sentimiento religioso en los saficos A la Virgen de los Dolores
y en el poema Dios; el tema americano en su composicion A Matan-
zas (Cuba), y el tema patriotico en sus cantos Al sitio de Zaragoza y
Al aniversario de la conquista de Canarias. En este ultimo sigue la
moda indigenista de Placido Sansén e Ignacio de Negrin. Con la
llegada de los espafioles, el Guiniguada agota sus limpidas aguas
llorando el fin de su paz idilica a la sombra de las palmeras:

Ta4 de mi patria amada

huérfano rio, venturoso cuando
halagaba tu sien sosiego blando

a la sombra de palmas virginales,
iay!, en tétrico llanto, Guiniguada,

se agotan tus limpidos raudales.

.Y no habias de llorar cuando sentiste
el estruendo y fragor de la contienda
en el florido suelo

do reflejar sereno te placia

la sonrisa de amor del puro cielo?
Qué se hicieron tu paz y tu alegria?...
También la guerra impia

se abalanza a los campos Fortunados,
de tus hijos benéficos asilo,

y caerén inermes, inmolados

de la espada sangrienta al crudo filo.
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Craupio F. SaARMIENTO (1831-1905)

Claudio F. Sarmiento nace en Santa Cruz de Tenerife el 19 de
marzo de 1831 y muere el 2 de abril de 1905". Mejor prosista que
poeta, “figuré en primera linea por su laboriosidad, fundando, diri-
giendo o redactando periddicos y revistas durante medio siglo” *. Co-
laboré en prosa o en verso en El Eco del Comercio, El Noticiero de
Canarias, El Museo Canario, El Album, Aguere, La Opinién v El
Triangulo.

Su poesia lirica hasta 1855 estd compilada en Ensayos poéticos,
todavia inéditos. La poesia de Sarmiento, dice Padréon Acosta, “acu-
sa la patologia lirica de la época. Abundan en sus versos los temas
del tedio y de la muerte. Muchas de sus composiciones se desvane-
cen en suspiros y brumas. En la lirica de Sarmiento el desencanto
pone llamas y escombros”. En Horas de insomnio, 1853, el poeta se
atormenta en un mar de desilusiones y fracasos:

;Dénde existe la gloria, la nobleza

con que el mortal en su vivir delira?
(D el placer, la amistad y la belleza,

la ciencia y la virtud? jTodo es mentira!

Ilusiones no mas, bellos engafios

que el mundo crea en mundanal demencia,
¥y que extinguen en pos los desengafios
que acibaran mi tétrica existencia...

{Oh mundo! Corre en busca de esa gloria,
mientras contemplo tu maldita suerte.
Lega a la edad futura tu memoria,

porque tras de esa gloria estd la muerte.

Y en Horas de fe (1854) hay como un alegre rebrote de esperanzas:

iLoor!, gloria mil veces al Dios de las alturas
que da brillantes astros al mundo divinal,

y flores, auras, fuentes al bosque y las llanuras,
y al ronco mar sus olas y aliento al vendaval.

El canto del marino, como observa Valbuena, “hace pensar en el
tono mayor de Espronceda y Zorrilla”®. Otros poemas suyos son
A Santa Cruz de Tenerife, cantando la derrota de Nelson; 4 un ce-
menterio el martes de carnaval, A un esqueleto, En la muerte de
Lentini y El mendigo. En los versos de Sarmiento estin presentes,

18 Cfr. PADRON AcCOSTA, Poetas canarios de los siglos..., pp. 61-62: Retablo Ca-
narfo, pp. 228-232, y Poetas Canarios. La época romdntica, pp. 27-28.

19 Esrivanez, PaTtricio, en Diario de Tenerife, 3 de abril de 1805.
¥ VaLsuENa PraT, ANGEL, Historia de la poesta canaria, 1, Barcelona, 1837, p. 34.

itn realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2009

o, los autores. Digitali

©Del



110 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

con exceso, Zorrilla y Espronceda. No sin razon, en alguna critica
salieron a relucir las palabras “plagio” y “plagiario”.

Sarmiento es, ademads, un poeta narrativo en La venganza de un
desamor, publicada en 1858 con proélogo de Desiré Dugour. e inspi-
ra en Granada, de Zorrilla, y cuenta los amores de Zaida y Ali, y
la venganza, por celos, del moro Hamet.

Public6 también, en El Eco del Comercio. dos novelas cortas:
Miel y acibar (1853) y Justicia de Dios (1854). Para el teatro escribio
un drama en verso. sombrio v pavoroso, con brujas y aquelarre, ti-
tulado Lucifer, y dos zarzuelas, Un esclavo v El quinto. Maria Rosa
Alonso nos dice que Sarmiento fue, ademas, actor, y que represento,
entre otras obras, El hombre pacifico, de Breton de los Herreros, y
Un corazon de otros tiempos, de Desiré Dugour *.

Jost BeENrTto LENTINI (1835-1862)

Al decir de Valbuena, José Benito Lentini es “el mas completo
de los poetas romanticos” canarios. Nace en Las Palmas el 14 de ju-
lio de 1835. Desde pequeifio se traslada a Tenerife. Enfermo de tisis,
muere en Tegueste el 1 de noviembre de 1862, a los veintisiete anos
de edad =

Lentini “era un temperamento volcanico, una imaginacioén tur-
bulenta, una sensibilidad enfermiza”. “Es el mas morboso de los
liricos romanticos de Canarias” ?, En su obra “los temas romanticos
se agudizan y entenebrecen, despidiendo a veces fulgores saténicos.
Su cerebro, caldeado por el dolor de la enfermedad, por la muerte
de su esposa y por la angustia romantica. “el mal del siglo”, parece
que bordea los abismos y precipicios del desvario y la locura. Unas
veces canta, arrebatado de religiosidad intensa, y otras se hunde, sin
brujula, en las simas hondas de Carducci”. Asi lo retrata, muy certe-
ramente, Padron Acosta®. Y el poeta Claudio Sarmiento lo define
como “el poeta triste del cantar amargo”. El mismo Lentini gustaba
de llamarse “agorero y solitario buho”.

Casi todas sus poesias se publicaron en El Eco del Comercio y
en el madrilefio Circulo Literario. Después de su muerte, en 1891,
fueron recogidas por sus amigos en un libro, Poesias de Benito Len-
tini, con un prologo de Isaac Viera. Los modelos de su inspiracién
son Leopardi y Carducci, entre los extranjeros; Zorrilla, Espronce-

I Aronso, Marfa RosA, En Tenerife, una poetisa, 8anta Cruz de Tenerife, 1940,
pp.nsos‘yx ?s:dre. Benito Lentini, natural de Palermo, fue maestro de capilla de la
catedral de Canarias y slcalde de Las Palmas. Cfr. AGUSTIN MILLAREs TORRES, “Apun-
tes blograficos de don Cristobal José Millares”, en El Museo Canario, num. 50, 1882,
y Domingo J. Navarro, Recuerdos de un noventén, ed. Cabildo Insular de Gran Ca-
naris, Las Palmas, 1971, pp. 146-147.

28 PADRON ACOSTA, BEBASTLIN, Poetas Canarios. La época romdntica, op. cit., p. 30.
» Id., Postas canarios de los siglos..., op. cit., p. 70.
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da, Quintana, Florentino Sanz y Enrique Gil, entre los espaioles, y
sentia una entusiasta admiracion por el poeta venezolano Abigail
Lozano, de moda entonces en Canarias, como lo prueba esta estrofa
de Mi diltimo canto, pidiendo que le envien sus poemas:

Pero mitiga mi pesar joh Fabio!

dame su voz oir, su voz que adoro,

dame leer sus péginas de oro,

la mas garrida flor de tu pensil.
iLagrimas hay que queman lo que tocan'
mas s{ mi llanto, joh Fabio!. no quemara
una lagrima mia resbalara

por la sublime sien de Abigail.

Sus temas son a veces quintanescos, Dos de Mayo, A Nerdn, La liber-
tad; otras veces, melancélicos y sentimentales, En la muerte de Car-
lota, Melancolia, Ultimo canto; y otras turbulentos, con gritos de
rebeldia, Horas satdnicas, El destino, Cantar bdquico *. Horas satd-
nicas tiene la arrogancia del Himno a Satdn, de Carducci. Es un
poema de desesperanza y fracaso, turbio y atormentado, escrito en
alejandrinos con rima “al mezzo” y andadura vibrante, como en las
siguentes estrofas:

Y quise ver del Teide brotar la lava ardiente
Y quise que mi frente tostara su volcén,

¥ qQuise ver las flores cayendo desplegadas

al par que arrebatadas del turbido huracén...

Errante peregrino, sin fe, sin esperanza,

diviso en lontananza la cumbre del penar;

amé y ya sélo encuentro letales padeceres,

pues no hallara placeres aquel que lega a amar.

El poema termina con cuatro interrogantes de satinico orgullo:

iGran Dios! Si a vuestra imagen hermosa me credsteis,
ipor qué no me donasteis la luz que brilla en vos?
ipor qué mi paso atajan arcanos que no entiendo?
¢Por qué no lo comprendo? ;Por qué no soy un Dios?

Pero en otros poemas se respira una fe ardiente, como en el dedi-
cado a Angela Mazzini:

Poetisa hermana, acoge mis cantares,
porque va en ellos la verdad de Dios:
del santo Dios que adoro en mis altares
Yy me arrebata de su huella en pos.

El Dios que puebla espacios infinitos,
qQue da misterios a la noche y da

savia a las flores y al Atlante gritos.
iEse es el Dios que en mi conciencia va!

¥ VALBUENA PRAT, op. cit., p. 35.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



112 JOAQUIN ARTILES -~ IGNACIO QUINTANA

Las estrofas de Mi locura estan llenas de alucinaciones espectra-
les, de hieles y desenganos. Y En la Revolucion de julio de 1854 hay
como una cabalgata de espanto y maldiciones:

Pasad, horas de luto malditas y execradas.
i Qué torpes proscribisteis la santa libertad!
iPasad como una turba de liebres espantadas!
iPasad, horas de infamia y de balddn, pasad!

En el canto Al Teide se proyectan sombras de muerte. Y presa-
gios de su muerte cercana se adivinan en el poema Fantasia, dedi-
cado a un amigo:

Cuando torne a la linda carabela,
tal vez el vate que tu dicha anhela
el suefio de las tumbas dormira.

Lentini canta también los pajaros y las flores: ;Pobre rosa!, Flor
de un dia, A un jilguero y A un canario, el “cantor de la dorada
pluma”. El mismo tono tierno y delicado tienen el Cantar de los
cantares, dedicado a su esposa, y el poema en que canta a una nina
muerta:

Angel riente de mis suenos de oro,
mensajero feliz de mis amores,

t4, que adornaste de virgineas flores
mi tétrico laud;

ipor qué volaste al encantado coro
rico en aromas y armonia y brillo
y el clavel de los muertos, amarillo,
hoy vela tu atatd?

‘Dieco EsTivanez (1842-1866)

Otro joven malogrado del romanticismo canario, que muere tem-
pranamente a los veinticuatro afios, tuberculoso como su tio Ricar-
do Murphy. Diego Estévanez Murphy nace en Santa Cruz de Tene-
rife el 23 de enero de 1842. Estudia Nautica y viaja durante once anos,
desde los dieciséis, primero en el bergantin “Guanche”, y después
en la goleta “San Miguel”, por las Antillas, los Estados Unidos y
la Peninsula, enfermo ya del mal del siglo, atormentado por desvios
amorosos y sorteando tormentas que ponen en peligro su vida. En
1865 es nombrado catedratico de la Escuela de Nautica de Tenerife.
Muere el 27 de marzo de 1866. En 1874 se publica en Madrid su
unico libro, Poesias, que comprende 13 poemas y lleva un prélogo
de Ramoén Gil Roldan .

¥ La Biblioteca Canaria, Banta Cruz de Tenerife, sin fecha, publicd después una
seleccion con sblo seis poemas.
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Su obra va tan intimamente enlazada con su vida que parece la
biografia de su espiritu. Vida y obra son igualmente acongojadas y
agonicas. Padron Acosta ha seguido, en la semblanza que hace del
poeta ¥, el sendero de su desengano amoroso, reflejado en cada poema.
En el Romance maritimo, escrito a los diecinueve afios, vagan por
su mente ‘‘dudas mil, desgarradoras, / y mil sospechas amargas”,
porque al regreso de su primer viaje, ya no ondea la senial del pa-
fiuelo en la ventana de la amada. A los veintiun afios, navegando
por el Atlantico, escribe La noche en el Trépico, mientras se con-
sume en la amargura de su misterioso amor. Y a los veintitrés afios,
después del regreso definitivo, todavia llora en Los letreros un amor
no correspondido.

El amor de su madre, a quien canta repetidamente, llena también
la vida del poeta. Un recuerdo a mi querida madre es una elegia fer-
vorosa y apasionada a la madre muerta, una explosion de amor filial
en que el hijo se duele de haberle sobrevivido:

;Por qué elevaste el vuelo

a esa region feliz en donde moras

sin esperarme, di?... Desatentado

la tierra vil hubiera abandonado,

y te hubiera seguido

tras tus huellas corriendo enardecido!

Y recuerda en su soledad, el corazén destilando sangre, las caricias
que le prodigaba:

Cuantas veces con brazos carifiosos
me estrechabas feliz contra tu seno,

a los mios uniendo tus sollozos!...

Y cuéntas, jay!, jugabas

con mis rubios cabellos,

mientras llena de gozo me mirabas!...

San Diego del Monte es un recuerdo nostalgico de la infancia
del poeta en este paisaje lagunero, donde le nacieron tantos suefios

y esperanzas, convertidos, al paso de los afos, en espectros y des-
venturas

que me han robado el sosiego,
convirtiendo el alma en tumba
y el corazén en inflerno!

Este poema termina en un paisaje de sombras, sin una voz amiga,
y lleno de penas el corazon que, “rotas sus cuerdas”, “sé6lo lanza
destemplados sones”, en una quieta noche becqueriana.

%1 PADRON AcosTA, ibidem, pp. 140-148.
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Marinero como Negrin, Diego Estévanez canta también el mar.
El romance maritimo es una doble estampa del mar tinerfefo. Esta
dividido en dos partes, que responden a la primera ausencia y al
primer regreso del poeta en su altivo bergantin: en el romance de
La partida, con penas y adioses, y en El regreso, con cantos y alga-
zara. Y como telén de fondo, la isla y la ciudad. La isla que se aleja
0 que se acerca, y la emocion que ata sus hilos entre la nave y la
isla, porque el mar de El romance maritimo esta unido a la tierra
con las ligaduras de muchas almas.

Muy distinto es el poema En_el mar, Ya no es el mar risuefio y
bonancioso, con tierra a la vista; ni un mar de colectivas emociones,
sino el mar exclusivo del poeta, agresivo e iracundo como su alma
atormentada, con influencia de la Desesperacion de Espronceda:

i Asi te guiero, mar, asi me encantas!
iCuédnto me gusta tu estertérea voz
y ver las ondas que feroz levantas
hasta ese cielo en que se oculta Dios!

Mas yo quiero los hérridos silbidos
que incontrastable lanza el aquilén,

o0 de un mar en borrasca los bramidos
para llenar con algo el corazon.

Y el poeta, que evoca lo mucho que ha sufrido en “esa tierra vil
que me ha robado caros objetos, esperanza y fe”, pide al mar que
le preste sus iras para saciar su rencor satanico:

Este encono feroz gue el alma encierra
saciarse logre con su horrendo fin,

que en sangre y llanto bafaré la tierra
destruyendo la raza de Cain.

Y, al recordar que también murié su madre, lanza al viento rugidos
de odio:

iLleva, lleva en tus alas con mi duelo
mis odios y rencores, huracan;

levanta, joh mar!, tus ondas hasta el cielo
con la célera inmensa de Satén!

La ultima composicion de Diego Estévanez es, al parecer, Insom-
nio y fiebre. Fue escrita en septiembre de 1865, estando en Londres
en busca de la salud perdida. Es un romancillo hexasilabo, de re-
cuerdos y alucinaciones, de suefios y pesadillas, en que el ardor de
la fiebre le hace interminables las largas noches londinenses:

{Qué noche més larga!
iQué lento suplicio!
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i Me abrasa la flebre
y tiemblo de frio!

El poeta, dormido o despierto, busca el alivio recordando sus juegos
infantiles en el huerto familiar de la isla lejana:

Mis verdes praderas,
mis juegos de nifo;
la fuente sonora,
cercada de pinos,

que brota en su suelo
cubierto de lirios;

mis élamos blancos,
mi almendro florido.

Pero los espectros ahogan los recuerdos de la nifiez y le atormentan
con visiones macabras, que le asedian acongojantes y le hacen tem-
blar de miedo:

Y entonces miraba
confuso, aturdido,
mi lecho cercado
de pélidos lirios,

y luego en el techo,
de pronto encendido,
brotaban lucientes

y agudos cuchillos,
monstruosas cabezas
con ojos torcidos,

y alld en la penumbra
pendiendo del friso,
ropones talares

en sangre teilidos...

El poema termina con el recuerdo de su tierra y el deseo de un lugar
de paz, con cantares de campesinos y perfumes de tomillo silvestre,
lejos de las grandes ciudades.

Asi es la obra y la vida de Diego Estévanez, como si todo se hu-
biera conciliado para el dolor y la amargura: el desengafio amoroso,
la muerte de su madre, los suefios fracasados de su juventud, las

tormentas que le acecharon y la muerte galopando sobre sus vein-
cuatro afios ™.

% PApRON AcosTA considera 8 Dizxco Estivankz como “el mejor poeta lirico de
la época”, y el poema Insomnio y fiebre “la poesia més lograda del poeta y la me-

Jor que produjo el romanticisco canario” (Poetas Canarios. La época romdntica,
PD. 31-34).
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FErRNANDEZ NEDA (1834-1905)

Nacido en La Orotava en 1834, Rafael Martin Fernandez Neda
es *“uno de los poetas mejores y mas correctos de nuestras promocio-
nes literarias romanticas” . Buen prosista y poeta, publico articulos
y poesias en El Noticiero de Canarias, El Eco del Comercio y la
Revista de Canarias. Se marcha a Madrid en 1862, donde reside
cuarenta y tres afios, hasta su muerte. Contrae matrimonio con la
poetisa orotavense Carmen Gonzalez del Castillo. Viaja por Francia
y Suiza. Muere su esposa en 1905, y, el mismo ano, desesperado de
dolor, se quita la vida sobre la tumba de la amada®.

En 1859, todavia en Tenerife, se publica El Doncel de Mondragon.
Es un poema épico-dramatico, dividido en ocho libros, en que cola-
boran Fernandez Neda, Fernandez Final y Agustin E. Guimera. La
accion se desarrolla en Gran Canaria y Tenerife, y cuenta los amo-
res del doncel Astolfo y la hermosa Isolina. Astolfo tiene “un tercio
de Quijote y otro tercio de Don Juan”. “Es una mezcla de lo bufo
y de lo serio”. El poema tiene “versos perfectos, acaso de los mejo-
res que produjo la escuela romantica de Canarias”. A veces parece
como “la mas donosa sitira del romanticisco” de las islas ™.

En 1865 publica en Madrid el libro Auroras, que recoge casi toda
su produccién lirica. Con este motivo, escribi6 Pérez Galdés en La
Nacién, de Madrid ®, una de sus mas bellas criticas literarias. En
este libro, dice el escritor canario, “se encuentra el sentimiento jun-
to a la sétira; la gravedad lirica del amor platonico junto a la triste
hilaridad del amor desenganado; el lenguaje sincero del vehemente
junto a la versatil conversacion del caprichoso; descripciones en que
se adula a la diosa Naturaleza, como hace Zorrilla, al lado de otras
en que se la insulta, a 1a manera de Heine”. Fernandez Neda “fluctua
sin cesar entre la ilusion consoladora que halla en si mismo y la
realidad descarnada con que habla a su oido la ironia social; tan
pronto siente como rie. Después de contemplar una belleza con el
entusiasmo de la juventud, pasa a analizarla con la frialdad de la
exposicién; admira y censura a la vez; ...vacila entre ser entu-
siasta y revelador de sus sentimientos o triste y hastiado apostol
del escepticismo”, Esta fluctuaciéon entre el sentimiento y la satira,
entre la gravedad y el sarcasmo, entre la ilusion y la “realidad des-
carnada”, entre ‘“contemplar una belleza” o “analizarla” friamente,

¥ Aronso, Maria RosA, “Rafael M. y Ferndndez Neda”, en Auroras. Seleccion
de poesias, Biblioteca Canaria, Santa Crugz de Tenerife, p. 25

3 PapméN AcosTA, Poetas canarios de los siglos..., op. cit, p. 151.

3t PADRON AcCOSTA, Poetas canarios. La época romdntica, pp. 29-30.

2 Bste articulo, en todo lo referido directamente a nuestro poeta, aparece des-
pués como proélogo de Auroras. Seleccion de poesias de Rafael M. Ferndndez Nera,
Biblioteca Canaria, J. ScuHraisMAN 1o reproduce integro en el Anuario de Estudios
Atldnticos, num. 9, pp. 324-334.
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entre la imitacién de Zorrilla o de Heine, define la doble persona-
lidad de Fernindez Neda: romanticismo y positivismo. A este pro-
posito, Maria Rosa Alonso concreta que los primeros poemas de
Auroras estdn mas cerca de los grandes romanticos y que, en la ul-
tima mitad del libro, hay imitaciones de la poesia nérdica, va que.
al instalarse en Madrid, Fernindez Neda “marcha al unisono de su
generacion y es por esto el poeta canario que no figura retrasado,
en cuanto a moda literaria se refiere, con una diferencia de afios” ®.

La lira del poeta orotavense tiene arpegios suaves y delicados,
dulcemente melancélicos, como Un rayo de gloria, candoroso cuento
de un nifio que suefia cenirse la frente con un rayo de sol. O como
El Uanto de la inocencia, que tiene, con palabras de Galdés, “toda
la vaguedad de la poesia alemana, arte pudoroso cuyas formas cas-
tas se dibujan apenas sobre un cielo de serena melancolia” ®. El re-
cuerdo de la infancia y la lejania de la patria canaria llenan también
de dulces nostalgias el alma del poeta, que se consuela viviendo de
afioranzas, como en el poema A mis amigos®:

Dulces memorias de la grata inMincia,
puros recuerdos de la Patria mia,

que no borran ni tiempo ni distancia,
verted vuestra fragancia

en mi apagada y yerta fantasfa.

A las faldas del Teide soberano,

que de! espacio la extensién domina,
dejé mi nido en el afioso tronco

de una opulenta encina;

las tempestades del invierno ronco
habrdn deshecho las doradas hebras
que tejié la ilusién; las blancas plumas
de los tfmidos suefios que guardaba

se habrin perdido entre las densas brumas.
1Qué feliz era yo cuando sofiaba!

En Recuerdos a la patria canta a las islas Afortunadas, que se
bafian, “como seductoras ninfas”, en los “cristales del Atlantico”, y al
valle de La Orotava. La evocacién de su madre es insistente y emo-
cionada, sobre todo en El dngel de mi guarda. El poema es de 1865
y recuerda algunas rimas de Bécquer y la neblina vagarosa de los
lieder heinianos:

Densa bruma de tristeza

mi marchita frente empafia.
;Dénde estd el dulce, material aliento

que no viene a borrarla?

8 ALoNS8O, MarfaA Rosa, op, cit., pp. 33-34.
4 Cfr. Prologo de Auroras, p. 12.
# Dedicado a Agustin E. Guimerd y J. Desiré Dugour.
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En mis pupilas no hay brillo,
que en turbio llanto se banan,
¢Dénde estd el rayo de ese sol de oro
que ilumind mi infancia?
En el congojado pecho
abatida gime el alma.
¢Por qué a enjugar sus lagrimas no viene
la pélida esperanza?

De El lirio y la golondrina son estos versos, del més puro lirismo:

Dejé escapar un céntico de amores,
y por eso la flor sigue lorando;
que también tienen su dolor las flores,

La balada El suspiro es una elegia desgarradora; Los lirios de la
montafia, un poema de ternura, y el soneto A Carmen, su esposa, un
poema de amor apasionado:

»
tira :

Gozo tanto en mirarte, que me olvido
de lo mucho que sufro con no verte,
y vivo con tu vida de tal suerte

que me flguro que antes no he vivido.

Tu amor el rayo fulgurante ha sido
que dio aliento wvital al pecho inerte:
el dngel eres que arrancé a la muerte
la vaga sombra de mi bien perdido.

No hay un solo recuerdo en mi memoria
que no te pertenezca: un pensamiento
que tG no Inspires, y te adoro tanto

que no envidio la dicha de la Gloria,
mientras guarde la fe de un juramento
que por ser de tus labios es tan santo®.

La esposa contesta con otro soneto atormentado, acusdndole de olvido y men-

*“¢Gozo tanto en mirarte?...” ¢Por qué mientes?
¢{Acaso ignoro ya que has olvidado

hasta el recuerdo del placer pasado

y que la dicha del amor no sientes”

iQue no amas sino a mi! Los Inocentes
pasaron; pero el labio desgarrado

no mentird el amor que te he jurado:
ta juraste también, mas te arrepientes.

Mt pobre coragén, cuAnto has sufrido!
Pero, Sefior, ;qué es esto?... Estoy llorando
y del perdido amor cuentas le pido.

iQué nifia soy! El suefio va pasendo
i Qué triste despertar! ;Cuénto he dormido!
Y no me agrada ya vivir sofiando.
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Pero Ferniandez Neda no es solamente el poeta delicado y tierno,
de ensuefios y recuerdos, con una buena medida de romanticismo.
Heine esti presente en su obra, no sélo con el sutil encanto de su
bruma poética, sino también con su acrimonia, con su ironfa y con
sus burlas, con su desmitificacién de la belleza, con su quiebra de
las férmulas tradicionales. Y esto explica, por ejemplo, sus diatribas
a la luna y su lenguaje deliberadamente extrapoético. Fernandez
Neda no canta la luna “en olor de santidad” de todos los poetas, sino
la luna envidiosa, descarada, sabuesa, astuta y maldiciente:

(Por qué sigues la carrera
del mundo en eterna lidia,
como la palida envidia
encarnizada y rastrera?

Celébrante ruborosa

y timida y nacarada,

y eres lo méas descarada
que puede ser una diosa.

:Eres ti guardia civil
que sorprendes sin ruldo
al rondador suspendido
en una escala sutil?

iDénde tienes esa miel

con que untas el labio, avara,
al asomar esa cara

redonda como un pastel?

.Y escondes, vieja taimada,
ese rostro maldiciente,
dejando fuera la frente
por dos cuernos coronada?

De acuerdo con este momento posromantico, nuestro poeta hace
también concesiones al positivismo reinante. La Epistola a D. Fran-
cisco de Leén y Morales es la poesia del descontento y la desilusion,
como una burla de los suefios romanticos, con ironfas campoamoria-
nas y estilo antilirico:

La ilusién es un suefio muy bonito.
es clerto; pero al fin es s6lo un suefio,
y su dulce placer me importa un pito.

Desde el principio de la Epistola el poeta renuncia a toda expresién
lirica y pregona un nuevo rumbo estético:

Renuncio por lo tanto al entusiasmo

del numen celestial, y en calma opino
porque, haciendo abstraccién del pleonasmo,
llamemos pan al pan y al vino vino.
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El suefio de oro de las ilusiones esta “verde como las uvas de la zo-
rra”’. Buscar el fuego de la inspiracion ‘“‘equivale a pedir peras al
olmo”. Las promesas de amor, “con su pan se lo coma quien las
crea”. Y la gentil primavera,

me gusta mucho, mucho, amigo mio;
mas no por sus poéticos dcchados.

y si porque se va quitando el frio

que llegb en el invierno hasta seis grados.

.Y la gloria? La gloria es el dinero. También lo dijo Bécquer, el
poeta mas lirico de su época: “que una oda so6lo es buena / de un
billete de Banco al dorso escrita.” Y lo dijo Lopez de Avala en El
tanto por ciento. Y ahora lo dice Fernindez Neda:

iLa gloria! ;Y qué es la gloria? Una careta
que se ponen con torpe hipocresia

el guerrero, y el sabio, y el poeta;

pero yo considero

que no existe en el dia

mas gloria que el dinero;

y con él jya se ve! todo son flores,

y podrd hasta un jumento

a la cumbre subir de los honores

y pasar por prodigio de talento.

La Epistola termina con una afirmacion de descarado positivismo,
sin romper el curso de los sarcasmos:

iYa no hay més que una gloria'
iCémo suenan las cuentas, ¢émo suenan!

Y con la premeditada ramploneria de una carta al modo de Cam-
poamor:

Punto y aparte... [Adiés! que ya concluyo...
Mi memoria y carifio estdn contigo.

Vive fellz y amante. — Siempre tuyo,

y manda en lo que gustes a tu amigo.

Roque Morera (1843-1898)

Roque Morera es el tltimo de los romanticos canarios. Nace en
Las Palmas en 1849. En su juventud trabajé como tipoégrafo. Se alis-
t6 en la Marina de guerra y viajéo por Europa, Africa y América.
Fue herido y condecorado en Cuba y arrestado en Puerto Rico por
sus excesos en la bebida. Reside mucho tiempo en Tenerife y regresa
enfermo a su ciudad natal, donde sigue arrastrando su vida de aguar-
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diente y bohemia, hasta su muerte el 23 de noviembre de 1898, con
cincuenta y cinco afios de edad.

Jordé lo recuerda en sus ultimos afios, “por calles y plazas a to-
das horas, de dia y de noche, frecuentemente de humor chancero,
balanceandose su cuerpo alto y enjuto, con larga y enmaranada
barba entrecana, en camiseta y alpargata y al aire la melena negra”,
de taberna en taberna, por Vegueta y Triana, bromeando con gran-
des y chicos, improvisando versos intencionados, haciendo cambala-
das con todo su cuerpo y paseando su embriaguez como un Verlaine
islefio, o como Edgar Poe y Baudelaire ™. Se cuenta que una noche,
a imitacion de Cadalso, en pleno delirio alcohdlico, desenterré la
calavera de su novia. Alguna vez confiesa, casi sin arrepentirse: “Soy
de la vida mengua y desdoro.”

La obra poética de Roque Morera, dispersa en buena parte por
los periddicos insulares *, fue recogida en su udnico libro Delirios de
un errante, que comenzo a publicarse en Las Palmas en 1879® en
forma de cuadernillos. Y puede decirse que una buena porcién de
sus poemas estd enmarcada en el contexto de su vida: el vino, la
orgia, el amor, la noche, los desengafios, el tedio y la muerte. Roque
Morera escribié dos bacanales, con el mismo tipo de estrofas, rau-
das y agiles. Son invitaciones a los placeres de Baco y al goce de
los sentidos, dentro de un entorno anacreéntico y sensual. En la pri-
mera invita: “bebamos, bebamos, bebiendo se olvida”; y en la se-
gunda: “bebamos a prisa las auras de abril.” La Bacanal a Elena
comienza:

Las doce sonaron,
Elena querida;
se acorta la vida, dejdndonos va.
Destrenza el cabello
y alarga la copa.
¢La dicha se toca bebiendo? Quiza.

La segunda Bacanal se desenvuelve alrededor del Teide. El poeta
invita a las doncellas a danzar y beber en torno al volcéin:

Venid y alzaremos
fantéstica danza
al son de mi lira del Teide en redor...
“La vida es mentira”.
“La vida e8 un suefio”.
Venid, que yo o8 brindo sabroso licor.

Y sumandose a la orgia, el Atlante les brinda “sus blancas espu-
mas” ; el valle de La Orotava les presta “la rosa encarnada y el blan-

7 Jorot, Visiones y hombres de la isla, Las Palmas, 1865, pp. 206-206.
3% Colabor6é en El Ramillete de Canarias, El Museo Canario y El Album.
¥ Cfr. PADRON AcOSTA, Poetas canarios de los siglos..., op. cit., p. 226.
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122 JOAQUIN ARTILES -~ IGNACIO QUINTANA

co jazmin”, y el poeta les brinda “a torrentes amor y alegria”. Y
cuando ya rebosan las copas, hasta el Teide “parece se mueve y ca-
mina”, en verso de Espronceda, ebrio como todos los asistentes:

El néctar divino
rebosa en las copas.
Mi sangre inflamada voltea en mi sien.
El Teide parece
se mueve y camina.
Sin duda que ebrio vacila también.

Y siempre, casi en cada estrofa, el vino. la embriaguez:

Cantemos, hermosas,
mentidas canciones.
Gustad ese vino; bebed sin temor...
Las horas son siglos
y a0n tarda la aurora.
Beodos cantemos un himno al amor.

Ficciones, mentiras.
ensuefios, locuras.
buscad en el fondo del ancho crespdn.
El pecho, bebiendo,
de gozo respira
los suaves perfumes de grata ilusién.

Pero las noches poéticas de Morera no son todas orgiasticas y
alcohdlicas, de suefios locos v espiritus negros. En el poema A la
noche, escrito a los veintitrés afios., el poeta canta la noche encal-
mada, tan propicia al vuelo poético y al desahogo lirico:

En tu sublime y misteriosa calma
se ensancha mi oprimido corazén,
de la materia se desprende el alma
en alas de la santa inspiracién.

Y vuela a otras regiones divinales
que el profano en su suefio nunca vio,
donde moran los dioses inmortales
que el alma en su delirio imaginé.

Y ante esos lagos de fundida plata,
y ante esos clelos de ilusién vy amor,
la mente del poeta se dilata

de sus mismas ideas al calor.

Porque es la noche la inspiradora de sus versos. Y el poeta, pere-
grino de la noche, lanza al aire sus canciones, que tienen lugubres
acentos. Y vaga sin rumbo entre las sombras, buscando un asidero
para el alma:
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Sin creencias, sin fe, sin ilusiones,
como el cardo que brota el arenal,
al perderse en el aire mis canciones
resuenan como un eco funeral.

Perdido el derrotero en mi camino
no veo en mi horizonte ni una luz,
alld voy a merced de mi destino
siempre envuelto en tu lugubre capuz.

Pero este lugubre silencio de la noche, esta calmosa serenidad noc-
turna, conmueve de tal modo al poeta nocherniego, que tiembla ante
la eternidad y pide a la noche, pregonera de Dios, que le guarde los
sones de sus versos:

{Quién al mirar, joh noche!, tu grandeza,
tu silencio, tu calma y majestad,

no dobla conmovida la cabeza,

no tiembla al contemplar la eternidad?

iOh noche!, para mi siempre serena,
que muestras de Jehova la excelsitud,
siempre de encantos y misterios llena:
guarda los sones que lanzé el ladd.

El mar de Morera es un mar de tormentas y zozobras, de hura-
canes y tragedias, “espejo turbulento de las estrellas”. Es el océano
que ruge y brama al unisono con sus cantares —“mezclando mi can-
tar con tu rugido”—. En De Tenerife a Cddiz, como antes Diego Es-
tévanez, Roque Morera quiere liberarse de su drama personal en
la soledad de un mar de borrascas, lejos de las islas. Pero por mo-
tivos bien distintos. Diego Estévanez, porque en las islas lo ha per-
dido todo, desde la amada hasta su madre; Roque Morera, porque
ya le hastian tantos placeres y tanta monotonfa. El primero, por ex-
ceso de pesares, y el segundo, por demasfa de goces, hasta el can-

sancio:

La tierra causa hast{o, su calma me da enojos,
mezquinos sus placeres encuentro para mi,
no puedo acostumbrarme a ver ante mis ojos
un dia y otro dia el pueblo en que naci.

Ama el mar porque alli no llegan los ecos de las bacanales, ni la
opresion del despotismo:

Aquf de las ciudades el polvo pestilente

no llega, ni el murmullo de ronca bacanal;
no hay reyes ni palacios, donde soberbiamente
esconde el despotismo el cetro y el dogal.
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124 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Y porque, en el mar, hasta los huracanes son libres, sin otra ley que
la voluntad de Dios:

Los fleros huracanes cruzando a su albedrio
van, la extensién inmensa, de su capricho en pos;
sin leyes y sin freno, recorren el vacio:

tan sélo los sujeta la voluntad de Dios.

El tema del amor mana también con frecuencia de su hontanar
poético, que unas veces adquiere acentos de drama, como en Un re-
cuerdo, en que el poeta se desata en interrogantes angustiosos ante

la muerte:
¢Nada en la tierra hay para ti inviolable
ni que respete tu segur malvada?
(Todo a tu soplo destructor sucumbe?
¢(No habrd poder que tu poder derrumbe?

Y otras veces parece un juguete galante, con tono de confidencia,
como el poema dedicado A Pilar Casafias:

Ven y con dulces cantares
tus pesares,

hermosa, olvidar te haré,

¥ a la margen de una fuente,
transparente,

mis suefios te contaré.

O se queja dulcemente de un desamor, como en esta Balada en que
los dos amantes corren caminos paralelos que nunca se encuentran:

Volando va por el bosque,
volando por la pradera,
volando por los jazmines

el acento de mis quejas;

y vuela a clima distante
sin que nadle lo comprenda.

También corre por el bosque,
y corre por la pradera,

y corre por los jazmines

la virgen que me desvela.
jCuéndo escuchard el suspiro
de un alma que adora y pena!

El recuerdo dolorido de la patria islefia estd asimismo presente
en sus poemas. El horizonte de la isla le oprime el corazén, pero
mas le duele su ausencia:

Si canto, son tus cantares
los ecos de mi afliccién;
si recuerdo tus palmares,
multiplico los pesares

de mi pobre corazén.
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Y a un poeta amigo que se fue a las Antillas, lo invita a regresar
con patridtico entusiasmo:

No maés en esas riberas
alces tus ricas canciones;
aquf también hay palmeras
que se columpian ligeras
del viento a las variaciones.
Aqui hay naranjos floridos
y simbblicos laureles;

y entre sus ramas erguidos
vienen a fabricar nidos
pajaros de otros vergeles.

Poemas suyos son también A Canarias, Invocacion al Teide, el ro-
mance A una negra, A la muerte de Agustin Perera, popular guita-
rrista canario, y Fantasia, verdadero “kaleidoscopio lirico del poeta”,
que habla de “Dios, la luna, la noche, el mar, el desengano, la orgia,
el amor, el tedio, el dolor, la libertad, la duda, la muerte” “. El poe-
ma A Dios, en serventesios alejandrinos, es un canto fervoroso y
grandilocuente, con hinchazén retorica y fe apasionada:

En noche apasionada, cuando a la opaca luna
no velan los celajes del ceniciento tul,

las falgidas estrelias, cantando una por una,
lei, Sefior, tu nombre en el espacio azul.

Yo siento que en mi pecho un fuego sacrosanto,
hoguera sin pavesa, sin llama ni color,

germina y se mantiene peremne por encanto,
el fuego, ;Dios eterno!, el fuego de tu amor.

Otro poema es La Copa, que exalta los placeres del alcohol, en un
amplio desfile de vinos y licores, incluyendo el malvasia canario.
Los versos del poema se estiran y encogen hasta lograr tipografica-
mente la forma de una copa. Era el simbolo de la vida del poeta.
Sus modelos favoritos son Espronceda, Zorrilla y Abigail Lozano.
Tiene a veces la arrogancia de Lord Byron, ya que no su altura en
el vuelo poético. Le falta vigor lirico y le sobran expresiones pro-
saicas. Su vida bohemia, su simpatia personal, su infortunio, sus
chanzas y la vena satirica que veremos en otro sitio, le dieron una
gran popularidad. El pueblo hizo suyos y convirti6 en cantares, que
entonaba en las noches de jolgorio, composiciones como ésta*:

Mil veces te of decir

de la noche en el misterio
despreciando el porvenir:

i gocemos!, que de dormir
tiempo hay en el cementerio.

@ Ibidem, p. 228.
4 Jorot, op. cit, p. 209.
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CariTuLo XI

LA POESIA SATIRICA DEL SIGLO XIX

En la_poesia canaria del siglo X1xX hay una importante vena sa-
irica, o WW&
_que comienza la centuria, hasta Roque Morera y Victor Fernandez,
que mueren casi con el siglo. Acaso no _sea siempre posible bucear

en estas satiras un valgr._mémM,dem&w;'
timonial, que recuerda, en algunos aspectos, las coplas satiricas de

Tos tiempos de Enrique IV. Estas satiras canarias no son anonimas,
pero no suelen imprimirse y corren de boca en boca, o en hojas vo-
anderas, con no pocas variantes.

La escala de sus intenciones abarca desde la mas angelical de
las ironfas hasta la procacidad mas desvergonzada, desde la sonrisa
mas inocente hasta la mas agresiva carcajada. Porque a _veces son
simples pasatiempos para bacer reir; perc.otras son afilados libelos
‘Que irritan y hieren con sus dardos despiadados. H_t_a_)g_f{jru_sigs’w-
tas, rencillas personales, posturas rencorgsas. Tambi€n }j_e__celos ver-
—gonzantes. Y envidias, ¥ malos humores. Y ganas de hacer carica-
“tura. Y, con frecuencia, versos triviales, sin dignidad estética. Y has-
ta plebeyos, con calidad de subproductos, como regiieldos acidu-
lados.

Se abre el siglo con el buen poeta Bento y Travieso, 1782-1831.
Cuando hace poesia de humor, es tal vez el mas desenfadado de to-
dos. Algunas composiciones, por salaces y desenvueltas, son impu-
blicables. Otras son sencillamente causticas, como Lectio Epistolae
Beati Apostoli ad Galdenses, la oda El carnero parido, El fraile des-
frailado y la siguiente décima Al buen entendedor, en que se pone
en solfa la bravura de su Regimiento (Bento era militar de profesion):

Lo que no ha sido en su dia

es pastel recalentado,

o en estilo més pensado
solemne pedanteria.

Si el Regimiento de Guia
vuelve a entrar en nueva lucha,
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128 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

veran los otros con mucha
confusién y echando plagas,
que sin mojarse las bragas
no es facil coger la trucha.

En su tiempo armoé mucho revuelo la polémica que sostuvo con
motivo de unas décimas de don Mariano Romero Magdaleno en elo-
gio de la nobleza canaria. Bento le sale al paso con la Fabula del
Zorro y la Rata, hiriente e incisiva. Se autodefiende, como puede,
el poeta Romero, pero Bento le replica con una Sdtira contra los
aduladores de la mobleza, que circulé con el seudonimo de “Maca-
beo Polanco”® y, ademas, como dice Néstor Alamo, “le enjareta unas
décimas en que nos deja un lirico retrato de Romero; lirico y esca-
tologico” ?, zahiriéndole brutalmente:

Yo conozco una figura

con sotana y con manteo,
que rifie con el aseo,

la vergiienza y la cultura.
De todo el mundo murmura,
hace versos al revés,

es muy loco y descortés,

no le dejan predicar,

y pronto lo habrén de atar.
;Adiviname quién es?

La victima, que era Romero, contesto con dos fabulas: El gato y el
mono y El cuervo y el gorrion. En la primera lo llama “plagiario
poeta”, y en la segunda, que no desmerece de las de Iriarte, aunque
mas retorica y menos agil, lo moteja de cuervo con plumas y galas
postizas, que desprecia al “aguila soberana”,

no siendo més que un cuervo desplumado
bajo extrafios adornos disfrazado.

Y debié terciar, en algiin momento de la polémica, el Doctoral Afon-
so, porque Romero le agradece (;Oh sabio Gracilio!) “los elogios
que prodigé al ratoncillo”.

Romero Magdaleno nos dejo, ademas, una satira politica A las
nuevas Cortes, Una décima, tan mordaz que basté para callar a un
convecino que le saludaba con una insolencia, y A un definidor fran-
ciscano, obeso y comilén, que alardeaba de buena caballeria en sus
andanzas apostolicas. Algunas veces su musa traspasa la linde de lo
escatologico® y se convierte en una réplica del Arcipreste de Hita*.
Asi se divertian nuestros abuelos.

1 Cfr. NisToR ALamo, “Rafael Bento y Travieso (“Macabeo Polanco”). Satira don.
de se trata de la nobleza”, Guia de Gran Canaria, 1831, Tip. “El Norte”, Galdar.

32 NisTorR ALAMO, Prologo de Poesia de Agustina Gonzdlez y Romero, op. cit.

3 Id., id.
¢ JorDf, “La Perejila”, en Visiones y hombres de la isla, Las Palmas, 1957, p. 222.
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De la misma época es el tinerfefio Manuel Marrero Torres, 1823-
1855, que satiriza la sociedad santacrucera de su tiempo. Todo ese
mundillo de la época, con sus tipos v costumbres, desiila por sus
versos haciendo un mohin de risa o de sarcasmo. El antecedente

mas directo de algunas letrillas y epigramas hemos de buscarlo en
otros similares de Zorrilla. Podemos destacar las Bromas. de humor
perogrullesco, con que felicita a un amigo el dia de su santo:

Notaras, aunque de paso,
en este dia eminente,

que el sol sale por ogriente
y se pone en el ocaso.

Repara bien jvive Dios!
y hoy te aseguro que ves
los perros en cuatro pies
y las personas en dos...

También te has de convencer,
aunque parezca bicoca,

que hoy tienes que abrir la boca
cuando vayas a comer...

O las recetas de amor, tituladas también Bromas, que dedica a otro
amigo aconsejandole la estrategia a seguir con las damas:

Muséstrate frio y apatico

a sus gracias y a sus dichos
v a sus frivolos caprichos
pon sefio de catedratico.

Haz las cosas al revés:
si va al baile, ti al teatro,
y si te cita a las cuatro
vete una hora después. ..

En Soneto Satirico hace burla de la vacuidad palabrera de ciertos
poetas romanticos, con una parodia finamente lograda:

Blancas huris de célica hermosura,
graciosos ramos de vistosas flores,
auras leves, arroyos bullidores,
luna que vaga en la celeste altura,

sombras gigantes de la noche oscura.
sol que refleja vividos colores,

alba que pinta juegos tembladores,
suefios que fingen celestial ventyra,

ondas que imitan limpido: cristales,
piedras que vierte la rosada aurora,
perfumados jardines orientales,
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ojos bellos y risa encantadora:
estos versos, por mas que se analicen,
son bonitos a fe, pero ;qué dicen?

Agustina Gonzalez y Romero. por sobrenombre “La Perejila”,
senorea la segunda mitad del siglo. Nace en Las Palmas el 20 de
agosto de 1820 y muere el 4 de diciembre de 1897. Jordé la describe
“anciana y ciega, agazapada tras sus gafas de humo, golpeando al
paso con la ferrada de su baston aceras y paredes. siendo blanco de
burlas de grandes y chicos que, por el placer morboso de oirla des-
bocarse —cosa que a ella le sabia mas que si de huevos moles se
tratara—, le gritaban su apodo”.

Su obra, recogida en un volumen por Néstor Alamo*® con el titu-
de Poesia, va precedida de un prologo en que se estudia, con singu-
lar acierto, no solo a “La Perejila”, sino también a otros poetas sa-
tiricos de Las Palmas, y al que es forzoso acudir si se quiere hacer
la historia de la satira insular. El volumen contiene 132 composicio-
nes, de las que 85 fueron recogidas por Juan Padilla y 47 por Néstor
Alamo. La figura de “La Perejila” tiene un doble aspecto: la poeta
normal, de nobles intentos, v la coplera agresiva y descocada. El
prologuista confiesa que ‘“‘el verso amplio, el metro noble, el sauce,
la tumba y lo demés, quizas le viniesen holgados: casi, casi, se le
resistian”; “la verdad es que su estro tiene calidades infinitamente
superiores en el género popular, travieso y punzador”. La fuerza
que espolea las iras de dona Agustina es la malquerencia de sus so-
brinos los Romero Palomino y la safia de los que la mortifican lla-
mandole con su mote. El desparpajo de su lengua no perdona ni a
unos ni a otros. En cuanto a sus sobrinos, escribe Jordé: un “acido
corrocivo destilaban sus versos contra sus propios familiares, que la
miraban con menosprecio, y ella se vengaba con las tnicas armas
de que disponia: lengua mordaz y pluma virulenta”*. Sirva de ejem-
plo el Epitafio que dedicd, en su muerte, al sobrino y poeta Pablo
Romero, del que esperaba heredar parte de su hacienda, aunque nun-
ca lo dej6 vivir en paz:

Bajo desta losa fria
reposa el célebre vate
que dejé en flero combate
a sus hermanas y tia.

A la marrana Maria

le dejé tierra y chiquero;
al Ayuntamiento y Clero
dejé todo lo demés

con su alma a Satanas:
este fue Pablo Romero.

5 Ed. en Las Palmas, 1963.
¢ Jomot, La Pereftla, op. cit, p. 228.
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Y a quienes le denostaban llamandole “Perejila” les lanzaba dicterios
tan crueles como éstos, improvisados sobre la marcha, en el mismo
escenario de la injuria:

No es la célebre Leonor
del “Trovador” tan notoria,
que es la p... gin pudor
de la calle de la gloria.

Pero las improvisaciones de dona Agustina no eran siempre tan des-
vengorzadas, aunque si airadas y aviesas’:

Que no, que no te contesto,
insolente zapatero,

porque creerd la gente

que soy del mismo chiquero.

Eran tres los Romero Palomino, sobrinos de “La Perejila”: Pablo.
Pedro y Mariano. L.a musa de Pablo Romero era mas lirica que pun-
zante. Al final de su libro Suspiros y recuerdos incluye 17 poesias
satiricas, no muy afortunadas, como Piropos a quemaropa, Zipizape.
Los criticos del pais y otras. En Preludios electorales censura la ver-
satilidad politica de sus conciudadanos:

Comproéte el absolutista
vestido de liberal,

el neo, de progresista,
y el apéstata unionista,
de democrata real.

El segundo de los sobrinos fue Pedro Romero, empleado del Avunta-
miento v de mucho ingenio, que hizo en una quintilla el inventario
de todo el aparato municipal para la extincién de incendios:

Personal y material :

dos barrenderos y un balde,
con manguera de percal.
Direccién municipal :

tres esbirros y el Alcalde.

La quintilla le gan6 el desempleo, y el poeta replico al alcalde con
otros versos todavia mas causticos, que no es posible reproducir aqui.

7 Cuenta NESTOR ALAMO que, en plena apoteosis de La verbena de la Paloma en
Las Palmas, don Ferrcol de Agullar saludé asi a “La Perejila” que cruzaba el Puente
de Verdugo con su negro pafioldn :

Donde vas con mantén, Perejila.
ddénde vas con vestido chine?

¥ que dofia Agustina lc contestd continuando la tonadilla

A lucirme y a ver la verbena
y a c... cn las harbas de usté...
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132 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

El tercero de los Romero Palomino fue don Mariano, escribano de
oficio y musico de aficion, a quien José Jaizme, otro poeta virulento
de Las Palmas, que hizo célebre el seudonimo de “Juan Lorenzo”,
dedico este soneto de improperios, vengandose de un supuesto agra-

vio de curia:

Cabeza de pison, cerdoso pelo.
muladar ambulante, calendario,
estupido bufoén, trapo de osario,
babosa que se arrastra por el suelo.

Embustero, cobarde y maqguiavelo,
clarinete ramplén, malsin, falsario,
escribano venal y estrafalario

que se vende y no mas por un bufuelo.

Y termino, lector, este soneto,
pues mi numen poético se inflama.
diciéndote en el ultimo terceto

el nombre y apellidos del pollino:
iSilencio y atencién! El tal se llama
don Mariano Romero y Palomino®.

Y cuentan que, de esta letania de agravios, lo unico que encocoro a

don Mariano fue lo de “clarinete ramplon”.
De esta época son los popularisimos Fray Estupendo, Juan Boya

y Mildn Cochina. El primero comienza asi la historia de un crimen

alevoso:
Julio fatal, dia dos
para amanecer el tres.
i Qué desgraciado fue el mes
al dar la una el reloj!
iQué corazon tan atroz!
Esto no tiene pintura.
matar cuatro criaturas
como si fuera un deleite.
Sucedié en Tamaraceite
lindando con “La Herradura'.

Y el tercero, zapatero de oficio, cuenta asi su intento de cambiar los
zapatos por los libros:

Dejando el oficio odioso
al estudio me lancé.
y sblo en él alcancé
almorzar café con gofio
y cenar goflo y café,

8 Parece ser que, por acuerdo entre el poeta y el ofendido, el uitimo verso fue
sustituido por ‘no digamos quien es, que es mi vecino”. Vide Suplemento al progra-
ma de Historia de la Literatura del Seminario Universidad Pontificia de Las Palmas.
de don Josf MarrERO, Canénigo Magistral de Canarias, 1933, p. 14.
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Mencion aparte merecen el buen poeta José Benito Lentini (1835-
1862), autor de un soneto Al juicio final, que, como observa Valbue-
na’ emplea la letra “j” en los catorce consonantes, con deliberada
intencion irénica; v Ramoén Gil Roldidn v Rios (1840-1891). que es-
cribié una serie de semblanzas ingeniosas de politicos tinerfefios con
el titulo Calabazas federales. Las semblanzas. que son 27, se refieren
a otros tantos personajes de la politica federal, a los que. con mucha
sorna. da siempre el tratamiento de “ciudadano”. Son satiras morti-
ficantes v burlescas. que van mas alld de la chanza hilarizante. Pa-
drén Acosta las inserta en Poetas Canarios de los siglos XIX y XX
v en Retablo Canario del siglo XIX™. Merece la pena reproducir
algunos fragmentos. El “ciudadano” Villalba:

Tiene facha de animal

y es mas malo que Cain.
Cuando no escribe en latin
no pone la pluma mal.

El “ciudadano” Ferrera:

Vio la luz al rudo choyue
de un corpulento tenique
con un soberbio alcornoque.

En el estro del poeta Pulido sobran demasiadas cosas:

mucho esclavo, mucha esfera,
mucha aurora boreal :
doquier planta una palmera
y a su pie sentado espera
que venga la Federal.

Y al “ciudadano” Robaina. fogoso en exceso, le dedica estos versos,
jugando con su apellido:

Hablando arma una chanfaina
que no aguanta el mismo Job:
y es que le falta de Rob

lo que le sobra de baina.

Yo cuando le oigo me ahogo
porque es demasiado flero,
aunque tiene, a lo que infiero,
mas que de dema de gogo.

El poeta Roque Morera (1843-1898) cultiva, ademas de la noble
poesia, la improvisacion callejera y desenfadada. Alcohdlico empe-
dernido, suyo es este pregén de su bebida predilecta:

9 VALRUENA PraT, Historia de la poesia canaria, op. cft., p. 37, en nota.
1o Poetas canarios, pp. 136, 137, v Retablo canario, p. 222.
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Aguardiente puro y fino.
legitimo de la cana:

mi honradez a nadie engana.
ni al lejano ni al vecino.

Como también es suyo este desahogo contra un bravucén quc se jac-
taba de hacer a nado la travesia de Las Palmas al Puerto:

Aunque mi musa es muy lerda
y a versificar no acierto.

no vayas nadando al Puerto.
vete nadando a la m.. .

Mas abundante, pero menos desenfadada, es la musa de Amaranto
Martinez de Escobar, autor de muchisimas satiras. epigramas y epi-
tafios satiricos, como éste:

Descansa aqui un tabernero
que en cu vida fue locura.
dejar a todos sin cuero

y bautizar sin ser cura.

Los epitafios a la muerte de varios periodicos estan cargados de in-
tenciones:

Danse los cuscritores las albricics

de que al fin hayan muerto Las Noticias.
Y su alegria estd justificada.

pues en tres anos noticiaron. . nada

Un trabuco ¥y un cirial.

una boina y siete cruces
miro en losa sepulcral.

El Triunfo duerme e biuces
y en su carrera triunfal,
enemigo de las luces,

tragése el cirio pascual.

En Las cinco llagas satiriza a cinco diputados provinciales. v en Aru-
cas en tiempo de elecciones. las tretas v artimanas electorales de un
pueblo. Aritmética matrimonial es una satira muy ingeniosa de un
matrimonio, recurriendo a las operaciones aritméticas:

La mujer que es muy honesta
gasta en trapos un sentido:
pide dinero al marido

y asi principia la resta.

Pero entre tanto gastar
y entre pesares prolijos

- le da su mujer seis hijos
y saben multiplicar.
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Y no pudiendo vivir,

pues su esposa arma rencillas.
Juan le parte las costillas

y comienza a dividir.

Tiene su esposa un desliz
y pierde Juan la paciencia.
y se eleva la potencia,
para extraer la raiz.

Y pasa un mes y otro mes
siempre con el mismo tema;
pues no resuelve el problema
ni por la regla de tres.

Y terminando también el siglo, el lanzarotefio Victor Fernandez, na-
cido en Las Brenas, Yaiza, nos deja las siguientes seguidillas de agu-
zada mordacidad "':

Hay muchos presumidos
de vista fina

gue no ven por las mallas
de una barcina.

Y algunos que parece
que no ven nada.

enhebran una aguja
de madrugada.

Otros parecen bobos,
—que asi los laman--

con el dedo en la boca.
pero N0 maman,

Algunos que parecen
Santo divino,
con el sudor del otro

compran tocino.

I Las reproduce, mas extensas, NESTOR ALAMO en el Prologo ya citado. Sobre
este pocta ha publicudo AcusTiN DE LA Hoz, 1978, el libro Coplas de Victor Ferndndez.
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CaritTuLo XII

A “ESCUELA REGIONAL” CANARIA

Valbuena Prat, a quien tanto debe la sistematizacion de la poesia
canaria, precisa que “a fines del XIX se constituye un nucleo de poe-
tas en Canarias —especialmente en Tenerife—, en el que -aparece un

intento de escuela . reglonal & base, sobre todo, de temas historicos
S T Los_temas historicos eran la vieIte=8-Viaha.
mmmsta —Bencomo, Tinguaro, la.princesa Dacjl—.
Y el paisaje, principalmente. el Teide y el valle de la _Orotava.

El ciclo_vital de_esta esﬂﬂts&desenmwﬂmmuﬂ&.

y_1920, y_ comprende & Nicolas Estéwanez, Amaranto Martinez .
cobar, Antonio Zerolo, Guillermo Perera José Tabares, sin olvxdan
el Saludo al Hermano (1918). de Ramon%rﬁoldan Teiba (1919),
de José Hernandez Amador: El Mencey de Abona (1919), de Domin-
go J. Manrique, y El Mencey de Arautapala (1919). de Luis Rodri-
guez Figueroa. Es extrafio que Valbuena no incluya en esta relacion’.
ni en otra similar?, a Nicolas Estévanez, que, como veremos, es el
verdadero fundador de este neov1amsmo que no_es_puevo-del-tado.
sino que tiene valiosos antecedentes en_los poetas Placido Sanson.
Tgnacto de Negrin”y 7 Pablo Romero. Como tampoco_es_nueve._el pai-
saje del Tew ensalzan casi t todos los _poetas canarios. Pérez Mi-
nik iocahza la_escuela regional en La_Laguna, va que esta ciudad
es, al menos, “su elemento 1mponderable activo, catalizador” ;_pero
teniendo en cuenta gue no_ todos los componentes que_convergen en
Tjé'L__guna son laguneros dC na01m1cnto aunque. si de uerenma va
que Estévanez nacié en Las Palmas, Tabares en Santa %ruz y Zero-
lo en Arrecife.
Se intentaba crear una—poesia mas jndependiente, mas inmersa
_EI_LIa historia y la geografla insulares, menoaﬁl_gxctado de Ic los pcetas
de la’ P"emnsma Q’e queria quitar énfasis a la poesia, morigerar el

PR T

e T T T

1 VALBUENA PRAT,. Htstorm de la poesta canaria. op. cit., pp. 43-b4

2 VALBUENA PRAT. Algunos aspectos de la moderna poesia canaria. op. cit.. pp. 4-5.
i+ PErrz Minik, DoMiNGo. Antologia canaria, op. cit.,, pp. 21-22.
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lenguaje declamatono del romanticismo. hasta lograr una voz mas

Familiar, m4s ceréana v mas Leahsta Pero._en verdad, esta vuelta

~3 la antxgueda?‘ﬁéro’fc’éﬁmemsmo v_al paisaje local. tenian su
-correspond Tomanticismo peninsular y europeo. va un
poco“arracmmto’ Y."aunque se aquietaron las voces de Espronceda
y Zorrilla, comenzaron a oirse las de Bécquer, Nunez de Arce. Cam-
poamor v Gabriel v Galan. (En qué quedaban la indeperdencia v
originalidad de la “escuela regional”?

Nicoris EsTEvaNez (1838-1914)

Nicolas Estévanez y Murphy nace en Las Palmas el 17 de febrero
de 1838. Desde nino se traslada a Tenerife v vive en La Laguna, en
Santa Maria de Gracia, en la casa solariega de su familia. la recor-
dada casa del almendro. Sigue la carrera militar. Lucha en Marrue-
cos como teniente del ejército de O'Donnell. Interviene en la batalla
de los Castillejos, es ascendido a capitan en la conquista de Tetuan
y gana la cruz laureada de San Fernando en la batalla de Guad-Ras.
Al regresar a Espafia es declarado “benemérito de la Patria”. Tiene
destino en Barcelona. Santo Domingo, Puerto Rico y Cuba. donde
se retira de la carrera militar, a pesar de su gran vocacion. Politico,
conspirador y diputado, la primera Republica le nombra gobernador
civil de Madrid. Es ministro de la Guerra durante diecisiete dias.
Exiliado voluntariamente, vive en Francia cuarenta anos. rechaza
con orgullo la pensién de exministro v malvive como traductor de
la casa Garnier. Muere en Paris en 1914°.

_Nicolas Estévanez tiene el mérito de haber sido el primer impul-
sor del neovianismo en aquel momento de entresiglos. El poema Ca-
narias, €l mas celebrado de los suyos, fue escrito en Paris y publica-
do en la Revista de Canarias en 1878 ° De él arrancan los poemas de
Martinez de Escobar, Tabares. Zerolo v Guillermo Perera. “Para
nosotros —escribe Pérez Minik—, ha sido un misterio sorprendente
dentro de estos versos enumerativos, simples. ¢on su sintaxis elemen-
tal, tan poco elaborados y tan desnudos. el facil edificio de una me-
tafisica y de una moral insular” ‘. Esta metafisica y esta moral in-
sular es lo que alienta a los poetas de la primera escuela regional.

El poema Canarias tiene siete partes. y su métrica se mueve des-
de el serventesio hasta la seguidilla, desde el romance hasta la ende-
cha real. Poéticamente, las mas logradas son las partes primera y

¢ PErEZ MINIK, DoMINGO, Antologia canaria, pp. 27-29: Jost Luls FERNANDEZ Rua,
Prologo de Mis Memorias, de Nicoris EsSTEVANEZ, Madrid, 1975, y Marcos GUIMERA
PerazA, “Nicolas Estévanez, revolucionario”, en El Museo Canario, 1972-1973, pp. 45-80

5 El 23 de diclembre de 1878. En 1883 se reproduce un fragmento en La [lustra-
cion de Canarias, y en 1900 se tncluye integramente en el lbro Mus«a Canaria

¢ Pirxz MINIK, op. cit., D. 28.
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ultima. Todo el poema es intensamente regionalista, concebido v eje-
cutado con un exaltado amor a la tierra natal. En el primer canto.
Estévanez describe un cuadro bucoélico de las islas en su estado pri-
mitivo, con trazos pormenorizados. dentro de una minuciosa técnica
enumerativa y en un ambiente de égloga intocada:

Un barranco profundo y pedregoso.
una senda torcida entre zarzales.
un valle pintoresco y silencioso,
de una playa los secos arenales:

un cabrero en la cumbre que silbaba,
una bella pastora que corria,

una rustica flauta que llenaba

los riscos y las grutas de armonia;

en el aire reflejos y cambiantes.
en el cielo colores transparentes,
en la noche luceros rutilantes,
crepusculos dorados y esplendentes:

un gallardo mancebo en la montafia
que las cabras monteses perseguia.
en la cima del monte una cabana.
y un torrente que al valle descendia:

tales fueron los goces fugitivos

de cien generaciones ignoradas:
éstos fueron los cuadros primitivos
de las risuenas islas Fortunadas.

Toda esta vida de pastoril sosiego se acaba con la llegada de los con-
quistadores. Estévanez dedica la mayor parte del poema a la con-
quista. Maldice a los invasores y se ensafia con Juan de Bethencourt
v Fernandez de Lugo. Las simpatias del poeta estan de parte de Ben-
como, Tinguaro, Dacil y Guayarmina, y sus odios son para los “ver-
dugos rencorosos” de Castilla. Lo mismo que ya habian cantado San-
son, Negrin y Romero. Y con el mismo encono retorico. Como una
usanza de escuela. Y porque asi era la moda. Ni Estévanez, ni Taba-
res, ni Zerolo, ni sus colegas de otras latitudes hubieran cambiado su
vivir por el cabrero prehispano que silbaba en las cumbres canarias.
Porque todo esto, literariamente tan hermoso, era convencional y
falso. No fue ésta la actitud de Estévanez cuando cantd a Nelson, otro
conquistador extrainsular que quiso aduefiarse de Tenerife, y no sin
sangre ni fuego. Entonces canta nuestro poeta:

Yo que por familia tengo
a toda la humanidad,

y el universo por patria
y por religiéon amar,
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con el pensamiento fijo

en mi sublime ideal,

todos los rios adoro

que acoge en su seno el mar.

En la ultima parte del poema Canarias expone Estévanez su concep-
to de la patria. en estrofas muyv logradas. Y de aqui ha surgido, equi-
vocadamente, la interpretacion enojosa del mito del almendro, de-
bida en buena parte a Unamuno’ La aguda perspicacia de Padron
Acosta ha sabido hacer la mas bella exégesis del pensamiento de Es-
tévanez. “Aqui la patria es una roca, una fuente, una senda. una
cumbre, una choza y una ermita, una cuna, una fosa y una isla. Jun-
to a este sentido cosmico, como de arquitectura de la patria, otro
mas alto y ancho: “la patria es el espiritu”. Al lado del paisaje la
tradicion y la leyenda, la raza y la historia. El poeta individualiza de
tal modo la imagen de la patria. la concreta. la contrae tanto, que la
convierte en “la dulce. fresca, inolvidable sombra de un almendro”.
Su musa llegd aqui a las cimas de la sintesis y del simbolo”. Desde
lejos de la patria, “desde remotos horizontes. el almendro se hace
mas sintético aun, mas simbélico. El almendro es la alegoria de todo
lo insular, entonces mas que nunca. Las distancias todo lo doran,
engrandecen y empurpuran. El almendro queda consagrado por don
Nicolas como simbolo, como mito de la tierra canaria”. La ultima
parte del poema Canarias “es el canto a la tierra, con prestigio de
alegorias, metaforas. simbolos” *. He aqui algunas de sus estrofas:

La patria es una pena.
la patria es una roca.
la patria es una fuente,
la patria es una senda y una choza.

Mi patria no es el mundo.

mi patria no es Europa:

mi patria es de un almendro
la dulce, fresca. inolvidable sombra.

La patria es el espiritu.
la patria es la memoria.
la patria es una cuna,
la patria es una ermita y una fosa.

7 Unamuno cscribié en Por tierras de Portugal y Espafia, refiriéndose a Estéva-
nez: “;Pobre del que no tiene otra patria que la sombra de un almendro! Acabaré
por ahorcarse en é1.”

& PADRON AcosTA, Poetas canarios de los siglos XIX y XX, pp. 111-112, y Poetas
canarios. El mito del almendro, pp. 59-64. El mismo Estitvanzz, en un homenale a
GaLDOs, celebrado en Madrid el 9 de diciembre de 1900, dijo a este propdsito: “No
3¢ yo donde han sacado algunos la peregrina idea de que el amor a la patria chica
excluye el culto a la grande: son dos cosas perfectamente compatibles. El afecto a
ia pequefia patria es el mas natural, mas instintivo; los pajaros aman sus nidos,
que se mecen arrullados por los vientos, como vientos y olas arrullan nuestras islas;
y es un amor de ninguna manera incompatible con el que se debe al tronco del arbal
patrio, cuyas raices penetran hondamente en el suelo y en la historia ™ (Cfr. Entre
nosotros, Madrid, 1800,
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Mi patria es una isla,
mi patria es una roca.
mi espiritu es islefio
como los riscos donde vi la aurora.

Nicolas Estévanez publico dos libros de versos®: Romances y
cantares (1891) y Musa Canaria (1900). Dedica a Santa Cruz de Te-
nerife tres poemas. El primero canta la ciudad-sirena, “por las espu-
mas mecida”. El segundo canta la isla, mas que la ciudad, con sus
noches tropicales, sus blancas brumas, su Teide, sus suenos e ilu-
siones. El tercero canta la ciudad marinera, de cara al mar, con tri-
tones y nereidas, con vientos y bajeles, “blanca como la espuma”,
con recuerdos de ayer y esperanzas del manana. El Teide es, para
Estévanez, el “Teide gigante”, el “Teide sin par”, el coloso que le-
vanta su frente “hasta la region ignota de las estrellas”, sin anadir
nada original a los poetas anteriores.

En el romance A Nelson hay una voluntad deliberada de equili-
brio entre el vencedor y el vencido, un contrapeso de glorias entre
los islefios y los invasores, un reparto de laureles que no hubo para

los espanoles de la conquista:

Honremos, pues, la victoria

de los héroes de Canarias;
pero honremos, porque es justo,
la memoria inmaculada

de los bizarros marinos

que invadieron nuestras playas.
Al par de la tropa islena

lidié la hueste britana;

todos lucharon con brios

por el deber o la Patria,

todos alcanzaron gloria

sobre la tierra canaria;

y en el valle pintoresco,

y en la riscosa montafa,

y en los valles y en las huertas
y en las olas encrespadas.

gse envolvieron en el humo

de la sangrienta batalla

las insignias de Inglaterra

y las banderas de Espana.

Inspirado en las Barquillas de Lope, escribe el poema A una goleta,
en estrofas agiles bien logradas, con rasgos autobiograficos. Aqui
surge de nuevo su musa marinera y su preferencia por la espuma de

9 Estan prologados por EDUARDO BENOT y Luis MAFFIOTE. Parece que el primer
poema de EsTEvanez de fecha conocida, 1855, es el que comienza “El que despueés
de prisionero estar”, y ¢l segundo ¢l romance Toledo, de 1856, publicado ecn La flus-
tracion de Canarias el 15 de diclembre de 1882. (Cfr. ELFIDIO ALONSBO, “L0s primeros
versos de don N. E.”, en El Dia, Santa Cruz de Tenerife, 6 y 13 de septiembre de 1969.
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los mares: la goleta parece “la reina de las espumas’”, avanza “entre
espumas’ y “entre espumas’ se pierde. El romance A Pepilla re-
cuerda A buen juez. mejor testigo. Ecos del alma es un recuerdo de
su madre, La diana tiene un vibrante sentido patriotico y Mi retrato.
un largo romance de 294 versos, conileva una buena dosis de humor
vy no poco de novela picaresca:

He sido, pues, muchas cosas
en este mundo perverso:
estudiante, periodista.
militar y guerrillero.

varias veces diputado

y fabricante de versos.

En Confidencial, dedicado a su hermano Patricio, vuelve a cantar e!
almendro:

Nacimos a la vez; creciéo frondoso
al pie de mi ventana

el arbol aromoso,

el almendro feliz de mis querellas:
fuimos en la nifez grandes amigos.
y de nuestra amistad fueron testigos
la fuente mas cercana,

los pajaros, las brisas. las estrellas.

Yo no sé los almendros lo que duran

en este mundo donde todo acaba.

donde todo fenece en brever dias:

pero las musas de mi patria auguran

en blandas armonias,

que el que su sombra en mi ninez me daba
vivirdA mientras haya trovadores

en la tierra sin par de mis amores.

Y, en efecto, la sombra del almendro cobijo a los poetas de la nueva
promocion literaria, y la huella de Estévanez fue profunda en su
trayectoria y en su talante espiritual. Como escribe Padron Acoste,
“la poesia canaria tiene dos grandes momentos de intenso isleis-
mo..., Antonio de Viana en el seiscientos y Nicolds Estévanez en
el ochocientos” *,

Escribi6 también varias obras en prosa. entre las que destaca Mis
Memorias, que empezaron a publicarse en El Imparcial, de Madrid,
en 1899. Comprende los primeros cuarenta anos de su vida, desde su
nacimiento hasta 1878, con su vida azarosa de militar, politico, cons-
pirador y poeta, en una época dificil y atormentada.

10 PADRON AcCOSTA, Poetas canarios de los.... op. cit, p 114
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AMARANTO MarTinez pE EscoBar (1835-1912)

El hogar de los Martinez de Escobar fue uno de los centros mas
importantes de irradiacion cultural desde la primera mitad del xix.
A su tertulia acudia el Doctoral Afonso, uno de los oraculos de la
ciudad. El patriarca de los Martinez de Escobar fue don Bartolome.
casado con una hija de Lujan Pérez. De este matrimonio nacieron
los tres hermanos, Emiliano (1831-1882), Teofilo (1833-1912) y Ama-
ranto (1835-1912). Los primeros fueron sacerdotes; el ultimo. abo-
gado en ejercicio, y todos cultivaron las letras. Don Emiliano cola-
boro con el doctor Chil en la investigacion historica; don Tedfilo ex-
plico filosofia, estética y literatura en la Universidad de La Haba-
na: don Amaranto cultivé la poesia, el periodismo y la politica y
fue el discipulo preferido del Doctoral Afonso .

Amaranto Martinez de Escobar y Lujan nacio en Las Palmas el
25 de abril de 1835 y murio el 22 de junio de 1912. Desde muy joven
colaboré en la prensa del archipiélago y, después, en algunos perio-
dicos de América. Pintor por vocacion, se conservan los retratos que
hizo del doctor Chil, don Graciliano Afonso y su padre. Politico re-
publicano, mantuvo relaciones con Castelar, Pi y Margall v Ruiz
Zorrilla. Viajo por la Peninsula, Francia y Suiza. Fue socio fundador
de la revista El Museo Canario, director de la Sociedad Economica
de Amigos del Pais y académico correspondiente de la Real de Be-
llas Artes de San Fernando ™.

No era un poeta de altos vuelos. Su estilo es, muchas veces, pro-
saico y aleluyesco, apoético, desigual y heterogéneo. Sus poesias son,
con frecuencia, pensamientos rimados. Escribe con prodigalidad fa-
bulas, satiras, letrillas, epigramas y poesias para dlbumes y tarjetas
postales. Cada 24 de agosto felicita a su padre con un poema, y cada
12 del mismo mes, a su maestro don Graciliano. La sombra y el pres-
tigio del maestro se proyectan mucho tiempo sobre el discipulo. To-
davia en 1860 escribe una anacredntica A Belisa. Y en 1859 canta al
valle de la Orotava, porque alli naci6 el doctoral Afonso. Este poe-
ma, titulado El Valle, es de los mejores de su pluma. El poeta visita
el valle y adivina la presencia de su amigo en cada parcela del

paisaje:

Yo piso, caro amigo, aguesta tierra
con grata sensacién; el aire aspiro

1 Cfr. Jorng, Visiones y hombres de la isla, op. cit., pp. 273-276.

12 Por su prestiglo y popularidad, su presencia era obligada en todos los actos
culturales y patriéticos de la ciudad. Fue, ademas, el promotor del importante ba-
rrio de Las Canteras. Cfr. “Notas blograficas”, en Poesias del Licenciado D. Amaran-
to Martinez de Escobar. Géldar dc Gran Canaria, tip., “El Norte”, 1932, pp. 5-9. que
publicé su sobrina Francisca NArRaNJO ¥ M. DE E. en cumplimiento del ultimo encargo
de D. Amaranto.
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que aspiraste al nacer; y hasta el cielo.
esta boveda azul gue inmensa admiro
mas hermosa y radiante me parece;

y oigo el trinar de las pintadas aves.

v oigo el susurro que arrullé tu cueio,
siento la brisa que mecié tu cuna,

miro los campos do jugaste alegre;
encantados lugares

yue luego cternizaste en tus cantares.
Cuando ensalzas al Teide, y cuando orado
el fuego de tu mente, con el fuego

que en sus entrafas arde rivaliza.
anhclo poseer para elogiarte

ciquiera de ese fuego la ceniza

Y lo invita a que regrese al delicioso valle, para que revivan sus
anos mozos:

Vuelve a estos campos, vuelve, Graciliano,
deja los anos que tu frente abaten:
vuelve a tu edad primera;

ven a gozar del delicipzo arrulio

del aura placentera;

ven que a vivir convida

la deliciosa y fértil primavera.

La trayectoria poética de Martinez de Escobar va desde Graciliano
Afonso hasta Campoamor, pasando por Espronceda. El canto del
pescador recuerda La cancion del piratd. y algunas composiciones,
como Moraleja e Ingrata. tienen aire de “‘dolora” y de “humorada’.
Dedicé poemas a las poetisas Fernanda Siliuto, Angela Mazzini y
Victorina Bridoux, al poeta Pablo Romero, al Descubrimiento de
América, a Calderon de la Barca y a La conquista de la Gran Cana-
ria. El canto de La conquista es de 1880, dos anos después de publicar
Estévanez su poema Canarias. A igual que Estévanez, Martinez de
Escobar contrapone la vida idilica de los primeros pobladores y la
ambicion perturbadora de la conquista. Antes de la conquista, la
isla de Gran Canaria era:

Eliseo campo, Edén de la ventura,
santuario a las delicias consagrado,
con montes que cubiertos de verdura
daban dichoso abrigo regalado

a los tranquilos seres

que, lejos de ambiciones y de guerra,
gozaban de la vida los placeres,

sin penas ni desvelo:

el sustento brindéndole la tierra,

¥ la virtud del alma el alto ciclo.
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Después de la conquista, el poeta se desata en interrogantes v la-
mentos:

;Doénde estan. donde estan los moradores
de esta felice sirte hoy desolada?

.En donde aquellos campos bienhcchores?
.En donde aquella paz tan deseada?
iAy! Vino el invasor, y estos lugares
donde la dicha y el amor vivian,

y estos tranquilos mares

que como muro de bruiiida plata

el paraiso terrenal cefhian,

se vieron profanados por ¢l grito

del mercenario vil. del vil pirata,

cuyo deseo de ambicion maldito
destruyé en un momento

el emblema de paz y de contento

que la mano de Dios aqui habia escrito..

Mas consecuente que Estévanez, que en el ataque de Nelson repar-
te por igual los laudos entre tinerfenos e ingleses, Martinez de Es-
cobar, en su poema La invasion, referido al ataque de Van der Doez
a Gran Canaria, lanza también sus agravios contra los “odiosos in-
vasores”,

que turbaron la paz de sus hogares,
y viles malhechores
profanaron del culto los altares.

Martinez de Escobar es también un poeta del mar. En El canto del
pescador canta la “barca velera”, reina de los “mares espumosos”.
En la Festividad de la Naval, las playas portenas:

cuyas doradas arenas
lamen las aguas serenas
de un mar que parece muerto.

Y En las Canteras del Puerto contempla el mar como un espejo en
que se miran los cielos y juega el sol con sus rayos:

Y brilla el mar como luciente espejo
donde el cielo se mira y se engalana:
y el sol naciente con sus rayos de oro
lentejuelas de fuego desparrama:
besan las ondas la amarilla arena

y siento que a besar vienen mi aima.

A veces su musa se torna filosofica, doctrinal y solemne, como
en la oda El arrepentimiento. Otras se enciende de religiosidad, como
en La adoracién de la cruz. En Vida y muerte se hace conceptuosa
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y retorcida. Confusion es un poema de desenganos. El soneto al de-
sastre de 1898 encierra toda la amargura de aquel momento, con “el
estertor de la agonia” y “el cruel lamento” de las victimas. El poeta
llora la verglienza de ver invadidas las tierras que descubrio Espana:

Dichosos nuestros padres que ignoraron
el negro porvenir de tanta ofensa.

y angustias de la patria no lloraron.
Dichosos, no sufriendo ]la vergienza

al ver que invade una nacién extrafia
un mundo descubierto para Espana.

Otro aspecto interesante es su abundante produccion satirica, que
trataremos en lugar oportuno. Pero, por lo que tiene de actitud es-
tética, resaltamos ahora su enfrentamiento con los poetas que can-
tan al Teide y con los que siguen el modernismo. Un afno hacia que
don Amaranto habia cantado al “coloso” con fervor admirativo, cuan-
do escribe su soneto Al Teide, injuriando a los poetas que lo han can-
tado. Un brusco viraje sin explicacion, en que la exaltacién se con-
vierte en ironia y el éxtasis en sarcasmo, con un intento de amengua-
miento y menoscabo. Ante los “poetastros”’, dice don Amaranto, que
“gigante te llamaron”

¥ que papel y méis papel entintan;
exclamo al verte desde arriba aba:lo:
“No es tan fiero el le6n como lo pintan.”

Nuestro poeta, como tantos otros, no comprendié el modernismo y
escribe tres poemas, en 1910, parodiando la nueva escuela™: Puesta
modernista del sol, en 13 serventesios de 18 silabas, que comienza
“Con cardenas ojeras al ocultarse Febo silencioso”; El zar de los
mares, en serventesios alejandrinos, con el verso inicial “Noble se-
fior de pipa pestifera y sarrosa”, y Tarjeta postal con una mujer y
un sombrero colosal. El primero va precedido de esta definicion pin-
toresca: “Constituye la poesia modernista la abstraccion de todo arte,
melodia, claroscuro y naturalidad. Libertad en la medida..., y pro-
curar hacer prosa con rima forzada, palabras rebuscadas y conceptos
que no deben entender ni el que los hace ni el que los lee.”

Josk TaBAREs BartrETT (1850-1921)

Nacido en Santa Cruz de Tenerife en 1850, vivi6 en La Laguna
desde muy joven, hasta su muerte en 1921. Colaboré en la Revista de

13 Cfr. Poesias de D. Amaranto..., 0p. cif., DD. 414-417. Por esta época escribia
Tasarxs en El Puedblo Canario, de La lLaguna (14, octubre 1909) : “La escuela poética
liamada modernista es... la mayor calamidad que ha podido caerle a las letras pa-
trias.”

in realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2009

to, los autores. Digitali

©Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 147

Canarias. Gente Nueva y La Ilustracion de Canarias, y es el poeta
de su tiempo que nos deja mayor numero de publicaciones: Bosquejo
poetico sobre la conquista de Canarias y un romance (1881), Estro-
fas (1900), La caza (1908), Trompos y cometas (1911), Tenerife (1915)
y Ritmos (1918), en que se inserta de nuevo el poema Tenerife, con
sonetos y otras poesias. Valbuena Prat, que considera a Tabares como
“cl mas interesante poeta del grupo regional”, sefiala en su poesia
tres épocas: la épico-vianesca, la influida por Nufiez de Arce v la
del momento “en que Tomas Morales y Alonso Quesada llevan a la
poesia canaria por nuevos rumbos” ¢,

En las décimas del Bosquejo poético sobre la conquista de Cana-
rius. Tabares exalta con nostalgia el mundo bucélico de los primiti-
vos islefios, pero procede con mesura en el trato de los conquistado-
res, a los que llama “bravos invasores” en el poema La caza. Lo
que resalta desde el Bosquejo, y a través de toda su obra, es el gran
amor a la tierra. Tabares estd decididamente dentro de la escuela
poética regional, vivificindola con el ejemplo de sus versos v con el
magisterio de la tertulia que preside en su casa de La Laguna. Es,
ademas, uno de nuestros mejores paisajistas. Canta El valle de la
Orotava, La Esperanza, Bajamar y La Laguna. El poema La caza,
tal vez el de mayor aliento, que se publicé con un prélogo de Angel
Guimer4, es una larga galeria de paisajes, ya abruptos, ya idilicos.
En la primera parte del poema la naturaleza es fragosa y arriscada,
vigorosa, de salvaje belleza:

Ingentes moles de cortadas grietas
y volcénicas vetas,
que el soplo lento de la edad carcome,
sombrean las profundas hondanadas;
moles desvencijadas
amenazando préximo el desplome.

Y, entre escarpes y barrancos, verdeguea la flora aborigen mas ex-
trana, fétida y rigida, insolita en el quehacer poético:

Fétidos balos, rigidos cardones.
tabaibas y pencones,
verdeguean en predios y en honduras
dandole al suelo cdrdenos matices
y enredan sus raices
en los resquicios de las pefias duras.

A este paisaje debio referirse Menéndez Pelayo cuando detectaba en
Tabares un “vigoroso sentimiento del paisaje canario” **. Esta natu-

14 VALBUENA PraT, Oop. cit., pp. 47-52.
15 Carta de Menéndeg Pelayo a Tabares, de 20 de agosto de 1908, publicada por
VALBUENA, Op. cit., pp. 48-49, cn nota.
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raleza, salvaje y atormentada, cambia v se emblandece en mitad del
poema, con la nostalgia del paisaje idilico que tanto seducia a los
poetas de este tiempo, donde el pueblo aborigen,

desde el alba a la estrella vespertina.
en el prado y colina

que esmaltan el poleo y el tomillo.

bebiendo sus balsamicos olores.
cantaban sus amores

al son del armonioso caramillo.

Y en la segunda parte, la fragosidad se hace llanura de verduras y
mieses, de maizales y rastrojos, y los frutos tienen una golosa tacti-

lidad incitante:

donde el castafio muestra sus erizos
en apinados rizos;

sus esferas de linda pomarrosa,

y en cercas y ribazos. a horcajadas.
lucen de caldo hinchadas.

las negras ubres de la vid hojosa.

A veces basta el brochazo de una metafora para iluminar todo el
cuadro: la luz de la marfiana enciende los montes “desde su alcazar
de opalo y de grana” '; el arroyo es como el “espejo bullidor de la
campina”, y, en el silencio de la tarde, se escucha “la estrofa de los
pajaros cantores”.

La caza, Trompos y cometas y Tenerife estdn escritos en la estro-
fa de la oda Tristezas, de Nunez de Arce, y senalan el apogeo de su
influencia en el vate canario. con un empeiio de perfeccion formal,
con una voluntad de orifice del verso. En otros poemas, como La vi
y La pluma y el pensamiento, nuestro poeta sigue el modelo de Cam-
poamor. En el soneto Al candn Tigre pone en duda su protagonismo
en la derrota de Nelson, pero lo convierte en simbolo de la hazafia:

.Y eres tu, el que en la lid brava y temida,
al vomitar el plomo de tu entrana,

diste cima al fragor de la campafia
causando a Nelson la sangrante herida?

(O eres, acaso, maquina mentida,
mudo testigo de la heroica hazana.
fantasma popular, burda patrana,
de tantas como surgen en la vida?

Verdad o error, montado en tu curefia
como en negro corcel audaz guerrero,
cifies el lomo de tan alta gloria. .

¥ También en Recuerdos de la patria, 1as auroras pintan las montafias “de 6pa-
lo y de grana’.
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Por la espalda del mundo se despena
de modo igual lo falso y verdadero:
iBien con tu fama vives en la Historia!

Por dos veces canta al Teide, mas retorico en la primera, mas ori-
ginal y auténtico en la segunda. En la vision primera, de 1900, se
repite la imagen “piramidal”’ que viene rodando desde Cairasco v
Viana: “;Oh piramide inmensa, abrupta roca”. En el canto de 1920
el Teide. ademas de su fisica eminencia ostenta un mas alto y uni-
versal seforio: “Senor de las Atlantidas”, “soberbio centinela del
africano mar”, “gigante de la esfera planetaria”. Y. mds importante
todavia, Tabares ve al Teide como el “aborto” de un espantoso alum-
bramiento, el “engendro del abismo y la inconsciencia”. Los epitetos
son hermosamente inéditos. Como eran inéditos el nacimiento y el
bautismo del monstruo:

Y lanzaste al nacer, febril e insano,
estentéreos rugidos infernales,
fragué tu ajuar el térrido Vulcano,
y tuviste por aguas bautismales

las olas del Atlantico Océano.

;Yo sé cudl es tu acento! Es el rugido
de tu créater satdnico encendido;

tienes la voz del mar y la del trueno.
y brota la palabra de tu seno

en agrio y hondo aterrador sonido.

Pero, en contraste con este alumbramiento espantoso, no olvida el
poeta la nota riente y colorista de la fiesta natalicia:

En el bosque, en la sierra y la llanura
voleo Flora su cesta en el paisaje.

En su ultimo libro, Ritmos. de 1918, Tabares incluye sus poemas
mas cercanos a la lirica nueva. Entre los sonetos, de técnica perfecta.
sobresalen Puesta de sol. como una fiesta de color v de luz; Las fo-
lias. cuadro islefio de rebumbio verbenero; La lechera, denso de ju-
ventud v de fuerza, y A Josefina Ascanio. el mas rico en imagenes y
el mas proximo a Rubén. Valbuena dijo de este soneto que “nadie
antes del modernismo, ni aun Lopez de Ayala, super6 este bello sen-
tido de galanteria”’. Y Padron Acosta defini6 sus catorce endecasi-
labos como “catorce primores madrigalescos” '*:

Desde la crencha de tu oscuro pelo
que besando acaricia el aura leve,

17 VALBUENA PRAT, Algunos aspectos.... op. cit., p. 62.
16 PADRON AcCOsSTA, Poetas canarios de los siglos.... op. cit., p. 222.
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hasta el sedoso y transparente velo
del encaje que roza tu pie breve;

tus ojos, brilladores como el cielo:

tus manos, lirios de impoluta nieve:

tus lineas, tus contornos. son modelo
que en vano el arte a modelar se atreve.

Tu voz, como el acorde de una lira.
fuente parece que en brezal suspira:
a los ensuefios del amor provoca

Es tu sonrisa un mundo de gquimeras.
y van las ilusiones prisioneras
en el hilo de perlas de tu boca.

A casi todos los sonetos de este libro y a los poemas Versos intimos,
dedicados a Alonso Quesada. alude Valbuena ” cuando dice que Ta-
bares, en su ultima etapa, y ante el nuevo rumbo de la poesia cana-
ria, “se renueva en un sentido de sencillez, de ahondamiento en la
interpretacion subjetiva de las tierras y el alma canaria, de elimina-
cién de todo elemento retérico”. Y en El Salto del Negro encuentra

como un eco del paisaje de Quesada:

; Oh, pefia informe, roca inolvidable
en estéril arroyo, en agrio lecho!

y percibe la voz lirica de su aislamiento:

iLa misma soledad! El escenario
sin mudanza; las aves... el silencio.

La evocacion de los amigos muertos, sus companeros de adolescen-
cia por aquellos paisajes hoscos, en medio de la soledad silenciosa.
es hondamente emotiva:

i Yo estoy solo también! Hados crueles,
.qué ha sido de mis bravos compafieros.
108 que erraban conmigo bulliciosos

por esta altura y por el cauce seco?

(En donde estan?... Reposan en la noche
perdurable y sombria del misterio..

En la ausencia dolorosa el poeta adivina una presencia extrana e
impalpable:

Ailn presumo sentir vagos sonidos
enderredor del pidramo que huello:

19 VaLBUENA PraT, Historta de la..., op. cit. p %0
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rumores tenues, el murmurio suave

de un algo inmaterial que no comprendo...
que la palabra definir no acierta

porque viene de lejos, de muy lejos...

Es la voz de los amigos. Y, erguido entonces sobre la roca, con el
abismo a sus plantas, se figura la estatua funeraria de sus compa-
neros de mocedad:

Aqui, sobre basiltica eminencia,
recordando a mis mozos compafieros.

y con la vista en la callada hondura,
hoy panteén de adolescentes juegos,
inefable tristeza me acompana:

me figuro un instante que parezco
estatua melancolica erigida

en fraternal memoria a los que fueron...

De 1919 es la leyenda Zebuenzi, el hidalgo pobre™, poema bien
estructurado, con reminiscencias de Viana, en que Tabares insiste
en el paisaje adusto y torturado. Es un poema digno de figurar en
las antologias. Este gran poeta que es Tabares, encendido cantor
del paisaje y enamorado ardiente de su tierra, es igualmente un
poeta de honda religiosidad, acendrada por la prueba del dolor a
El poema De bruiiido metal, publicado en la Biblioteca Canaria con
el titulo de “Versos intimos”, es buena prueba de ello. La actitud
del poeta ante el Crucificado, que heredé de sus padres, 1llorando
la muerte de su hijo. es conmovedora y acongojante. En el delirio
de su dolor, hay una escapada al cementerio y una llamada sin res-
puesta ante la tumba. Y un deseo de morir con el hijo y mezclar
sus despojos para una reviviscencia milagrosa:

El contacto, quizd, de mis despojos

con sus cenizas, d6cil a mi empefio

las animara, Yy los cerrados ojos

abriera como quien vuelve de un suefio...

Y hay un volver a la reflexion y a la calma, en un encendimiento
de fe y de esperanza:

;el sepulcro! no importa por lo estrecho

si a mejor mundo se remonta el alma.
Dios siempre es justo, excelso y trascendente.

2 Se publicé en La fiesta de los Menceyes, 1819, p. 65.
21 BEYRO. SANTIAGO. La cristiana muerte del poeta. prélogo de TABARES BARTLETT.
en “Biblioteca Canaria’, Santa Cruz de Tenerife.
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ANTONIO ZERDOLO (1854-1923)

Dentro de la escuela regional canaria. por su islenismo y por su
exaltado amor a la tierra. ocupa el primer lugar Antonio Zerolo He-
rrera, que nace en Arrecife de Lanzarote en 1854. A los catorce anos
se da a conocer en el Gabinete Instructivo de Santa Cruz de Tene-
rife con su primer poema, dedicado a Cervantes. Laureado en los
Juegos Florales de Reus, Guadalajara v La Laguna v en otros cer-
tamenes poéticos, obtuvo tritinfos clamorcses en distintas fiestas
literarias y patridticas, a lo que contribuyd no poco sus singulares
cualidades de recitador. Sus poemas estén concebidos para un con-
curso de oyentes. para ser leidos en alta voz. para la publica recita-
cion mas que para un silencio retirado. Por eso, su estilo es decla-
matorio y zorrillesco. Solo desde esta optica puede comprenderse
plenamente su talante y sus éxitos.

Colabord en toda la prensa canaria y en muchos periodicos de
la Peninsula y América, y fue, ademas, un excelente conferenciante
y un buen critico literario. Profesor de Letras en el Instituto de La
Laguna desde los veintidos anos y catedratico de Literatura en Gi-
jon de 1904 a 1910, regresa a su antiguo Instituto donde ejerce la
docencia hasta su muerte en 1923 2.

Zerolo ama a su tierra con amor ardiente v sincero. Su poesia
esta enraizada en la historia v el paisaje de las islas. Aunque el nom-
bre de Nicolas Estévanez sefiorea toda la generacion poética, solo
en una ocasion, en La cueva del Rey Bencomo. muestra Zerolo un
regionalismo beligerante y combativo, al estilo del poema Canarias.
de Estévanez. En el poema de Zerolo. el espiritu de Bencomo se
queja dolorido de la expedicion conquistadora de los espaiioles:

Una duda a mi espiritu se aferra:
si es de paz y de amor prenda cagrada,
ipor qué sin miedo a verla profanada,
ponen aquellos hijos de la guerra
una cruz en el pufio de la espada?

Y recordando las amenazas de Fernandez de Lugo. pone esta glosa
de dignidad y bravura:

................................ El no sabia
que los que nacen de la estirpe mia
ino pueden ser esclavos ni traidores'

2 Cfr. LEoNcio RoopriGuez, “Notas bilogrificas™™, en Antonio Zerals, “Biblioteca
Canaria”, pp. 15-23, e Isaac Viera, Vidas ajenas. 8anta Cruz de Tenerife, 1888.
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Cigue después la obligada descripcion de la vida y el paisaje idilico,
con brillantez y soltura, como en los siguientes pareados discon-
tinuos:

l.a patria es una roca de los mares
coronada de bhosques seculares. .

iQué bella estaba, oculta en ¢! misterio
aun del idilio bajo el dulce imperio! .
Arriba, el Teide, eterno vigilante.

y abajo. el rumoroso mar de Atlante
Crecian esos dragos colosalcs

de puntas aguzadas cual putales. .

Una orgia de aromas y colores,

una explosion de luz, notas y fiores...

Y “el susurro del viento en los pinares”, “el rumor de las playas”.
la musica de los 6rganos de la primavera v “el aire y sano olor de
la resina”. Y, luego, la ambicion que “todo lo aplasta”. Y el recuerdo
patético de los muertos en la lucha, flanqueado por esos signos es-
tremecedores que se llaman admiraciones e interrogantes y que tan-
to habia prodigado el romanticismo:

;Oh, sombras de mis muertos! ;Oh. Tinguaro!
;Oh, Sigofie. Jaineto y Beneharo!

;Podré nombrar a todos?... ;Imposible!
;Eran tantos. Sefior!... ;Cémo impasible

ves caer a los buenos sin amparo?...

Aun el recuerdo torcedor me acosa

del tragico momento de mi vida,

después de la catastrofe espantosa.

cuando queddé Nivaria al mundo uncida,

;sin mas delito jay! que ser heimosa!

Completamente distinta es la disposicion de Zerolo en el Ensayo
sobre la conquista de Tenerife y La Palma, 1881, y en el Canto a la
conquista. 1896, donde llora la dura suerte de los guanches, pero sin
agraviar a los vencedores:

que si la raza conquistada vcngo.
de la conquistadora sangre tengo.

Y pide a las islas que honren por igual a Lugo el conquistador v a
los indigenas de la derrota:

Seguid honrando al caballerc Lugo
y a los varones de que fuisteis cuna:
ya que para los pechos bien nacidos
no existen vencedores ni vencidos.

Su islenismo no le impide el amor a la patria grande, como no lo
impide a los demas poetas regionalistas, incluso a los mas agresivos.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



154 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

En el canto a Espafia lo condensa Zerolo en este verso: “Mi corazon
canario, mi espiritu espafol.”

Zerolo canta también a La Laguna. Al valle de la Orotava. A la
mujer canaria, Las folias, Las cumbres, A Nelson, Los personajes de
Galdés. No hay tierra como la mia. El libro Poesias premiadas en
Reus, 1893, recoge los poemas que indica su titulo: Poesias, 1896,
contiene las poesias El amor y Canto de la conquista, premiadas en
un certamen lagunero, y Poesias. 1901, otros poemas varios. Escri-
bié asimismo un drama en un acto y en verso, titulado Después de
un afio, que se estrend en el teatro “El Porvenir”, de La Laguna, el
4 de mayo de 1886 v se imprimio el mismo afio.

Zerolo, como Tabares. es un coleccionista de paisajes. Prefiere el
paisaje de altura, pero su naturaleza es multiple y diversa, de cum-
bre y de mar, de bosques y praderas, abrupta v blanda. En el poema
Las cumbres. los pinos “susurran. vibran y cantan como gigantes-
cas liras”®, los dragos guardan su “historia de siglos” y los “negros
surcos de lava serpentean” desde la altura. Mirando desde las cum-
bres, “todas las torres son bajas”. Las cumbres son el “templo de la
libertad”, y en ellas anidan los valientes v las aguilas, porque,

desde gue subié hasta el Gdigota.
al hombro la cruz pesada.

el humilde Nazareno

itodas las cumbres son santas'

Y porque, recordando a los legendarios héroes espanoles,

ien qué altura no ha flotado
la bandera roja y gualda?

El canto Al valle de la Orotava, 1888, es un poema extenso. de 25 oc-
tavas reales, con influencia de Zorrilla, que es el poeta favorito de
Zerolo. El paisaje es, a veces, paradisiaco. vy a ratos, adusto v aspero,
formando bellos contrastes. El Teide se hace presente con nuevas
metaforas: “libro de piedra” y (mucho antes que Tabares) “mons-
truo” con entrafias de granito™:

iOh, Teide. pedestal del infinito,

que desgarras las nubes con tu cima,
libro de piedra donde Dios ha escrito
cuanto al viajero intrépido sublima,
monstruo cuyas entraiias de granito
respiracién intermitente anima;

th que eres de ese Valle el noble escudo.
al romper mi cancién yo te saludo.

2 FEsta imagen se repite en el soneto a La Laguna: *“alli crecen el pino y la
araucaria, / que son las liras rusticas del viento.”
M La poesia de TABARES, Al Teide es de 1920.

in realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2009

to, los autores. Digitali

©Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 155

El tema marinero, ya directamente, ya en comparaciones o fu-
gaces escapes, no falta nunca en nuestros poetas. Zerolo es uno de
los poetas que mas sienten el mar. El soneto El Atldntico nos mues-
tra un mar lirico. de espumas y de arena, enamorado de la luna.
Pero. otras veces. su mar es mitologico, con sirenas, nereidas y tri-
tones. En el soneto Las folias hay algo misterioso que brota de los
mares y que siente el corazon mas que el oido:

;es la voz, es la voz de las sirenas
que cantan a la isla eternamente!...

Y en El poema de la patria. los “tritones y nereidas en grutas de
coral” se unen a las olas para rendir homenaje a las Afortunadas.
En este poema los versos que describen el movimiento de las olas
son primorosos y cabales:

Las olas que se encrespan de espumas coronadas. ..
Las olas aue bramando se tienden a sus pies...
Cifiendo estan la tierra de niveos encajes...

Este vocerio de las olas llega al paroxismo en la salvaje violencia
de la estrofa siguiente:

En vértigo incesante, en raudo torbellino.
las ondas ocednicas, presas de un frenesi.
indémitas, rebeldes, ciegas como el destino.
se hacen, ce deshacen, e agitan de continuo.
se juntan y separan, ¥y chocan entre si.

El poema A Jesucristo fue premiado en los Juegos Florales de la
Orotava, en 1910. Comprende 40 quintetos endecasilabos. En estro-
fas encendidas canta su fe v el triunfo de Cristo. con estilo grandi-
locuente y retorico, épico ¥ declamatorio. Parece como si el poeta
pidiera aplausos al final de cada estrofa:

;TG eres Dios!... De tu aliento soberano
icudnta sefial el universo encierra!.

y basta un sole signo de tu mano

si quieres agotar el océano,

o sus aguas volcar sobre la tierra.

TG eres el Martir que con rcangre crea
y de espinas punzantes se corona:

el humilde Jesus de Galilea;

el que en el Sinai relampaguea.

y en la cumbre del Golgota perdona...

En las viejas capillas, sacros nidos
de dulce paz y devocién sincera,

en los altares por la fe erigidos.
estas con los dos brazos extendidos
para abrazar la humanidad entera!..
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Todo pasé: los juegos inhumanos.

el poder de las aguilas latinas.

las fiestas de los idolos romanos.

y quedan. para ejemplo de tiranos,

la Cruz en pie v el Coliseo en ruinas!

GUILLERMO PERERA (1855-1926)

Guillermo Perera es un poeta estrictamente lirico. Nace en La
Laguna el 25 de junio de 1855 y muere el 3 del mismo mes en 1926.
Como anota Valbuena Prat, incluso cuando intenta los temas de la
conquista de la isla, los somete a un tratamiento lirico. “En su com-
posicion La lira mia se ve como lucha una forma que hasta en la
métrica manifiesta su aptitud eglogica, subjetiva, con el deseo de
asunto de epopeya”*. Guillermo Perera canta asi la fusion de los
dos pueblos:

De aquellas dos razas
que nobles y fieras

se abrieron a tajos

las hinchadas venas.
para aue ambas sangres
mezclarse pudieran;
para que el imperio
colosal de Hesperia,

de que el sol fue siempre
mudo centinela.

tuviese en mis islas

la region mas bella.

Nuestro poeta, corrobora Pérez Minik ¥, representa ‘‘esa otra fase
de la Escuela Regionalista, donde lo romantico e incluso los valores
épicos se debilitan para centrarse mas dentro de lo propiamente li-
rico, con su cauce sentimental puro, con su individualismo amoroso
y su canto mas refinado y agudo”. Dentro de esta modalidad lirica
habria que incluir el romance de La princesa Ddcil, de 1896, dividi-
do en cuatro partes, inspirado en la levenda de Viana, con el encuen-
tro del capitan Castillo y la princesa al mirarse en el espejo de una
fuente. La descripcion de Gonzalo del Castillo. adentrandose en la
selva, recuerda otro romance zorrillesco:

iEs de ver la bizarria
del que marcha a la cabeza!
Sereno avanza. atrevido
a la par que con cautela,
¥ VALBUENA PraT. Historig de la.. . op. cit. p 46
* PErxz MINIK, Op. cil.. p. 61.
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pues unidos lleva en su alma
el valor y la prudencia.

De cristiano y caballero
distintivo honroso ostenta:
roja cruz en manto blanco
que desde sus hombros cuelga,
y agitado por las brisas,
semejando una bandera.
extiende los anchos pliegues
y en aire de triunfo ondea.

Es bellisima la pintura del paisaje v la laguna de Aguere, donde los
islefos pacen sus rebanos:

Y en tan hermoso conjunto
en aquel sitio se mezclan

aves, fuentes, lago y bosque,
flores. frutos y aura leda...

El poeta habla un momento de “la codicia de los soldados” y de las
praderas “tristes y desiertas”. Pero al fin triunfa el amor y se fun-
den las almas de Castillo y Dacil, como simbolo de la union de las

dos razas:

que son como dos arroyos

que en el mismo mar penetran.
Y asi, fundidas en una

estas dos razas opuestas,

como en campo de combate
sangre enemiga se mezcla,
surgi6 la raza canaria

noble y leal, pero fiera
siempre que planta invasora
hollar quiere sus riberas!

Porque la espada y las cadenas nunca convencen al sometido, sino
el amor, que

con invisibles saetas,

grata y suavemente vence

y el vencimiento no afrenta:
;que es vencedor cl vencido
del amor en la contienda'

Por segunda vez trata el poeta esta leyenda en La fuente de la selva.
de 1919, lirica también y descriptiva, en que Castillo vy D4cil se con-
vierten en Acaymo y Cirma. Es uno de los mejores romances de la
literatura canaria, en expresion de Padron Acosta ™.

Otro aspecto importante de la lirica de Guillermo Perera es la

1 PaDRON ACOBTA, Poetas canarios de los..., op. cit., p. 285
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imitacion de Bécquer. Es nuestro mejor poeta becqueriano, sobre
todo en sus poemas de amor. Padron Acosta lo estudia espaciosa-
mente. Sus poesias amorosas encierran la historia de una pasién no
correspondida. “La ausencia, los celos, el recuerdo, la carta, la tris-
teza de su desengafio, su pertinaz amor, su desconsuelo infinito, el
ansia de morir, son los temas que produce esta inacabable pasion...
Es una hoguera interior en que perpetuamente se quema todo su vi-
vir; es una amargura que llena de hieles su existencia” #. Cada poe-
ma expresa un nuevo estado de animo, una circunstancia angustiosa.
un presagio de acabamienty. En el poema Celos el poeta siente el
dolor de su aguijon y se debate por comprenderlos. ;Locura? ;Egois-
mo ;Exceso de amor? ;O acaso las tres cosas? El poeta canta con
bella ingenuidad:

Que son de ternura exceso
cualquiera adivinara.

viendo que, hasta al darte un beso,
tu rubor celos me da.

En la rima Tedio se agita en un mar de dudas, entre la vida y la
muerte. ;Qué es mejor para el poeta enamorado?

Vivo podré perderte, y si te pierdo
icomo entonces vivir?

Y muerto quizas viva en tu recuerdo. .
ipreferible es morir!

Morir, (qué importa si la muerte espanto
no me podra causar?

iComo Dios no castigue amarte tanto
sé gque me he de salvar!

Dolo es el poema de la traicion y el engano. Y Nunca significa la
ruptura definitiva, el veredicto inapelable de la amada desleal. Pero
el poeta, que no se resigna a perderla del todo, se refugia en sus re-
cuerdos para vivir de ellos. El recuerdo es un afidn de superviven-
cia, la voluntad de detener lo que no tiene retorno:

Diz gue no muele el molino

por el agua que pasé;

¥y que el rio en su camino

para atrés nunca volvié.

Pero el recuerdo es un rio

que, en el mar de nuestras vidas.
hace entradas y salidas

cuantas quiere el albedrio.

® PADRON AOSTA, Poetas canarios de los. .. op. cit.. pp. 289-294
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Si recordar es vivir,

a fuerza de en ti pensar
pienso que me he de morir
cuando te llegue a olvidar.

Otros poemas de Guillermo Perera son Los barcos. Las folias. En la
muerte del poeta Zerolo, Al castillo de San Cristobal. Ecos de mi
tierra, La Cruz y La Magdalena. La calumnia y Desconsuelo son de
influencia campoamoriana. Y los 16 serventesios dedicados al Patio
del Instituto son un canto enardecido al noble caseréon de La La-
guna. La escuela regional de poesia esta, en cierto modo, vinculada
al primer Instituto de Canarias, instalado en el viejo convento de
San Agustin. Los poetas Antonio Zerolo y Domingo J. Manrique
fueron catedraticos del Instituto, y Guillermo Perera pasoé gran par-
te de su vida en la secretaria del Centro y le dedica este sentido
poema, evocando el silencio de los claustros monacales ‘‘llenos de
hondo misterio”; “los hilos de plata” de la fuente, donde “se enre-
daban los rayos” de la luna; el rezo grave de los conventuales agus-
tinos, y la sonrisa y el llanto de las tres campanas de la torre. Pe-
rera canta después la llegada de los estudiantes y el nuevo aroma
“de rosa y de jazmines”’. Era el mafiana y el ayer:

Un ayer y un mafiana son los espejos

en que mirarse puede la vida entera;
lloran con sus recuerdos los que son viejos,
la juventud ferviente canta y espera.

Aqui pas6 el poeta lo mejor de su vida, ese poeta que cultivo un
verso sencillo y decoroso, emocianado, sin complicaciones retoricas.
que no quiso, o no pudo seguir la evolucion de la lirica hacia otras
formas “obtenidas pacientemente, cincel en mano”*.

¥ Pgrxz ArMAS, Bznrro, Prélogo a Guillermo Perera. en Biblioteca Canaris,
Santa Crug de Tenerife, p. 11.
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Carituro XIII

LOS PROSISTAS DEL SIGLO XIX

HISTORIADORES

José AcusTiN ALvarez Rixo (1796-1883)

En el Ensayo de una bio-bibliografia de escritores naturales de
las Islas Canarias. siglos XVI, XVII y XVIII, de Agustin Millares
Carlo (1932), se registra la figura de José Agustin Alvarez Rixo.
“hombre de extremada laboriosidad y gran aficidon a los estudios
historicos”, y se da a conocer su manuscrito copiado por don Juan
Padilla, titulado Cuadro historico de estas Islas Canarias o moticias
generales de su estado y acaecimientos memorables durante los cua-
tro afios de 1808 a 1812.

También se informa del Catdlogo de voces de indigenas canarios,
manuscrito copiado por Millares Torres en 1880, asi como de una
Memoria sobre Las Papas. remitida a la Sociedad de Amigos del
Pais y publicada en su Boletin de 1868.

Alvarez Rixo nacié en el Puerto de la Cruz (Tenerife) en 1796,
v su padre, procedente de Portugal cas6 en esta isla con una orate-
vense. Desde Lanzarote, a donde habia ido a parar su familia, paso
al Seminario de Las Palmas, donde permanecio desde 1807 a 1809.
Y terminé su instruccion en la isla de la Madera junto a un tio suyo.
Muerto su padre, la familia regresa a la Orotava, donde permanecio6
hasta su muerte en 1883. A los cuarenta y cinco afios escribio el
Cuadro historico, cuyos manuscritos fueron publicados por el Ga-
binete Literario en 1955, con un estudio preliminar de Simoén Beni-
tez Padilla y epilogo del marqués de Acialcazar.
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Francisco Maria pE LEON (1799-1871)

Prescindiendo de su significada personalidad politica y social, de-
fensora de los intereses de su tierra, hemos de destacar a Francisco
Maria de Ledn y Xuarez de la Guardia' como historiador.

Nacio en La Orotava en 1799 y murio en Santa Cruz de Teneri-
fe a mediados de 1871. Doctor en Derecho por la Universidad de La
Laguna, fue profesor de la misma. De “bibliofilo apasionado y selec-
to”, lo califica Marcos Guimera Peraza, y sus actividades literarias
las consagro a la historia, de las que dejo0 muestras notables. Asi
Apuntes para la continuacion de las Noticias de la Historia de las
Islas Canarias, de Viera y Clavijo, desde 1776 hasta 1836, dos volu-
menes que se conservan inéditos en la Biblioteca Municipal de San-
ta Cruz, obra que su autor prohibié que se publicara y que sélo sir-
viera para satisfacer la curiosidad de sus amigos. Tradujo, en 1843,
del francés, Viaje a la isla de Tenerife, de Pierre Ledru, también en
la citada Biblioteca Municipal, vy escribié la Descripcion geografica,
estadistica e historica de Canarias. que se insertd en el Diccionario
Historico-geogrdafico y estadistico de Espafia. de Madoz. También es
autor Francisco Maria de Leon de una obra en varios volumenes,
Borradores de diferentes papeles. representaciones y memorias, en
cuyo tomo octavo estd la Descripcion geografica, estadistica e histo-
rica del partido judicial de La Laguna, que compuso para el citado

Diccionario de Madoz.

Domingo Josi Navarro (1803-1896)

Nacido en Las Palmas en 1803. médico prestigioso, Domingo José
Navarro Pastrana’® fue uno de los hombres que impulsaron el en-
grandecimiento de su tierra. Nombrado cronista de Las Palmas, a
los noventa anos publico Recuerdos de un noventéon, Memorias de lo
que fué la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria al principio del
siglo y de los usos y costumbres de sus habitantes, libro delicioso, y
también Consejos de Higiene publica a la ciudad de Las Palmas.

1 Conf. SEBASTIAN PADRON ACOSTA, Retablo canario del siglo XIX. Edicién, notas
e indices de MARCOS G. MARTINEZ, Aula de Cultura de Tenerife, 1968

También Marcos GUIMERA PEraza, “Don Francisco Maria de Le6n (1799-1871). Su
tiempo - Sus obras”, Anuario de Estudios Atlanticos, Madrid - Las Palmas, afio 1693,
num. ¢.

2 DomINGO Jost NAVARRO, Recuerdos de un noventén. Memorias de lo que fue la
ciudad de Las Palmas de Gran Canaria al principio del siglo y de los usos y costum-
bres de sus habitantes, Ediciones del Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria. Li-
tografia Saavedra, Las Palmas.

También el doctor Juan BoscH MILLARES e su Historia de la medicing en Gran
Canaria (2 tomos), editada por el Cablido Insular de Gran Canaria (1967). trae una
biografia del tlustre meédico y escritor. Vid. p. 95, 2 tomo.
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Fue orador facil y escribié trabajos cientificos y literarios en revistas
v periddicos. Fallecio a los noventa y tres anos, el 25 de diciembre
de 1896.

Dominco Diniz GRrRek (1808-1877)

Doctorado en Medicina por la Universidad de Montpellier, era
natural de Las Palmas de Gran Canaria, donde nacié6 a mediados
de 1808. Fue ciudadano esclarecido y culto, autor de Nociones de
Literatura Espanola desde su origen hasta el siglo XVIII; Compen-
dio de Geografia apropiado a la ensefianza de los nifios. obra que
edito en Cadiz en 1840, cuya cuarta edicion se titulé Rudimentos de
Geografia y Cronologia. y fue publicada en 1871 en Madrid ; la obra
docente Resumen historico descriptivo de las islas Canarias, y la
obra inédita Datos climatolégicos de Gran Canaria. Informe sobre
el frontis de la Catedral y, también sin editar, dos tomos que enca-
bez6 Resumen historico-descriptivo de las Islas Canarias. que con-
tiene un gran acervo de noticias y datos.

Murié en Las Palmas a finales de marzo de 1877%

Acustin MiLLarRes Torres (1826-1896)

Compositor, novelista e historiador, naci6 en Las Palmas de Gran
Canaria el 25 de agosto de 1826. Su nieto el poligrafo doctor Juan
Bosch Millares ha publicado una exhaustiva biografia de Millares
Torres*, uno de los hombres mas extraordinarios por su inteligen-
cia en los tres ultimos tercios del siglo xix. De profesion notario,
llevé a cabo una labor cultural asombrosa. Fue compositor de facil
inspiracion, siendo autor de himnos, marchas, valses, misas, etc., en-
tre otras obras, siendo de destacar la obertura La wioleta y un Mi-
serere a dos voces. En el teatro, en el Gabinete Literario y en su
propio domicilio se representaron zarzuelas, como Polvorin, Un dis-
fraz, Un amor imposible, Blanca. Adalmina, El misterio de la Vida.
Estrella. Amor y Celos y la Opera en dos actos Abnegacién. Publico
numerosos articulos y poesias en los periédicos y revistas de su épo-
ca, en los que dio a conocer sus novelas Jenilia, Angela y Federico.
Harimaguada (levenda en verso), Los misterios de Canarias. Luisa.
El 4ltimo de los canarios. Benartemi, Una boda improvisada, Espe-

4 Cfr. Jost MIGUEL ALzOLA, Domingo Déniz Grek (1808-1877), Ediclones El Museo
Canario, Graficas Condor, S. A., Madrid, 1961,

También el doctor J. BoscH MILLARES en su Historia de la Medicina en Gran Ca-
naria (tomo 1I, pp. 92-95) hace una breve blografia del doctor Dénig.

¢ Agustin Millares Torres. Su vida y su obra como compostitor, novelista e his-
toriador, Ediciones Gabinete Litcrario, 1958,
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ranza, Historia de un hijo del pueblo, Ella y Yo, Aventuras de un
converso, Tres en uno, La hija del cacique, Mi novela, Un suicidio,
Canaria en 1809, la comedia Una coqueta y el drama La bruje de
Cambaluz.

Es muy interesante su aspecto como historiador —la faceta mas
conocida— de cuesticnes canarias. En 1860 publicé Historia de Gran
Canaria, en 1871 Biografias de canarios célebres, obra muy polemi-
zada, y en 1882 Historia General de Canarias, reimpresa en 1895.

Al ano siguiente murio esta notable figura de las artes y las
letras, cuya personalidad fue tan destacada en su tiempo, que no
se podia hacer nada en la ciudad sin contar con don Agustin Milla-

res Torres.

Micuer VioLanBa Hervas (1837-1899)

Fue Miguel Villalba Hervas, nacido en la Orotava a finales de
1837 y muerto en Madrid en 1899, abogado, periodista, novelista y
autor de algunas monografias decimononicas. Ramon Gil-Roldan,
enemigo politico suyo, no sélo lo ironizo en irrespetuosas redondillas,
sino que incluso impugno6 una frase del libro Una pdgina de la his-
toria politica de las Islas Canarias. para los canarios la mas impor-
tante de sus obras y la unica de investigacion directa ‘. Segun anota
Padron Acosta, de 1896 a 1899 fueron los anos literariamente mas
activos de Villalba Hervas, que edito en 1896 Recuerdos de cinco
lustros (desde Isabel II a la Revolucién de septiembre): Una déca-
da sangrienta (1897), que se refiere a las regencias de dona Maria
Cristina y Espartero; Ruiz de Padron y su tiempo (1897); De Al-
colea a Sagunto (1899), que llega de la Revolucion de septiembre
a la proclamacion de Alfonso XII; ya comenzada, porque le sorpren-
dié la muerte en Madrid en 1899, De Sagunto a la Granja.

Padron Acosta se refiere al fanatismo anticatolico de que adole-
cen los libros de Villalba Hervas, en los que se muestra, general-
mente, irrespetuoso con instituciones y personas eclesiasticas, y ci-
tando a “Andrenic” (Eduardo Gémez de Baquero), aniade que Vi-
llalba no es historiador profesional, no investiga directamente, es
anecdético y, aunque no falsea, trabaja sobre materiales elaborados.

ANTONIO MARIA MANRIQUE Y SaAvEDRA (1837-1906)
En Tetir, de la isla de Fuerteventura, nacié en 1837 Antonio Ma-
ria Manrique y Saavedra, cuya pluma, como erudito, estuvo sobre

5 Cfr. SEBASTIAN PADRON AcostA, Retablo canario del siglo X1X. Ediciébn. notas
e indices por Marcos G. ManTinkz, Aula de Cultura de Tenerife, 1968.
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todo dedicada a temas historicos de las islas® Asi, ademas de la no-
vela La casa de la sefiora (1901), publicé El periplo de Hannon (1880),
Guanahani (1890). El palacio de Zonzamas (1890), Resumen de la
historia de Lanzarote y Fuerteventura (1890), Don Fernando de Gua-
narteme (1901). Dos reyes cautivos (1902), Episodios regionales (1902).
etcétera.

Muri6 en Arrecife (Lanzarote) en 1906.

ERUDITOS

Erias Zeroro HERRERA (1849-1900)

Hermano de Antonio, catedratico y poeta, y de Tomas. grabador
y médico, Elias Zerolo Herrera nacié en Arrecife de Lanzarote en
1849. Después de residir en Tenerife, marché joven a América del
Sur, regresando a su isla natal en 1786. Fundo la Revista de Canarias
en 1878. que significa. segin anota Padrén Acosta, la publicacion
“de mas valor cientifico de nuestro siglo x1x”. Fue un gran expo-
nente de la intelectualidad islefia en la segunda mitad del siglo xix.
v dej6é de publicarse en abril de 1882 en que su director vy fundador
marché a Paris. donde fallecié en 1900 En la capital francesa fue
director literario de la Editorial Garnier y trabajo intensamente
traduciendo y publicando obras, destacando como periodista. eru-
dito v ensayista. “Juan de Atlantida”, “Saile” v “L. Rio Oseleza”
fueron seudonimos con los que firm6é numerosos trabajos.

Entre sus obras estan Historia de la mdquina de vapor (1889) :
Diccionario Enciclopédico de la Lengua Castellann. en colaboracién
(1895): Legajo de Varios: el bastante completo Diccionario de ca-
narismos: Atlas Geogrdfico Universal, cuya sevta edicion se pu-
blicé. en espaiiol, en 1899. Es también autor de algunos cuentos T

21
GreGor1o CHil. NARANJO (1(%‘1-1901)

De csta gran figura de la cultura de las islas ha publicado una
acabada biografia el doctor Juan Bosch Millares® En ella, después
de hacer una descripcion de la hoy populosa ciudad de Telde de
Gran Canaria, en el segundo tercio del siglo x1x, presenta la sem-
blanza del doctor Gregorio Chil Naranjo desde su nacimiento. ado-

¢ Cfr. Estafeta Literaria. 1964 —-scgunda parte-— Mapa literario de los litorales
del Atldntico Sur de Espafia.

7 Cfr. S8ENASTIAN PADRON ACOSTA. OD. cit.,

8 Cfr. Juan Boscy MILLARES, Don Gregorio Gil y Naranjo. Su vida y su obra. Edi-
ciones del Excmo. Cablldo Insular de Gran Canarla, Lit. Saavedra, Las Palmas, 1971
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166 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

lescencia y estancia en Paris, donde se doctoro en Medicina, hasta
su labor cientifica en Las Palmas con sus estudios histdricos. clima-
tologicos y patologicos de las Islas Canarias.

Entre sus obras estan los Estudios historicos. climatologicos y pa-
tologicos de las islas Canarias. Para llevar a cabo los Estudios. pu-
blicados en fasciculos. escribe Bosch Millares, levé y relevé cuanto
se habia escrito sobre Canarias en todos los idiomas, buscé y guardo
cuadernos, libros, folletos, manuscritos, hojas perdidas v olvidadas,
visité archivos y biblictecas publicas v orivadas, tanto nacionales
como extranjeras, y embarcé para aquellos sitios donde esperaba
encontrar noticias v documentos relacionados con sus estudios. Tres
tomos integran la parte publicada. v. como la autoridad eclesiastica
consider6é la obra darwinista, la condend. causando tal determina-
cion una viva reaccion dentro v fuera del archipiélago. Es muy
interesante el relato de Bosch Millares sobre este particular.

Otra obra del doctor Chil fue la creacion de El Museo Cana-
rio, instalado oficialmente en 1880, centro cultural donde los estu-
diosos encuentran material para sus consultas e investigaciones.

El doctor Chil naci6 en Telde en 1861 v murié en Las Palmas de
Gran Canaria en 1901,

IreNEO GoNzALEZ HERNANDEZ (1842-1918)

Como el mejor gramatico canario del siglo XI1x* es considerado
el presbitero Ireneo Gonzalez Hernandez. nacido en 1842 en la Lagu-
na. Parroco de la Concepcion de dicha localidad. murid en 1918, Pro-
fesor de segunda ensehanza, es autor de un famoso Compendio de
Gramdtica Castellana. impreso en 1895 en Santa Cruz. También este
presbitero, calificado de versadisimo v erudito. fue autor de otros
trabajos de interés.

Micuer MarriorTe La RocHE (1848-1917)

Con ideas un tanto escépticas v tocado del positivismo francés
—naci6 en Santa Cruz de Tenerife en 1848 ¥y murio cn 1917 en esta
misma ciudad—. Miguel Maffiote La Roche esti considerado como
un verdadero poligrafo, como se afirmé en la revista Castalia. Escri-
bi6 de literatura, de historia, de geografia, de mecanica. de geologia,
de paleontologia, de agricultura, de politica: en todo con una com-
petencia y erudicién notables. Sobre conocimientos gramaticales qui-
za no le haya aventajado nadie entre nosotros, a excepcion del versa-

9 Cfr. BEBASTIAN PADRON ACOSTA en op. Cit.
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 167

disimo presbitero don Ireneo Gonzalez ™. Colaboré en muchas publi-
caciones, firmando con los seudonimos “Garci Nudo de la Playa” y
“X. Y. Z.” Publicd Historia de las Islas Canarias (1884) v la novela
Firmo y Cierro (1899), cuya accién se desarrolla en Tenerife. Si en
ella se revela como un “magnifico prosista”, también, como dice Pa-
dron Acosta, “la obra rebosa aguda ironia v abunda en ella la in-
tenciéon volteriana caracteristica del espiritu de su autor”.

MaNUEL PicaR MoraLes (1855-1920)

Artista en el mas amplio sentido de la palabra —pintaba. escul-
pia, escribia—, fue capitin en la guerra de Filipinas. que “frecuen-
temente, como dice Leoncio Rodriguez—", “vestia el rayadillo que
recordaba sus tiempos coloniales”. Naci6 en La Laguna a mediados
de 1855 y muri6. en 1920, en Tafira de Gran Canaria. isla de donde
era su esposa.

Entre las obras de Picar estin Retratos a pluma (1880), Tratado
descriptivo y noticias generales de filatelia (1884). Tiempos mejores.
en el que habla de la Laguna: Conspiracién (1902), Cosmorama ¥
Amor (1904), Ageneré (1905), en el que se coleccionan coplas, cancio-
nes de cuna, dichos populares y otras manifestaciones folkléricas:
Teror (1905). Monografias y excursiones. por el cronista de la Villa
y. también, La bruja de las pefiuelas. obra de la que hace notar Pa-
dron Acosta® “... es un cumulo de blasfemias e imprudencias, en el
que describe sus andanzas de trotamundos: donde estd su prosa
mas modernista y también més pedante. Desfile hérrido, absurdo v
repulsivo de figuras alucinantes evocadas por Picar con afan aciago
y fanatico”.

El mismo Padrén Acosta' puntualiza que “Picar cs uno de los
escritores canarios mas representativos de la escuela modernista.
Escribe con satirica agilidad y su prosa tiene un denso fondo lirico.
aunque a veces peque de pedantesca y hueca. Siempre le acucia el
afan de originalidad, que a ratos le desvia. Tlustra é1 mismo sus li-
bros editados con su peculiar gusto”.

RaFAEL ARocHA Y GuinLama (1878-1943)

Pobre y loco murié Rafael Arocha y Guillama. que habia nacido
en La Laguna en 1878 v fallecido en Santa Cruz de Tenerife en 1943.

10 SgBASTIAN PADRON ACOSTA, Op. Cil.
11 SEBASTIAN PADRON ACOSTA. Op. Cit.
13 Cfr. SEBASTIAN PADRON AcosTA, Op. cif.
12 Cfr. BEBASTIAN PADRON ACOSTA. Op. (il
14 SEBASTIAN PADRON ACOSBTA, Op. it
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168 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Dentro de la linea de los mas caracterizados prcsistas de las islas,
escribid, entre otras publicaciones., De mi tierra. Frula eucaristica
y, en verso, Reflejos de lo eterno.

En el Apunte para un censo de escritores de los escritores del
Atlantico Sur de Espafia. se considera a Rafael Arocha v Guillama
“como senera figura en la tradicion de los hombres de letras insu-
lares”.

NOVELISTAS
AURELIO PEREZ ZamoRra (1828-1918)

Nacido en el puerto de la Orotava de Tenerife en 1828, cae den-
tro de la escuela realista. advirtiéndose en su estilo la influencia de
Pereda, Galdos y P. Coloma. Fue alto funcionario de Correos y paso
gran parte de su vida en Cuba. Cultivo la biografia, la novela, el pe-
riodismo, las traducciones y la poesia. Escribié Apuntes para una
biografia de don Agustin Bethencourt y Molina y publico la traduc-
cion de Las Islas Canarias 3 el valle de la Orotava bajo el punto de
vista médico e higiénico. de Gabriel Belcastel. También la novela
historica Sor Milagros o Secretos de Cuba, la mas extensa de las obras
de Pérez Zamora, con cuarenta v siete capitulos. multitud de perso-
najes, estilo agil. pellas descripciones v. como anota Padron Acos-
ta, “escenas espeluznantes y cuadros macabros”. Al final de la no-
vela hace un canto a la tierra canaria. También publico Florencia o
personajes de otros tiempos. en la que aparece la sociedad espafola
del siglo x1x y los personajes Arcastel v Tonibe. anagramas. respec-
tivamente, de Castelar y Pérez Galdos.

Aurelio Pérez Zamora murié en Santa Cruz de Tenerife a finales
de 1918.

FRrancisco MaRria PINTO DE La Rosa (1854-1885)

Muerto en la flor de sus treinta afios —escribe Padron Acosta- -
con Francisco José Maria de los Remedios Pinto de la Rosa “perdi-
mos el primer critico canario del siglo XIX. a un escritor islefio de
primera fuerza y a un gran novelista”. Su obra, como su vida. fue
breve, pero llena de pujanza. con estilo depurado, y usa una prosa
sustancial, ingeniosa, marcada por la elegancia v la ponderacion.
Francisco Maria Pinto nacié en La Laguna en 1854, v si sus abuelos
paternos procedian de Gran Canaria. por los maternos estaba vincu-
lado a Tenerife. Licenciado en Filosofia v Letras en Granada. en
Madrid obtuvo el titulo de maestro de primera ensefianza. Fue pro-
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HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 169

fesor de Retdrica v Poética en el Instituto lagunero y catedratico
numerario de Psicologia. L.ogica y Etica en la Universidad de San
Fernando. En la Revista de Canarias. que fundo v dirigio Elias Zero-
lo, esta la mavoria de su produccion literaria, que con el titulo Obras
de Francisco Maria Pinto publico el Gabinete Instructivo de Tene-
rife. volumen prologado por Férez Galdos, que le llama ‘“notabilisi-
mo ingenio”. Contiene este volumen trabajos de critica. novelisticos.
historicos v biograficos. Son de destacar sus novelas Mariquita Prin-
cipe —de donosa narracion—., Un caso. cuyo tema es la tuberculosis.
de la que fue victima. También, De la poesia en Canarias (siglo XVII.
XVII y XI1X). Las Canarias y el descubrimiento de América. Teo-
baldo Power v Carta geogrdfica. una carta de un tio a su sobrino,
que por su estilo e ironia recuerda a Larra.

Francisco Maria Pinto de la Rosa muriéo en Santa Cruz en 1885
v su cadaver fue trasladado a La Laguna.

RarFaEL MEesa v Lopez (1885-1924)

Personaje ingenioso. de chispeantes anécdotas, periodista de lu-
cha. Rafael Mesa y Lopez'" desde muy joven marché a Paris, donde
llevo una vida bohemia v escribié todas sus obras. En la guerra
de 1914 fue herido. v en el hospital escribié la novela Les luces de
la noche sin fin. Gozaba de pluma irdnica y sagaz, aunque descuida-
ba el estilo posiblemente por el mismo espiritu bohémico que le ca-
racterizaba. Escribio Antologia de poetas castellanos, Paris anecdd-
tico y sentimental. La quinta sinfonia (1914) e hizo algunas traduc-
ciones. como Henri Bordeaux en Los Roquevillard v Arthur Levv
en La vida intima de Napoleon. traducciones que, como la antologia.
fueron publicadas de 1911 a 1913.

Perteneciente a familia muy conocida de Las Palmas de Gran
Canaria. nacio en esta ciudad en 1885 y en ella fallecié en 1924.

15 (GONZALEZ RUANO con su Mi niedio siglo se confiesa a medias. Memorias. 1952.
recordando a los bohemios v tipos pintorescos, habla de Rafael Mcsa., “un gigante
canario con una cari de pan inmensa y una cantidad de abulia v de vino blanco
metidas en ¢l cuerpo que apenas le permitia tenerse en ple”, y afinde que “era, alla
dentro de su terrible tipo de hombre cavernario, un espirttu puro y cultivado y muy
entendido ¢n cuestiones musicales’.
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CarituLo XIV

UN NOVELISTA Y UN DRAMATURGO UNIVERSALES

BeNniTo PERez Ganpos (1843-1920)

En un tratado de literatura canaria como el que intentamos, ha-
blar de Pérez Galdos es caer facil v amorosamente mas en la exalta-
cion de su figura vy de su obra que en el analisis de su inmensa pro-
duccion. Porque la personalidad de don Benito —el primer novelis-
ta después de Cervantes— tiene en Canarias un hondo sentimiento
de veneracion y una sede singular para los estudiosos de la obra gal-
dosiana. Baste citar la Casa-Museo Pérez Galdos, que ocupa el mis-
mo lugar donde nacié el inmortal novelista: un centro que es archi-
vo y deposito de sus libros. cartas, manuscritos originales de buena
parte de su produccion, y otrus recuerdos, como su biblioteca: lugar
de congresos galdosianos. conferencias, investigaciones. analisis com-
parativos, estudios, en fin, que dan cada dia una proveccion mas
grande v mas variada del autor de las cinco series de los Episodios
Nacionales. que integran cuarenta v seis volumenes: de treinta y
dos novelas. veinticuatro obras teatrales y quince publicaciones mas
de miscelancas, entre las que estan sus Memorias.

También en la institucion a que nos referimos hay una extensi-
sima bibliografia sobre Pérez Galdds, entre la que cuenta Anales
Galdosianos. publicacion anual de las Universidades de Pittsburg y
Texas.

Benito Pérez Galdds, de quien dijo Menéndez y Pelayo que “‘po-
cos novelistas de Europa le igualan en lo trascendental de la con-
cepcion v ninguno le supera en riqueza inventiva”, nacio en Las Pal-
mas de Gran Canaria el 10 de mayo de 1843'. Aqui hizo el bochille-
rato v en 1862 march6 a Madrid para hacer los estudios de Derecho.

! (‘n JoAQUIN ARTILES. “Los abuelos maternos de Galdos”, Anuario de Estudios

Atidnticos. 1968, vol. 13, Igualmente, ENR!UUE RUIZ DE 1A SERNA v SEBASTIAN CRUZ
QUINTANA c¢n Prehistoria y Protohistoria, de Benito Pérez Galdds.
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172 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

que cursé a trancas v barrancas. sin voluntad. que sélo la tenia para
la observacion de la vida madrilefia. de sus gentes v sus costumbres,
dedicandose tenazmente a la lectura de nuestra historia v sacando
partido de lances v percances que luego enriquecié con su prosa v
su fecunda imaginacion. Don Benito va adquiriendo una enorme pre-
paraciéon de narrador, a lo que constribuveron sus viajes por nuestro
pais v por Europa. Escribe en los periddicos v habla de pintura. a la
que fue aficionado desde estudiante. v a la musica. para la que tuvo
buenas dotes de critico®. Aunque fue varias veces diputado. la poli-
tica no le robo tiempo a sus tareas literarias. sino que le daban oca-
sién para acrecentar la experiencia de su pluma fértil v sin descan-
so. En 1897 ingresdé en la Real Academia Espafiola. cuvo discurso
fue contestado por Menéndez v Pelavo. su gran amigo. como Pereda
también lo fue. a pesar de las diferencias ideolégicas. amistad que
aun cultivaba méas. renovandose cada ano. durante las largas tem-
poradas en Santander. en su casa de San Quintin. como se puede
advertir en las cartas entre Pérez Galdos. el autor de Sotileza v el
insuperado poligrafo®.

Episodios nacionales. novela. teatro v otras obras constituyen la
enorme produccién de este inmenso escritor creador de la novela
nacional.

Después de publicar L.a Fontana de Oro (1868). La sombra (1870)
v El audaz. Historia de un radical de antaiio (1871). empezaron a
aparecer los Episodios nacionales. “una especie de historia poética
de los origenes de la Espafia contemporanea. que ha hecho ver el
espiritu de los sucesos. mostrando el interior de las almas, lo que
sentian, pensaban v querian los espafoles en los dos primerns tercios
del siglo x1x. y. al mismo tiempo. ha acertado a dar un alto v dra-
matico relieve a los principales acontecimientos. consiguiendo que
hieran vivamente las imaginaciones” (Sainz de Robles)*

Las dos primeras series de los Episodios nacionales (1873-79)
abarcan, en veinte volumenes. la historia de Espafa desde Trafal-
gar hasta la primera guerra civil: diez. el perfodo de la guerra de
la Independencia. v otros diez. el de las luchas politicas de 1814
a 1834. Intervienen mas de quinientos personajes en estas historias
anoveladas. que representan todas las clases sociales, todns los parti-
dos, la vida doméstica v politica de Espafia. en suma. Se estiman
como los de mas valia La Corte de Carlos IV v Trafalgar: Zaragoza.
de maés valor histérico: Cddiz. mas novelesco: Gerona. mas humano.

2 Cfr. Jost PErez Vipar. Galdds, critico musical, Patronato de la Casa de Coldn.
Biblioteca Atlantica, Madrid-Las Palmas. 1956

3 Cfr. SEBASTIAN DE 1A NUE? y Josk SCHRAIRMAN. Cartay del archiro de Galdés.
1987 (Introduccién), vy SoLEDAD ORTEGA. Cartas a Galdds. 1964

¢ Cfr. FEpERICO CARLOS SAINZ pr Rosiks, en Introduccidn. biografia. bihlingrafia.
notas y censo de personajes galdosianos. tomo I de Obras compleias de Denitn Pérez
Galdés, Agutlar, Madrid, 1958.
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Las series tercera, cuarta y quinta, que la integran veintiséis volume-
nes, desde Zumalacdrregui (1898) hasta Cdnovas (1912). estan consi-
deradas de menos valia que las dos primeras "

En la novela hay que recordar nuevamente a Sainz de Robles
cuando escribe que “Cervantes y Galdos son los dos novelistas ge-
niales de Espana. Aquél, la cumbre de la literatura, mas intenso.
Galdos, mas extenso. Cervantes, hondo como un mar. Galdos, ancho
como un paisaje diverso contemplado desde una cima con los mas
potentes prismaticos. Es, ademas, Galdos, el novelista mas novelista
si se le compara con los grandes genios de la novela en el pasado
siglo: Balzac, Dickens, Zola, Dostoyevsky. . ., precisamente por ser
el tnico insobornablemente objetivo”*.

En este campo tenemos, por ejemplo, en la novela idealista de
tesis y tendencia social, Dofia Perfecta (1876), Gloria (1876-1877), La
familia de Leon Roch (1878), Marianela (1878), El amigo Manso (1882);
en la novela naturalista, Lo prohibido (1884-1885), Tormento (1884),
La desheredada (1881), Miau (1888): en la novela realista, menos
naturalista, Fortunata y Jacinta (1886-1887), Angel Guerra (1890-1891):
en novelas a lo Tolstoi, Nazarin (1895) y Halma (1895). También me-
recen citarse Torquemada en la hoguera (1889), Torquemada en la
cruz (1893), Torquemada en el purgatorio (1894) v Torquemada y
San Pedro (1895), en las que se analiza la avaricia: El abuelo (1897).
en la que los criticos encuentran semejanzas con El Rey Lear, de Shak-
espeare, y Misericordia (1897).

En el teatro, Pérez Galdos no llego a la fama que en los Episodios
v la novela, siecndo muchas de sus obras adaptaciones de novelas. La
mas sonada de todas literariamente, y por “ser obra de circunstan-
cias y combate”, es Electra (1901). Y entre la treintena de obras tea-
trales estan Realidad (1892), La loca de la casa (1893). La de San
Quintin (1894), Mariucha (1903), Celia en los infiernos (1913)...

Entre la produccion galdosiana de miscelaneas, ademas de sus
Memorias (1930), hay cronicas de viajes, Discurso de ingreso en la
Real Academia Espanola (1897), articulos. cuentos, trabajos de critica,
de arte, de politica, ete., etc.’.

Conviene hacer constar que la leyenda de que Pérez Galdés poco
o nada quiso saber de su isla natal, ha sido totalmente desmentida
no sélo por el trato y favor que dispensaba a cuantos canarios se
acercaban a él, sino por los términos y frases empleados en sus

obras®.
5§ Cfr. Juan HurTADO, J. DE LA SERNA ¥ ANGEL QONZALEZ PaLENCIA. Historia de la
Literatura Espaiola, tercera cdicion, 1932, pp. 955-959.
¢ Cfr. FEDERICO CARLOS BAINZ DE ROBLES. op. cif.
7 Cfr. Juan HURTADO, J. DE LA SERNA v ANGEL GONZALEZ PALENCIA, Op. cCif.
8 Cfr. Jost Pgrez Vioar, “Galdds en Canarians (1843-1862)", en El Museo Canario,

1952. J. PkrEz VipaL, “Canarias en Galdos”, en Anuario de Estudios Atldntico. 1973,

niam. 19,
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Ciego ya al fin de la vida. Benito Pérez Galdds murio en su casa
madrilena el 4 de enero de 1920, desapareciendo con él, como dice
Federico Carlos Sainz de Robles, “el primer novelista de Madrid
v el segundo de Espana”.

ANGEL GUIMERA (1849-1924)

“En el teatro de Guimera —puntualiza Luis Marsillach—, verso
y prosa poseen auténtica calidad literaria”... “es la figura mas emi-
nente del teatro catalan”... y aunque ‘“incurriese en muchos exce-
sos de lirica, en cambio le permitié crear portentcsas figuras huma-
nas, que es lo que hace grande, universal y eterno a un drama-
turgo”*.

Nacido en 1849 en Santa Cruz de Tenerife. fue en Barcelona la
ciudad en donde se desarrolldé su fecunda vida literaria. Era un tem-
peramento eminentemente dramatico, teniendo la virtud de saber
disciplinar la fuerza literaria de la pasion y de la violencia dentro
de cauces de cordura y vigorosa sensatez. Este temperamento drama-
tico lo llevo hasta sus composiciones liricas.

Su primera obra, Gala Placidia, la estrend en el teatro Principal
de Barcelona el 28 de abril de 1879, cuyo reparto estuvo a cargo de
unos aficionados amigos del autor que hicieron una representacion
nada lucida. Mas al mes siguiente, una compania profesional la saco
a escena publica en el teatro Novedades. Lo mismo pasé en 1883 con
Judith de Welp, representada por amigos aficionados en Canet de
Mar, en octubre de 1883, y, luego, en el teatro Romea, de Barcelona,
en enero del siguiente afio. Ya la carrera teatral de Guimera empie-
za a crecer y en 1886 estrena la tragedia El hijo del rei; en 1888,
Mar y cel y Rey y monje, La loca v la comedia La sala de espera,
las tres en 1890.

No cabe duda que la gloria de Guimera esta en Tierra Baja, es-
trenada antes en castellano por la compania de Maria Guerrero, en
Madrid, traducida por Echegarav, en noviembre de 1896, obra que
fue conocida por el publico en Tortosa en 1897 y otras poblaciones
catalanas, hasta que Enrique Borras la representé en Barcelona.

Terra baixa fue llevada al cine en 1946 y fue traducida al caste-
llano por Joaquin Dicenta. Angel Guimera “fue uno de los creado-
res de la Renairensa y, junto con Verdaguer, se le puede considerar
como uno de los principales nombres de la literatura catalana actual’.

Otras obras de este gran autor canario-catalan fueron L’anima
morta, Maria Rosa (1894), La festa del Blat (1896), La reina bella,
Indibil y Mandonio, Al cor de la nit. La pecadora (1902), Jesus que

% Cfr. Luis MAgSILLACH, Estafeta Literaria. 1964. segunda parte, pp. 52 y 53
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torna (1918), etc., siendo también autor de Poesies y Segon llibré de
poesies.

Guimera, que fue elegido “mestre en gay saber” en 1877, murio
en Barcelona en 1924.

Eugene d’Albert compuso su opera Tierra Baja sobre el drama
de Angel Guimera.
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CariTuLo XV

LA GRAN EPOCA DE LA LIRICA CANARIA

L.os PRECURSORES

La época dorada de la litica canaria sobrepasa las tres primeras
décadas del siglo xx. La primera generacion lirica de este periodo se
mueve entre el ModeTnismo y el 98. Y si la escuela regional fue de
predominio tinerferio, ahora prevalecen los poetas de Gran Canaria.
Los éxitos, sin embargo, de Tomas Morales y Alonso Quesada no
apagaron los viejos ritmos de Zerolo, Tabares Batlett y Guillermo
Perera. La nueva lirica coexistid en buena parte con los poetas de
la escuela regional: Es mas, la presupuso, como vislumbra Valbue-
na Prat, porque “el amor a la regiéon y al paisaje prepar6 el gran
movimiento lirico de Gran Canaria, que con un poeta de la talla de
Tomas Morales dio un valor cosmopolita a lo que sélo habia sido
meritoria labor insular”'

Se presentia la ruptura con unas formas que se iban quedando
viejas. Paralelamente a! ancho despliegue regionalista, se empezaban
a escuchar una voces renovadoras en Gran Canaria. La renovacidn
apuntaba en tres direcciones, y eran tres los poetas que iban pre-
parando la llegada de la nueva época: Domingo Rivero, Juli4n To-
ron y Luis Doresté. La hondura lirica de Domingo Rivero antecedé
a la poesia intimista de Alonso Quesada; el lirismo marinero de Ju-
lidn Torén sefala los caminos de su hermano Saulo, y el verso mu-
sical y luminoso de Luis Doreste presta ‘norma y claridad” a los
primeros poamas de Tomas Morales.

DominGo Rivero (1852-1929)

Domingo Rivero Gonzalez nace en Arucas, Gran Canaria, el 23
de marzo de 1852. Estudia la carrera de Derecho en Sevilla y Ma-

! VALBUENA PraT. Historia de la poesta canaria, op. cit., pp. 54-56.
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drid, viaja por Inglaterra v Francia v ejerce en Las Falmas, suce-
sivamente, los cargos de Relator v Seccretario de la Audiencia Terri-
torial de Canarias. Hasta su muerte a los setenta y siete anos, el § de
septiembre de 1929, es en Las Palmas un procer de las letras y de la
vida, una “especie de hidalgo escritor”. como dicen sus biografos,
un ‘“‘caballero espanol”. con “romantica apostura de hidalgo isabe-
lino” * “Viéndole andar por las calles, sereno, grave, sosegado, des-
pacio, como un sonambulo, daba la impresion de que nunca tenia
prisa. Hablaba en voz baja, con sordina. Se aislaba voluntariamente
para estar solo con su pensamiento” .

No fue demasiado pridigo en la creacion poética, y mucho me-
nos en la publicacion de su obra. Hay poemas suyos en la prensa
diaria de Las Palmas y en las revistas El Apostol v Florilegio, en
Castalia, de Tenerife, Canarias, de La Habana, y La Pluma y Alfar,
de Madrid. No publico ninguin libro y su familia custodia celosa-
mente, todavia inéditos, un buen puniado de poemas. Se sabe de un
intento suyo, frustrado, de sacar a la luz, en la imprenta “La Cré-
nica”, de Las Palmas, una seleccion para los amigos‘. Y, muerto ya
el poeta, en 1936, Fernando Gonzalez tuvo en Madrid el encargo fa-
miliar, malogrado por la contienda civil, de prologar e imprimir sus
poesias °. Esperamos que muy pronto contemos con la edicion de su
obra completa y con el estudio critico que exige su importancia.

Domingo Rivero no fue en vida un poeta desconocido. No solo
publicé en la prensa casi una treintena de poemas, sino que los leia
a sus amigos, consultandoles su parecer, como recuerda Saulo To-
ron®. Los poetas jovenes del primer cuarto del siglo le admiraban,
y su obra, solo en parte difundida, fue altamente valorada y segui-
da’. De tal manera que, en 1937, Valbuena Prat lo considera como
“maestro de las generaciones canarias modernas” ', y los poetas de
estas generaciones se llamaban Alonso Quesada, Saulo Torén, Fer-
nando Gonzalez, Félix Delgado y otros. Hoy, después de una pe-
numbra que llega hasta la década de los 50, las nuevas generaciones
vuelven a descubrir a Domingo Rivero. Lejanas ya las galas del mo-
dernismo, los nuevos poetas prefieren sus calidades liricas, su sen-
tir dolorido y su profundidad humana. Este feliz reencuentro ha
puesto otra vez en rodaje su nombre y su obra. Hay buen testimonio
de esto en algunos poemas de los hermanos Padorno, Fernando Ra-

3 Cfr. VALBUENA, Historia de la poesia canaria, p. 58; Vicror DORESTE, Narracio-
nes canarias, Las Palmas, 1965, y Luis BENiITEZ INGLOTT, "El poeta muerto”, en La

Crénica, Las Palmas, 11 septicmbre 1929.
3 Jomrpt, “Semblanza de Domingo Rivero”. en Labor volandera, Las Palmas, 1932,

p. 238.
¢ Cfr. JorGe RODRIGUEZ PaDRON, Domingo Ritero, poeta del cuerpo, Madrid. 1967,
pp. 67-68.
5 Cfr. Jost QUINTANA, 96 poetas de las Islas Canarias, Bilbao, 1970, p. 46.
§ “Entrevista de Joverasu a Saulo Torén". en Diarto de Las Palmas. 7 abril 1956,
7 QUINTANA, JOBE, op. cit., p. 45.
¢ En Historia de la poesia canaria, op. cit, p. 60.
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mirez, Lazaro Santana, Jorge Rodriguez Padron y otros poetas ca-
narios.

La poesia de Domingo Rivero, ese “hermano mayor de la me-
sura” que dijo Manuel Padorno. es concisa, sobria y desnuda, de
limpia cobertura. sin externidades hueras, sin arrebato, sin dema-
sias, refrenada v de clasico andar. Poesia que mira hacia dentro.
siempre penetrante. Poesia en cierto modo autobiografica, norque es
“una profunda reflexion sobre si y sobre sus cosas”, como escribe
Rodriguez Padron. Este caracter reflexivo de la poesia de Rivero,
acaso se derive de la indole natural del poeta. meditativo, silencio-
so, introvertido, amador de la soledad. O acaso proceda, como quie-
ren algunos, de sus contactos juveniles con la lirica inglesa de Tho-
mas Hardy, Hopkins y Rupert Brooke’.

Valbuena lo define como ‘“clasicista, vigoroso. unamunesco, inti-
mo” . Y Padrén Acosta habla de su “honda fuerza poética”, de su
“medular serenidad clasica”. de su “verso robusto, s6lido. nutrido”,
del “vigor de las ideas” y de su “metafora fuerte”". No es un segui-
dor de Unamuno, pero, aungque distinto en cosas fundamentales, coin-
ciden en el talante reflexivo v en su postura antirretorica. Su poema
mejor logrado es el soneto Yo a mi cuerpo, que se publicd en 1922
en la revista madrilefia La Pluma *:

Por qué no te he de amar, cuerpo en gque vivo?
Por qué con humildad no he de quererte,

si en ti fui nifio y joven. y en ti arribo,

viejo. a las tristes playas de la muerte?

Tu pecho ha sollozado compasivo
por mi, en los rudos golpes de mi suerte;
ha jadeado con mi sed y altivo
con mi ambicién lati6 cuando era fuerte.

Y hoy te rindes al fin, pobre materia,
extenuada de angustia y de miseria.
;Por qué no te he de amar? ;Qué seré el dia

que tu dejes de ser? ;Profundo arcano!
Solo sé que en tus hombros hice mia
mi cruz, mi parte en el dolor humano.

Damaso Alonso advierte en este soneto, que llama ‘“prodigioso”,
como se conjuntan “un pensamiento fuerte, y expresado con nitidez,
y un temblor de emocion inmediatamente comunicable”". Y esto

% RoODRIGUEZ PADRON, JORGE. Op. (it.. DD, 40-42, y LizArRo SANTANA, “Noticia de
Domingo Rivere”, en num. 18 de Tagoro. Las Palmas, 1966, p. 14.

10 VALBUENA PrAT. Algunos aspectos.... p. 5.

1 PADRON ACOSTA. Poetas canarios de los siglos..., op. cit., p. 247

12 Intervicne en su publicacton y en la de otras pocsing de RivEro ¢l poeta FER-
NANDO GONZALEZ.

13 DAmASO ALONsSO. Prologo a Domingo Rivero, poeta del cuerpo, pp. 8-9.
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explica su éxito. El soneto es perfecto. antolégico. no sélo por su or-
denada estructura clasica, sino por el vigor de su expresion y de su
contenido. Esta exaltacion del cuerpo en que el poeta ha sido nino,
joven y viejo: este amor a la carne perecedera en que el poeta so-
Nozo, sufrio y tuvo altivas ambiciones: en este cuerpo, rendido al
fin, que ha cargado la cruz sobre sus hombros. el poeta se siente soli-
dario de la humanidad entera. Todo el poema esta trascendido de
una emocion estremecedora, que se dilata con vocacién de infinito
v con afan de supervivencia en el grito unamunesco del ultimo inte-
rrogante: “;Qué seré el dia / que tu dejes de ser? ;Profundo ar-
cano!”

Domingo Rivero dedica a Tomas Morales tres poemas con los
siguiente titulos: A Tomds Morales, Al volver del entierro de T. M.
y Al poeta muerto. El primero fue escrito a propdsito del poema
Cortijo de Pedrales. de Morales. Es un soneto de recia encarnadura
y marcha calculada, lento y evocador. con un fondo de vuntas y la-
branza. En casi todos los versos se nota el esfuerzo por la concision,
el pulimento de la frase y la justeza verbal. Porque nuestro poeta
corregia implacable cada verso vy seleccionaba cada palabra, hasta
lograr la cabal expresion del pensamiento'’. Se publico por primera
vez en El Apdstol, de Las Palmas, el 19 de abril de 1911 .

Apolo te conserve la fuerza y el reposo.

nieto de labradores. cue en las estrofas juntas

el pulso del yuguero y cl ritmo poderoso

con que en el campo avanzan las so egadas yuntas.

Por ti surgiendo van en amplios mcdallones,
los viejos campesinos de continente austero
y trajes que dejaban latir los corazones
tejidos toscamente en el telar casero.

Alla, entre sus montafas. cumplieron su destino;
profunda fue su huella y corto su camino.
Tu pluma los evoca junto a la fuente clara

con que regar solian en lo alto de la sierra,
y, atdvica. tu mano, en vez de escribir. ara. ..
trazando sus figuras sobre la misma tierra.

Otros poemas de Doming» Rivero son: A la memoria de Rafael Ro-
mero, A la memoria de Luis Millares. Al poeta Francisco Gonzdilez
Diaz, Lord Byron, El humilde sendero. Campana de ermita, El mue-

¥ Cfr. AGusTiN MiLLARES Cubas. “La lucha con ¢l verbo”, en Diario de Las Pal-
mas, 8 de octubre de 1829,

15 BEsta version primera tlene algunas variantes en reiacién con la incluida en ¢l
libro I de Las Rosas de Hércules. Reproducimos aqui la versién gque da CLAUDIO DE
LA ToRrmE, corregida por el mismo DoMINGO RIVERO. sobre un ejemplar de Las Rosas
Ctr. CLaunio b LA Torre, El escritor y su isia. Las Palmas, 1974, p 21. v “Domingo
Rivero”, en Diario de Las Palmas, 14 de agosio de 1954
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lle viejo, El viajero. A veces, el pensamiento del poeta se adensa en
vivos contrastes adivinadores, como en Tinel de mi dolor y en Re-

poso eterno:
La muerte es el soberano
consuelo al dolor humano.
Para mis o0jos vacios
no tendrd velo el Arcano,
y sobre mis huesos frios
el tiempo pasard en vano.

Otras veces se adivina un leve temblor becqueriano, como en De la
ermita perdida:

De la ermita perdida

en la falda del monte solitario,

imagen de mi vida,

entre ruinas se eleva el campanario.
Mi vida fracasé; desvanccidos
contemplo mis anhelos; y mis hombros
siento ya que vacilan, doloridos

de sostener escombros.

Y no pocas incorpora a su quehacer poético las cosas minimas y co-
tidianas, como en Silla de junto al lecho, A los muebles de mi cuarto.
Piedra canaria, Mi viejo barbero v Mis pies. Pero en estos poemas,
el poeta no se detiene en la simple descripcion de los detalles, sino
que los trasciende de profundidad. Véase el soneto Mis pies, fechado
en 1924, que encierra un presentimiento escalofriante de su muerte:

Pies que alzabais ayer, cuando yo era
terviente sofiador. polvo que ardia

de mi so! juvenil bajo la hoguera.
como una nube al despuntar el dia,

y tal vez misteriosa cabellera

en la senda a lo lejos parecia...

i Aquel encanecer de la quimera

os noche triste en mi vejez sombria!

Y hoy. pobres pies_ cansados, que a mi puerta
la muerte ya con impaciencia llama
y camindis hacia la tumba abierta,

de la senda de ayer ahora desierta,
polvo arrastrais con que mullir la cama
en que no se despierta.

JuLiAN ToRréN (1875-1947)

Nacido en la ciudad de Telde, Gran Canaria, el 23 de junio de
1875, Julian Torén Navarro vive en Las Palmas desde muy joven
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y, muerto su padre, se convierte bien pronto en el sostén de la fa-
milia. Desempena la gerencia de los Depositos Comerciales del Puer-
to de la Luz, cargo que comparte con la precepturia de su hermano
Saulo y con su temprana vocacion literaria. Inmerso en todo lo que
en la ciudad significara cultivo del espiritu. funda la sociedad “El
Recreo”, la mas antigua de la zona portena. donde se crean agru-
paciones artisticas que organizan veladas teatrales v fiestas de arte.
Por sus salones pasaron los mejores valores liricos de la ciudad v,
por su iniciativa, se celebraron en el teatro “Pérez Galdos" los pri-
meros Juegos Florales de Las Palmas. con intervencion de Uramuno,
v la brillante coronacion de Salvador Rueda. Se pusieron en escena
obras de Maeterlinck v los Quintero v se estrenaron otras de Saulo
Toron y Alonso Quesada, con decorados de Néstor v Colacho Mas-
sieu . Murio el 28 de noviembre de 1947.

Muere, como Domingo Rivero. sin haber publicado ningun libro,
con una obra dispersa en revistas v periodicos. pero dejando pre-
parado para la imprenta un libro. inédito hasta hoy, con el titulo de
Fugitivas. Poesias, que recoge cerca de un centenar de poemas, des-
de 1894 hasta algunas fechadas en 194R. Valbuena Prat. a quien siem-
pre habra que recurrir por sus atisbos inapreciables. lo compara con
Anthero de Quental, aquel poeta de las Azores “cuya triste “sau-
dade” y cuya finura amarga v alada le constituyen en el mas sincero
v mas sugestivo poeta del xix en Portugal”. Los poemas de Julian
Torén “descubren en Canarias un nuevo reino: el del sentimiento
hondo, nostalgico, lirico, y el tema marino como evocacion subjeti-
va"'. Julian Toron es “un ultimo romantico: pero a la emotividad
heinesca une una impalpable nevosidad de espuma marina™ "

El poema Una vision es una exaltacion del dolor humano. que
conforta y redime. Es un soneto de técnica descriptiva en los cuar-
tetos, pero que gana después en hondura. Todo el poema se desen-
vuelve en una progresion de contrastes:

L.a vi acercarse, triste y lentamente.
envuelta en vaporoso y negro manto.
en sus ojos banados por el llanto
brillaba una mirada refulgente.

Llegé hasta mi; me atrajo dulcemente,
y mientras yo me estremeci de espanto,
un beso puro. carifoso y santo
imprimieron sus labios en mi frente.

“Soy el dolor, me dijo: ya eres mio;
sufre y bendice el lazo que ‘e oprime.
Que si el placer acaba en el hastio,

¢ Slendo concejal del Ayuntamiento, y debldo a su gestién, sc dicron nom-
bres de escritores y artistas a muchas calles de Ciudad Jardin y se bautizaron las
de Schamann con nombres de personajes galdosianos.

17 VALBUENA Pmrat, Historta..., op. cit.. pp. 55-56.
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yo soy del cielo creacidon sublime,
v te brindo lo amargo..., lo sombrio.. ,
lo que conforta el alma y la redime.”

El soneto dedicado Al siglo XX encierra un desco nostalgico de paz
v concordia, de justicia v derecho, de amor v de trabajo, al cobijo
de una sola bandera. Su desarrollo sintactico de formas condicio-
nantes contiene, sin embargoe. un trasfondn de incertidumbres. Telde
y el Barrio de San Francisco son cstampas emocionadas de su ciudad
natal, llenas de intimas nostalgias. El mar de Julian Torén es un
mar cambiante. que va evolucionando hasta lo que sera el mar de
Caulo. En el soncto Sin rumbo es todavia un mar alegérico. y en
La casita blanca es un mar tempestuoso, de impulsos enfierecidos.
Playa de las Canteras esta va en el camino que llevara a Saulo:

Se ve la playa de dorada arena
que besa cl mar con blando murmurio.

Y esta imagen se repite en Mi suetio:

oiamos las olas al besar
con rumor suave la cercana orilla...

En una de las postales. los nifos juegan “por la himeda arena de la
plava”. Y en otra, las aguas van diciendo:

Somos, en suma,
ilusiones y rcuenos,
olas y espumas.

Y esto roza va con cl mar de su hermano Saulo Toron.

Lurs Doreste (1882-1971)

Luis Doreste Silva nacié en Las Palmas el 12 de julio de 1882.
Cursa la carrera de médico en Madrid, donde convive con Tomas
Morales. “recién llegado a la Corte”. a quien relaciona con impor-
tantes circulos literarios. En 1914 se traslada a Paris, con un puesto
importante en la Embajada de Espafa, donde vive diecisicte anos.
hasta 1931, v se relaciona con los medios literarios franceses. Porque
su gran vocacion eran las letras. Desde los once afios habia comen-
zado a escribir en el Diario de Las Palmas, donde seria asiduo cola-
borador durante muchos anos. Colabora mas tarde en La Manana.
en Ecos v otras publicaciones canarias: en periodicos y revistas ma-
drilenas. como El Globo. El Imparcial, Espafia, Nuevo Mundo v La
Lectura, v en varias revistas francesas, como Nouvelle Revue y Ame-
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rique Latine. Frecuenta las tertulias literarias v cuenta entre sus
amigos a Rubén Dario, Salvador Rueda. Fernando Fortun, Amado
Nervo, Baroja. Manuel de Falla. la “Colombine”, Ramiro de Maeztu,
Zuloaga, Teodoro Bambille y Maurice Barrés'. Al regresar a Las
Palmas, colabora habitualmente en Falange v El Eco de Canarias,
hasta su muerte el 8 de mayo de 1971.

Su produccion poética. diseminada por periddicos y revistas, solo
parcialmente se recoge en libros. En 1901 publica en Madrid Prime-
ras estrofas, con un soneto de Salvador Rueda. a manera de prolo-
go, v un colofon de Angel Guerra. Las Moradas de Amor, con un
prologo del doctor Marafién v un valioso poema de Tomas Morales,
no llegaron a imprimirse agavilladas en libro, sino dispersas en pu-
blicaciones periédicas. En 1937 se imprimio el breve cuaderno Gran
Canaria en la Epopeya (Romance de ciego). De su obra Africa ru-
bia. Poema de Guanchida. escrito también en 1937, sélo se publico
el fragmento Romance de la isla al paso de Cristobal Colon®. Y el
poema Ansite llama, que gand el premio “Ansite” de poesia. 1967,
se publica en 1968 *. Dejo preparado para su publicacién un libro
de versos, Curva (Nuevos poemas). v. en prosa. Dias de Paris y de la
guerra (Crénicas) y Fervores en Madrid (Campanas canarias).

Primeras estrofas es un libro temprano y desigual, publicado a
los diecinueve afios. Son versos de amor v de mar, con recuerdos
infantiles y nostalgias romanticas. que a veces nos acercan a Heine
y. con mas frecuencia. a Bécquer:

Cuando la brisa juega ligera

en la enramada de mi jardin

y hablando amores me traen aromas.
vo pienso en ti®%

En este libro juvenil se inician los temas musicales, como Sinfonia
en “la” mayor. que habrian de llenar después buena parte de su
obra; y, en algunos casos, como Rapsodia. hay ya presagios moder-
nistas:

De las fuentes de méarmol, enormes surtidores

se elevan en el aire cual lluvias de cristal,

las aguas en su lecho de rosas van cayendo

y escuchase mon6tono su languido cantar.

Al aire los jazmines exhalan sus perfumes.
inclinase Afrodita ante una acacia en flor,
la aspira, y entre tanto, el arpa de las diosas
preludia entre sus cuerdas el himno del amor. .

1 Cfr. Jost QUINTANA, Op. cit, pp. 89-80, ¥ CARLOS Ramtrez Suirrz, Fn la ruta de
mis recuerdos, Madrid, 1976, pp. 305-313.

19 Ed. por la Casa de Colén y el Gabinete Literario de Las Palmas, 1965.

% Lo edité el Cabildo Insular de Gran Canaria con otros poemas premiados en
el mismo certamen, originales de Juan JIMENEZ ¥ ANTONIO GARCfA Isinan, con el
titulo de Poemas

. Este poema es el primerc de loa XVI que titula Notas. p 113
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Las Moradas de Amor es un libro de madurez, romantico v moder-
nista. Tomas Morales lo llama “moradas de amor y serenidad” y
recuerda, aludiendo a las guardias hospitalarias de los dos amigos,
que muchas veces ‘“sonaron prosas profanas / bajo las graves ar-
cadas del hospital de San Carlos”. El libro fue leido publicamente
en el Ateneo de Madrid por Agustin Millares Carlo, y en la sociedad
“Los Doce”, de Las Palmas, por Alonso Quesada. Destacan los so-
netos que, con el titulo Las ofrendas ardientes, dedica a los grandes
musicos Schumann, Bach, Beethoven, Wagner y Albéniz. y que
antes se habian publicado en Ecos.

El Poema de Guanchida. encuadrado dentro del teatro modernis-
ta. estad escrito en verso y hasta las acotaciones en prosa transpiran
pocsia. Ne llego a representarse. La accion se desarrolla en un am-
biente de belleza. Hay una escena con fuerza épica al comenzar el
acto tercero. La balada de la guanchesa y el canto del peregrino son
de un lirismo y de una finura trasparentes. El paso de Colén por
Gran Canaria comienza:

Fulgor no visto de soles
que hacen el alba longeva:
Castilla tiene encendidos

los hornos de la epopeya.
Recio estallido de musculos
por los aros de la esfera,
forja del misterio en mundos
donde el horizonte cierra.
Catedral sobre las aguas
Gran Canaria se dijera;
cada rogue un campanario
Namando a misa de América.

De todos sus sonetos, Luis Doreste sentia especial predileccion por
el dedicado a la Dolorosa:

Es dulce tu pufial, dulce Maria,

y su punta me hirié tan dulcemente.
que la quiero clavada eternamente;
déme dolor la dulce Poesia.

Hiéreme mads. oh dulce Madre mia,
hiéreme el pecho. hiéreme en la frente.
que a maés puiial tu mano inmensamente
versos en luz eterna me daria...

Oh., Madre dulce, el lirico secreto
del pufial que me hiere y me da vida
hicese ya dulzura de soneto

por el dulce milagro de la herida.
;En tu panal, oh Madre —graves, tersos—,
mi Via-Crucis de catorce versos!
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L.a musa de Luis Doreste conlleva siempre una emocion romantica
de la que casi no logra desprenderse en el largo periplo de su vida.
Pero es un romanticismo con sordina, sin gritos, blando v manso.
Como tampoco tiene un clamoreo excesivo su retorica modernista.
Pedro Perdomo lo defini6 muy bien cuando dijo que “su cuerda in-
tima parece que teme elevarse por no desentonar”® Y es que Luis
Doreste, admirador al mismo tiempo de la retérica de Tomas Mora-
les v de la austeridad de Alonso Quesada. que alent6 los logros del
primero v sacrifico la publicacion de sus Moradas en aras de El lino
de los suenos?, no traspasa la linde de la moderacion, de un cierto
término medio, sin notas descomedidas en las cuerdas de su lira.
Sus ultimos poemas, como Ansite llama, son, en parte, versolibris-
tas y abundan en imagenes modernas.

Mas abundante es su prosa. también desparramada por diarios
v revistas. Son cronicas de la primera guerra mundial, de Paris, de
la vida madrilefia y del acontecer isleno. Y criticas literarias, de mu-
sica y de artes plasticas. de estilo preferentemente poético. refinado,
evanescente, modernista. Luis Doreste esta presente en todos los
acontecimientos del espiritu, viendo siempre el lado indulgente de
las cosas. Nadie se sintio nunca mortificado con una acritud o con
una ironia. Por temperamento o por formacion humana, pasé su
vida animando vocaciones y espoleando voluntades: abierto a to-
dos los estilos, porque lo importante no es la filiacién poética, sino
la autenticidad lirica. Mucho tienen que agradecerle los jovenes de
varias generaciones. La historia literaria de nuestro siglo no podria
escribirse sin tener en cuenta este noble oficio de animador v adivi-
nador. a través de su larga vida. Y tal vez sea ésta su labor mas
trascendente.

LA DENSIDAD LiRICA DE AQUELLA HORA

Cuando Tomas Morales publica en 1908 Los Poemas de la Gloria,
del Amor y del Mar. la critica madrilefia lo convierte en la “repre-
sentacion poética” de las islas, y los poetas canarios lo reconocen
como la voz y guia de la nueva generacion. A este libro, como dira
mas tarde Claudio de la Torre, “se debid. quiza, todo el movimiento
poético del archipiélago”. En 1910 se celebran en Las Palmas los
primeros Juegos Florales. Estas justas literarias, con la presencia
activa de Unamuno como mantenedor de la fiesta, v la visita de
Salvador Rueda unos meses antes, incitaron aun mas aquel despere-

2 PrrooMO AcEDO. PEDRO. “Una generacién literaria”, en EI Museo Canario,
v”‘ﬁ wzxs.bsso QuEsapA agradece cste noble gesto, dedicdndole integro su segundo

Itbro de versus, Los caminos dispersos: “A Luls Doreste, en Paris. Noble poeta. ami-
g0 unico.”
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zo lirico. Menudean entonces las tertulias literarias. Se celebran re-
citales poéticos. El periddico Ecos. dirigido por Alonso Quesada, con-
vierte sus locales en lugar de cita de los llamados “intelectuales™.
Y poco a poco se va adensando el clima poético de la ciudad.

En 1915 se publica en Madrid El lino de los suefios. de Alonso
Quesada, con préologo de Unamuno. En 1918, con la intrepidez de sus
diecisiete anos, lanza Fernando Gonzalez Las Canciones del Alba.
Al ano siguiente, en 1919, publica Saulo Toron Las monedas de cobre.
A fines del mismo afio sale a la luz publica el libro segundo de Las
Rosas de Hércules, de Tomas Morales, y en 1922, en cumplimiento
de su testamento literario, el libro primero, con un prélogo de En-
rique Diez-Canedo. En 1923 Fernando Gonzalez, maduro ya en el ofi-
cio, publica Manantiales en la Tuta, y Félix Delgado, Paisajes y otras
visiones, prologado por Claudio de la Torre. En 1924 aparecen Para
el perdon y el olvido, de Ignacia de Lara, con un soneto-prologo de
Tomas Morales, y el tercer libro de Fernando Gonzalez, Hogueras
en la montafia. El caracol encantado, de Saulo Torén, se publica en
Madrid en 1926. En 1927 salen a la luz publica Indice de las horas
felices, de Félix Delgado, y Versos y estampas, de Josefina de la
Torre. Fernando Gonzalez publica El reloj sin horas, en 1929. Los
Poemas de la Isla, de Josefina de la Torre, son de 1930: Canciones
de la orilla, de Saulo Torén, de 1932; Piedras blancas, de Fernando
Gonzalez, y Litoral, de José Rodriguez Batllori, de 1934; El remanso
de las horas, de Montiano Placeres, de 1935, y Por la senda clara, de
Manuel Padrén Quevedo, de 1936.

No menos fecundos son en esta época los poetas de Tenerife. Luis
Rodriguez Figueroa publica Venus adorata en 1902. De 1905 es el
libro Hojas, de Manuel Verdugo, editado en Madrid. En 1915 nos
sorprende Francisco Izquierdo con Alta Pldtica. En 1920 Gil Roldan
da a conocer su Historia Mater, y Pedro Bethencourt Padilla su
Salterio. Manuel Verdugo publica en Madrid su libro Estelas en
1922. Diego Crosa da a la estampa sus Folias en 1923. Y en 1925 pu-
blican nuevos libros Pedro Bethencourt y Rodriguez Figueroa, tity-
lados respectivamente Medallas y Nazir. En 1927 aparece Sendero,
el primer libro de versos de Luis Alvarez Cruz. Y algo después, en
1928, Arca de Sdndalo, de Pedro Pinto de la Rosa, y Liquenes, de Pe-
dro Garcia Cabrera. En 1930, Alvarez Cruz publica su segundo li-
bro, Mi vaso pequeiio. Burbujas. de Manuel Verdugo, es de 1931;
Alamares, de Alvarez Cruz, de 1932; Vida Plena, de Bethencourt
Padilla, y Transparencias fugadas, de Garcia Cabrera, son de 1934;
y en 1936 publica Emeterio Gutiérrez Albelo su libro primerizo Cam-
panario de la primavera.

Siguen, ademas, publicando libros los poetas de la vieja escuela
regionalista, como Tabares Bartlett, que aporta La caza en 1908,
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190 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Trompos y Cometas en 1911, y Ritmos en 1918. A todo lo cual ha-
bria que afadir la gran convocatoria de la “Fiesta de los Menceyes”,
organizada por el Ateneo de La Laguna y celebrada en 12 de sep-
tiempre de 1919, a la que concurren los poetas de las dos generacio-
nes con poemas mas liricos que épicos: Zebenzui, el hidalgo pobre.
de Tabares, La fuente de la selva, de Guillermo Perera, Anaterve,
de Verdugo, Teiba, de Hernandez Amador, La tierra y la raza, de
Gil Roldan, El Mencey de Abona, de Domingo J. Manrique, Mar y
cumbre, de Diego Crosa, y El Mencey de Arautapala, de Rodriguez
Figueroa. La cosecha, en verdad, ha sido ubérrima *.

M Cfr. Ptrxz Minix, Antologia, op. cit.. p 112. Estos poemas estan reunidos en
La fiesta de los Menceyes, La Laguna, 1919.
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CariTuLOo XVI

LOS POETAS MAYORES

Er MODERNISMO Y EL 98

En el cruce de los siglos XIX y Xx surgen en Espafia dos escuelas
literarias de desarrollo paralelo: el Modernismo y el 98. Dos moédu-
los estéticos y dos actitudes ante la vida. Frente al realismo, que no
pudo crear una lengua de arte, modernistas y noventayochistas tie-
nen una preocupacion formal. Los primeros-eultivan-un estilo esen-
cialmente musical y blando, orquestal y emotivo, retérico y himedo.
Rubén Dario es la selva americana hecha palabra y verso. La for-
ma del 98 es austera y sobria, limpia de retorica, con todo el asce-
tismo de la tierra de Castilla. La musa de Antonio Machado, el poe-
ta mayor del 98, esta vestida de parda estamefia castellana. Las for-
mas brillantes del modernismo encierran casi siempre un pensa-
miento optimista y vital; y las formas severas del 98 encubren una
actitud agria y doliente, pero mis lirica y sentida, més intimista.
Tomas Morales estd dentro del modernismo, y Alonso Quesada den-
tro del 98. Manuel Verdugo, modernista a veces, estd mas cerca de
los parnasianos, y Saulo Torén, el mas obstinado admirador de An-
tonio Machado, estda mas cerca de Juan Ramoén Jiménez.

Tomis MoraLzs (1885-1921)

~

Tomas Morales Castellano nace en Moya!, Gran Canaria, el 10 de
octubre de 1885. Estudia en el colegio de San Agustin, de Las Pal-
mas, hasta terminar el bachillerato en 1899. Cursa Medicina en Ca-
diz y Madrid y ejerce la profesién en Agaete. Obtiene el primer pre-

1 Sus ascendientes paternos procedian del Carrizal de Agiiimes, destacando en-
tre ellos el General Morales, héroe de la lucha independentista veneszolans, donde
ascendié por méritos de guerra desde simple soldado hasta Mariscal de Campo. Al
regresar a Canarias, cargado de laureles, Fernando VII le nombra Comandante Ge-
neral del Archipiélago y le recompensa con la selva de Doramas, en Moyas.
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192 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

mio en los Juegos Florales de Las Palmas en 1910 v es objeto de los
mas entusiastas hcmenajes. Muere en Las Palmas el 15 de agosto
de 1921° Y nos deja los siguientes libros: Puemas-de-la-Gloria, del

Amor—t—del-Mar, 1908, Los Rasas de Hércules. libro 11, 1919, Las
~Rosas de Hércules, librg LN&M& La Cena

de Bethania, representada en 1910 por la sociedad “Lus Doce” vy
publicada en 1955 por Sebastian de la Nuez. precedida de un estudio
interesante °,

Tomas Morales no solo es el mas grande poeta de las islas, sino
que, como dice Valbuena, “aparece. con Manuel Machado. quiza. como
el primer poeta espanol del ciclo llamado modernista”. “Aunque se
reaccione, anade, contra los retoricismos. el verbo wagneriano de
Morales se impone contra toda actitud distinta. Mas depurado y cons-
truido que Salvador Rueda, con el que tuvo relaciones de amistad
y acaso de influencia, y sin las copiosas caidas de Villaespesa, lejos
de las mascaradas bohemias del vicio v de la muerte de Emilio Ca-
rrere..., Morales sobrevive entre los sucesores de Rubén. Preferi-
mos —dirigiendo la vista a los poetas hispanoamericanos— esa con-
tenida_sonoridad clasica del canario, a los redobles de tambor mar-
cial de Santos Chocano. o la musa decadente y desigual de Amado
Nervo” ‘. Para Villaespesa, Tomas Morales “es el mas fuerte de to-
dos los poetas jovenes de Espana. el mas culto. el de ritmo mas am-
plio y el de la paleta mas fastuosa”. Y para Salvador Rueda. el arte
de Tomas Morales tiene “realidad. amplitud, grandeza, arrebato épi-
co, y un modo de lanzar la imagen que es lo que caracteriza mas a

1

los poetas, tiene cierta pujanza de ciclope™*.

La poesia de Tom
exuberan etorica, elocuente:

ptidos, pere—sip—olvidersu hondura
eq el sentir y la fuerza subalvea de su numen. La poesia de esta
indole, como cualquier estilo de poesia, podra o no sintonizar con las
antenas de una época determinada. Pero. como advierte Diez-Cane-
do, “los que quieren limitar la poesia a una celosa intimidad, sus-
traen a su esfera infinitos asuntos: y. a no dudar, los hay. como estos
que trata Tomas Morales en sus Rosas de Hércules, qua, o se-tratan
elocuenternente, 0 5 abandonan por completo. (¥ por qué la poesia

2 SEBASTIAN DE 1A NuEz, en el volumen I de Tomds Morales. Su wvida. su tiempo
v su obra, Universidad de La Laguna., 1856, hacc un Importante estudio. muy deta-
llado, de la vida del poeta. sus estudios, sus amigos. su entorno, su colaboracién en
periédicos y revistas, sus homenajes y sus triunfos. Cfr. también “Tomas Morales,
intimo”, de FERNANDO GONZALEZ, cn revista Espeéfia. Madrid, 23 dic. 1922

3 En Anuario de Estudios Atldnticos, num. l. pp. 29-51.

4 VALBUENA PaaT, Historia..., op. cit., pp. 82-83.

5 Cfr. SEBASTIAN DE LA NUKz, op. cit.. pPp. 124-148. Cuenta CaRLOS HAKO SANTAOLA-
LLa que, al terminar la lectura dec Las Rosas de Hércules en el Atenec de Madrid.
Antonio Machado dijo a Emillo Carrerc:. "8i, como dicen, soy yo ¢l Drimer poeta
de Espafia, renuncio tal honor a favor de Tomas Morales” (Rev. Atldntida, Las Pal-
mas, 15 agosto 1921, p. 16).
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na de renunciar a cualquier cosa que sea? Lo esencial, en la poesia
elocuente, es que siga siendo poesia: sus escollos seran distintos.
pero no mas temibles que los de la poesia intima. Esta puede caer
en la trivialidad, donde aquella puede ser.hueca”. “Toméas Morales.
alumno de Dario sOlo en lo_supeificial, tiene wufMo-
rés cntre los poetas Jatinos: en Catulo, en Ovidio, “en Jos tardios
~fTunsots y Claudiano... De ah1 vienc 1a elocuencia, que es cualidad
w& Toma s Morales, do s é'bo‘[engo Tatino que,
scguramente sin pmponerselo _lg_llgwc_e__ttar en_su vocabu"faub
con la palabra concreta, apretada de jugo clasico, a suge-
rir con su alejandrino la andadura del pentimetro y a acentuar en
exametro la amplitud de sus versos mayores” ¢,

Tomas_Morales. cineelaba sug _versos como un orifice del renaci-
miento. El profesor Sebastian de la Nuez ha estudiado minuciosa-
mente, a través de los borradores del poeta, con qué ahinco vy con
cuanta paciencia corregia una y otra vez sus poemas hasta darles
forma definitiva ‘. Por eso, estdn llenos de decoro. En cada verso, v

hasta en cada alammwm‘ mento, un’
MAsaje sabio y moroso, y hasta un _eSMETo retdrico., pero sin que

—Je-deshorde . ca. oustantwos llenos. Adjetivos aRretados Pre-

M cos,_ musculados, esculpidos. La exu-
berarctr—de Tomas Morales estd contenida deptro de cinones. cla-
sicos. Construye, es cierto, con los materiales mas ostentosos; pero

la obra resultante esta mas cerca del Partenon que de la Alhambra.
En su obra se disting_en dos épocas, que responden, con algunas

excepciones, d los dos : Las Rosas de Heércules®. En el En el pri-
omina el to thm_thngF

—teve neblin eda: “ensuefios grises”, “perdidos rumores”, “la-
Titud sonolienta de Ta noche”, “la tenue llovizna que empana los cris-

tales”... Es el tono vagoroso ¥ lirico, con_pase-de-nrasice-da. uaL_ en
un halo tenue de melancolia y de mlsteno de este fragmento de Va-
entimentales:

Tiemblan las muselinas imperceptiblemente,

unos peétalos mueren de inquietud en un vaso.

y del piano en éxtasis surge una melodia

tan severa, tan pura, de un sollozar tan placido:
cual si una mano en suefos, desmayada de olvido,
dejara una tristeza vagar por el teclado. .

6§ Diez-CANEDO, ENRIQUE. prologo de Las Rosas, 1, Madrid, 1922, pp. 17-18.

? Cfr. SBEBASTIAN DE LA NuEz, op. cit.. t. I, pp. 10-35, e Intreduccien al estudio
de la Oda al Atldntico de Tomds Morales. Los manuscriios, génesis y estructuras,
Madrid, 1973.

¢ E] libro primero de Las Rosas recoge todos los Poemas de la Gloria, del Amor
vy del Mar, a los que afiade ¢l Canto Inaugural y el Himno al Voledn, que pertene-
cen a la segunda época. Todas las citas de Las Rosas estan hechas sobre la edicion
principe, Madrid, 1919 y 1922
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En la segunda época predomina, en _cambio, la nota musical del mo-
dernismo. Musica de organo mas que de orquesta ; de bronce grave,
a veces, de campana mayor de catedral. Notemos bien todo el plas-
ticismo, de musica de campana grande, que encierran estos versos
Tmiciales de La campana a vuelo:

En medio de la clara quietud de la manana
resoné como un treno la voz de la campana.

Responde igualmente a estas dos épocas la dual actitud del poeta en
el tratamien ommz;mjﬁff)xiiinera predomina “la umbria mis-
teriosa , la pg_rglg)bx&_qp_i,gjga". “la dulzura del crepusculo”, “la cla-
—raEarerhida’, “el tibio halago del sol”. Pero en la segunda hay un
desplazamiento hacia_up mundo nyevo de luz. kl _p‘x,ggomiai_qli?iié"

luz Fadiante €5 @qul absoluto:

el AL A g 5 - PO oI T WL

Pesaba el mediodia como un airén de fuego.
Ardian las montafas como en un sacrificio.

El sol incendiaba los enguirnaldados pendones de guerra.

El padre sol retoza,
robusto, semental.

El sol en lamaradas rotundas, destilaba
su radiacién actinica;

al monstruo la excitante caricia espoleaba
y el lomo azul fugaba

esquivando la acerba persecucion luminica.

Los grandes poemas de Tomas Morales son la Oda al Audntico,
con sus 24 cantos: Britania Mdxima. la Balada del Nino Arquero.
la epistola A Néstor, la Alegoria del Otono, Tarde en la selva, A Ru-
bén Dario en su tltima percgrinacion. el Canto tnaugural, la Oda a
don Juan de Austria. el Himno al Volcan. el Canto a la ciudad co-
mercial. Su poema_mas ambjcioso y mejor logrado es la Oda al At-
lintico. Supera.a todos los poemas marinos escritos en espafiol y tie-
ne yn tonoﬁdg_gm‘mqg.niflc.encia.

En la poesia de Tomas Morales fiene singular importancia la fuer-

za plastica de las descripciones. El paso silencioso de la barca de Ca-

ronte por la cenegosa laguna, en la ultima peregrinacion de Rubén

Dario, es de una plasticidad impresionante:

Es tan hondo el silencio, tan profundo el misterio .
La soledad se arroga su temeroso imperio

y las tinieblas hielan un funeral sopor;

silenciosa la noche, silenciosa la charca,

silencioso €l bichero que da impulso a la barca
iNi el oido mas brujo percibiera un rumor!
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La epistola A Néstor es un dispendio de colores que rivalizan con la
paleta del pintor:

Yo te ofrezco las magas labores
que. al arrullo de las lanzaderas,
embrujaron de ardientes colores
la destreza de mis tejedores

y el ensuefio de mis hilanderas.

Y su mano estelada de anillos
desplegé ante tus avidos ojos,
detonantes de fuigidos brillos,
una loca irrupcion de amarillos,
y de azules. y verdes, y rojos.

En la Alegoria del Otofio, la giescripcién de los frutos variados tiene
una incitante tactilidad multiple:

En canastas de mimbres y anchas hojas de higuera
fodos mis frutos muestran sus gayas carnaciones;
desde el ambar lustroso de la uva sanjuanera

a la pelusa mate de los melocotones...

En profusién joyante de colores amigos

se aprietan y acarician las pulpas tentadoras,
y se mezcla el rezumo lechoso de los higos

y la sangre virginea de las profusas moras.

Y en el Himno al Volcdn logra,‘con versos de ritmo lento, un dina-
mismo desatado de fuego y furias:

En vano tus enojos vomilan rayos; en vano, ardientes,
das a los cuatro puntos. agostadoras. {us oriflamas;

las yeguas de tu furia buscan, en vano, por las vertientes,
lanzando por los belfos enardecidos relinchos-llamas. ..

Mil leguas en redondo soné el coléri.co batir de cascos,
cien soles con cien lunas durara activa tu ebria congoja:
de dia fulminando prietas columnas de humo y pefiascos;
sacudiendo, en la noche, la exorbitante melena roja.

Este canto “puede considerarse como la primera, en magnificencia y
gala, de las poesias dedicadas al Teide”. Ante estos versos que he-
mos reproducido, Valbuena resalta de nuevo el milagro retérico:
“Aqui no se piensa sélo en Rubén, se oye la orquestacion brillante
de la cabalgata de La Walkyria. de Wagner”. Aqui “la retérica es
verdaderamente prodigiosa”".

Jenaro Artiles subraya como, a veces, “la inspiracion de Tomas
Morales se adapta muy bien al ritmo de pies anapestos, tan del mo-

“' VALBUENA PraT. op. cit. p. 76. Este pocma fue recitado por el mismo poecta
en la Ficsta de Atlante, 1920, cn ¢l teatro Leal, de La Laguna.
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dernismo, lo que da a su verso una marcada lentitud y majestad al
desarrollo de las cadencias™. como en los pareados de la Balada del
nino Arquero, donde “ensava con éxito una forma de hexametro de
cinco pies anapestos y el contrapunto de una silaba hipermétrica™ *:

El rapaz de los ojos vendados golpea mi puerta,
¥y su golpe atraviesa temblando la casa desierta.

—Voy, Amor . ;jCon qué¢ afdan mis deseos bajaron a abrirte!'
Entra, Amor; francas tengo mis puertas para recibirte. .

i Cuatro veces 1u1 muerto (uatro veces, Amor me has herido!
i Mas de cuatro pasaron tus flechas silbando a mi oido!

i Cuatro heridas sangrientas que el Arquero causd, envenenadas!'
;Oh dolor! Cuatro duras saetas en mi alma clavadas.

Tomas Morales es tamblen el cantor de la ciudad de Las Palmas:
Estam T, wa. La calle de Triana, Calle de T“m
rina, Tiendecitgs de turcgs. El barrig de Vggueta El Canto a la ciu-

" dad es_la_exaltacion del progreso y la‘m,aquma del txafago y Ta ve:

W.\&hmn y el futurismo de Maxmeth

Trafago, fragores,
ruido de motores:
hélices que mueven gigantes aletas
y rodar de carros y de vagonetas.

Y en la misma linea esta el elogio A Manolo Gonzdlez, el ingenie-
ro amigo, que canta con entusiasmo la belleza de las maquinas:

iSon bellas las maguinas, son inteligentes!
Unas, trepidantes, de enorme osadia:

otras, delicadas, finas, sonrientes;

todas, admirable fuente de energia

Pero Tomas Morales es, ademas, un poeta intimista en buena parte
del Iibroprimeérc de La.&Rosa.& s un intimismo casero_y amical, de,

Tares, en_tono menor, como eN 10s 10 poemas de “Vacacio-
1tes sentimentales, llenos de recuerdos infantiles: los primeros jue-
gos, las primeras amigas, el primer paisajé, el primer beso, la noche
aldeana, los verdes maizales, los gallos madrugadores, el hijo del he-
rrero y el recuerdo de la hermana; pero buscando, como escribio
Ramiro de Maeztu, “el valor profundoWUSas que aparente-
mente valen poco”. Dé esfe Infiisme-bebieron-en-parte Alonso Que-
sada, Saula Toran y Fernando Gonzdlez.

sa

10 ARTILES, JENARO, Rubén Dario y Tomds Morales, col. San Borondén. Las Pal-
mas, pp. 27-28.
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ALonso QuEsapa (1886-1925)

Junto a Tomas Morales. el gran poeta del modernismo, aparece
Alonso Quesada. poeta mayor del 98. El primero. como dice Valbue-
na, es nuestro Rubén Dario; el segundo, en cierto modo. nuestro
Antonio Machado . Aunque ha prevalecido el seuddénimo de “Alon-
so Quesada’”’, su nombre verdadero era Rafael Romero Quesada. Nace
en Las Palmas el 5 de diciembre de 1886 y cursa el bachillerato en
el colegio de San Agustin. Hijo de militar, ingresa en el ejército
como voluntario. Colabora, desde muy joven, en periédicos v revis-
tas. Al morir su padre, comienza su trabajo oficinesco. para sostener
a las seis mujeres de su casa. primero en la Casa Elder. después en
el Banco British v mas tarde en la Junta de Obras del Puerto.
En 1910 obtiene el segundo premio de los Juegos Florales de Las
Palmas v conoce a Unamuno. Es director del periédico Ecos desde
septiembre de 1916 hasta agosto de 1917. En 1918 hace un viaje a
Madrid y regresa cargado de desilusiones. Contrae matrimonio
en 1920. Enfermo de tuberculosis, muere en Santa Brigida el 4 de
noviembre de 1925, a los treinta y nueve afios de edad.

Alonso Quesada, poeta atormentado y agodnico. con una obra vi-
gente después de medio siglo, nos dejé dos libros importantes de ver-
sos: El lino de los suefios. que contiene poemas de 1911 a 1914 v se
publica en Madrid en 1915, con un prélogo de Miguel de Unamuno.
y Los caminos dispersos. con poemas de 1915 a 1924, publicado muy
tardiamente, en 1944, con prologo de Gabriel Mir6 * De teatro escri-
bié Llanura. estrenada el 25 de octubre de 1919 en el teatro Circo
del Puerto. de la Luz, y La Umbria. poema dramatico, con fantasmas
v presentimientos a lo Maeterlinck, publicada en Madrid en 1922 %,
Las cromicas de la ciudad y de la noche, 1919, son para Gabriel Miré
“de una elegancia v de una ironia luminosisimas”. Smoking-Room,
1918-1920. es una coleccion de cuentos, v Las inquietudes del Hall.
1922, una novela corta, aquéllos v ésta en la linea del mejor humo-
rismos ™.

I Aun admitida la influencla europea en El lino de los suenos. como qguiere
LAZARO SANTANA. no puede soslayarse, por su cercanfa espiritual v eecgrafica, ni su
aparejamiento ni su cncuadre cn cl 98 espafiol.

12 La edlcidn conjunta de estos libros, que o8 la que seguimos aqui. col Tagoro,
Laus Palmas, 1964, dirigida por Fernando Ramirez y LAzaro Santana, tiene., ontre
otras ventajas, la de afiadir bastantes poemas ineéditos o publicados solo cn la prensa.
De E! lino de los suefios se han hecho en 1976 dos nuevas ediciones: una facsfmil,
del Plan Cultural de la Mancomunidad de Cabildos de Las Palmas, y otra. t. I de
las Obras Compleas, con prologo de LAzaro SANTANA, ed. del Cabildo Insular de
Gran Canaria, 1976.

13 Una segunda edicién de La Umbria hizo LAZARO SANTANA en Ias Palmas. 1974.
Hace muchos afios se estrend cn cl Pérez Galdos una adaptucidn teatral de PANCHO
GUERRA. Que se puso también cn Madrid. En 1978 ha sido llevada al cine por PEpE
Dimaso.

4 Cfr. para la obra total de ALONSO QUESADA ¢l prélogo de LAZARO SANTANA &
Obras completas de Alonso Quesada. t. I, Lus Palmas, 1976 para la obra cn prosa,
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El lino de los suefios fue leido publicamente en el Atenec de Ma-
drid el 20 de mayo de 1915, en presencia de Juan Ramoén Jiménez,
Pedro Salinas, Diez-Canedo, Moreno Villa v otros muchos poetas y
escritores. Unamuno. en el prologo. habla de su poesia ‘“seca, arida,
enjuta, pelada, pero ardiente”. Y el mismo Alonso Quesada, en la
dedicatoria a Unamuno de sus Poemas Aridos, se define con estos
versos:

El lino burdamente esta tejido.
mas la verdad del corazdn lo hace brocado.

Y estamos ya ante las dos notas mas caracteristicas de Alonso Que-
sada: la sobriedad e¢n el decir v la verdad honda del corazén, la
ausencia de externidades retoricas v el fuego de la hoguera interior,
la pobreza de las formas y “ese oleaje de pasion contenida” que di-
ria Maria Rosa Alonso “.

La poesia de Tomas Morales era mas bien retdrica, de superficie.
En Alonso Quesada predomina la tercera dimension, la hondura.
Poesia del alma mas que de los sentidos. Antonio Mac“ado le dice:
“Su poesia es de indole tan lirica, honda v delicada que sera estima-
da de los buenos y pocos, lleva en si un admirable antidoto contra
todo éxito ruidoso” (carta del 24 agosto 1915). En Tomas Morales
hay un regusto moroso de la palabra: a Quesada le hubiera gustado
poder prescindir de la palabra. Su mas honda poesia esta en las pau-
sas sin palabras del Coloquio de las sombrcs. en que el poeta dialoga
con su amigo muerto Macias Casanova:

Hay una pausa misteriosa.

El muerto pone en el sillon
la sombra leve de su espiritu
que transparenta el corazon.

Y el silencio final dice mucho mas que todes los versos del didlogo:

Hay otra pausa micteriosa
en la que oficia el corazén.
Por las paredes. el silencio
va diluyendo su rumor.

Los versos de Morales estan hechos para la recitacion y para la lec-
tura en voz alta. Eugenio Padorno observa quz Alonso GQuesada “en-

a VENTURA DoORESTE, “Alonso Quesada, prosista™, en E! Museo Canario. cnero-diciem-
bre 1960. pp. 147-191: y para la poesin, a SEDASTIAN pr 1A Nurez, “Los elementos
poéticos en la obra de Alonso Quesada’™. ¢n Apunfes btogrdficos, publ Circulo Mer-
cantil de Las Palmas, 1951, pp. 51 ¥y ss. y “Alonso Quesada, pceta en solcdades’™,
en Anuarto de Estudios Atlinticos. num. 22 1976, pp. 343-383

15 ALonso., Marfa Rosa, “Alonso Quesada, poeta canario”, en Cuadernos de L.-
teratura Contempordnea, nums. 16-17, Madrid, 19453, p. 421,
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cuentra en la musitacién el mejor tono para su poesia” '*. Por eso.
pasado su momento modernista, se va despojando de todo ornamen-
to retorico. modera las imagenes, elimina la estrofa tradicional, re-
duce al minimo la rima o prescinde de ella, esquiva el léxico bri-
llante v elude toda demasia acustica y colorista. Aqui no caben los
desfiles wagnerianos ni las cabalgatas de color de Tomas Morales.
Los colores de Morales debian marear la cabeza de Quesada. hecha
para mondcromas palideces.

La clave hermenéutica de su obra habria que buscarla en la in-
felicidad de su vida, rota y frustrada. Por eso el hilo amargo que
enhebra los poemas de El lino de los suefios. Por eso su pesimismo y
su vision agénica de las tierras secas de Gran Canaria, muy 98: la
congoja de los campos aridos rima muy bien con el dolor del poeta.
Y por eso también su obsesion de la muerte: son muy pocos los
poemas de sus dos libros de versos sin el tema de la muerte ". Y por
eso su anglofobia, el choque de sus versos y de su vida con los bri-
tanicos de la isla, de alma aritmética y practicista, que le daban una
paga vy le exigian un trabajo que no era para él, don Alonso Quesa-
da. “profeso caballero de la noche”:

Yo gano el pan de una infeliz manera,
porque yo no naci para estas cosas: .
hago unas sumas y unas reducciones;
y asi me consideran y me pagan...

Y por eso el choque de su alma con aquel tenedor de libros “todo
teneduria”, que le dice compasivamente:

Sefior poeta. muchas nubes
para ganar con claridad la vida.

Y por eso su ironia, tan sangrienta a veces v tan distinta de los dos
linicos rasgos ironicos de Las Rosas de Hércules™. Y por eso tam-
bién su aislamiento. su triple sentido del aislamiento: la isla aisla-
da, el mar aislante y su corazéon también aislado dentro de la isla.
Pero no era solo el aislamiento geografico, el collar de las olas. lo
que le apretaba como un dogal. Cuando, en 1918, logra al fin salir

16 PaporNo. FucENnio, “Dcl laberinto del mundo al mundo del laberinto”, en
Fablas. pums. 62-64, Las Palmas, encro-marzo-1975, p. 30.

17 Cfr. FELrx DeLagapo, “La muerte. tema constante en la obra de Alonso Quesa-
da", en Cruz y Raya. nam. 33, XII, Madrid., 1935.

% Cfr. Las Rosas. t. 1. soncto XI de los Poemas de Mar. y t. 11, final de La calle
de Triana. Tomis MoraLEs intentd sin éxito la satira amplia, a la manera de QUE-
vEpo (vide SEBASTIAN DE LA NUEz, Tomds Morales, op. cit., t. II, p. B53). Las aficio-
nes satirlcas de ALONSO QUESADA comenzaron desde muy temprano. En 1804 cola-
boré en un ‘“bisemanario satirico-bilioso”. E!I Gran Galeoto. En 1906 publica versos
eontra ol modernismo en la revista Caretas. En 1907 langa tres opusculos, titulados
Hipos, también contra los topicos del modernismo. Y en 1917 colaboran con 8Savuro ¥
ToMmAs en El Tablado de la Farsa (vid. prologo de JOAQUIN ARTILES & Las poesias
satiricas, de SavLo Toron. Las Palmas, 1976).
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de la isla, también en Madrid se siente solo y aislado. Y es que la so-
ledad la llevaba consigo. en cualquicra circunstancia de su vida. Por
eso0 se quejaba amargamente:

No puedo perdonarte esta condena
de isla y de mar. Senor. !

Su misma actitud ante el mar respondc a este concepto del aislamien-
to. Para Tomas Morales el mar es puerto. barco, camino: para Alon-
so Quesada el mar es barrera. obsticulo. El mar de Qucsada esta
limitado por la linea del horizonte.

Ademas del aislamiento, Unamuno percibe en Alonso Quesada
un intimismo familiar v hogarenc, una “brisa doméstica” que refres-
ca El lino de los suefios, “todo lo que en estas poesias sabe a hogar, a
un hogar en que al poeta acompanan seis mujeres”: la silla mas pe-
quetia de la casa, la llave olvidada. la pobreza en la comida, las Ma-
gos sin juguetes, la cotidianeidad del poeta *. Este intimismo de tono
casero tiene precedentes inmediatos en las Vacaciones sentimentales
de Tomas Morales, aunque en Quesada se torne amargo y doliente.
El comienzo de La oracion de todos los dias. modelo de cristiana
conformidad, tiene un silencioso acento desgarrador. ;Y cOmo im-
presiona la paz de la mirada de la madre!

iBendita la pobreza de mi casa!
Hoy la comida ha sido mas humilde
Mi madre ha sonrcido tristemcente,
pero habia una paz en su mirada

Y En la maniana de los Magos, todos trabajan, hasta las tres ninas.
porque no hay tiempo ni dinero para juguetes:

El padre sol solemnemente pone

sobre mi casa todo el orv nuevo

de esta mafana pastoral ce Reyes
Amorosa mafnana de mi infancia.

Mi madre cose en un rincon del patio
y las tres nifas. silenciosamente;

las manos primorosas van ¥y vienen
como unas hacendosas lugarehas

Ya no hay juguetes en la casa  Todo
es trabajo de vida recio y duro.

;Y hay que vivir! que la soldada :s poca
y la ilusién un lujo insostenible

Valbuena Prat relaciona la técnica de las ultimas composiciones
de Quesada en su primer libro con el “primer Salinas”, sin sospe-

19 Cfr. LAzARO BANTANA, Poesia canaria. Antologia. Las Palmas. 1969, Tagoro,
p. 36, y ANDRES SANCHEZ ROBAYNA. El primer Alonso Quesada. La presia de “El ino
de los suenios”, Las Palmas, 1977, pp. 71-72.
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char que fue Salinas el influido por Quesada. “Yo que también hago
versos a veces —escribe Salinas a Alonso Quesada—, estaba preocu-
pado v en caso de conciencia ante unos poemas mios, de forma algo
libre, como vo necesitaba para expresar puramente lo sentido en
intima libertad. Y me dio mucha satisfaccion y confianza ver que
en esa isla lejana usted hacia cumplidamente lo que yo esbozaba™ *.

En el desarrollo de la obra poética de Alonso Quesada lav que
distinguir dos momentos decisivos, que conllevan cambios sustan-
ciales. Comienza escribiendo versos mas o menos modernistas. Asi
debieron ser los poemas de su libro La del alba seria. que no llego a
publicarse, aunque algunos de sus poemas fueron recogidos en El lino
de los suefios. como esta Cancion amorosa:

Y tu boca sonreia

—un clavel de Andalucia—.
Y a mas de esos labios grana.
tus pupilas, en que habia
toda la melancolia

de una leyenda gitana...

Y era en tus ojos, la pena
todo el dolor de vivir...
;Ojos que han visto morir
el sol de Sierra Morena!

O como EI zagal de gallardia. premiado en los Juegos Florales de 1910,
que el poeta recito delante de Unamuno:

Por aquellos campos verdes
una zagala venia.

Traia cabellos de oro

que luz de sol parecian.
Quien miraba sus cabellos
presto los ojos perdia;

era de nécar su cuello,

la cintura delgadina. .

:tras el broslado jubén
reposo se presentia!

Pero a Unamuno le parecio todo esto “algo artificioso”, “algo entre
exotico v anacronico” y “muy joco-floralesco”. Y, en sus conversa-
ciones con Alonso Quesada, influyé de tal modo en el joven poeta,
que, como dice Pedro Perdomo, le hizo “mudar de estilo como se
muda de piel”. Y de este cambio surgi6 El lino de los suefios. Com-
parense los poemas anteriores con el poema Tierra de Gran Canaria:

Tierras de Gran Canaria. sin colores,
:secas!. en mi nifiez tan luminosas.

2 SANTANA. LAzARo. Cartas a Alonso Quesada, Cartel, octubre 1965.
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i Montes de fuego. donde ayer sentia
mi adolescencia el ansia de otros lares'.
Campos, eriales, soledad eterna;
—honda meditacion de toda cosa—.
i El sol dando de lleno en los pefascos
vy el mar... como invitando a lo imposible!
i Todos se han ido! Yo. desnudo y solo.
sobre una roca. frente al mar. aguardo
el mafiana. ;y el otro!. .

i Horas amadas

no nacidas aiun! Ansias secretas
de esa perfecta orientacion humana.

Después de El lino de los suefios. todavia paladeando su triunfo,
“este poeta exquisito, sutil, mis complejo y mas morboso que Mo-
rales; este poeta que lleva un nombre de capitan de los Tercios o de
conquistador de las Américas: este poeta ultrasensible”® que era
Alonso Quesada, llega a Madrid en 1918 con ia cabeza llena de ilu-
siones. Madrid fue, sin embargo, su gran decepcion. Bastaria leer
el Poema truncado de Madrid (Panfleto). que comienza:

No sé.

Acabo de sofiar un suefio absurdo
como un hongo antiguo de alas enroscadas.
Es un recuerdo. Yo hice una vez un viaje
pedante. idiota...

Pero en Madrid entra en contacto con los nuevos movimientos lite-
rarios. Los caminos dispersos. iniciados desde 1915. pero que no se
terminarian hasta 1924, le alejan cada vez mas del modernismo, acen-
tuando los elementos que le separan de Morales. queriendo ser él
solo, distinto y unico. Era el fruto de su aprendizaje madrilefio, no
obstante su gran desilusion. Comenzaba su segundo cambio de piel.

Eugenio Padorno, que ha estudiado en profundidad Los caminos
dispersos. distingue entre los poemas que son “una prolongacion to-
nal y tematica” de El lino de los suefios v los que implican “un
cuestionamiento del tono v tematica alli reiterados”. En esta poesia.
dice. “reflexion v subconciencia se disputan la solidaridad v simul-
taneidad del acto creador”, v “la realidad exterior. antes vista y mos-
trada de modo impresionista, ahora se nos aparece con una intelec-
tualizacion y abstraccion extremas”. El poeta cultiva una imagen
“mas intelectual que plastica”. ¥ se entrega a ‘“‘ejercicios lingiiisti-
cos que ¢él llama de “cerebracion inconsciente”. Y no faltan los “pro-
saicos ribetes oniricos”, o las “fisuras irrestanables en la linealidad

N Cfr. GONZALEZ BrLanco. ANDRES. La contribucwin liriea de lasx Islav Canarias
1920,
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de la palabra” . Un pintor surrealista podria llevar al lienzo el poe-
ma VI de Dolorosos caminos, que comienza asi:

De pronto senti un hastio infinito...

Parecia que de mi corazon iban saliendo calles,
calles rectas de una ciudad recta y gris.

Senti un rumor trepidante en el fondo del alma,
las calles tiraban de mi corazén.

Y esas voces de polvo, esas palpitaciones urbanas
de los hombres de hongo y de bastén,

removian acremente un pedazo de conciencia
que aun mantenia vivo el dolor.

O el principio del poema XII del mismo apartado:

Liueve. Estoy acurrucado

en los estantes de la biblioteca.

Viene a mi el conocido caso

de cerebracion inconsciente.

En la mano. Di6genes;

en la mente, el hongo

del médico vecino.

;Qué sera de este hongo bajo la lluvia?
Mi corazén se estremece

al presentir sobre la copa

caer las gotas duras...

. Asi ser4 —pienso—

la primera sinrazén de la locura:

Unas gotas de vidrio cayendo

sobre un cerebro-hongo, implacables?...

De no haber muerto tan joven, ;hasta donde kubiera llegado la tra-
vectoria de Alonso Quesada?

Sauro TorON (1885-1974)

Su nombre completo era Saulo Ledn Toron Navarro. Naci6 en la
ciudad de Telde el 28 d- junio de 1885. A los dos afos pierde a su
madre y a un hermano y dos hermanas. Trasladado a Las Palmas,
estudia con su propio padre y, muerto éste, con su hermano mayor,
Julian. Su primer empleo fue en una tienda de tejidos. A los quince
ahos es mancebo de farmacia. Pasa después a la Compania Carbone-
ra Gran Canaria, con destino a la caseta del muelle, donde solian
visitarle sus amigos poetas. En 1930 es trasladado a las oficinas de
Miller, donde trabaja hasta su jubilacion en 1959. Gonzalez Diaz es-
cribié entonces, ante esta desarmonia de la vocaciéon y la fortuna:
“El destino ha hecho de Tomés Morales un galeno nostalgico, ha

2 PaporNo, EUGENIO, op. cit., p. 32-33.
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condenado a Rafael Romero en la oficina de una casa bancaria v ha
confinado a Saulo en una caseta del muelle. Pequerios Prometeos
tienen sus pequeiios buitres. Y Saulo se queja de su buitre blanda-
mente, como él puede quejarse...” Muere en Las Palmas de Gran
Canaria el 23 de enero de 1974.

Tomas Morales, Alonso Quesada v Saulo Toron eran los tres gran-
des de aquella generacion poética de Gran Canaria y casi tenian la
misma edad: Tomas v Saulo nacen en 1885. v Alonso en 1885. Tomas
v Alonso mueren muy jévenes. con treinta v seis v treinta v nueve
anos: la singladura de Saulo se estira hasta los ochenta v nueve. Y
los tres, tan amigos siempre. son distintos en el perfil humano v en
el comportamiento estético. Claudio de la Torre precisa. con defini-
cion certera, la “exuberante simpatia” de Tomas Morales, la “inti-
ma violencia” de Alonso Quesada v el “rumor sereno y puro” de
Saulo Torén. Y todos sabemos del centelleo retorico de Tomas, de la
dimension lirica de Alonso v del quieto temblor de Saulo. De los tres
puede decirse lo que escribio Claudio de los dos primeros: vivieron
“estrechamente unidos v sonaron increiblemente separados™®.

La produccién lirica de Saulo esta contenida en los cuatro libros
siguientes: Las monedas de cobre (1919). con un poema inicial de
Pedro Salinas:; El caracol encantado (1926). con prologo de Antonio
Machado: Canciones de la orilla (1932). prologado por Enrique Diez-
Canedo. v un breve cuaderno de 1963, Frante al muro*, con nota
preliminar de Ventura Doreste. en que el poeta anticipa una parte
de lo que seria su cuarto v ultimo libro, Frente al muro. Resurrec-
cion y otros poemas. Este libro se publica en 1970, formando un solo
volumen con toda la lirica de Saulo. con el titulo de Poes'as v con
prologo de Francisco Yndurain®,

Saulo Torén, en Las monedas de cobre. hace mas concesiones al
modernismo que Alonso Quesada. aunque su modernismo esté va
amortiguado. En muchos poemas se presiente la huella de Morales
o Rubén, como en el soneto Los milagros de tu traje:

Nunca tuvo tan digno realce tu flgura.

ni tan alto prestigio tus formas de mujer.
como con el compendio de pompa ¥ galanura
del trajecito nuevo que te pusiste ayer.

Sembrabas al moverte brazadas de ilusiones.
v te daba tal nimbo de gracia y esplendor
que a tu paso las piedras se volvian corazones
en un florecimiento milagroso de amor.
21 Tomrre, CLAUDIO Dr 1A, El escritor y su fsla. Las Palmas de Gran Canaria.
1974, pp. 25-26.
% Este cuaderno, col. Tagnro. ha sido editado por Fernandc Ramirez v Léazaro
Santana.
2% Ed. del Excmio. Cabildo Insular de Gran Canana Todas las citas de Saulo
estdn hechus sobre esta edicion
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La nieve de las cumbres lucia en sus encajes,
en sus pafios labrados, quiméricos bordajes:
v en sus aureos botones, misterios de arrebol.

Cuando con tal hechizo te mostraste a mis ojos,
por un secreto impulso cal a tus pies de hinojos.
1Y vi como en tu cara se sonreia el sol!

Pero el verdadero Saulo® esta mas cerca del intimismo v de las
formas de Antonio Machado. Por eso su poesia evita cualquier esca-
pe de grandilocuencia v cualquier griterio de imagenes, reduciendo
el artificio, como dijo Diez-Canedo, “a un juego leve de conceptos
y musicas”. O como dice el poeta:

Palabra mia

clara y exacta,

clara como mi vida,

exacta como ¢l ritmo de mi alma.
Palabra honrada y pobre

que dice, reza o canta,

segun el sentimiento que la anima.
pero que no se vende ni se mancha.

Esta escasez de artificios hace que el poeta concentre sus esfuerzos
hacia dentro. Porque en ese mundo interior, por los adentros del
alma, discurre mejor la peripecia de sus versos:

Tengo los ojos hundidos
de mirar siempre hacia dentro,
para no errar el camino.

Pero no es un intimismo que se adelgaza y ahila hasta desjugar su
propio yo. Es mas bien una intimidad sustentada de externas circuns-
tancias, de ineludibles querencias, que le incitan y aguijan hasta
estremecerle el alma y zarandearle la emocion, aunque muchas ve-
ces no se sabe si ese rio lirico discurre desde las cosas o desde el
oculto manadero de su alma. Hay un ir y un venir, un flujo v un re-
flujo. entre el mundo que le circunda y su mundo escondido. Hay
una lirica fluencia silenciosa que va y viene por caminos de misterio.
Hay una fuerza de dentro a fuera y otra de fuera a dentro.  Es el
poeta quien lirifica su externa circunstancia —lo pequerio, lo fami-
liar, la pobreza, el dolor, el amor, el mar, }a ‘muerte— transfiriendo
a personas y cosas sus intimos estados animicos? ;O son las cosas
las que estremecen las cuerdas secretas del.alma, rozdndolas ape-
nas con su plectro dorado? En Saulo hay un intimismo casero, fami-

liar, y un intimismo profundo y dolorido.

’3; AC"} JoaQuUin ArTiLES. "Saulo Tordn, poeta lirico”, en Anuario de Estudios At-
ldnticos, num. 22, pp. 287-341.
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Una de las obsesiones de nuestro poeta es la muerte. La ausencia
de tantos amigos queridos va hiriendo su fina sensibilidad. Uno tras
otro, todos van desfilando hacia la otra orilla. Y el poeta se queja
amargamente, con un grito angustioso de soledad:

Amigos. todos sois idos...
iy yo estoy solo ante el mar!

Y sin saber que su andadura por la vida va a ser tan larga, se siente
morir en la soledad de cada dia. Y se pone a esperar la muerte, casi
a suplicarla:

,Por qué, Sefior, la vida

si ya me estoy muriendo?

Y se lo va a contar al mar, al gran amigo que no se muere:

Y he de morir, joh, mar!, he de morir
como una ola mas en tu ribera.
Le entregaré mi alma al infinito
igual que el infinito me la diera.

El caracol encantado, ademas de una sinfonia del mar. es un verda-
dero poema de amor, con una concreta intriga amorosa. Y solo des-
de esta doble perspectiva puede tenerse una vision entera de este
libro, el mas proximo a Juan Ramén Jiménez. El mar es como el
entorno lirico de la intriga. El caracol es como una cronica de amor
y de mar. Y hay como una interrelacion activa, un apareamiento
paralelo entre la fluencia amorosa y la colera y el sosiego de las
olas. De toda la obra de Saulo, El caracol es el unico intento de gran
poema, con unidad tematica y estructura planificada. concebido como
un todo enterizo y completo. Es su poema mas ambicioso.
Saulo es, sobre todo, el poeta del mar:

De tanto mirar al mar
voy creyendo sblo en él
y olvidando lo demas.

No es el mar épico y mitologico de la Oda al Atlintico. de Tomas
Morales, ni el mar-puerto de sus sonetos marineros. Tampoco es el
mar-obstaculo de Alonso Quesada, aislante ¥ angustioso. Ni el mar
de Luis Benitez Inglott, “sin luz y sin contornos, sin astros y sin
naves, y con el rugir del viento”. El mar de Saulo es, esencialmente,
un mar lirico y manso, que tiene antecedentes en su hermano Ju-
lidn. Es un mar de ribera y de espumas, que se duerme dulcemente
sobre la arena:

El mar, roto en espumas,
juega sobre la arena.
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Espuma de la ribera,
encaje fragil tejido
entre la mar y la tierra.

Un mar en sosiego, apacible y sin iras. Y la barca velera, pequenita.
que cruza las aguas,

dejando una estela
temblorosa y blanca,
como un caminito
de cintas de plata.

Saulo Torén cultivé también la poesia de humor ¥ y el teatro. Es un
teatro de ambiente costumbrista insular, como La ultima de Fras-
corrita. sainete tragico en un acto. La familia de Don Pancho. sus
tertulias y el inglés, sainete islefio en un acto, y Duelo y jolgorio, es-
cenas de la vida islena. Se representaron en el teatro-circo del Puer-
to de la Luz, en Las Palmas.

ManueL Verbuco (1877-1951)

Oriundo de Arévalo y de Sevilla, el matrimonio Verdugo-Alvitu-
rria se establece en Las Palmas en 1706. De uno de sus descendien-
tes, radicado en Tenerife, nace en 1828 don Federico Verdugo y Mas-
sieu, general de Artilleria y padre del poeta Manuel Verdugo Bar-
tlett. Destinado el general a Filipinas, nace el poeta en Manila el
31 de diciembre de 1877. Por nuevos traslados del padre, a los tres
anos, en 1880, pasa a Madrid, y en 1883 otra vez a Manila. donde vive
hasta los catorce anos, 1892, que vuelve a Madrid. En 1894 ingresa
en la Academia de Artilleria en Segovia, de donde sale como primer
teniente en 1899, cuando tenia veinticinco anos, y es destinado, suce-
sivamente, a Santa Cruz de Tenerife, Mahon y Las Palmas. En 1903
obtiene la licencia absoluta en el ejército, se ausenta de las islas y
comienza sus cinco anos de viajes por Espana, Portugal, Francia, Sui-
za, Bélgica e Italia. Mientras, publica en Madrid su primer libro de
versos, conoce a Rubén Dario y hace amistad con Villaespesa, Bena-
vente y los hermanos Machado. Vuelve a Tenerife en 1908, a la edad
de treinta anos, y fija su residencia en La Laguna, donde vive, salvo
algunas salidas esporadicas a Madrid, durante cuarenta y cinco afos,
hasta su muerte, el 17 de enero de 1953 #*. Pérez Minik resalta como
La Laguna y la isla de Tenerife, “poco a poco, fueron absorbiendo

- 14, ‘lc;..hPoeslaa satiricas de Saulo Torém, Plan Cultural de la Mancomunidad
de Cabildos de Las Palmas, 1976.

®  ALOSO. MARfaA RosAa, Manuel Verdugo y su obra poélica, La Laguna, 1955.
pp. 17-18. Nuestro pocta era sobrino bisnieto de don Manuel Verdugo. insigne obis-
po de Canartas, y hermano del acuarelista Felipe Verdugo.
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en su total drbita a nuestro lirico”. y como “una oésmosis espiritual
hubo de originarse, mas o menos forzada’. de tal modo que “‘¢n La
Laguna llego a ser un elemento irreemplazable. como su Instituto. su
frio de invierno o su palacio de Nava™?®,

Su primer libro, Hojas. es de 1905. Estelas, de 1922; Burbujas,
de 1931, y Huellas en el pdiramo, de 1945. Dejo, ademas, sin recoger
en libros una porcion de poesias publicadas en la prensa tinerfena.
En Hojas, su libro inaugural, hay todavia ascendencia becqueriana,
como en los poemas Fugitivas, Pesadilla, Secreto, Insomnio y otros
muchos. En una de estas becquerianas rastrea Valbuena ‘el unico
recuerdo islefio” de este libro, “la puesta policroma de sol con re-
cuerdo de playa, en Notas. poesia fechada en Las Palmas, 1903" *:

Se aproxima la noche.

Entre nubes de grana muere el sol.
Rompiéndose las olas en la arena
su luz despiden con doliente son.

Al compas de los remos, en el bote
canta feliz un pobre pescador

y vibra en el ambiente de la playa
el eco melodioso de su voz.

El mismo Valbuena subraya la nota impresionista, de color, de algu-
nos poemas, como El paje, La mdrtir y Champagne. El soneto La
mdrtir es de los mas bellos de Verdugo. Los datos impresionistas in-
vaden los dos tercetos, con el rayo de sol “a través de los vidrios
de colores”, que pinta “un iris de paz" sobre la joven muerta *:

En estrecho atatd esta tendida.
a la luz macilenta de los cirios;
no turban su reposo los delirios
que envenenan los suefios de la vida.

Por un nimbo de flores circuida,
como premio otorgado a sus martirios,
se ve su faz, mas blanca que los lirios
de expresién resignada y dolorida.

Ya descansa. Cesaron los dolores...
Pasa un rayo de sol resplandeciente
a través de los vidrios de colores,

llega a la pobre muerta sonriente
y, resbalando en las marchitas flores,
pinta un iris de paz sobre su frente.

® Ptrxz MINIK, Antologia, op. cit., p. 116.
2  VaLBUENA PraT, Historta, op. cit.. p. 107
n Id., id., p. 108.
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No menos impresionista es la poesia Champagne, “una anacredntica
de tipo fin de siglo, una bacanal de 4ureas llamas, con anaranjados
de Renoir y oros del estilo de Wilde”. Maria Rosa Alonso ahade que
este poema ‘“estd en la linea de esas escasas pero excelentes compo-
siciones dinamicas del autor, en las que el soplo dionisfaco del ven-
daval que agita los pampanos enciende con licor el numen del poe-
ta” ®. En medio de la bacanal el poeta bebe y bebe una y otra vez,
y mientras bebe, al reflejo de las luces, los rostros se quiebran como
burbujas en el cristal de las copas:

Y bebo. Bebo mas... El tiempo pasa
y el desfile fantastico no cesa...

i Cuantos rostros aue he visto o he sofiado,
a los reflejos de la luz eléctrica

cual raudo torbellino de burbujas

en las paredes de cristal se quiebran!
Y llegan hasta mi, desde muy lejos
como notas perdidas de una orquesta,
estallido de besos, carcajadas,

susurro de promesas,

tintineo de joyas.

y crujido de sedas...

Si Hojas es un libro de iniciacion con valiosos elementos poéti-
cos, Estelas es un libro de madurez, de plenitud. Por su contacto
con los parnasianos franceses y por el predominio de los temas grie-
gos y romanos, para Valbuens, Estelas “es un libro de tipo europeo”
y “su arte nos hace pensar en un templo de estilo neoclasico, consis-
tente, frio, marmoreo. El intento estético del autor es el constituir-
se en un poderoso arquitecto de versos y de ideas”. Su estética vaci-
la “entre el color, la musicalidad, la confusion del fin de siglo, en
que se ha formado, y un anhelo de linea, de construccién, de orien-
tar la poesia hacia la escultura, actitud completamente novecen-
tista” ®.

Verdugo esta inmerso en el mundo parnasiano. El mismo se con-
fiesa parnasiano. Los parnasianos proclamaban la plenitud del arte
por el arte y sentian aversion por la poesia que procede de la intimi-
dad personal. Labraban sus Versos friamente, con limpia impasibili-
dad, porque, como decia Baudelaire, la pasion “desafina en el domi-
nio de la pura belleza”. Esta impasibilidad se radicaliza a veces en
Verdugo, que se siente obligado a justificar su falta de pasiéon, como
en De mi cartera:

.Sabes por qué £oy insensible y frio?...
Mira mi corazon, que no fue mio:
al presente no es mds —aunque te asombre—

2 Aronso, MAria Rosa, op. cit., p. 48.
8 VaLsUENA PRaT, op. cit, pp. 107-110.
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que un antiguo dolor petrificado...
En él grabé, como epitafio, un nombre:
jel tiempo, compasivo, lo ha borrado!

Con frecuencia el arte de Verdugo estd mas bien en la época del
tercer Parnaso, cuando el mismo Baudelaire trata de restaurar la
conexion de la vida y el arte, de las bellas formas y el intimo latido
del alma. Este era el anhelo supremo de Verdugo en su poema La
estatua:

Plastica maravilla,

sueno mio imposible, ;si pudiera
darte un poco del alma que me sobra,
darte un poco del fuego de mis venas!

Y esta es la conclusion de Maria Rosa Alonso en el mejor estudio
que se ha publicado sobre Verdugo: Nuestro poeta “puede ser con-
siderado como un tardio epigono parnasiano, pero nétese que hay en
sus temas clasicos, especialmente romanos, mas que griegos, no aque-
lla serenidad despersonalizada de los parnasianos, sino una evocacion
sentimental melancélica, muy modernista y finisecular, con sus go-
tas de becquerianismo diluido”. Y termina con esta afirmacion axio-
matica: Verdugo es “un parnasiano sentimental y un neoplaténico.
Tal es, desde el punto de vista estético, la ficha poética de Manuel
Verdugo” *,

Nuestro poeta habia combatido el modernismo en versos poco
afortunados de su primer libro, y en 1909 califica a Salvador Rueda
de “meridional ampuloso que sblo siente con la vista y sélo posee
el chinesco, los platillos y el bombo de la diccion” *. Habia, sin em-
bargo, frecuentado en Madrid la tertulia de Rubén Darfo, habia vi-
vido con Villaespesa en Portugal y habia sido gran amigo de Manuel
Machado, todos poetas conspicuos del modernismo. Y no en vano
vivié largamente el clima modernista que le tocé en suerte. En el
poema Hacia la belleza hay un jidbilo de colores que lo insertan en
la escuela:

Sobre placido mar cobalto y plata,

el cielo tiende su velario azul,

en cuyas orlas de oro, el sol que muere
dilata la hemorragia de su luz.

Por el piélago mévil de las ondas
raudo cruza magnifico bajel,

son sus velas de purpura, y el casco
refulge de la popa hasta el bauprés.

%  Aronso, Maria Rosa, op. cit., pp. 69-890.
¥ En un articulo, “PFlores cordiales”, publicado en E! Progreso. 9 de octubre.
La cita es de Marfa Rosa.

itin realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2000

los autores. Digitali

© Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 211

Entre guirnaldas de fragantes rosas
conduce bardos de mirar febril,

y doncellas de labios encerdidos
hechos para besar y sonreir.

En Los jardines de la Granja, los pareados alejandrinos prestigian
con su linaje rubeniano la dulzura otofal de la tarde, la dorada tris-
teza de los arboles y el ensuefio versallesco de los jardines, donde
hay satiros y tritones que lloran lagrimas de piedra. El mismo Ru-
bén pudo haber escrito este poema:

En la tibia dulzura de la tarde otoiial,

lentamente paseo por el parque real,

ensuefio versallesco de la austera Castilla.

El creptsculo bafia con su luz amarilla

simétricos jardines y avenidas desiertas

que con mudo lenguaje me hablan de cosas muertas.

El triton sabe mucho de amorosos pesares,

de empolvadas pelucas y postizos lunares;

sabe cémo fenecen los hombres y las cosas;
c6mo pasan los siglos.... cOmo mueren las rosas...

;El tritén sabe tanto
que en sus pétreas mejillas hay dos surcos de llanto!

Verdugo es, mas bien, parco en las imagenes; pero, a veces, como
en Angelus, emplea metaforas muy modernas:

En el roto dosel de nubes grises
pone flecos de luz un sol de invierno.
El mar estd dormido,

el aire en calma y el paisaje muerto.

O como al comienzo de Alegria de la Primavera:

; Ciégame, Primavera,
con el polvo de oro de tus alas. ..

El tercer libro de Verdugo es Huellas en el piramo, con predominio
de poesias de circunstancias. Abundan los retratos literarios: Viera
y Clavijo, Tabares, Zerolo, Gil Roldan, Guillermo Perera. Se tratan
los temas regionales en El mito de las Hespérides, El castigo de
Atlante, Motivos de la raza y Afiaterve. En Motivos de la raza se
plantea, una vez mas, el problema indigenista, subvertido por los
romanticos, como expone Maria Rosa Alonso con su clara penetra-
cion de las cosas, cuando escribe: “El primitivo amor [al pueblo
aborigen] de los escritores, insulares o no, de los siglos xvi1 y xvin
se transforma en la época romantica en una morbosa exaltacion,
que les hace deformar la propia historia y cobrar un odio absurdo
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por el conquistador, toda vez que la poblacion regional se ha for-
mado de la estrecha mezcla de vencedores v vencidos™” *. Y esto, que
para nosotros tuvo siempre mas de moda que de verdad sentida,
mas de postura literaria que de odio visceral, cuando llega a Ver-
dugo se deslie en vacilaciones de conciencia. Verdugo, ante la sin-
razon y el ultraje de otros poetas que le precedieron, titubea y finge
que no sabe a qué raza cantar; pero, en el fondo, esta condenando
a los que exaltaron el odio:

-Qué raza es la que canto?

<La que vencio en Pavia ¥ en Lepanto
y fracasé con gloria en Trafalgar?
Sera la raza guanche, cojuzgada.

tan noble, tan valiente y abnegada.

la que debo exaltar?

+O bien esta otra mixta.

esta raza canaria,

que, mirando su honor comprometido.
supo arrojar del suelo de Nivaria

el mas grande almirante que ha existido?

Y el poeta canta, con intima persuasion, a Fernandez de Lugo, el
vencedor, a Tinguaro, el vencido, y a Dacil, que une a vencedores y
vencidos 7.

Y en el canto a Afiaterve, el mencey que, con intuicién de futuro,
se une a los espanoles antes de terminar la conquista, Verdugo rei-
vindica su memoria contra los que le tachan de traidor. La voz del
poeta se eleva como un grito de indignacion:

Fue el amigo de Espaia,
combatié con su gente a nuestro iado,
y hay labios tinerfefios que le execran.

El sagaz Afiaterve acaso fuera
de los ingenuos guanches
el que mas clara intuicién tuviera.

Burbujas, el cuarto y ultimo libro de versos de Verdugo, se imprimi6
en La Laguna en 1931. Contiene 200 poemas cortos, emparentados
con las Humoradas y Doloras de Campoamor. Valbuena considera
a su autor como “un buen satirico de forma concisa y espiritu pun-
zante” ¥, Agustin Espinosa publicé un agudo comentario titulado Elo-
gio de la burbuja *. Maria Rosa ve en las Burbujas “una ironia acre

% ALONSO, Marfa Rosa, op. cit, p. 127

37 Este poema fue leido por Verdugo en la Fiesta de Atlante, del Ateneo de La
Laguna, el 12 de septiembre de 1928.

¥ VaLsUuRNA PRAT, Op. cit., pp. 108-113.

¥ En La Gaceta Literaria, 15 junio 1931,
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y un humorismo negativo, en el que apunta un resentimiento sote-
rrado” .

Escribio también varias obras en prosa: Autobiografia. 1922
Fragmentos del diario de un viaje, 1928, y para el teatro, Lo que es-
taba escrito. estrenada en Tenerife en 1919, Las fronteras de mal*
v Jugando, didlogo reldmpago .

@  ALONSO, MAR{A Rosa. op. «il. p. 141,
4 Rev. Castalia, num. 2, 14. 1. 1917
# Id, num. 5 14, 11, 1917
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CariTuLo XVII

LOS POETAS MODERNISTAS

DomINGO J. MANRIQUE (1869-1934)

Aunque nacido en la Vega de Tetir, Futerventura, en 1869, Do-
mingo Juan Manrique es un verdadero lagunero. Estudio en La La-
guna y fue, durante muchos afios, profesor de Caligrafia del enton-
ces Instituto de Canarias. Obtuvo galardones en los certamenes li-
terarios de 1900, 1908 y 1918 en La Laguna, y de 1921 en Valverde.
Dirigié la revista Siglo XX y su produccién poética estd sembrada
por revistas y periddicos de la época. Muere en Madrid en 1934.

Padron Acosta distingue en su obra los siguientes aspectos: la
emocion de la tierra, con los poemas El arroré y Las folias; el paisa-
je canario, con El Mencey de Abona; el sentido lagunero, en el Can-
to a Aguere, Plaza del Adelantado y La entrada del Cristo; el culto
a la amistad, en los elogios 8 Tabares, Zerolo y Estévanez: el elemen-
to religioso, en el triptico Fe, Esperanza y Caridad; la nota melanco-
lica, en Los ojos de Marisa y Yo he cantado a unos 0jos. y el sentido
de galanteria, en Tu risa y Beatriz de Pertinari’.

Comienza su curso poético con influencias de Campoamor y de
Bécquer; pero es de los primeros poetas canarios que cultivan el
modernismo. En el Canto @ Aguere, de 1900, la ciudad se asienta
“sobre regio tapiz de verde y oro” y las luces del amanecer “estallan

en torrentes de colores”:

v arriba, en el espacio,

jirones de celajes vaporosos

con tonos de carmin y de topacio

se agrupan perezosos,

como flotantes velos

suspendidos por gala entre dos cielos.

I Cfr. PaproN AcosTa, “Ensayo sobre la poesia del insplrado vate'. en Bibliote-
ca Canaria, y Poetas canarios de los siglos XIX y XX, op. cit., pp. 296-302.
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Mas alla... el mar azul, cuyo horizonte
en blanca gradacion se desvanece;

de un monte al otro monte

su lejano rumor llega y decrece.

como si se adormiera el oleaje

en la infinita calma del paisaje.

Los ojos de Marisa, de 1918, tienen un tono de madrigal rubeniano,
que acaricia y mata al mismo tiempo:

Aquellos ojos enganadores.
llenos de encanto, plenos de luz.
tan amorosos como traidores.
aquellos ojos... fueron mi cruz.
Ojos de ensueno y de leyenda.
raro conjunto del bien y el mal:

eran desvio y eran ofrenda.
eran caricia y eran pufal.

El Mencey de Abona, de 1919, en pareados alenjandrinos, es su poe-
ma mas intenso y dramatico, encuadrado en el modernismo, con
sus ritmos, su colorido, sus imagenes y su retorica. La reunion del
Tagoror al aire libre es como

una red caprichosa de floridos mosaicos;

destdcanse movibles las fimbrias de los haicos

en vigoroso arranque de linea y de color:

el Tagéror parece una magnolia en flor.

En pudicos tamargos ocultan las doncellas

la pompa de sus carnes divinamente bellas

y en sus rostros triguefios se encienden sus miradas
como reminiscencias de noches estrelladas.

La descripcién del Mencey, disfrazado de pastor, es vigorosa e in-
tensa:

Halldbase cubierto de polvo y de sudor.
sefiales de una larga y agitada carrera.

el haico descefiido, suelta la cabellera;

sus miembros asomando bajo la urdimbre ruda
del plebeyo sayal, causaban una muda
admiracién; el busto delicado y esbelto.

las curvas vigorosas, el ademan resuelto.

era todo un esbelto y aguerrido doncel,
una escultura griega, envuelta en tosca piel.

Manrique es, ademas, un buen sonetista. Escribe innumerables so-
netos dedicados a La Laguna, a los amigos, a las damas, de temas
religiosos y amorosos. El soneto Tu risa, en perfectos alejandrinos,
es una sarta de bellas imagenes coloristas:
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Tu risa bajo el negro palio de tu melena,

es cual cantar de alondra aque de la luz avara,
entre nimbos astrales y alburas de azucena,
en estrofa de oro sus notas desgranara.

Cuando ries y tiemblan las rosas de tu cara
y en diamantes se tornan tus ojos de agarena.
parece que el espacio de claridad se llena.

es como si a tu rostro la gloria se asomara.

Tu risa: jCuéntas veces mi espiritu la evoca!,
festin de maravillas con luz de madrigales,
orgia de embelesos, perturbadora y loca;

y osados, tentadores, divinos y triunfales,
tus blancos dientes como diminutos pufiales
prendidos en el rojo milagro de tu boca.

Mas hondos, menos retdricos, los alejandrinos del soneto Yo he can-
tado a unos ojos gimen desengafiados por la traicion alevosa de los
ojos de una dama. Entre los sonetos endecasilabos destaca el dedi-
cado a Beatriz de Portinari, de sosegada estructura clasica, que ter-
mina con estos tercetos:

Tal hermosura el cielo darle quiso,
tal secreta atraccidn a su semblante,
que muriendo por ella vivié el Dante,

y para aquel amor le fue preciso
poner juntos Inflerno y Parairo.
porque una eternidad no era bastante.

Manrique es uno de los cantores del Teide. En el canto III de
El Mencey de Abona, aparece “el gigantesco Teide que surge entre
las brumas”; y en la estrofa final del Canto a Aguere, el Teide “se
abre paso / por cima de las brumas del Ocaso”. Y en las dos ocasio-
nes, la misma imagen que viene rodando desde el Renacimiento:
para Cairasco, el Teide es “el excelso monte”, “competidor de la region
nufifera”; para Viana, el “excelso pico” que supera “a las altas nu-
bes”; para Marrero Torres, la clspide que “parece penetrar la blanca
nube”; para Zerolo, la cima “que desgarra las nubes”, y para To-
mas Morales, el cono que se alza “dejando atras las nubes”. Este
gigantismo unanime del Teide que traspasa las nubes, lleva consigo
casi siempre una emulacion de alturas siderales: en Cairasco la alta
piramide “parece competir con las estrellas”; en Viana “quiere com-
petir con las estrellas”; en Marrero Torres se eleva “buscando la
region de las estrellas”; en Ventura Aguilar lleva sobre sus hom-
bros “un zodiaco de estrellas”, y en Tomas Morales hiende “la linde
de las estrellas”. El Teide de Domingo J. Manrique no se empina
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sobre las nubes para alcanzar las estrellas. sino para mejor contem-
plar la hermosura de Aguere:

para verla a sus anchas, se abre paso
por cima de las brumas del Ocaso.

Luis Robricuez Ficueroa (1875-1936)

Luis Rodriguez Figueroa nace en 1875 en el Puerto de la Cruz.
Tenerife. Cursa la carrera de Derecho en la Universidad de Granada,
y la ejerce sucesivamente en su ciudad natal, en Santa Cruz de Te-
nerife y en La Laguna. De espiritu inquieto, viaja dvidamente por
toda Europa, pero, como observa agudamente Pérez Minik. “cuando
al final de sus altas y largas navegaciones lo creiamos que llegaba
cargado graciosamente de un inédito tesoro formal o con cualquier
hallazgo de gran espectaculo. en verdad solo volvia a traer lo que
se habia llevado”*. Murié en 1936.

Dejé publicadas las siguientes obras: Preludios. 1898; Venus ado-
rata, 1902; El Mencey de Arautapala. 1919 Nazir, 1925, y Banderas
de la democracia. 1935. A través de estos libros puede seguirse la tra-
yectoria cambiante del poeta, desde su filiacion romantica hasta su
poesia comprometida. pasando por la etapa modernista, donde su
estela fue mas dilatada v mas poderosa, con una retorica contenida,
limitada, nunca excesiva.

Los versos de Preludios. sus primeros poemas, estan todavia im-
pregnados de juvenil romanticismo. Mas tarde, en un poema de 19186,
que comienza “;Cuanta tristeza sin querer se agarra / al margen
de la vida!”, adivina Valbuena Prat influencias de Domingo Rivero,
por su “recia expresion de sentimiento varonil”’. En 1919, bajo el
estimulo de la Fiesta de los Menceyes. aporta a la escuela regiona-
lista el bello gravamen de El Mencey de Arautapala., con buenos
aciertos en la descripcion del paisaje y en el desarrollo de la leyenda.
Pero mucho antes, en 1902, habia publicado su Venus adorata. donde
ya se hace presente la influencia de Rubén Dario. a pesar de su mo-
deracion retoérica. Y esta influencia se extiende. por lo menos, hasta
la publicacién de Nazir en 1925. Del poema Venus adorata son las
siguiente estrofas, fruto de su peregrinaje por la Grecia clasica:

Corinticos propileos circundan

el claro espacio del hermoso templo.

y ondas aureas de luz su friso inundan
de luminosa gloria.

3 Pirxz MINIK, DoMINGO, Antologia. op. cit | p 133
3 VarLsuEna PraT, Historia, op. cit., p. 115
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De arte supremo victorioso ejemplo,
perdura con los siglos su memoria.
Peregrinando voy... En las risuefias
campifias de Dionisos suena el canto
del teyo Anacreonte, halagiiefias,
mientras el vate entona,

con renuevos de mirtos y de acanto
un coro de albas ninfas le corona.

Del libro Nazir, que es un centelleo de colores, pueden destacarse
los poemas Salmodia de Rubén Dario, con motivo de su muerte, El
poema de la noche, El ladrar de los perros, La melodia de los grillos
y los cinco sonetos heptasilabos de El trofeo de Alejandro Magno.
Las palomas de San Marcos sorprende por su agilidad ritmica, su
exotismo y sus imagenes: el cielo afiil de Venecia, el brillo de San
Marcos, la testa del Campanil, las palomas que hienden el azul y el
topacio. Las espigas bajo el sol. publicado en La Prensa de Teneri-
fe, es un poema de fecundidad y de fuerza, bajo el milagro de un
sol de mediodia, con una maternidad de trigales. Todo el poema esta
lleno de pungencias paridoras, apremiadas por la “llama rescaldan-
te” del sol, que perdura en lucientes imagenes hasta el final: la
“rosa zenital” del mediodia, su “exaltacién deslumbradora”, su fuer-
za “dominatriz”, el “ardiente ensuefo” de la tierra, el “beso usto-
rio” de la luz, el “relumbre cegador del cielo”, “este sol que retuesta
las espigas”. Reproducimos aqui las dos primeras estancias:

Es una densa llama rescaldante

el pleno mediodia.

La faz del sol en el azul intenso
como una rosa cenital blanquea,

y en una exaltacién deslumbradora
reina dominatriz sobre los campos.

La madre Gea, con prefiez de frutos,
parece adormecida

en el ardiente ensuefio de una fausta
y préxima grandeza.

Estd en el trance excelso

de una maternidad que se conforta
al sentir la caricia

del amado presente: jHelios divino!
Pletérica, de un fuerte

olor de mieses el ambiente impregna,
y al beso ustorio de la luz desata,

en un temblor de oro crepitante,

la rumorosa y rica

y rubia cabellera de sus trigos.

Rodriguez Figueroa escribié la novela El Cacique e innumera-
bles articulos de diversa indole en la prensa diaria. En 1917 fundé
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en Santa Cruz de Tenerife la revista Castalia, semanario modernista
en prosa y verso, que solo vivio siete meses. pero que dejoé una hue-
lla importante en las letras canarias. En esta revista colaboraron
las mejores plumas del archipiélago: entre los tinerfefios, Manuel
Verdugo, Hernandez Amador, Antonio Zerolo. Carlos Cruz. Guiller-
mo Perera, Francisco Izquierdo y Agustin Espinosa; y entre los
poetas de Gran Canaria, Domingo Rivero, Tomas Morales, Alonso
Quesada, Saulo Tordn, Luis Doreste, Claudio de la Torre y Agustin
Millares Carlo®*.

Jost HERNANDEZ Amapor (1877-1950)

Nacido en La Laguna® José Hernandez Amador reparte su vida
entre la catedra de Historia de la Escuela de Comercio de Santa
Cruz de Tenerife y el cultivo de la poesia. Gana premios en certa-
menes y Juegos Florales. Casi toda su produccion estd desperdigada
por periddicos y revistas locales. Muere en La Laguna en 1950.

Su unico libro, Nieves, de 1907, tiene ya influencias de Rubén
Dario. Pero no busquemos en el modernismo de Herndndez Amador
ni la musicalidad desbordada, ni la imagineria deslumbrante de la
la escuela. Las imagenes, el elemento acustico y hasta las expresio-
nes de color, estin como embridados en casi todos los modernistas
canarios, exceptuando a Tomas Morales. El mismo impulso lirico
de Tomas Morales desencadend en el archipiélago mas admiradores
que seguidores, mas vocaciones que discipulos.

Herniandez Amador cultiva con maestria el soneto de servente-
sios endecasilabos, como Sevilla, Francisco Villaespesa, Las folias
y Rafael; y el soneto alejandrino, tan del gusto modernista, como
San Diego del Monte. La fuente de las negras v La exaltacién de
la copla. Este tltimo es acaso el mas musical y el mas rico en ima-
genes:

Exaltemos la copla con palabra encendida,

a un cantar de optimismo demos nuestra cancién ;
que al acento emotivo de la voz presentida
responda con su ritmo un nuevo corazon.

Sondemos el misterio de todos los caminos,
atentos nuestros ojos no cesan de explorar;
que siempre hay en la senda poetas peregrinos
como aves que Se ocultan para poder cantar,

¢ Cfr. Juax Ropricurz DorzsTr, “Las revistas de arte en Canarlas”, en El Museo
Canario, Las Palmas de Gran Canaria, 1965, pp. 71-74.

5 No concuerdan los biégrafos sobre la fecha del nacimiento. PADRON ACOSTA
sefiala el mes de octubre de 1877; Pirxz MINIK, 1878, y VaLBUENA PRrAT. ¢l 8 de no-
viembre de 1879.
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Hoy la panida flauta de la rima se acopla
debajo de unos labios y palpita la copla:
cuatro versos que laten al nocturno rumor,

cuatro liricos pétalos cuyo ritmo enamora,
armonia que rie, que acaricia y que llora:
el alma de Nivaria transmutandose en flor.

Lo mejor del soneto San Diego del Monte es el primer cuarteto, con
la evocacién del “logar cobdiciaduero para omne cansado”, de Ber-
ceo. Para Hernandez Amador, este rincon lagunero era tan codi-
ciable, tan apetecible, como el prado de la Introduccién a los Mila-
gros. Es admirable el que dedica a los sonetos de Villaespesa, tan
diversos y cambiantes, que son acero y arrullo, dolor y querella,
leyenda y suspiro. Los endecasilabos, recios y acerados al principio,
se cimbrean después ondulantes y blandos. Nuestro poeta nos deja,
en breves pinceladas, casi toda la gama de sonetos del autor de El
alcdzar de las perlas:

El soneto bruiiido por tu mano

en el recio broquel de nuestro idioma
es fuerte como acero toledano

y suave como arrullo de paloma.

Es dolor y querella, si pagano
entre sus mallas la pasién asoma;
es suspiro de amor si vuelve ufano
de moriscas leyendas al aroma.

Es un tenue murmullo, es un latido
que percibe su musica el oido
con un ritmo interior que todo enlaza;

es glorioso a su vez, porque comparte
esa divina floracién del arte
con las gestas heroicas de la raza.

Continuando la tradicion indigenista, escribe la leyenda Teiba,
para la Fiesta de los Menceyes, en 1919. Es un poema en romances
octosilabos sobre el Mencey Pelinor, mas lirico que épico, sin las
destemplanzas de algunos poetas de la escuela regional. De la misma
fecha es Gesta indiana, presentada en la Fiesta de la Raza del Ateneo
de La Laguna. De 1920 es Sendero de luz, leido por su autor en la
Fiesta de Atlante del mismo Ateneo.

Sus sentimientos religiosos y sus frecuentes lecturas de Santa
Teresa y San Francisco de Asis, le llevan al cultivo de la poesia
sacra®. Su poema mas renombrado en este género es La sombra del

¢ Cfr. PADRON ACOBTA, Poetas canarios..., Dp. 326-331.
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Hermano de Asis, que se recitdé en la velada sacra celebrada en 1913,
al inaugurarse la Catedral de La Laguna’. Esta poesia no tiene nada
que ver ni en la métrica® ni en el tema, ni en el léxico, ni en las
imagenes, ni en la entonacion lirica, con Los motivos del lobo, de
Rubén. Solo tienen de comun la figura de Asis y, si acaso, la fra-
gancia que exhalan todas las florecillas franciscanas. He aqui algu-
nos fragmentos:

Es la sombra que recorre
los senderos polvorientos, las estepas desoladas,
y al portal de la pobreza
sonriente y compasiva se acercaba...
Y mas tarde se perdia, penitente y tembloroso
como el rastro de una estrella fugitiva que se apaga.
Sacra sombra, que errabunda,
incansable relataba
las doctrinas del Maestro, en el fondo de los bosques,
a las piedras y a las aguas...
Yo que vago solitario
por la estepa desolada
quiero ver tras de las nieblas de mis culpas,
como rayo de esperanza,
el divino claror suave
que en el oro de la gloria van dejando sus sandalias.

En el poema Melodia sacra canta el poeta, en versos alejandrinos,
a Santa Cecilia, patrona de la musica. Los serventesios, igualmente
alejandrinos, de La Bienaventurada exaltan a Santa Teresa, “el ro-
sal que perdura a través del olvido”. Y en Lago de Genezareth se
traza una bella estampa del Rabi de Galilea, que habla a la multitud
desde una barca que avanza lentamente “por la linfa quieta” y “bajo
la paz del cielo”:

Y su acento, impregnado de ternura,
se va a perder entre la fronda oscura
que se destaca en el azul profundo...
Esa voz se extinguié; mas la doctrina,
esperanza inmortal por ser divina,

es el aliento y salvacién del mundo.

RamoN Gin RoupAn (1881-1940)

Ramén Gil Roldian nace en Santa Cruz de Tenerife el 28 de fe-
brero de 1881, estudia Derecho en Sevilla, amplia estudios en la Uni-

7 Cfr. Discursos y poesias de la gran velada, 4 de septiembre de 1913.

§ VaLpuEna Observa que La sombra del hermano de Asis “recuerda por la mé-
trica a QGabriel y Galan". Efectivamente, al menos en la segunda parte del poema
Confidencias, GasaIzL Y GALAN combina versos de 8, 12 y 16 silabas, como en La
sombra del hermano de Asis (vide Obras escogidas, Seleccién de ALBERTO NAVARRO
QGonzALxz, Balamanca, 1971, p. 136).
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versidad de Bolonia, desempena las catedras de Derecho Romano e
Historia del Derecho en La Laguna, es Asesor Juridico de la Ar-
mada durante veinticinco anos, Presidente de la Mancomunidad de
Cabildos y Diputado a Cortes. Muere el 23 de octubre de 1940 °*.

Abogado, orador y poeta, disfruté honestamente de un prestigio
bien ganado. Sus escasos poemas conocidos casi se reducen a los
recogidos por Padron Acosta en su libro tantas veces citado. Haria
falta una compilacion mas amplia de su obra para un conocimiento
y un juicio cabal.

El poema La tierra y la raza, de 1919, como todos los de la Fies-
ta de los Menceyes, canta el tema de la conquista, enfrentando de
nuevo la vida idilica del indigena, “apacentando, libre, sus ganados”,
y la llegada de “Castilla, hierro al pecho, hierro al brazo”. El poema
termina con la fusion de las dos razas, bajo el signo de Castillo y
Dacil:

Las dos razas ya son la raza sola,

que a un futuro de paz el odio inmola...
Castillo y Dacil... {El amor!... ;La vida!'

i Nuestra sangre que es guanche y espanola!

Sus descripciones de la naturaleza son vigorosas. En el nacimiento
de Nivaria las fuerzas teluricas se desatan en convulsiones genesia-
cas, con desgarros de la “costra térrea” y estruendos pavorosos. La
tierra se encoleriza y ruge por boca de los volcanes, cuando se hunde
la Atlantida a los pies del Teide:

Tras ahos mil. inmenso paroxismo
del Planeta convulso en cataclismo,
hizo rugir de nuevo a los volcanes,
y a tus pies viste hundirse en el abismo
la Atlantida y su raza de titanes.

La arribada de los castellanos a la isla esta descrita con acento épi-
co y a grandes brochazos:

La nueva Edad llegé... Cientos de estelas
dibujaron del mar las extensiones...
Con la cruz en las anclas y en las velas
Afhaza vio llegar las carabelas,

Afiaza vio llegar los galeones.

Y al final, en un afianzamiento espanolista, el Teide, duefio del sol,
es el mas alto pedestal de Espafia:

iEl Teide! ;El padre Teide! Ingente pefia
que guarda el fuego en su ignescente entrafia,
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y surgido del mar, del sol se adueiia...
Si alto en la Historia estd el nombre de Espana,
mas alto esti en la tierra tinerfena.

Gil Roldan, como Hernandez Amador, como Tomas Morales, era
un entusiasta admirador de Villaespesa, que vivia entonces la ple-
nitud de sus éxitos. Por eso, al pasar por las islas camino de Ameé-
rica para estrenar su drama Bolivar, le dedica un encendido saludo
desde Tenerife:

Sé venido en buen hora al solar tinerfeiio.

sé en buen hora partido, caudillo-trovador,

y sabe que te aguarda este solar islefo

para cuando regreses de allende triunfador.

Y triunfaras. ;Quién duda que acabaras tu hazaha?
{Quién no ve ya cumplida tu altisima mision?

iSi palpita en tu verso el corazéon de Espana

y con él late y rima tu propio corazon!

Su Triptico emocional es una exaltacion de Viera y Clavijo. Uno de
los sonetos termina con este elogio:

Tuviste vocacion de evangelista.
Sacerdote, cientifico y artista,

tu vivir fue evangélico oficiar,

a la radiante luz de tu eminencia,

por tu Dios, por tu Arte y por tu Ciencia
ante la triple ara de tu altar.

Lo mas profundo y penetrante de sus poemas conocidos, vinculado
en algun aspecto a Domingo Rivero, es el primer soneto del tripti-
co Fe, esperanza y caridad:

Yo 8é que soy porque mi pensamiento
singulariza en mi mi yo real...

Fuera de mi distingo el bien y el mal
Yy en insaciable sed de Juz aliento.

:Cébmo apagar la sed si en el tormento
de mi mezquina condicién carnal
vasallo del dolor universal

y esclavo de la carne vil me siento?

Si en la tierra no soy méds que el gusano
(qué hacer sino creer en lo divino?
iVer tras del sol la creadora mano...!

Alli estd Dios que ordena mi destino,
mientras sufre y jadea en el camino
la caravana del dolor humano.

itn realizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2009

los autores. Digitali

©Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 225

Otro aspecto de la poesia de Gil Roldan es su nota de humor, su
fiina ironia, su derroche de ingenio, su facilidad imprcvisadora. Den-
tro de este grupo estan Caricaturas de la Asamblea y la burla que
hace de los Juegos Florales en Best Quality. Son satiras hilarantes
y divertidas, nunca enojosas v causticas. Por ellas desfilan casi todos
los poetas de su tiempo. Valbuena las relaciona con Burbujas de
Manuel Verdugo.

En prosa nos dejo sus Memorias, todavia inéditas™, escritas al
final de su vida. El autor derrocha en sus paginas “la sal de la gracia
y del humorismo, caracteristica esencial de su temperamento. Alli
va el sofiador devanando el ovillo de los principales acontecimien-
tos de su vida; pero siempre con esa nota distintiva suya, con el
tono jocoso y burlesco que sabe poner en todas las cosas” . Escribio
también el capitulo Vil de la novela Maxima culpa, hecha a escote
por doce escritores tinerfefios .

Pepro BETHENCcOURT (1894)

Pedro Bethencourt Padilla, que nacié en Agulo, isla de la Gome-
ra, en 1894, hizo estudios en la Escuela de Comercio de Santa Cruz
de Tenerife y en el Instituto de La Laguna. Cultivé la poesia des-
de joven y fue galardonado en concursos literarios y fiestas de arte.
Después de un viaje a la isla de Cuba, se traslada a Madrid, donde
intenta los estudios de Medicina y publica su primer libro, Salterio,
en 1920, con portada, retrato e ilustraciones del pintor José Aguiar.
En el Ateneo de Madrid se verifica su primera lectura, con elogio
de tan buenos criticos como Diez-Canedo. Un nuevo viaje a Cuba y,
otra vez, a Madrid para editar su segundo libro, Vida plena, en 1934.
Viaja entonces por Francia, Suiza y otros paises europeos, y regresa
definitivamente a La Habana, donde prepara su tercer libro de ver-
sos, La piedra viva ™.

Leyendo sus poemas y el prologo que pone el autor a Salterio,
resaltan las dos notas que mejor le caracterizan: su honda religio-
sidad y su casi ausencia de formas retoricas. Su religiosidad, autén-
ticamente sentida, va acompanada de un sentimiento humanitario
ante el dolor ajeno y de un sentido franciscano de la vida, con al-
gunas expresiones panteistas, como éstas: “La poesia es una emana-
cion de la Divinidad y a ella se debe afluir, por la misma ley natu-

10 Parece que se¢ prepara su publicacion, segun informa Huco Masanpr en El
Dia. de Tenerife.

11 PADRON ACOSTA, Op. cit.. p. 338.

12 Esta novela sc publicé en La Prensa, de Tenerife, en forma de folletin, en 1915,
y en un volumen de la Biblioteca Canaria en 1940. Cfr. nota 3, de SEBASTIAN DE LA
Nuzz, al cap. dedicado a Gil Roldan por PADRON AcoSTA, pp. 345-346.

13 Pimpz MINIK, Op. cit., Dp. 240-241.

i3

i0n realizada por ULPGEC. Biblinteca Universitaria, 2009

o8 autores. Digitali

© Del



226 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

ral que hace que los arroyos tornen al mar de donde proceden”.
“El poeta no debe ser otra cosa que un medium conductor de las
vibraciones espirituales que penetran el Universo”. Su desnudez re-
torica procede seguramente de sus relaciones con Amado Nervo en
su segunda etapa. Pero también tiene algo, dice Gonzalez-Blanco,
“de la desnudez y auteridad de la poesia hebraica, biblica”. “Si algo
se le asemeja en la poesia europea, serian las Melodias hebraicas,
de Lord Byron, o los Poemas evangélicos, de Larmig™",

Pedro Bethencourt logra muchas veces prescindir del lenguaje y
la riqueza de imagenes del modernismo; pero, si nos fijamos bien,
al menos la entonacion ritmica de muchos versos, en especial los
alejandrinos, esta dentro de la técnica modernista. Véanse estos ser-
ventesios de El divino mensaje:

Siento en mi vida un nuevo tesoro de emociones.
He de buscar del Cristo las escondidas huellas,
y en alas del misterio volaran mis canciones

al amor infinito de todas las estrellas.

Quierc vivir alegre, sin rencores ni quejas;
deshojaran acaso mis flores ideales

Y yo seré tan noble como son las abejas

que no niegan jamas la miel de sus panales.
Sefior: Si al fin del viaje por suerte me cupiera
recibir una parte de tu excelsa bondad.
concédeme la gloria antes de que me muera,
para yo derramarla sobre la Humanidad.

Son también religiosas las siguientes poesias de su primer libro:
Gracias te doy, Mis manos. Nada mds, San Miguel Arcingel y A Je-
sus de Nazaret. En todos estos poemas se transparenta una emocion
cristiana intensa. En Mis manos hay un sincero deseo de purifica-
cion:

Manos mias..., oh manos pecadorgs.

dispuestas a sembrar en campo ajeno:

dejad que os lave religiosamente
por todos los pasados sacrilegios...

Y ante el Nazareno del Viernes Santo hay como un ajuste de cuen-
tas y una rectificacion de conducta:

Hoy serdn mis perdones por tu eterna memoria;
con todos los hambrientos compartiré mi pan,
igual que t4 partiste los panes de tu gloria

con Marcos y con Lucas, con Mateo y con Juan.

Es propicia mi musa a todo tierno arrullo

14 GonziLEz-Branco, Anorts, La contriducion lirica de las Islas Canartias, 1920.
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Yy no turba su ensueno la asechanza del mal.
Si una piedra me arrojan, yo arrojaré un capullo
de los que brotan siempre en mi huerto ideal...

En la oda Junonia menor canta a la Gomera, su patria, con acento
encendido y filial:

Bien sé que eres humilde, aue cres una pefia;
mas si el alma que suena

en sus alas confia

como el condor, su hermano de los Andes,
quisiera ser un céndor, patria mia;

iquisiera ser un céndor. aue a porfia,
mucho mas grande que las patrias grandes
hasta los cielos te prolongaria!

En Quiero vivir en la montafia, el poeta siente intensamente la na-
turaleza y el misterio de las alturas, *‘bajo la bendicion de las es-
trellas”, “para sonar mas cerca de los cielos". El intimismo familiar,
con emocionados recuerdos de la infancia, estd representado en
Abuela Luz. Desde las lejanias castellanas, recuerda, en Mientras
llueve, sus penas queridas, los hogares islefos, los islefios expatria-
dos, la cumbre del Teide, los senderos de la infancia. Su canto al
Atlantico es el mar de los emigrantes. Este poema, con muchos ver-
sos opacos, sin aleteo lirico, tiene también grandes aciertos y algu-
nas imagenes brillantes. Pérez Minik subraya la presencia en este
poema de un elemento “medio naturalista, medio mistico”, “humano
e insular” ™ Cuando nuestro poeta siente el dolor de la emigracion,
lo une siempre al recuerdo de las islas. Y canta al mar con la melan-
colia de sus viejas nostalgias de nino y con sus experiencias en tierra
extrana, poniendo siempre una nota de estremecido humanitarismo:

Tu eres el mismo que amorosamente
contemplaron mis ojos infantiles:

mar familiar por donde fue precisa

la marcha de los seres mag queridos.

i Mar de los emigrantes! ;volveran

los que se alejan al terrufioc amado?...
Oh mar que haces posible la amargura
de conquistar el pan en tierra ajena:

el duro pan que han de partir los pobres
con los que aguardan en la opuesta orilla
donde tu puedes recoger las lagrimas
que a la partida suelen derramarse...
Haz por llevarme las que en ti cayeron,
perlas del corazdn, porque mi musa

las reciba en las playas tropicales

y forme con el hilo de mis rimas

el divino collar de su garganta!

15 PfrEz MINIK, Op. cit., D. 241.
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El elemento mistico llena la ultima parte del poema. El poeta canta
al final:

Eres maestro de Sabiduria

y eres sendero azul para mi espiritu.
Mar adorable, deja que te cruce

para aprender tu gesto de grandeza

y cantar mi cancién como ta cantas:
por un impulso eterno; yo tan solo
busco a mi Dios en mi: ti me lo ensenas!

De su ultimo libro, La piedra viva, no conocemos sino los cinco poe-
mas de la Antologia. de Férez Minik: Piedra cdndida, Rubi, Piedra
de molino, Piedra de olvido y Diamante. El soneto Piedra cindida
termina con estos tercetos de singular maestria:

Piedra céandida, en fin. al borde mismo
del sendero, del mar o del abismo.
nunca sabemos cuando leve asoma

¥y en su propio candor declina o medra,
si una paloma se ha trocado en piedra,
0 si una piedra se trocé en paloma.

Y no menos logrados son los del soneto Rubi:

iOh, si pudiera, mientras voy de paso,
decir al menos donde fue prendida
la brasa en que te abrasas y me abraso!..

Pero nunca sabemos en la vida
si es purpura naciente o del ocaso
la que a un tiempo en los dos suefia y olvida!'

FRrancisco 1zQurerpo (1896-;?)

El poeta Francisco Izquierdo nace en La Laguna en 1896. Estu-
dia en el Seminario y en el Instituto de su ciudad natal, gana la
Flor Natural en unos Juegos Florales del Ateneo de La Laguna y
publica en 1915 su primer libro de versos, Alta pldtica, con prélogo
de Manuel Verdugo. El prologuista recuerda su primer encuentro
con el poeta en aquella fiesta de poesia en que obtuvo tan preciado
galardén: “Era, y es todavia, un joven, casi un adolescente, que sali6
al escenario del teatro, palido, enlutado, tembloroso, a recibir la
primera caricia del aplauso publico, jla primera!, la que jamas se
olvida... Y la sincera emocion del joven poeta fue comunicativa:
él lloraba, y algunos de los que aplaudimos, nos llevamos una mano
a los ojos para borrar las huellas de no sé qué humedad rebelde y
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fugitiva que nos cosquilleaba en los parpados”’. Joven todavia,
marcha a La Habana, donde da a la imprenta, en 1925, su segundo
libro, Medallas, y alli enraiza su vida para siempre.

En su primer libro predomina la influencia de Ricardo Leén vy
Gabriel y Galan. Sus temas son Castilla, la religion, el amor y el
hogar. El poeta condensa asi los amores en su lira en Habla el tro-

vador:

Tengo un alto amor: mi dama, y otro mas alto: Castilla,
y, sobre todas las cosas. amo a Dios nuestro Sefior.

La Salutacién a Castilla es un canto a la Castilla legendaria, “vivero
de heroismos” y “eterna incubadora de guerreros”. En el soneto
Rebelde se escuchan los enojos de las mesnadas del Cid. E!l caballero
errante es una estampa briosa y contradictoria del caballero, como
un aguafuerte de duros contrastes. Y el poema Evocacién describe
la ancha llanura de Castilla, “parda, jugosa y dura”, “como un sayal
enorme tendido bajo el sol”, y evoca la figura de San Juan de la

Cruz, imitando su propio lenguaje:

;Oh, cautiverio suave!... {Oh, llama de amor viva,
que eternamente hieres!... ;Oh, ignorado placer!...
;Oh. regalada llaga. pues ya no eres esquiva,
acaba ya si quieres, que més y mas se aviva
cuanto mAs se consume en este eterno arder!...

Y en la siguiente estrofa el mistico poeta se adelgaza como un hilo

de luz y ensaya un vuelo estremecido por la ruta inefable del “muero

porque no muero”:

El 6valo acabado de su rostro de asceta

dice las vivas ansias, el profundo latir

de su loco y divino corazén de poeta.

que a la tierra un delgado hilo de luz sujeta
y muere por el hondo dolor de no morir.

Entre las poesias religiosas estan, ademas, Elegia mistica, La hora
mistica, Al pie de la cruz y los cinco sonetos titulados, como el libro,
Alta pldtica. Son poesias amorosas El madrigal de tus manos, El
misterio de tus ojos, Flor piadosa, Ofrenda y la bellisima Flor del

romero, verdadero madrigal, leve y agil:

Eres menuda Yy mimosa
como la flor del romero;
menudita y olorosa;

tan fragil, ina y donosa
como la pluma graciosa

16 VERDUGO, MANUEL, prélogo citado, DD. 7-8.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



230 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

con que adornas el sombrero.
iYo te quiero.
mimosa flor de romero!

Es tan pequefio tu pie

que apenas si se le ve

de entre las faldas surgir;
dime. divina bebé,

.es una rosa de te

que se acaba de entreabrir?
iYo te quiero,

mimosa flor de romero!

Los poemas América y Mi padre tienen un intimo sentido hogarefo.
El segundo esta vinculado con cierto tipo de poemas de Gabriel y
Galan. El poeta convoca a los trabajadores de su casa para que le
acompanen en su dolor en el aniversario de la muerte de su padre.
Los invita a todos con este lenguaje:

Todos los que en mi casa trabajaron,
todos los que ensancharon la “jacienda”
con su celo y cuidado.

poniendo en el aumento la querencia...

Su segundo libro, Medallas. es obra de madurez. Esta escrito en so-
netos alejandrinos y endecasilabos, con predominio de los primeros,
y canta al Puerto de Santa Cruz y la ciudad de La Laguna. “Es cu-
rioso observar, dice Pérez Minik. como nuestro poeta, que vive en la
isla de Cuba y en esta isla publica, literariamente se espanoliza mas
y mas, separandose de toda influencia lirica americana, peligrosa por
su importancia y vecindad”'. Los sonetos marinos recuerdan los
sonetos de Los puertos, los mares y los hombres de mar, de Tomas
Morales. El poeta se propuso hacer con el puerto de Tenerife lo que
Morales con el de Gran Canaria. dejandonos una colecciéon de estam-
pas impresionistas del puerto tinerfefio. con imagenes bien logra-
das, aunque sin lograr evitar todo prosaismo. Son sonetos marine-
ros Santa Cruz, concha de mar, Calle de la Marina, Calle de la Caleta,
Barco a la vista, Domingo por la tarde y Melancélicamente. El titu-
lado Por la carretera de San Andrés es una vision nocturna del puer-
to desde la cornisa de la carretera:

Mi amigo y yo nos fuimos hoy por la carretera
de San Andrés. Es clara: una larga cornisa

que al borde de los montes jibosos se de:liza
sobre la misma espuma sonora y parlotera.

Una pupila muerta —el sol— tan sdlo espera
que el parpado se cierre resignada y sumisa.
Nuestra platica es suave. Caminamos sin prisa.
El silencio anda en todo como si hablar auisiera.

17 Pirgz Mk, op. cit., p. 228.
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Ya es noche. Las montafias se deshacen borrosas.
No hay luna. No hay estrellas. Pasan sombras humosas.
vaporcitos, gabarras con sus faroles rojos.

—Mi espiritu. él decia, mucho més negro esta.
—;Tiniebla y con taroles? ...iOh, tus pequefios ojos!
Ve. Camina. Espontdnea tu luz se encender4.

Mas limpido y mas puro es el hontanar lirico de los sonetos lagune-
ros. Con un impalpable fondo de melancolia el poeta va trazando
una espléndida galeria de estampas de las plazas, calles, rincones
y caminos de La Laguna, como La plaza de la Pila. El palacio de Na-
vas, La calle de las Acacias. El camino de San Diego. La carretera de
Tejina. La calle de las acacias estd “llena de soledosas palpitaciones
tenues, de misterio y de luna”; el camino de San Diego es “de un
oro de casulla”, y en los viejos jardines laguneros, el ojo de la cis-
terna va hilando en el silencio sus “lagrimas de cristal”. La descrip-
ci6n de la plaza de la Pila tiene rasgos azorinianos.

Tiene una torre al frente la plaza de la Pila.
Tiene unas suaves casas pintadas de amarillo.
Tiene unas blancas losas. Ambito gris. sencillo.
Resuena la pisada municipal, tranquila.

Su esbeltez los cipreses hierdticos y en flla,
alzan como oraciones. El eterno estribillo

del surtidor apenas deja un gozo, un humillo.
Abre el tazén su tersa redondez de pupila.

Solo estoy —pero ;cuando no estoy solo?— Me ausencio
aln méas cabe las rosas. Exuda este silencio.
rancio, como una herrumbre espiritual y ardiente.

Rasga una campanada la soledad; sobre ella
flota en circulos breves, concéntricos; aquerella
del guijarro en un pozo, de una flor en la fuente.

Francisco Izquierdo es, pues. hijo de lecturas remansadas —,y quién
no lo es?—: Ricardo Ledn, Gabriel y Galan, Tomas Morales, Azorin.
Pero en la fluencia tonal de muchos poemas, en su ritmo sostenido,
en las imagenes y, muchas veces, en el 1éxico y en la influencia di-
recta de Tomas Morales hay elementos suficientes para poderlo in-
cluir dentro de un modernismo mitigado.

Mar1aNo HErNANDEZ (1900)
Mariano Hernandez Romero nacié en lLas Palmas de Gran Cana-

ria el 16 de febrero de 1800, vivid de nifio en Arrecife de Lanzarote,
curso la carrera eclesiastica en el Seminario Universidad Pontificia
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de Canarias, se distinguié como orador sagrado. se licencié en Teo-
logia en la Pontificia de Salamanca v ejercid el apostolado en Las
Palmas, Tenerife, Madrid v Sudamérica.

Comenz6 muy temprano a publicar sus pcemas en la prensa de
Las Palmas, donde esta diseminada casi toda su produccion juvenil,
unas veces con su propio nombre v otras con la firma de “Cancione-
ro”, De esta época son Los genios tutelares (1925), Romancero del
Cide, En el capullo de tus brazos. Caminos de cipreses, Agiiimes. Ba-
rranco de los Tilos. Fruto de esta temprana lirica es el canto En la
muerte de Tomds Morales. publicado en El Defensor de Canarias el
20 de agosto de 1921. Esta escrito en sextinas alejandrinas, con rima
aguda en los versos tercero v sexto, a igual que el poema de Tomas
Morales A Rubén Dario en su ultima peregrinacion. El tema es tam-
bién mitologico: un bello cortejo de dioses espera en vano “la liba-
cion y el canto” rituales, porque el gran sacerdote ha muerto. Con-
taba Fernando Gonzalez que en esta elegia se inspird la suva, En la
transmutacion del Maestro. La de Mariano Hernindez empieza con

la siguiente sextina:

Del Olimpo ha caido la divinidad muerta:

la constelada esfera se ha quedado decierta.

al expirar la estrella del prestigio mejor.

Las hermanas Hespérides le han hecho prisionero
y han abierto una carcel al pie del manzanero.
donde vive sin vida. vencido el vencedor.

Y en la Oracidn final el poeta tiene una queja dolorida v un venero
de lagrimas:

Tan triste y lastimera tu altima partida.

sin el consuelo ultimo de alguna despedida
de aquellas aue sabias tu rolo formular.
arranca de las almas amigas. fraternales
lagrimas generosas, lagrimas inmortales

como el verso v la estrofa de tu regio cantar.

El broche de la raza. que se public el 23 de enero de 1926, con moti-
vo de la escala del Plus Ultra en Las Palmas, camino de América,
es un poema exultante de ritmos. de color v entusiasmo:

Sobre el fondo de los mares del Atlantico sonoro
emergieron, convocadas para el épico decoro,

siete hermanas que son hijas de la Atlintida racial.
;iOh las Islas vengadoras!

—siete veces siete auroras—

que del monstruo retofiaron.

que del antro de su seno sin linderos arrancaron,
redentoras, visionarias.

todo el fuego del incendio de su propio corazon.
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Su dominio del hipérbaton le permite a veces construir versos de
singular hermosura: “Alfombra sean de rosas tus caminos v de luz.”
Un verso inicial, “;Que repiquen las campanas de la Gloria!”, puede
trascender de jubilo hasta el ultimo verso de un poema. Y en el can-
to a Jeremias un solo verso bien merece el poema entero: “mecida
por los angeles sobre cunas de oradculos”.

Mariano Hernandez cultivé siempre el soneto. Seria dificil hacer
un recuento de estas composiciones. El dedicado a la Dolorosa de la
catedral es uno de los mas logrados. Es un soneto descriptivo. enu-
merativo, con esa ‘“‘enumeracion caodtica” que diria Spitzer: tu man-
to, tu rostro, tu llanto, tus labios, tus pupilas, tu cuerpo... Y todo el
conjunto con engarces de metaforas:

Por las ondas graciosas de tu manto
dulcemente navega tu amargura,
y en tu rostro florece la hermosura.
al florecer la espuma de tu llanto,

A tus labios tributa nuevo encanto
del dolor la divina rasgadura.

y es la luz del amor la que fulgura
de tus pupilas en el fuego santo.

En el pecho la espada del martirio
torna todo tu cuerpo como un cirio
con hervores y llamas de volcan.

;Oh cirio del amor y del dolor.
so6lo pudo plasmar tu resplandor
el genio imaginero de Lujan,

El soneto En el capullo de tus brazos es una alegoria mistica inspi-
rada en el verso 73 del salmo 119, “tus manos me han hecho y me
han formado”. La fuerza genesiaca de los primeros versos se mueve
en climax ascendente, desde la formacién del cuerpo hasta el acce-
so del alma a los secretos arcanos de la Divinidad. El poema gana
hondura cuando el alma confiesa sus osadias frente a Dios. En el
ultimo terceto vuelve arrepentida a los brazos de su Dueno.

Aunque nacido en Las Palmas, nuestro poeta se tuvo siempre por
hijo de Arrecife. No en vano pasé en esta ciudad toda la nifiez y
parte de su juventud. Por eso puede cantarla, en uno de sus mas
liricos sonetillos, como “mi clara ciudad”. El titulo es ya un requie-
bro. y todo el soneto un madrigal de espuma:

Es un cisne de azahar

que nunca a suefio se entrega,
si antes a sus pies no llega
para besarlos el mar.

En la nieve de su pluma
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estd su don capital;
jromper el azul cristal
y vestirse con su espuma.

Mariano Hernandez no publicé ningun libro de versos en su juven-
ventud. Su primer libro. El Cristo Juan. se publico en Mérida. Vene-
zuela, en 1963. Es un poema unitario, dividido en XXI cantos, casi
todos en endecasilabos libres, y concebido como un poema épico.
En 1966 salio en Madrid El Cristo Franco. dividido en dos partes, con
variedad de estrofas: sonetos, octavas, liras, sextinas, silvas. roman-
ces y versos libres. En 1958 publico, también en Madrid, El otro Cris-
to, dividido en doce libros, con diversidad de estrofas. Su ultimo li-
bro, Cancionero Hermano. es de 1969, de contenido heterogéneo,
con poemas de su juventud v de su edad madura. En este libro estan
recogidos casi todos los poemas que comentamos aqui.

Pepro PiINTO DE LA Rosa (1898-1947)

Pedro Pinto de la Rosa nace en La Laguna el 6 de julio de 1898.
Estudia Derecho en Granada v Madrid. En 1926 gana la secretaria
de la Audiencia de Tenerife. Es el alma del Ateneo de La Laguna
durante su presidencia, de 1924 a 1930, organizando las célebres “Fies-
ta del Arte”, “Fiesta de la Copla Regional™ v “Fiesta del Romanti-
cismo”. Preside la Seccion de Literatura del Circulo de Bellas Artes
de Santa Cruz y crea v dirige la revista Mensaje. editada por el
Circulo, de 1945 a 1946. Muere el 12 de abril de 1947 en Santa Cruz
de Tenerife.

En 1928 publica su primer libro de poesias, Arca de sindalo, y
en 1945 en “Entregas de poesia”, de Barcelona, su segunda coleccion
de versos, Mar mio. Gran parte de su obra habria que buscarla en
periodicos' y revistas de poesia. en especial en Mensaje. En la obra de
Pinto de la Rosa hay que distinguir dos periodos bien distintos v
definidos: el poeta mas joven, retorico, modernista, con influencias
directas de Rubén Dario y Manuel Machado, y el poeta converso, de
formas austeras, que se despoja de los atavios rubenianos y toma por
modelo el estilo de Amado Nervo en su ultima etapa. Padrén Acosta
resalta acertadamente esta influencia del poeta mejicano sobre un
grupo de poetas de Tenerife, como Pedro Bethencourt Padilla, Pedro
Pinto de la Rosa, Luis Alvarez Cruz y Juan Pérez Delgado. mas
intensamente en Pinto de la Rosa™.

18 PADRON ACOSTA, Op. cit., P. 444.
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De influencia rubeniana son los poemas Las nifias romdnticas,
Princesas melancélicas y Musiequita, con su jugueteo de rimas y de

imagenes, de musica y d ecolor:

Mufequita. mufequita,

la de los ojos traviesos
de un verde de malaquita
y la boca pequeiniita
—calido nidal de besos—
la de las manos ducales
perfumadas, abaciales,

de una albura de jazmin.
La de mejillas rosadas
débilmente coloreadas

de carmin.

la que es pequefia y bonita
como un fragil “bibelot”.
la que es una pastorcita
de Wateau.

A veces el ritmo se estira solemne y pausado, como en los pareados

alejandrinos del Camino de Santiago:

Camino de Santiago, hecho de luz de estrellas,
(qué pasos venturosos pondran en ti sus huellas?
Camino de Santiago que, en la noche estrellada,
eres iman que atraes a ti nuestra mirada.

Pero otras veces se encoge en cinones de arte menor, como en el ro-
mance El alba. con pufiales de luz y canciones negras al estilo de

Lorca:

Cuatro puiiales de luz
entraron por la ventana;

la noche estaba dormida

en el fondo de la estancia...
Cuatro punales de luz
pusieron su herida blanca
en el misterio de sombras
donde cien negros fantasmas
cantaban canciones negras
en siniestra zarabanda.

Cuando Pinto de la Rosa publica Arca de sindalo, ya se habia ve-
rificado su conversidn estilistica. Casi todos los poemas de este libro
pertenecen al modelo de Amado Nervo. Entonces es cuando nuestro

poeta escribe su canto a El verso libre:

El verso libre, agil y sinuoso
como una sierpe,
sin anquilosamientos y sin hueras
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retéricas caducas...

El verso libre, ingenuo y rumoroso,
igual que un limpio espejo que copiase
el milagro ideal del pensamiento..

De Amado Nervo procede también su humanitarismo cristiano, como
en Bethencourt Padilla. A esta pauta responden los versos de Conse-
jo franciscano:

Fija siempre tus ojos en todos los dolores.

posa en todas las llagas la piedad de tus manos,
vive tu vida en calma. sin odios ni rencores,.

¥y no olvides que tienes en todo hombre un hermano..

De mas viva trascendencia, por lo que tiene de renovacion personal
vy de misticos impulsos. es el soneto Crepusculo. inspirado también
por la musa de Amado Nervo:

He aqui como mi espiritu se torna mas sereno
en esta rumorosa quietud crepuscular. ..

Siente un diving anhelo de ser piadoso v bueno
y su ansia irrefrenable de amar y de cofar...

En el fondo de mi alma he sentido como una
renovaciéon gloriosa... ;Qué extrana claridad
hay en mi pecho ahora! Tal si blanca la luna
derramara sus rayos sobre su obscuridad.

Este es un bello instante para nobles empresas.
para que el alma vista sayal de franciscano
y se sienta inundada de misticas purezas

Para fijar en lo alto del cielo el pensamiento
para hacer de nosotros mismos renunciamiento.
y al que es nuestro enemigo llamarle nuestro hermano.

Y son también de contenido franciscano los poemas Hermano Fran-
cisco, La fuente de Jacob. La cena de Betania v Viernes Santo en la
aldea. El tema hogarefio esta presente en Una casita blanca. La casa
estd inundada de luna, En la paz del hogar. El hijito enfermo y La
muerte del abuelito. con fantasmas maeterlinckianos rondando la
casa la noche de la muerte.

Pero, no obstante su cambio antirretérico, Pinto de la Rosa no
logra desprenderse siempre de todo aderezo retérico. Caracola, uno
de los poemas de Mar mio, lleva engarzadas un buen ciimulo de ima-
genes: “Tu cuerpo en flor, rosa de nieve y fuego”. “la locura de tus
rizos rubios”, “las pomas de tus senos”. “el milagro magico v sono-
ro” del corazon, la “prisiéon de nacar” de la caracola. Al cabo de El
camino nuevo, el poeta ha puesto un magnifico airon retoérico: “Para
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el camino / llevo en los labios, florecido, un verso.” Y el poema Me-
lancolia afianza la paz de su tristeza sobre hilos de oro y risa de cas-
cabeles:

Déjame en paz ahora; no turbes mi silencio;

haz que calle el sonoro cascabel de tu risa...

Déjame en paz ahora, que mi alma se ha dormido
tejiendo el hilo de oro de su melancolia. ..

Obra importante en la biografia poética de Pedro Pinto de la Rosa
es la creacion y direccion de la revista de poesia Mensaje. del Circu-
lo de Bellas Artes. La revista se publico desde enero de 1945 hasta
diciembre de 1946, alcanzando el nimero 20. Es la *“‘ultima v magni-
fica expresion de Pedro Pinto de la Rosa, personalisima obra que le
da un puesto de relieve entre nuestros mejores escritores. Mensaje
llegd a todos los lugares de Espafa, v con este motivo hizo nuestro
poeta amistad con las primeras figuras de la intelectualidad nacio-
nal. Con Mensaje queda configurada para siempre su manera de ser,
su generosidad, su refinamiento, su tolerancia. Alli acogié a todo el
mundo, y conviene afirmar que buenos y malos, medianos o supe-
riores, viejos o jovenes, todos adquirieron en Mensaje una dignidad
y una convivencia del mejor estilo” ", Todos los jovenes, tinerfefios
y canarios, y algunos peninsulares, de cualquier tendencia literaria,
encontraron en sus paginas la mejor acogida. Y también los menos
jovenes, incluidos en la seccién “Voces de ayer” (Tabares, Tomas
Morales, Angel Guimera, Alonso Quesada, Ignacia de Lara). Y otros
mas lejanos todavia, cobijados en el epigrafe “Antologia de la poe-
sia canaria” (Viera y Clavijo, fray Andrés de Abreu, el Vizconde de
Buen Paso). Afiadanse otras paginas antolégicas como la “Antologia
del Teide” y la “Antologia canaria de la Navidad”. Todos los nime-
ros llevan en la portada una ilustracion de Juan Ismael, Juan Davo,
Carlos Chevilly y otros muchos artistas, que prestigian con sus dibu-
jos el contenido de la revista.

Cultivo también el teatro. Su comedia El hombre que volvié fue
estrenada en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz, y dejo sin
terminar otras obras, como Umbral, con influencias surrealistas.

Luis Arvarez Cruz (1904-1971)

Nacido en La Laguna, Tenerife, el 21 de junio de 1904, Luis Alva-
rez Cruz cursa el bachillerato en su ciudad natal y publica sus pri-
meros versos en La Prensa, de Tenerife. Desde muy joven se incor-
pora a la tertulia de Manuel Verdugo, que tanto habria de influir en
su obra. Vive algin tiempo en Madrid y, desde 1930 hasta su muer-

19 PEREZ MINIK, op. cit., p. 205.
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238 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

te, ejerce el periodismo en Santa Cruz de Tenerife. Preside el Ate-
neo de La Laguna y el Instituto de Estudics Canarios. Obtiene mas
de 30 premios literarios, entre ellos la “Englatina de Oro”, de los Jue-
gos Florales de Barcelona. Muere el 31 de mayo de 1971.

Alvarez Cruz nos deja los siguientes libros de versos: Sende-
ros (1927), Mi vaso pequefio (1930), Alamares (1932). Rincon de pro-
vincia (1946), Ecos (1949), Poemas de la isla (1959) e Isla (1971), iné-
dito al morir el poeta y publicado en 1975”. Como observa Pérez
Minik, nuestro poeta “ha residido siempre en su ciudad natal, y den-
tro de su clima poético, primero regionalista, después modernista.
més la devocién entrafiable a Manuel Verdugo, ha producido toda
su bastante larga obra lirica”. El poeta se mueve bien dentro de este
contexto modernista y parnasiano, mantenido hasta su tltimo libro,
que viene a publicarse cuando, entre las novisimas tendencias de la
lirica espafiola, empieza a hablarse de una poesia neomodernista, de
los poetas “venecianos”, de los “Venetian Boys”, con su vuelta a “los
valores metafdricos y fonicos a gran orquesta” y con un relanzamien-
to de los cisnes de Rubén. ;Sera el modernismo uno de esos cauces
liricos que no se extinguen del todo, sino que adelgazan su curso
hasta casi desaparecer para engrosarlo de nuevo?

Alvarez Cruz se esforzd siempre por obtener un verso perfecto
y arquitectural, diafano, sin excesos ornamentales, con cierto equili-
brio entre el contenido y la expresion sensorial, con un embridamien-
to de las imagenes y el color, con una sumision de la pasion al arte.
Su rio lirico no avanza impetuoso y arrollador. sino con sosegada
serenidad. Su ideario poético parecia ser la perfeccion del poema
dentro de un riguroso estrofismo. No en vano tenia a Manuel Verdu-
g0 por su mas cercano arquetipo. Recuérdense, entre otros muchos,
los sonetos Pardbola del almendro en flor. El drbol caido, Pon en
todas las cosas tu oracidon franciscana, Esta vieja ciudad y Vieja hi-
landera. Trabaja el soneto esmeradamente, como el titulado Flores
tardias, que canta las tierras aridas del sur de Tenerife:

Me inspiran honda lastima esas tierras oscuras,
hurafias y silvestres, igual que parameras;
tierras asperas, misticas, ascéticas y duras,
de terrones ardientes y adustas rastrojeras.

Su seno cria sé6lo raquiticas verduras,

jamaéas la verde alfombra con que las sementeras
proclaman el milagro de entrafiables harturas
de fecundos inviernos y aladas primaveras.

Por bajo de esta triste apariencia inclemente
el germen de la vida estd en ellas latente,
sofiando no se sabe qué dulces esponsales.

® Id, id, pp. 181-192, y Jost QUINTANA, 96 poetas..., pp. 257-260.
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Iguales a esas almas sin amor, silenciosas,
que marchan por la vida y cuyas puras rosas
florecen en sangrientos capullos otonales.

La contencion retorica se rompe a veces en un estallido de image-
nes, como en este poemilla de quimeéricas ilusiones:

Ser paso que huelle
todos los caminos.
Proa, vela y mastil
al viento enemigo.

Tiniebla en la noche;
luz en la alborada:
venablo en el viento;
viento en la montafia.. .

Y aun quedan las nubes,
y aun quedan las aguilas.

O en las bruscas imagenes de estas antinomias entre el “yo” y el
“tu”, donde el poeta lleva siempre la peor parte:

Yo, la sed que escarba
pozos en la arena;
tu, el deslumbramiento
del agua que suefia.

Yo, la noche brusca
que al lucero anhela;
tu, como en la noche
solemne, la estrella.

Los dos, ¥ ninguno
de los dos se acerca.
Aun el fruto aguarda

la mano que tiembla.
iAy. el agua pura!
iAy, mi boca hambrienta!

En su ultimo libro, Isla. hay un cambio en la voz del poeta. Isla, en
cierto modo, es un libro distinto. Persisten los sonetos que, en nu-
mero de 33, se mantienen casi todos en un empefio de perfeccion.
Destacan el Triptico del Archipiélago, el triptico Al almendro de los
Estévanez, el Triptico de la Isla, los Tres sonetos a la Gomera y
Juan Ramén o la palabra poética, que es uno de los mas logrados:

Desnuda tu palabra, si, desnuda
como el poeta dijo de la estrella.
Casi temblor ingrave, casi duda

de ser vocablo... S6lo tu alma y ella.
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Te encubre y te descubre. Se trasmuda
en un dedo de luz que el labio sella.
Te mece sobre el barro vil, te escuda
como un arcangel. sin impura huella.

Es tu verso tal vez como la Eccala
de Jacob. con peldafios musicales,
o tal vez un alado ensueno de ala.

Menester de alfarero. alfareria
hecha de puros lodos siderales.
La poesia y tu, tu y la poesia.

Pero, en la andadura de algunos sonetos. el poeta engarza ciertas
expresiones ludicas, ciertos artificios verbales, que no existian en
los sonetos anteriores. En el admirable Triptico del Archipiélago,
digno de la mas exigente antologia, explica asi el contenido de qui-
meras de las islas esperanzadas:

Tal vez un no sé qué, un no <e sabe
que no se sabe en qué palabra cabe,
en qué vocablo de augural tonada.

Y ante la esperanza cierta del futuro, canta v juega con los eslabo-
nes de las islas:

Un acorde de séptuples bordonec

se cifie a la palabra prisionera.

y eslabon a eslabon. entre eslabones
de islas, anclada estd la audaz galera.

Y el recuerdo del almendro de Estévanez le inspira este terceto:

Transido de anoranzas mi pacado.
mi lirico pasado, se ha posado
en ti y en torno tuyo gira y gira.

Estos juegos expresivos son nuevos en el estilo de Alvarez Cruz.
Como son nuevos, en otros poemas suyos con menos rigor meétrico,
el énfasis, el abultamiento de la voz, la hinchazon retorica, la ento-
nacion épica, la abundancia de imagenes, la sonoridad, la elocuen-
cia, la polimetria y los versos de 18 silabas. Como es nuevo también
ese geniecillo que le inspira estos pareados de Mayo florido:

Mayo, viejo galan de la florida capa,

idame un clavel para prenderlo en mi solapa!'
Quiero irme de juerga, como un hombre feliz,
del brazo de Juan Ruiz.

El libro Isla, que es, casi en su totalidad, un canto fervoroso a Tene-
rife, dedica varios poemas al paso de las naves de Colon. El Canto
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a la isla que vio pasar tres naves kacia la gloria es un poema de in-
tencionalidad épica. El Poema de un instante sin nombre, en parea-

dos consonantes, es un canto polimétrico, musical, grandilocuente,
modernista:

Eras igual que un grito sin eco entre las olas.
Un perenne rumor de caracolas

te envolvia en un largo musical rofoliento
sobre el regazo del encantamiento.

Arriba, el fresco beso fecundo de la bruma:
abajo, los requiebros salvajes de la espuma,

El Romance de las dguilas, el Romance del mar colombino y los Tres
sonetos de la Gomera estan igualmente en la 6rbita del modernis-
mo. El volcdn liberado es un canto al Teide, solemne, descriptivo,
vigoroso y pujante, el poema de mas fuerza de Alvarez Cruz:

Dormia como un suefio sin suefio y sin reposo
y era un silencio adusto su silencio de siglos.
En sus hoscas entrafias se forjaba el estruendo
de la erupcién., el flujo reptante del abismo.

Vertical y ascendente, como un &rbol erecto,
trepaba desde el fondo de insondables cavernas
el milagro del fuego primicial, el telurico
mensaje subyacente, la sismica leyenda.

De pronto temblé el mundo. Las potentes raices
que en alto sostenian el simborrio de roca
se quebraron como en un siniestro crujido
y una flor llameante entreabrié su corola.

En el libro Isla, de 1971, Alvarez Cruz es mas modernista que en los
anteriores.

Pero nuestro poeta fue, ademds, uno de nuestros periodistas mas
brillantes, uno de nuestros prosistas mas preciados, agil y moderno.
Colaboré en la prensa espafiola y americana. Nos dejo las siguientes
obras en prosa: Estrellas sobre la tormenta (1947), El poema del
huso y el telar (1948), Retablo islefio, I-11 tomos (1951-1955) ; El hom-

bre, la piedra y el trino (1957), y La vida romdntica de Fernanda Si-
liuto (1959).
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CariTuLo XVIII

LA LINEA INTIMISTA

Paralela a este despliegue del modernismo y conviviendo con él
se desenvuelve 6fiad linea—de-paesia_intimista; representada por los
poetas de Telde (Saulo Toron, Montiano Placeres, Fernando Gonza-
lez, Luis Baez, Patricio Pérez) y por otros poetas de la época. Aun-
que Valbuena schala como precursor de este movimiento a Domin-
go Rivero, habria que tener en cuenta, en atinada observacion de
Ventura Doreste, que “el intimismo hondamente reflexivo de don
Domingo Rivero, su contenida ternura y sobriedad expresiva. su vi-
gorosa actitud estoica, distan algo del intimismo mas efusivo, hoga-
refio, sentimentalmente atento a seres y enseres, que distingue a los
poetas posteriores”'. Pero sin olvidar que el impulso bien pudo ve-
nir del autor de A los muebles de mi cuarto y de Silla junto al lecho,
que también cantd seres y enseres, aunque desde otra perspectiva.
Y, mas certeramente, del intimismo de Vacaciones sentimentales. de
Tomas Morales, ya que todos empezaron a poetizar al calor de su
magisterio. Y acaso de Antonio Machado, mentor insoslayable de
los poetas intimistas de varias generaciones. También conviene re-
cordar que estos poetas intimistas no son todos de signo hogarefio y
que buena parte de sus poemas son de un lirismo que mana de aden-
tro y no de su contorno exterior.

IgNacia DE LaARa (1881-1940)

Ignacia de Lara Henriquez naci6 en Las Palmas el 16 de agos-
to de 1881. Su vida fue un continuo desvelo por los dolores ajenos, y
cultivé la poesia como quien practica un servicio religioso. Colaboro
en casi todas las publicaciones periddicas de Canarias y en varias
revistas peninsulares. Murié el 1 de septiempre de 1940.

Publico dos libros dec versos: Para el perdén y para el olvido,

1 DoresTE, VENTURA, “Don Domingo Rivero™, en [Isla, num. 26, II época, Las
Palmas de Gran Canaria, 1964.
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en 1924, y Entre paisanos. Cantares originales, en 1930. El primero,
de sensibilidad delicada y primorosa, lleva un prologo de Francisco
Gonzalez Diaz. Durante mucho tiempo, Ignacia de Lara, insegura y
vacilante, oculté celosamente sus versos; pero, al fin, dice el prolo-
guista, “el cofrecillo escondido se abre v brota de su seno un perfu-
me sutil que nos acaricia dulcemente”. Nuestra poetisa “no aspira
a deslumbrar ni a perturbar con su libro, sino a conmover. Y lo con-
sigue sin hacer mas que correr las linfas cordiales”.

Este libro debid ser redactado y ordenado dos veces, porque To-
mas Morales, en una carta autografa que acompana la edicion, dice:
“El libro de ahora es muy superior al otro. Ignacia lo ha completa-
do, le ha dado mas viveza ritmica, a la par que mayor serenidad y
hondura, sin perder, claro estd, aquel temblor ingenuo y tan feme-
nino que constituye el mas grande encanto de su lirica... Le aconse-
jo que no lo toque, pues acaso con mayor reflexion perderia esa gra-
cia particularisima a que aludo”? E] libro no se publicé hasta tres
afios después de morir Tomas Morales, que le habia dedicado el si-

guiente soneto-prélogo:

Este libro que tiene virtudes cristalinas,

—tal un claro compendio de juventud y amor—
es una jaula de oro, tras cuyas mallas finas,
estuviera cantando, cautivo, un ruiseior...

Las proféticas Musas, hilanderas divinas,

por este hogar hubieron compromiso de honor
para ungir reverentes las manos femeninas
que hicieron privilegio de la gentil labor...

Como sobre los campos el rocio, su gracia,
asi sobre mi alma vuestros versos, Ignacia,
ponen un aire ingenuo de ternura y bondad...

En el Metro las Rimas fraguan la Melodia:
jOid la voz que viene cargada de Armonia!
El ruisefior inicia su cancién... Escuchad.

Ignacia de Lara exalta a Tomas Morales. a quien dedica tres poemas,
a Salvador Rueda, a Villaespesa v a Marquina, signo indicador de
su clima poético. Sin embargo, su tonica dominante era la conten-
cion y la mesura, poniendo sordina hasta en el ritmo de sus versos,
que parecen escritos en un secreto ambito de confidencias, como en

este poema Del misterio:

Estate junto a mi y de tu alma
aguza el fino misterioso oido,

y sentirds rodar el oleaje

de este mar interior, que es infinito.

3 Carta de Tomés Mcrales a su amigo don Miguel C. D'Assoy, esposo de Ignacia
de Lara.
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La poesia de Ignacia de Lara es intimista. Pero su intimismo no se
apoya en el recuerdo de la casa, los hermanos, los hijos, los juegos
de la infancia, sino que fluye del corazén y al corazén vuelve. con
sus amarguras, con sus tristezas, con sus fracasos. Porque en su poe-
sia hay un trasfondo dolorido, a veces patético. Y hay una vision
angustiada del mundo. Y sus versos, como confiesa ella misma, “na-
cieron por el dolor ungidos”. Por eso anda siempre con su dolor a
cuestas, a través de todo el libro:

Cuando senti el dolor que mi destino
tendié sobre mis noches y mis dias
recordando, poeta, que decias

hay que beber la lagrima y el vino,

por triunfar del dolor verti en mi copa
la sangre de las uvas mas ardiente,

y cuando iba ya casi sonriente

a poner el cristal junto a mi boca.

faltébme aquella momentanea calma,
retorné el llanto apenas contenido,
y dentro de la copa queddé unido

el vino de las copas y el del alma.

Canta su propio e insoslayable dolor en Confidencia, Para ti, Mi do-
lor y Siempre esperando. Pero le acucia también el dolor de los de-
mas. En Inquietud piensa si serdn inutiles los desvelos humanitarios
de su corazon y de sus versos. En Ten misericordia extiende la mano
sin inquirir las culpas del necesitado. Y en Delicadamente desearia
que los panes fueran rosas para que la dadiva tuviera fragancias:

Como Santa Isabel, reina de Tiungria.
en rosas trocé panes, bien querria

mi corazén. por artes milagrosas.

para que nunca la limosna hiriera,
hallar la suave. la gentil manera

ide dar los panes cual si fueran rosas!

Junto a estos poemas de dolor y de amor. Ignacia de Lara cultiva
el tema religioso: Mi Cristo. Ante una Dolorosa, ;Getsemani!. Maria
iMadre! En realidad, todo el libro parece escrito con honda emocion
religiosa. El crucifijo de mi padre es un soneto de lograda arquitec-
tura, que termina con estos versos:

de mi maldad pensando en los excesos.
aunque beso sus plantas con ternura
iparece que le clavo con mis besos!

Y la Procesion de “El Retiro” es una estampa del desfile de la Vir-
gen de la Soledad por las calles de Las Palmas la noche del Viernes
Santo, con gemidos de clarinetes v negrura de terciopelos:
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Bajo el palio magnifico y severo

destaca el porte cefioril y austero.

y parece mas triste en su tristeza,

al vaivén de los cirios. la Sefora.

i Esa es la noche en que la Virgen llora
y esa es la noche en aue Las Palmas reza!

No siempre pudo prescindir nuestra poeta del clima retorico en que
se movia. En su libro hay poemas que parecen escritos en voz alta,
dentro del ambito de la poesia mcdernista, como esta estrofa de
Confidencia:

Al ver de los colores la audaz policromia
mezclandose al intenso brochazo vceperal,

eché a volar los suefios creyendo amanccia.

y era el dorado engafio con que se muere el dia
io alguna mentirosa aurora boreal!

O en el poema Otofio, tan cercano a Tomas Morales por su precision
y por su andadura, donde el sentido de la naturaleza se mezcla con
dolientes nostalgias evocadoras. O en los pareados de Frente al mar.
donde el mar y el alma de nuestra poeta se fusionan e identifican
en una complicidad de secreto intimismo.

El libro Cantares es una coleccion de cantos originales que hizo
Ignacia de Lara, pensando en el pueblo. para ser cantados. Tienen
mas valor folklérico que poético. Como confiesa la autora, se publi-
can “casi cerrando los ojos, como quien se acobarda ante su propia
decisién. Después de todo. si de alguna manera contribuyo a la re-
novada aficién a nuestros cantos tipicos, si alguna voz los canta, sera
acaso el unico modo de que mi espiritu revolotee sobre mi Isla, cuan-
do me muera”. Escribié también varios cuentos: La media onza, Lu-
cecita de la noche, Una de las siete y Tiré de un recuerdo y como las
cerezas, el mas largo de todos, casi una novela.

MonNTiaNO PLacERES (1885-1938)

Montiano Placeres Torén nacié en Telde, Gran Canaria. el 1 de
septiembre de 1885. Desde muyv joven colabor6 en diarios y revistas
insulares, como Florilegio, Juventud. Canaria Moderna y Canarias
Orientales, y en Espafia, de Madrid. En su ciudad natal llego a ser
el guia de tertulias literarias y paseos nocturnos, recitando sus poe-
mas a un grupo de intimos admiradores que le acompafiaba por las
calles. Murié el 28 de marzo de 1938.

Publicé un solo libro de versos, El remanso de las horas, en fe-
cha muy tardia, 1935, con un prologo de P. Pérez Moreno. Lo im-
portante en la poesia de Montiano Placeres, dice Ventura Doreste,
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“es el trémolo lirico, no la hondura ni la originalidad emotiva, ni
el asombro de un verso trabajado. En Placeres la emocion fluye man-
samente, sin sorpresas. El predominio de Antonio Machado se deja
sentir sobre todo en la actitud lirica”’. Su poesia es de intimidad
musitada y en voz baja. Sus amigos cuentan que el mismo modo
de recitar sus poemas, mas que declamacion era un susurro. Por eso,
su verso no es sonoro y altisonante, sino parco y emocionado, aun-
que, a veces, hace concesiones al modernismo, como en los alejan-
drinos Para ti. toda blanca. en que canta una aldea perdida entre
montafias, con un tono de renovado bucolismo:

Me das el primer beso de tus claras mafianas:
para mi son las flores primeras de tu abril;
para mi el alborozo grato de tus campanas
que tu ermita me ofrece con su voz infantil.

Para mi es por las noches la gentil serenata
que dice entre las cafas tu encantado arroyuelo;
para mi el azul todo de tu limpido cielo;

para mi tus estrellas y tu luna de plata.

Pero es bajo formas moderadas cémo discurre mejor la vena lirica
de Montiano, teniendo en cuenta que nuestro poeta, dentro de estos
limites de sobriedad. intentd, y logrd casi siempre, un decoro hon-
roso para su poesia. Y son los poemas del hogar los que mas ahondan
el surco de su inspiracion: El patio de mi casa. Ofrenda. La salida
de la escuela. Nocturno cordial, Riqueza. Este tltimo es una estam-
pa soleada del patio de su casa, donde la madre “zurce la ropa” e
“hila sus suefos”, donde hay mucho “oro de sol”, la unica riqueza
de los pobres:

El sol derrama su oro por el patio
en estas tardes de la primavera...
Oro de sol, riqueza de los pobres,
mi unica riqueza...

Oro de sol que en estas tardes puras
cual una bendicién de 1o alto, llegas

al patio de mi casa

donde mi madre. la adorada vieja,
mientras zurce la ropa hila sus suefos...

Oro de sol, riqueza
de los pobres, imi Unica
riqueza!

El Nocturno cordial es un bello canto a la horfandad de la casa del
poeta. El conjunto es de una profunda angustia acongojante. A ra-

3 DorgsTE, VENTURA, “Montiano Placeres”, en lsla. num. 34, 1I época, 1968
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tos recuerda La oracion de todos los dias, de Alonso Quesada. El
elemento decorativo se reduce al minimo v no huelga ninguna pa-
labra. El relato, tan inquietante, lleva una carga de dolor resignado,
con un juego de contrapuntos en que el poeta aisla entre paréntesis
su propio monoélogo interior:

Mi madre y mis tres hermanas
estan rezando el rosario.

—Yo entre las cuatro paredes
de mi habitacién trabajo—.

Ellas dan gracias a Dios
porque esta noche cenamos.
—Y porque el yantar no falte
no hay en mi labor descanso—.

Mi padre murié hace tiempo:
tenia yo los veinte afos.
—Herida en su amor mi madre
y huérfanos diez hermanos—.

En negra caja unos hombres
a mi padre se llevaron.
—Aquel dia y otro maés
fue con nosotros el llanto—.

El gobierno de la casa

vino a parar a mis mano-.
—Tenia que ser. porque yo era
el mayor de los hermanos—.

Los temas amorosos son frecuentes en la musa de Montiano, y con-
tienen a veces una densidad dramatica que parece vivida, como en
Desolacién, que comienza:

{Adénde quieres que vayamos. vida?
Es tan largo el sendero,

y entre las sombras de la noche todas
las estrellas se han muerto...

Y que, a pesar del abandono de la amada, termina con una espera
sin esperanza:

Ella parti6é en la tarde, bajo el co'.

acaso en busca de un camino nuevo...

En mitad del sendero, abandonados,
aunque nada esperamos, esperemos...

Nuestro poeta canta también el mar. La vieja barca, La bronca. No-
che playera y Acogida son estampas marineras. “Su visién del mar,
observa Sebastidn de la Nuez, es anecdética. intima, mas parecida
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a las escenas de puerto, de barco y costa de Fernando Gonzalez, que
a los poemas del mar de Morales”, aunque hay huellas de este poe-
ta, como en Playa de Melenara*‘:

Porque ahora una fuerte casa de Liverpool
hasta la playa amiga su comercio ha extendido.
y, presto, ha levantado frente a la mar azul,
un almacén enorme a la roca adherido.

El libro contiene. ademas, una serie de poemas, como Agua.... que
adscriben al poeta a gustos que ya no son de su generacion:

Agua:

Quizé te pierdas

en el mar un dia

o, en la tierra,
mafana, para siempre,
te pierdas.

Lleva contigo

mi pena:

para

que se pierda
contigo en el mar;
para que maiiana

se pierda

contigo, por siempre,
en la tierra...

Es la pena de la tierra sedienta del sur de Gran Canaria, que ve co-
rrer el agua hasta perderse en el mar, y grita suplicante:

Sed tengo, agua.

Sed de ti; espera.

—Tu prisa esta noche

es continuo fracaso de estrellas.

Montiano Placeres escribi6 varias obras teatrales. En 1905 estreno.
en el “Pérez Galdos” de Las Palmas, La mufieca, su primera obra
escénica. Mas tarde escribié La siembra. en tres actos, y La vida,
continua sorpresa. también en tres actos, que no llegaron a repre-
sentarse.

JuaN MirLtares CarLo (1895-1965)

Nacido en Las Palmas en 1895, Juan Millares Carlo cursa estudios
de Filosofia y Letras y ejerce la docencia en varios centros oficiales
y privados. Colabora en distintos periédicos y revistas de poesia.

¢ NUE2z. SERASTIAN DE LA, “La generacién de intelectuales canarios”, en El Museo
Canario, cnero-diciembre 1960, pp. 87-88.
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pero su publicacion en libros no comienza hasta casi los cincuenta
afios, dejando las siguientes obras: Entre mar y cielo. 1944: Horas
grises, 1945; Jardin en sombras. 1946 Escenarios y cantares de la
tierra canaria, 1947, y sus dos ultimos libros, Hacia la luz y Prelu-
dios, de 1965, ao de la muerte del poeta. En 1975 se publica. ademas,
una amplia antologia de sus versos, titulada En el silencio grave, con
prologo de Ventura Doreste °.

Juan Millares es un poeta intimista de doble vertiente, a la ma-
nera de Saulo Torén y Fernando Gonzalez. Hay en su poesia un in-
timismo de hogar que canta la exterior circunstancia del poeta —la
casa, la mesa de trabajo, las cuartillas, el sillon abandonado. los ami-
gos—, y un intimismo mas profundo. que nace de la escondida peri-
pecia de su alma, muchas veces de un hondo dolor vivido. No labra
sus versos como un orfebre. Su expresion poética no tiene una ela-
boracién esmerada. No es un colorista. Apenas emplea las imagenes.
Casi le estorba la retérica. Pero entiéndase bien, la retérica como
procedimiento habitual. Porque. cuando quiere. construye metaforas
como éstas: “Arriba, el cielo de tinta negra”: el mar, “oro fundido” :
“en los lagares rubi y topacio se mezclan”. Pero ésta no es la ténica
de este lirico que, como dice el prologuista, “no se distingue por la
técnica apurada ni por la exigencia expresiva de su verso: pues, al
contrario, el verso de Millares es simple. casi coloquial. y estd com-
puesto de palabras usaderas en la poesia intimista”. Y es que a nues-
tro poeta, mas que el énfasis de las palabras. le interesa la dosis
emocional del poema, como en esta confidencia suya con el mar:

Mar: yo quisiera

confesarme contigo esta manana...

Estoy seguro, mar,

que sabras escucharla..

Colécala en la cima de una ola

y déjala en la arena de tu playa.

que alli algin dia, acaso,

quien s6lo ti conoces, mar, podrd encontrarla (13).

Toda su obra es como un rio de emociones remansadas. Los seis so-
netos A Dolores Sall. su esposa. son seis hontanares de emoci6n. Son
igualmente emotivos, de honda emotividad. los sonetos religiosos
Viendo la cruz y Ecce Homo, que termina con estos versos admira-
bles de contricién:

Hace tiempo que llamas a mi puerta.
Yo tenia, Sefior, las alas rotas
y el alma, antes dormida, estaba muerta.

5§ Fd. del Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Paimas, 19756 Todas las
citas se hacen sobre esta edicién, figurando la pfigina entre paréntesis.
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Con tus manos llagadas, TG me ungiste
y con tu sangre eternidad me diste
vertiendo sobre mi sélo unas gotas (98).

Y de emocidn, patética en el fondo, pero de ejemplar sosiego imper-
turbable, es la voz del poeta, después de una tragica intervencioén
clinica:

i Extrafio despertar!

En mi garganta

las cuerdas de mi voz se habian roto,
y con ellas,

el vuelo transparente de mi alma.

Fue como el trasponer de un claro dia
a una noche sin luna ni esperanza (75).

;'Y como se consuela el poeta con el gozo de su silencio! {Que nadie
intente perturbarle! ;Que le dejen escuchar su silencio!:

Es hoy mas elocuente mi silencio
de lo que ayer lo fuera mi palabra (76).

Se estd mejor a solas escuchando el silencio (85).

La cuarta parte de Hacia la luz es una serie de estampas de paisajes.
El poeta canta y siente la naturaleza y, con firmes pinceladas des-
criptivas, va construyendo sus poemas: Crepisculo, Estio, Otofio,
Isla de La Palma, El pino solitario, El Fraile. Atardecer en la playa
es un soneto alejandrino, acaso el mas logrado de la serie, de amplio
despliegue pictérico y con profusién de imagenes, que recuerda otros
sonetos modernistas. No es frecuente en Millares el cultivo de este
estilo:

El sol del mediodia reverbera en la arena:

las olas, dulcemente, acarician la orilla,
mientras la ingrave espuma leves copos ovilla
—blancura de cabellos sobre frente serena.

A lo lejos, el Teide, dominando la escena,
desde el seno del agua donde hunde su ouilla,
levanta la cabeza sobre la maravilla

del cielo azul violeta que a la luz encadena.

Surca el mar una barca que al horizonte aspira;
volando, una gaviota sobre las aguas gira
y en el movible espejo es fugaz ilusién.

La arena —piel de tigre— se extiende por la playa
y el palsaje marino bajo el sol se desmaya,
dejando oir el leve tictac de un corazén (115).

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



252 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

El tema de la muerte es insistente en toda su obra. Al final de
su vida, en el soneto Pronto. cantaba su adiés definitivo a todas las
cosas, sin vocerio descompuesto, con el mismo sosiego que llen6 su
vida:

Ya no siento inquietud por mi futuro.

Al marchar, de una cosa estoy seguro:
no he de volver al punto de partida.

Esto me impulsa a que de nuevo os hable
para dar el adiés irrevocable
al amor, a la gloria y a la vida (141).

Pero, desde su primer libro, le traspasaba el alma un ansia de su-
pervivencia en la gloria de sus versos, un afan de eternidad:

Que perdure mi yo sobre la tierra

por impulso del arte soberano,

pues ser un muerto méas para el olvido
es la tragedia del que no ha sabido
forjar la gloria con su propia mano (17).

Luis Benirez Incrorr (1895-1966)

Luis Benitez Inglott nace en Las Palmas el 23 de enero de 1895.
Estudia Derecho en la Universidad de Oviedo. Viaja por el extran-
jero. Frecuenta en Madrid las tertulias del Ateneo, La Granja, Re-
gina y Lion d'Or, y se relaciona con Valle Inclén. Salinas. Juan Ra-
mén Jiménez, Gabriel Mir6, Antonio Machado. Antonio Espina y
Garcia Lorca. Colabora en las revistas Espafia, La Pluma. Interna-
cional, Vértice y Ultra. En 1923 da lectura en el Ateneo a su libro
Poemas del mundo interior, que no se publica hasta 1965. En 1924
regresa a su ciudad natal. Se dedica exclusivamente a su profesion
y vuelve a la poesia en 1937. Desde 1944 cultiva con preferencia el
periodismo, en especial la critica artistica v literaria. Muere en Las
Palmas en 1966 °.

Su singladura poética comienza dentro del modernismo. En 1917
publica en Ecos varios poemas de temas marinos, como El nifio frente
al mar, El mar y El puerto, donde no es dificil comprobar la influen-
cia de Tomas Morales:

Vosotros, barcos y méquinas y talleres y astilieros.
cargadores de los muelles, mecénicos, fogoneros:
vosotros, marinos, todos los que sois alma del Puerto,

¢ Cfr. “Noticia”, en Poemas del mundo interior, Las Palmas, 1965 pp. 55-566.
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herreros, laminadores y forjadores de aceros,
timoneles vigilantes del rumbo seguro y cierto
y bermejos pescadores y tiznados carboneros...

Cuando en 1923 lee su libro en el Ateneo, estd ya mas cerca de Juan
Ramoén Jiménez que del modernismo y, como tantos jovenes de su
época, ha rendido su tributo al movimiento ultraista. Y cuando en
1927 se publica en Tenerife La Rosa de los Vientos, colabora con los
poemas El corazén en el destierro, Scherzo de primavera en Espafia,
fechado en Deauville, en 1924, y dedicado a Leon Felipe, y el titu-
lado A Milosz, en Paris.

Superada la época modernista y después de un escarceo por la
revista Ultra, Benitez Inglott encuentra su mejor acomodo en ciertas
modalidades juanramonianas y, en lo insular, no lejos de algunos
aspectos de Saulo Toréon. Su poesia es ahora esencialmente inti-
mista, mas lirica que descriptiva, con mas lirismo hacia dentro que
de entorno, con mas hondura que superficie, con mas poética que re-
térica, con mas vivencia interior que pirotecnia verbal. Recordamos
la figura del poeta, enjuto y enterizo, agil, presuroso, escurridizo, ca-
mino de su tertulia del Casino, donde siempre dejo destellos de su
saber y de su gusto refinado. Y también de su modestia. Porque ésta
fue su maxima ambicion:

Vivir entre lag horas

de la Biblia y el Pan.

Vivir oscuramente,

Vivir con humildad.

Vivir como una cifra

del mundo, ¥ cuando escuche
la hora de morir, desvanecerme
gin ruido ¥ sin recuerdo,

gin fortuna y en paz.

Solo publico, unos meses antes de su muerte, el libro antes mencio-
nado, con parte de su produccion lirica, y sabemos que dejo otras
obras inéditas. Poemas del mundo interior contiene 32 composicio-
nes. Su cobertura verbal suele ser escueta, desnuda. En general no
tiene un estilo esteticista, barroquizante. Pero no faltan logros ex-
cepcionales en esta direccion: “un rumor de aires inméviles”, “el
perfume calido de los nardos de abril”, el “rosa musical y encendido
en el horizonte de nécar”, “todo el ambiente se iluminé de sonrisas”,

Para ver llegar la noche
flores de nieve se abrieron
y en el aire gris y rosa
volé pausado el silencio.
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Como no faltan las aglomeraciones de elementos suntuosos en poe-
mas como Destino, de tema amoroso:

¢Y habré perdido contigo
el tiempo y la vida, acaso?
No sé; pero te he tenido
en mi pecho y sé que eres
nicar, rosa, seda y lirio.

O en la Sonata inacabada:

Lirio, fragancia, espuma,
suspiro, rosa, estrella...
eso era tu nombre

¥ no recuerdo cual.

Sonrisa, nieve, fuente,
melodia, caricia...

Eso era tu nombre

¥y no recuerdo cual.

El tema religioso surge con frecuencia en la poesia de Luis Beni-
tez Inglott. La Plegaria del publicano y el poema titulado Cruz, aus-
teros de forma y de contenido ascético, son suplicas de perdéon y mi-
sericordia, en didlogo personal con Dios. El poeta pide con honda
emocion en la Plegaria del publicano:

Dame, Sefior, tus manos
que me curen el alma
como curaron al leproso
y como resucitaron

a la hija de Jairo.

Y en el poema Cruz se encierra una sincera voluntad de salvacion:

Y ta seréis la cruz en que se claven
para siempre mis manos;

la cruz en que reposen

para siempre mis pies;

la cruz en que recline

mi cansada cabeza;

la cruz en donde sangre

mi pobre corazén.

Y en la que me encomiende, cuando llegue la muerte,
a la misericordia infinita de Dios.

Jestis sobre las olas es un poema distinto, que tiene por escenario
el mar. Benitez Inglott habia cantado en su primera época, como
Tomés Morales, el mar de los barcos, marineros y cargadores de
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muelles. Mas tarde, derivando hacia Saulo Tordn, se hace mas in-
timo, mas lirico, y canta el mar de espumas y de playa, como en Luz
sobre las aguas. El mar de Jesis sobre las olas es un mar diferente.
Ahora es el mar absoluto, sin horizontes, sin riberas, sin naves, sin
luces, sin estrellas; el mar unico y solo, hundido en la noche pro-
funda; nada mas que mar, como “una inmensidad de viento y agua”,
sonado asi para que Jestis camine sobre las olas y para que el poe-
ta le salga al encuentro “en la gran noche impenetrable”.

Y este sentido religioso se transparenta hasta en poemas de in-
dole no religiosa, como al final de la Sonata inacabada, con este gri-
to de angustia y de plegaria:

i Sefior, mi corazoén esta exhausto y cansado!
i Y todavia mi angel anda por los caminos
arrastrando sus alas por el fango del suelo!
i Sefior, dame tu gracia!

i Yo ya no puedo mas, Sefior! ;No puedo!

Hay poemas que parece que vuelan, de ingravidos que son, etéreos,
aligeros, impalpables, como el titulado Espacio:

Espacio
para que vuele mi canto.
Y cielo
para que vague mi verso.

Tengo las constelaciones,
el sol, la luna y el viento:
todo lo que pide espacio,
todo lo que quiere cielo.
Al viento se lanza el canto.
Al aire se dice el verso.

(El mar ignora las rosas.
La tlerra guarda a los muertos.)

En cambio, Beolang es un poema de fuerza y color, como hecho a
brochazos, con un tropel de expresiones sensoriales que se adensan
con feracidad de tropico: “un gran volar de pajaros de colores”, “el
célido soplo del sur”, “un aroma penetrante de especias”, “selvas de
sandalo”, “bosques de alcanfor”, “rios verdes”, “playas blancas y
azules”, “panteras oro y negro”, “la flecha que silba en los aires”,
“las mariposas de amatista y topacio”, “el tordo rojo en el creptiscu-
lo de las estrellas” y el canto miltiple en honor de Beolang, el do-
mador de elefantes, que lanzan los pajaros de colores, el viento del
sur, la flecha del cazador y el tordo rojo. Es un poema abigarrado
y exotico, que no tiene par en el poemario de Luis Benitez.

7 Nuxz, S8EBASTIAN DE LA, Oop. cit.,, PD. 81 y 98.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



256 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Benitez Inglott fue también un conferenciante agil y brillante,
y un gran periodista. Sus articulos eran esperados y leidos con an-
siedad. “Descollaba por sus observaciones, por sus conocimientos li-
terarios y por la fluidez y agilidad de su prosa. En estos trabajos, la
actitud intelectual solia subordinarse a un sentimiento equilibrado,
a una pasion mesurada” %

FErNaNDO GONzALEZ (1901-1972)

El 4 de enero de 1901 naci6 en Telde, Gran Canaria, Fernando
Gonzalez Rodriguez, el gran poeta de la intimidad. A los diecisiete
ancs, en 1918, publica ya sa primer libro, Canciones del alba. En
1921, el mismo afio de la muerte de Tomas Morales, comienza los es-
tudios de Filosofia y Letras. En 1923 publica en Madrid su segundo
libro, Manantiales en la ruta; en 1924, Hogueras en la montafia, y en
1929, El reloj sin horas. Gana en 1930 la catedra de Lengua y Lite-
ratura Espafiolas. Piedras blancas se publica en 1934, y Ofrendas a
la nada, su ultimo libro, en 1949. Muere en Barcelona en 1972°.

Fernando Gonzéilez nace a la poesia, todavia vigente el moder-
nismo. Sus primeros versos datan de 1916, fecha de la muerte de
Dario y en la plena apoteosis de Tomas Morales. La polifonia colo-
rista y los ritmos orquestales cautivaron, en un principio, al joven
poeta. Al publicarse Manantiales en la ruta, le decia Luis Doreste
desde Paris: “Eco nuevo en el amplio caracol de Tomas.” Recuér-
dense de entonces la Elegia de los laureles y En la transmutacién
del Maestro. Pero, a pesar de todo, en el libro predomina ya un tono
de evocacién, casi de confidencia, personal y auténtico, que acaso
pudiera emparentarse con Antonio Machado, que habla del poeta en-
fermo, de la casa paterna, de los hermanos tristes y de la ultima
noche del nifio enfermo. Hay un arranque de sorprendente madru-
gada en que el poeta —;tan joven todavia, pero tan seriamente!—
canta la desesperanza, la melancolia, la muerte y el cansancio. Y
éste es el auténtico Fernando Gonzalez, austero en el estilo, sosegado
en la andadura y profundo en el sentir; que ird perdiendo retérica,
mientras gana en hondura; que ira perdiendo aderezos, mientras se
aviva el rescoldo humano de sus versos. Esta temperatura humana
es la que mantiene a Fernando Gonzalez un poco al margen de la
generacion de 1927, esteticista y minoritaria, aséptica de sentimien-
tos y con excesiva fe en Gongora y en la pura metafora.

La clave lirica de Fernando Gonzalez hay que buscarla en el

$ Dmeste, VENTURA, “Luis Benitez Inglott”. en Isla, nim. 36, Las Palmas, 1967,
p. 20.
9 Cfr. Joaouin AxTILES, Prélogo de Poesias escogidas, de FrenaNpo GonzALEZ. Las
Palmas, 1066.
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intimo maridaje de su vida y su obra, de lo vivido y lo cantado.
Todo, o casi todo, es vivencia autobiografica. Hasta lo externo al
poeta se transforma en intima querencia biolégica. Pero esta que-
rencia, esta pasion, esta casi siempre trascendida de amargura y nos-
talgia. Y es que su tematica se ajusta a este estado de animo: el
hogar pobre, el hermano ausente, el pueblo lejano, los amigos muer-
tos, el amor no correspondido, la soledad, el dolor, el olvido, la muer-
te. Porque todo esto, o es esencialmente triste, tremendamente tris-

te, o el poeta lo traspasa de tristeza. Desde muy temprano entro
la melancolia en su alma:

i Divina melancolia

mas grande que el pensamiento!

Mi corazén era nifo

y te dio asilo en su huerto;

él te ensefié a ti a ser nifia,

tu le ensefaste a ser viejo... (M., 27.)

Habria que pensar en la constitucion animica del poeta, en su inti-
midad misma, en una esencial propensién a la tristeza:

Porque yo soy naluralmente triste. (P. 30.)

Y yo que soy de tristeza
¥ de recuerdos amargos... (M. 37.)

Y con la tristeza, el sufrimiento. Hasta el corazén se le ha dormido
de tanto sufrir:

Ya no me importa el olvido,
la pena, ni la traicién,

pues de tanto que he sufrido,
se me ha quedado dormido
el corazon. (P. 116.)

Y el poeta se goza con impresionantes paradojas, en el consuelo del
dolor. Como en la mistica de la edad de oro:

iDéjame vivir con pena,
no me desconsueles mas. (R. 88.)

Que es el desconsuelo mio
sustancia de mi consuelo. (O. 30.)

Si la tristeza es como su clima lirico, casi constante, la muerte cons-
tituye una de sus grandes obsesiones,

pues no hay tristeza mas fuerte
que la tristeza escondida
de llevar viva la muerte
en el hond6n de la vida! (0. 51.)

17
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El poeta canta la muerte desde una edad en que lo que triunfa es
la vida. A los dieciocho afos, la vida del poeta es ya:

un camino tortuoso sin rosas de esperanza,
con un silencio que habla al corazon de muerte. (M. 84.)

Y a los veintidos anos, apenas llegado a Madrid, su voz es ya la voz
de un viejo:

La carne se dechace
y la noche es eterna.

seré polvo en el polvo de la tierra. (M. 143.)

Y el poeta seguira su vida, prematuramente cansado y triste, can-
tando con biblico acento sus desenganos. Desengaio de las lisonjas,
de los placeres, de los amigos, de la vida. Y de aqui, su insistencia
en el recuerdo del hogar paterno *, su recuerdo de los hermanos tris-
tes, de los silencios angustiosos, de las lagrimas furtivas por los rin-
cones de la casa, de los zapatos el dia de Reyes, de la pobreza, de
las despedidas, de no sé qué extrafios presentimientos, trémulos de
ansias y de miedos:

Luego senti temblar la casa toda
—hasta los viejos arboles temblaban— (M. 77).

iCuanto debid influir todo esto en el alma del poeta, que llevé siem-
pre, prendida en el alma, la amargura de aquellos afos primeros:

Al nacer, la pobreza nos até sus cadenas. (M. 17.)

... Eramos pobres,
y de nifios teniamos zapatos
88lo para calzarlos logs domingos. (R. 26.)

{Quién dice que han puesto hiel
en las copas y en los platos? (M. 45.)

Dentro de su estudiada sencillez, el estilo de Fernando Gonzalez es
rico en comparaciones, metaforas, imagenes, simbolos. Algunas veces
son metaforas visuales y coloristas, aprendidas del modernismo;
otras veces, metaforas evocadoras, con temblor lirico en las alas;
a veces, también, metiforas concisas y concentradas, o corpdreas y
casi tactiles, o con un esguince humoristico de gregueria. Abundan
las paradojas, las antitesis, los retruécanos y los recursos reiterati-

10 El intimismo hogarefio de Fernando Gonzdlez ha sido estudiado detenidamente
por SEBASTIAN DE LA NUEZ en La generacion de intelectuales canarios, op. cit., pp. 84-96,
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vos, como en el poema Las piedras de esta calle, en que la simple
repeticion de un mismo verso conlleva una carga impresionante de
nostalgias y evocaciones, ordenadas en climax:

Las piedras de esta calle
se sabian mi nombre de memoria .

Las piedras de esta calle
han sabido las paginas primeras
del libro de mi vida...

iLas piedras de la calle en que naci
me han olvidado ya, de tanta ausencia!

Las piedras de esta calle
ya no saben mi nombre de memoria,
porque mi madre no me llama ya... (R. 26-28) !

I Para las citas de versos se emple
pégina, referida a cada libro en su primer
tiales en la ruta; R., El reloj sin horas, P.

an, entre paréntesis y con indicacién de
a cdiclon, Ias sigulentes siglas: M., Manan-
. Piedras blancas, y O.. Ofrendas a la nada.
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CapiTuLo XIX

LOS POETAS DEL 27

La guerra 1914-1918 no significé para Canarias la liquidacién del
Modernismo. La voz de Tomds Morales seguia cubriendo las islas,
aunque con mas admiradores que seguidores. Las innovaciones irrum-
pen con La Rosa de los Vientos. que nos traen las voces del 27 y los

primeros brotes de vanguardia. No pocos poetas reciben &t inftujo

de la lirica de 1927 en algin momento de su trayectoria; pero, al

cambiar pronto de ruta, tienen acomodo en otros apartados de esta-

obra. Lorca y Alberti dejaron la huella méas numerosa y duradera.

JOSEFINA DE LA ToRRE (1909)

Josefina de la Torre nace en Las Palmas en 1909. Desde muy
nifia le atraen apasionadamente las cosas del espiritu. “Escribi mi
primer poema, dice ella, a los siete afos y desde entonces he segui-
do escribiendo. He sido siempre muy aficionada a la musica y desde
muy pequeiia he cantado. Mis estudios de musica fueron: violin,
piano y guitarra.” Interviene en conciertos y veladas en Las Palmas.
Da recitales en Madrid. Tiene en su casa, durante tres afios, un esce-
nario de camara, su “Teatro minimo”, que dirigia su hermano Clau-
dio, donde se pusieron obras de Andreiev, Bernard Shaw, Sipge y
el mismo Claudio. Fue primera actriz del Teatro Nacional “Maria
Guerrero” y han sido muy destacadas sus intervenciones en Radio
y Televisién. Ha colaborado en Alfar, Verso y Prosa. Azor, Gaceta
Literaria, Fantasia, Escorial y Primer Plano!.

Ha publicado tres libros de poesia: Versos y estampas, 1927, pro-
logado por Pedro Salinas; Poemas de la Isla, 1930, y Marzo incom-
pleto, 1969, con un prologo de Juan Rodriguez Doreste. El éxito de

1 Cfr. GErarDO Dixao, Poesia espafiola contempordned. nueva edicion completa,
Madrid, 1989, pp. 553-5564.
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sus primeros libros hizo que la poetisa canaria figurara con todos los
honores en la celebérrima Antologia de Gerardo Diego. Valbuena
Prat nos habla de sus “finas esencias canarias” y del “influjo del mun-
do de Salinas en sus comienzos”, que ‘“da lugar a una leve brisa de
poema. Musa nifia, juega con el aire, con la arena fina de la playa,
con los luceros de la noche. Una humedad de pies de cristal, descal-
zos, ha penetrado en ese mundo en sonrisa, de fiesta de vision, de
deporte de latidos, de escondite de agilidad”*. A Poemas de la Isla’
pertenece la siguiente estampa de la tarde, con sus bellas y origina-
les metaforas. Es uno de los poemas seleccionados por Gerardo Die-
go para su Antologia:

Quisiera tener sujeta

la naranja de la tarde

asi entre las manos, fresca.
sin la piel rubia y brillante.
tirabuzén de la luna
peinado por mi cuchillo.
Qué sabor a fruta nueva
ha de tener en los bordes
el mar, la arena y el aire.
iQué deseo de partir

en dos mitades la tarde!
Cuando la noche se asome
a su ventanal de cobre

se tragard la naranja.

i Ay, nina desconsolada’

Cuando en 1969 se publica Marzo incompleto, el critico literario
Guillermo Diaz-Plaja insiste en la influencia de Salinas, y resalta
el intimismo como una de sus notas caracteristicas. “Incluir, dice*,
a Josefina de la Torre en la érbita lirica de Pedro Salinas es una
obviedad estética.” “Salinas conserva una delgada veta de fervor
entre aquellos lectores capaces de gustar un hondo lirismo afectivo
y sentimental. Loégicamente, este predominio de lo intimista, la
sitia en la proximidad de la expresion lirica y femenina. Y explica
que, bajo este halo luminoso, Josefina de la Torre encuentre el cauce
de su expresion propia v personal.” Pero este intimismo de Marzo
incompleto esta traspasado de inquietudes. de ansiedades, de zo-
zobras:

Tener la duda constante
del si y el no entre las sienes. (Pag. 21.)

% VaLBUENA PraT, AnGrL, Historia de la Literatura Espafiola, t. 11, Barcclona, 1927,
p. 967.

3 AausTin MIRANDA JUNCO dedica una hermosa resefia a este libro en Revista de
Occidente, t. XXXVI, nam. 108, p. 378.

4 En ABC de Madrid. Recogido en su obra Cien libros espafioles, Madrid, 1971.
pp. 88-92.
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Si yo pudiera, amor,
engafiarme a mi misma. (Pag. 23.)

Nadie podr4 decirte
como yo
el sabor de las ldgrimas. (Pag. 34.)

A 1o largo de mis afios estériles,
icudntos he pensado en ti! (Pég. 37.)

Es la intima angustia que corre a través del libro, sustentada por
el dolor de una ilusion agostada, el anhelo de un hijo que no na-
ceria nunca. Conscientemente, en uno de los poemas se contraponen
el suefio y la frustracion, la esperanza y la realidad, los elementos
del si y del no:

Bajo el techo seguro,
con el 4rbol y el hijo,
iqué sencillo!

éi‘n“ell .techo seguro,
sin el hijo ni el arbol.
iqué dificil! (Pigs. 43-44)

Tan dificil, tan draméaticamente penoso, que, ante la imposibilidad
del hijo, el cuerpo se le resbala “por la humedad en sombra de la
angustia”. Y el espiritu vaga por las tinieblas buscando imposibles
asideros:

Y ahora voy como dormida en las tinieblas,
tanteando la noche de todas las esquinas.

Y rondo porlas sordas paredes de mi misma
esperando el momento de descubrir mi sombra. (Pag. 48.)

Josefina de la Torre, siguiendo también a Salinas, prefiere la fluen-
cia versal, sin complicaciones de estrofas y rimas. Usa, sin embargo,
la asonancia en muchos poemas. En sus versos hay siempre un rit-
mo contenido, una musica en tono menor. Y una ingravidez alada.
César Gonzalez-Ruano hace notar que su poesia es “preferentemen-
te libre, con una tendencia natural al romance quebrado”, y que
sus imagenes parecen “un remotomeco ultraista injerto en una lirica
por lo general directa y emotiva” "

3 GownziiLxz-RUanNo, C., Antologia de poetas espafioles contempordneos, Barcelona,
1986, p. 708,
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Josié RobricUEz BATLLORI (1909)

~ Nacio en Galdar, Gran Canaria, el 15 de agosto de 1909. Hizo la
carrera de Derecho en La Laguna v Madrid. Fundé y dirigi6 la re-
vista Sancocho, 1933-1934, v el semanario Informaciones, 1934-1935.
Ha publicado dos libros de versos: Litoral®, en 1934, con proélogo de
Agustin Espinosa, y Puente iluminado. editado en Madrid, 1975, en
colaboracion con su hermano Francisco.

Litoral esta dividido en cuatro partes: Los cantos de amor, Los
poemas del mar, Los poemas de la tierra y Otros poemas. Cercano
a la primera actitud ludica de los poetas del 27, es un libro forma-
lista, con un suave lirismo matizado de imagenes, como en este poe-
ma amoroso:

Mientras se queda la palma
—molino, siempre molino—
abana que abana el mar,

te robaré

y te llevaré conmigo.

novia de oro y de cera.
marinerita de sal.

Mientras el sol cae muerto
—pandero, siempre pandero—
y se hunde {ras el mar,

te arrancaré

y te llevaré conmigo.
mientras se queda la palma
cansadita de abanar ..

El mar de Rodriguez Batllori es un mar de orilla y de espuma,
quieto y sosegado, proximo al mar de Saulo:

Este mar de La Costa
manzo, azul,

y casi sin olas...

con sus labios de espuma
besando las rocas...

Un mar calmoso y apacible, que tiene violetas “marchitas”, suspiros
“dormidos” y olas “cansadas”, en una quieta placidez de acuarela:

En busca de la mafiana
se han alejado las barcas.

Las violetas de la noche
se han marchitado en las jarcias.

¢ Editado en la tip. “El Norte”, de Géldar, con un retrato de Nicolds Massieu y
vifietas de Felo Monzén.
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Suspiros blancos del alba
quieren dormir en la playa.

La mar ha jugado tanto
que estan las olas cansadas.

El poeta emplea las imagenes sinestésicas, de invencion simbolista,
tan usadas por Juan Ramoén Jiménez, con una interaccion de los
sentidos, en que se unen o funden cualidades que pertenecen a sen-
tidos diversos: el crepusculo “sin ruido de luz”; no oir “la luz, ni
el espacio, ni la sombra”: un “cantar tibio de verano”. Las imagenes
sorprenden a veces por inusitadas:

. el ocaso
esti lleno de la sangre
de mil 4ngeles degollados.

Velero, viejo velero:
esa quilla
partié6 en dos la manzana de la tierra.

En colaboracién con su hermano Francisco, que habia publicado
en 1970 su primer libro de versos, Efimera voz, publica en 1975
Puente iluminado. No seria facil concretar la paternidad de cada
poema. Habria mas bien que hablar de una permeabilidad de almas,
de una comunicabilidad mutua, de una 6smosis poética en que todos
los elementos son intercambiables. Son cantos liricos con un vivo
sentido de la naturaleza: el pinar, la gaviota, la paloma, el pajaro,
el perro. la flor, el rio. el mar. La paloma que finge un “rubor de
novicia”, el pajaro que se posa “en un rizo del agua”. la flor “blanca
de espuma”, el mar “bordando un delantal” en la playa, y el rio:

Ay, que se van por el rio,
caballitos de mar, mis pensamientos
al encuentro de las olas.

En las aguas un camino

de acero para los vientos.

Y en la noche, cantando el alma
caracolas.

Una parte del libro esta dedicada a temas insulares: la isla de
Gran Canaria, la casa paterna, la montafia de Galdar. La ultima par-
te contiene villancicos, cantares y un brevisimo Retablillo de Navi-
dad escenificable. Manuel Halcon habia escrito que los versos de
Efimera voz, de Francisco Rodriguez Batllori, eran “tan finos como
laminas de aire”.
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Domingo Lopez Torres (1910-1936)

Nace en Santa Cruz de Tenerife el afo 1910. Su primera dedica-
cion es la orfebreria. Mas tarde trabaja en una casa naviera. Muere
en plena juventud, en 1936. Publica sus primeros poemas en Hespé-
rides. En 1930, con un grupo de poetas amigos, funda la revista Car-
tones. Trabaja en la Seccién de Literatura del Circulo de Bellas Ar-
tes. Colabora en prosa y verso en la Gaceta de Arte, en la prensa
local v en varias revistas peninsulares. De su lirica escribe Pérez Mi-
nik: “Nuestro poeta recibi6, primero, el influjo de Alberti y Garcia
Lorca y, claro esti, de Juan Ramén Jiménez. Mas tarde. el de Paul
Eluard y el de André Breton. Pero hemos de reconocer que su inde-
pendencia poética fue estricta. Sus motivos han sido los motivos que
le dio su mar, sus playas, los valores ontologicos de la isla, la mujer
como copa rebosada de toda la creacién y, en ultimo término, su
importante circunstancia temporal. Este hombre moreno, con su ba-
rroquismo recién nacido y su ritmo ingenuamente ludico. a veces
parecia un héroe de una casida de Garcia Lorca”’. Sélo escribié un
libro, Diario de un sol de verano. que permanece inédito.

Sus primeros romances estan mas cercanos a los poetas del 27.
El marinero y la novia comienza:

Espejos de azul narciso
viene la proa cantando

con un fllo de inquietudes
y un verde de contrabando.
Con treinta ojos azules
viene el barco rebosando.
Los marinos en las velas
traen el viento acurrucado.
y en las jarcias y en las cuerdas
los desengafios colgados.
iCémo suefia con la novia
aquel marino tostado!

Y en El carro de los romeros:

Las estrellitas del cielo
van también de romeria.
Las estrellitas del cielo
borrachas, quién lo diria.
Las estrellitas del cielo
borrachas de aiil del dia.

Hay poemas esdecasilabos y poemas de técnica més libre. No falta el
versolibrismo y el estilo coloquial y directo. Y hay poemas, como

T Cfr. Pixxz Minix, Antologia, op. cit.. pp. 350-351.
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Torero, pasion y muerte, en que las metaforas ganan en osadia y el
poeta se mueve en las lindes de la vanguardia:

Colgado desde el cielo

por un hilo delgado,

el corazon mas alto que el sombrero.
torciendo las ocultas serpentinas.
(La diosa con su capa colorada.
dando pases al toro en el tendido.
Goya en los palcos,

Picasso e¢n los mas altos burladeros.)
El torero, ensefiando geome'ria

en las claras pizarras,

bajo un cielo de aplausos

y sombreros.
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CariTuLo XX

LA POESIA DE VANGUARDIA

LLAS REVISTAS LITERARIAS

Tenerife tuvo la suerte de contar con una serie de revistas, dura-
deras o efimeras, que han sido elementos valiosos en nuesta historia
literaria. Ya en 1917, Luis Rodriguez Figueroa habia fundado la
revista Castalia, un semanario modernista que vivio siete meses,
donde colaboraron los mejores poetas de Tenerife y Las Palmas,
desde Manuel Verdugo y Tomas Morales, y donde public6 Agustin
Espinosa sus primeros versos .

En 1927 aparece La Rosa de los Vientos, revista mensual de alto
vuelo, que publica cinco numeros. Coincidente su aparicion con el
centenario de Gongora, la nueva revista es culterana, barroquizante,
esteticista. El profesor Sebastian de la Nuez sefiala su doble objeti-
vo: restituir a la poesia canaria ‘“un esteticismo que tiene su finali-
dad en si mismo” y, con palabras de los fundadores, incorporarse a
“la cultura de todos los ultraistas, poner su reloj con el de Europa”.
Y como el ultraismo se relaciona estrechamente con otras tenden-
cias de vanguardia como el cubismo, creacionismo y expresionismo,
“de toda esa variada gama de colores hay muestrario en La Rosa de
los Vientos"

El alma de la revista fue Juan Manuel Trujillo, a quien el profe-
sor de la Nuez llama “el creador, el fundador y el responsable, el
primer jardinero de la rosa misma, el piloto hacia tantas direcciones,
el que trazo las primeras singladuras sobre los mapas recién estrena-
dos del Ultraismo, el Barroquismo y el Neogongorismo”? Pero, jun-

1 Cfr. RooriGguEz DorxsTE, JUAN, "Las revistas de arte en Canarias”, en El Museo
Canario, nums. 93-96, 19658, pp. 71-74.

2 Cfr. pE 1A NUEz CABALLERO, BEBASTIAN, “Una revista de vanguardia en Canarias”,
en Anuario de Estudios Atldnticos, nam. 11, 1965, pp. 197-201. E! Plan Cultural de
la Mancomunidad de Cabildos de Las Palmas ha hecho una ediciéon facsimil de esta
revista, 1977.

1 1d, id., p. 208. JUAN MaNusL TRUJILLO nacié en Santa Cruz de Tenerife en 1907.
Fue un escritor de modernas tnquietudes. En Las Palmas, donde vivié gran parte de
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to a él, estaba la figura excepcional de Agustin Espinosa. que, ade-
mds, servia de enlace ccn La Guceta Literaria de Giménez Caballe-
ro, arquetipo de casi todas las revistas provincianas de la época.
Eran sus animadores mas prestigiosos Valbuena Prat desde La La-
guna y Gomez de la Serna desde Madrid. Y casi todos sus colabora-
dores obtuvieron después un puesto destacado como poetas o prosis-
tas. Un grupo de jovenes que no aceptaba el vanguardismo, al parecer
con la simpatia de Manuel Verdugoe. lanzd la revista Horizontes
contra La Rosa de los Vientos. El mismo Verdugo trata de ridiculi-
zarlo con su “Pirueteemos, cabriolemos” en la revista Hespérides.
Pero, a pesar de todo, La Rosa estaba escribiendo un capitulo lumi-
noso de nuestra historia literaria.

La revista Cartones es de 1930. Intenta llenar con su espiritu ju-
venil el vacio que deja La Rosa, pero su vida es aun mas breve v
s6lo publica tres nimeros. Fue fundada por José Antonio Rojas con
Julio Antonio de la Rosa, Juan Ismael Gonzalez, Pedro Garcia Ca-
brera y Domingo Lépez Torres. Los dos primeros mueren ahogados,
en agosto del mismo afo, sin haber publicado ningun libro, cuando
eran una auténtica promesa. Rojas (1906) “no tuvo tiempo de tras-
pasar una primera fase ludica, de gracia y ‘“divertimento”..., como
algo inacabado, o, mejor, como recién nacido” *. De la Rosa (1905) era
un poeta ultraista, con huellas de Lorca, Juan Ramén y Alberti. Sus
amigos reunieron sus pcemas en un libro, Tratado de las tardes
nuevas. La revista Cartones, dice Pérez Minik, estaba “muy metida
en una inédita interpretacion de las Islas Canarias, a través de un
mas exigente valor geografico, con un mayor sentido de los ingre-
dientes naturales, desde el hombre a la geografia y el mar”®,

En 1932 se funda Gaceta de Arte. que dura hasta 1936 y publica
38 numeros. Su fundador v vnico director es Eduardo Westerdahl *,
espiritu inquieto y cosmopolita, que habia viajado mucho por Euro-
pa. Entre sus redactores estan Pérez Minik, Francisco Aguilar, Gar-
cia Cabrera y, mas tarde, Agustin Espinosa y Gutiérrez Albelo. No
es una revista exclusivamente literaria, sino también estética y filo-
sofica, de Bellas Artes y cine. Dedica un numero especial a Pablo
Picasso y, en 1935, organiza una exposicion internacional de arte
surrealista con la presencia de André Bretén. Con razéon advierte
Juan Rodriguez Doreste que la revista es “una antologia de las artes
su vida y donde murl6 en 1976, cre la Coleccion para treinta biblioftlos, que publi-
c6 20 fasciculos de poetas inéditos hasta entonces. Residi6 algin tiempo en Madrid
y La Habana.

+ Pirrz MInik, DoMiNGo, Antologia, op. cit., p. 328.

5 Pirxz MINIK, DoMINGO, Faccién espafiola surrealista de Tenerife, op. cit,, p. 186.

¢ WESTERDAHL, Que nacio en Santa Crugz en 1902, ha cultivado la critica y la in-
vestigacion artistica. Ha publicado un soio libro de versos, Poemas de sol lleno. Para
Pirzz MNINK es “un compositor de poemas muy intrincados entre la metéfora més
fulgurante, la pléstica informal de grave ruptura y la metafisica de una irrealidad

escondida, coloquial e impenetrable” (Faccion espaiola, p. 42). Ha colaborado en
Insula, Destino, Cuadernos Hispano-Americanos y otras revistas
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plasticas, del pensamiento critico y filoséfico y de las inquietudes de
orden lirico, vigentes en aquellos afios”’. Tampoco tiene la revista
una linea estética uniforme, pero en ella encuentra el surrealismo
su mejor cauce expresivo*

Después naceran otras revistas exclusivamente poéticas que, sin
ser de vanguardia, ofrecen sus paginas a todas las tendencias. Pedro
Pinto de la Rosa crea Mensaje (1945-1946) con Gutiérrez Albelo. Juan
Ismael Gonzalez y José Julio Rodriguez. Y Emeterio Gutiérrez Al-
belo funda Gdnigo en 1953, siendo su director hasta la fecha de su
muerte en 1969. Fue la revista literaria de mas larga singladura.

En las paginas de estas revistas, desde Castalia hasta Gdnigo, esta
presente la poesia canaria de medio siglo.

Pepro PeErpomo Acepo (1897-1977)

Nace Pedro Perdomo Acedo en Las Palmas el 16 de mayo de 1897.
Estudia Magisterio y entra en la redaccion de Ecos, aquel periddico
que aglutiné (1915-1919) la gran generacién poética de Las Palmas.
En 1917 marcha a Madrid, a la Escuela Superior de Magisterio. Vive
el ambiente literario de la corte y se relaciona con Juan Ramén Ji-
ménez, Ramén Goémez de la Serna y otros literatos de primera fila.
En octubre de 1919 escribe sus primeros poemas. Colabora en Espa-
fia, Revista de Occidente y La Lectura, de Madrid; Nosotros, de Bue-
nos Aires, y La Verdad, de Murcia. En 1927 colabora en La Rosa de
los Vientos, de Tenerife. En 1928 funda en Las Palmas el diario El
Pais, que dirige hasta su desaparicién en 1933, imprimiéndole el mis-
mo espiritu juvenil y las mismas inquietudes intelectuales que ins-
piraron a Ecos. De nuevo en Madrid, en 1935 entra en la redaccién
de El Sol. La guerra civil le vuelve a Las Palmas en 1936, donde
cultiva con éxito el periodismo hasta su jubilacion en 1964°. Muere
en Las Palmas el 29 de mayo de 1977.

En su producciéon poética hay una primera época, tiempos de en-
treguerra (1919-1939), en que Pedro Perdomo no publica ningun li-
bro. Su produccién, solo en parte insertada en las publicaciones ya
resenadas, permanece inédita en su mayor cuantia. Al morir, traba-
jaba en la ordenacion de varios libros de aquellos tiempos. En este
periodo inicial es mas patente el influjo de Juan Ramoén, el Juan

7 RODRIGUEZ DORESTE, JUAN, OD. Cit., D. 84,

s Para la historia de esta revista ¥ su relacién con el surrealismo, véase PERKZ
MINIK, op. cil.

% Cfr. SEBASTIAN DE LA Nurz, “La generacién de intelectuales canarios”, op. cit.,
pp. 103-105; VENTURA DorEsTtE, “Pedro Perdomo Acedo”, en solapas de su ltbro Volver
es resucitar; JuaNn Robricusz DORESTE, “Con Pedro Perdomo Acedo al hilo del re-
cuerdo”, en La Provincia, 19 marzo 1076 Jost QUINTANA, 96 poetas de lasz Islas Ca-
narias, Bilbao, 1970, pp. 169-171, ¥y RENE L.-F. Duranp, Pedro Perdomo Acedo, Univer-
sité de Dakar, 1973.
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Ramon de la segunda época, v no faltan los logros de vanguardia,

como en el siguiente poema ultraista. con su tropel de insospechadas

metaforas:
Si el mar es un tambor.
que redoblen los vientos
sus miradas;

si peje tamboril,
carden soles y lunas
sus escamas;

si nieve azul, su frio
alije pronto un fraude
de conmovida escarcha,

y si sol,
dore los pasos
de su pie, la voz de su garganta.
i Yo necesito -—cordial. domesticado—
el mar para mi amada'

Su obra, recogida en plaquettes o en libros, es posterior a 1940
La muerte imaginada (1943), Epitalamio sin fin (1945) Ave bre-
ve (1948), Caballo de bronce (1953), Oda a Lanzarote (1966), Volver
a resucitar (1967), Elegia del capitan mercante (1971), Luz de
agua (1973) y Ultima noche contigo (1976). Toda la poesia de Perdo-
mo Acedo es un arte de minorias, dificil, arriesgado, selectivo, mondo
de elementos mostrencos. Poesia elaborada y pensada, también en
su contenido, y por eso, mas conceptual que emotiva, con mas cere-
bro que pasion, que recuerda a veces a Ramon Basterra. “Arte —dice
él mismo—, es seleccion, biisqueda arriscada de expresiones. La rela-
ciéon del mundo real solo satisface a los obtusos, pues la realidad
llega a ser poematica cuando, a fuerza de eliminaciones, ha logrado
acercarse al artista. El arte es algo esencialmente distinto de la vida
y ésta no puede, por tanto, aspirar a ser una obra artistica” *.

Su primera publicacién, La muerte imaginada, con motivo de la
muerte de su hermana, es de 1943. Es un hacecillo de sonetos que
nacen al hilo de la generacion garcilacista de nuestra posguerra, en
un momento de perfeccion formal, de virtuosismo, de vuelta a Gar-
cilaso, que Perdomo Acedo hermanaria con una carga unamuniana
que ya le estaba angostando el corazon.

Ave Breve, con su casi total versolibrismo, es la ruptura con los
viejos paradigmas estroficos, la maxima distension versal de su me-
nester poético, hasta llegar al versiculo. Y es, acaso, su libro mejor
conseguido de forma y fondo, con cierta unidad tematica, dentro de
un erotismo levemente nebuloso. Hay una voluntad continua de be-
lleza, una preocupacion estetizante, una pesquisa de sorpresas ex-

19 PERpomo, Pxoro, préologo de Indice de las horas felices, de Ftiix Drirocapo, Las
Palmas, 1927.
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presivas, un manejo de palabras poco usuales, un amontonamiento
de imagenes, una contorcidon de conceptos, un afan barroquizante,
una consciente idealizacion de las cosas, una fuga de lo plebeyo, una
sublimaciéon de la vida. Y ¢n el fondo de toda la cbra, una “flexible
sustancia humana y una recoleta ternura, un “corazon sazonado de
evperiencias”, una “jugcsa serenidad” y una ‘“acongojada melanco-
lia”". Hay metaforas que exigen reflexion y agudeza: “El humedo
arado de tu ternura”, “iba bebiendo el sol con la garganta”, “no me
miran tus ojos con su carne de vidrio”, “el trino de los astros”, “mi
angustia sonora”. Y versos esculturales: “Mis ultimas lagrimas de
hombre por ti se derramaron”, “Cuando dijiste adiés nacié tu es-
tatua’.

Ave breve conticne 42 baladas y dos odas. Destaquemos la Bala-
de del Fuego, Balada de tu adids, Balada de la rosa bermeja y Ba-
lada de la sonrisa indescifrable, que reproducimos aqui:

Cuando ya esté tranquilo, y cuando el viento
su temblorosa arruga le oponga & mi reposo,
tu entrafia polvorienta serd clara

como un cristal, luciente

como una cstrella, vagabunda

como las lagrimas del sol cntre las hojas.

Y aunque se sienta a la torcida altura de los peces
y de los montes sumergidos en las aguas,

tu llegards a mi como una sombra

que tape el mar, que superponga al ruido

esa sonrisa tuya indescifrable

que aun no sé si es amor o si es desprecio,
mientras trabajan en las oquedades de los montes,
los ultimos albaiiiles del silencio,

Caballo de bronce contiene 18 poemas, de los que 17 son romances.
El poeta siente una especial preferencia por el romance, como puecde
verse en varias de sus obras, pero sin declinar de su estilo de arte
que, como si se hubiera estratificado, es ya sustancia de su poética.
Sélo esporadicamente hace alguna concesion a Lorca: “En rodajas
de limén / te irfa cortando el tiempo.” Su encarnadura expresiva es
bien distinta, como en el comienzo del primer romance, titulado
Alba:

Una clara luz me cerca,
una voz le corresponde:
la espétula del oido
hihe vocales colores,

e inesperadamente

el alba del trino rompe
arboleda de mig nervios,
retamal de mis tendones.

11 PrrNaNDO GonziLxz, en la solapa de Ave brere, Valladolid, 1048.
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La Oda a Lanzarote esta escrita en versos anisosilabicos con asonancia
alterna. Es un canto sonado en profundidad sobre el asombro de la
realidad lanzarotena vivida. Acaso no todos se hayan percatado del
trasfondo de estas realidades cantadas y se queden en el gozo, que
no es poco, de la superficie del poema, que se inicia con estos versos:

Antes de irme, oh Lanzarote, dame

un hilo de la fibra de tu fuego

para petrificar una palmera

que numere los cirros con sus magicos dedos;
dame un hoyo en la Geria.

o solamente dame un volcan muerto

para yacer en paz

sobre la estable noche gue anuncie el dia eterno.

Con razon supone Sanchez Robayna la presencia de una virtud que
trasciende las realidades geograficas del poema (volcanes, arenas,
lavas). “Este poder transmutador hace que nuestra emocion sea de
orden metafisico, que asumamos los elementos en otra dimension
(una dimension fabulada, un paso a la *‘sobrenaturaleza”, un cambio
de materia). El poema, ahora, descarta un pensar consciente; no ope-
ra ya sino con flujos imaginativos”

Volver a resucitar es la cronica lirificada de un viaje aéreo a
Londres. Esta dividido en tres partes: Cielo de ida, Intermezzo te-
rrestre y Cielo de vuelta. La primera parte se desarrolla entre te-
mores y metaforas: se remontan “las alturas de los ultimos miedos”,
“no da cara ni cruz al azar que rompemos”, “soy un paquete de tiem-
po / con la voluntad sujeta / a la voluntad divina” y “a medida que
me elevo / la Muerte acorta sus radios”. El Intermezzo es una visiéon
de la capital inglesa. Primero, el amanecer: ‘“el dia esta en capullo”.
Después, la torre de Londres como un “plumon de invierno”, Oxford,
Trafalgar Square. El Cielo de vuelta es la parte mas lirica. Casi em-
pezando, el poeta recita esta oracion del regreso, con aforanzas de
sus islas:

Para ver la flor tirante de la jirafa
cuadraculando las praderas;

para oir el eco gregoriano del fadista
en el disuelto ritmo de la arena

y oler la rosa azul que mueve el viento,
devuélveme, Sefior, salvo a la tierra.

Todo el camino estd ahora marcado con hitos de luz, La evocacion
del Madrid de su juventud, que vuelve a escaparsele entre encabal-
gamientos abruptos:

13 SiAncHEZ RoOBaYMa, ANpats, “la Oda a Lanzarote de Pedro Perdomo Acedo”, en
Fablas, jullo-agosto 1973, nGms. 4445, pp. 1-2.
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Hace un cuarto de siglo

se me fuera Madrid de entre

las manos, de entre

las alas del corazdn

sin haber encastado el primer germen.

Y después, “Toledo, / bella custodia de luz, / con Dios en el pensa-
miento”; el “cirio de ceramica” de la Giralda; la pita de Guacimeta,
“inmemorial presente del polvo antepasado”: la chumbera de Los
Estancos, “esqueleto del aire”, y Gran Canaria: “en niagaras de luz
voy descendiendo / al ladrido repudio de los canes”.

La Elegia del capitdin mercante estd dedicada a un capitin de
ojos azules que murié “de sed de océanos”. El poeta hace alarde del
léxico marinero. Luz de agua, también de tema marino, esta com-
puesto “a la memoria de Tomas Morales; lo que su muerte do-
lié (1921) solo el grumete de la voz lo sabe”. Con motivo de este li-
bro escribio Eugenio Padorno: “Con los afios, Pedro Perdomo Acedo
ha venido afrontando la creacion del poema desde las posiciones mas
arriesgadas e inseguras. Por la audacia de ciertas excentricidades
estéticas acaso es el mas joven de nuestros viejos poetas.” “Admira-
dor de un Goéngora renacido en 1927 y de la aventura experimental
de la época, mantiene aun en su cbra ese desdoblamiento cubista
de automatismo psiquico vertido en molde culterano” ®.

Su libro postrero, Ultima nocke contigo, es una elegia en la muer-
te de su esposa, hecha en romance octosilabo; un poema de lograda
moderacion, sin gestos desacordes y voces destempladas:

El ser que mejor quisieran
mis plenas ansias cordiales,
ha dejado de existir
hace nada;

nada hace
que apagbésele el cantar
al agiiio de su sangre
sin el redamar reciproco
de la amorosa sintaxis.
La parca silenciadora
fulminé: “punto y aparte,
ella en su segunda cuna,
con las raices ti al aire”.

No hay una nota que desafine ni siquiera cuando el poeta increpa
a la Muerte que, en vano, ha deshecho aquella “llama viva de luz”
que era la amada:

polvo harés de nuestra obra,
pero polvo enamorante,

13 Papomrno, Evucxnio, “Luz de agua. de Pedro Perdomo Acedo”, en Fablas, Las
Palmas, diciembre 1973, num. 48, pp. 35-36.
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Y hasta su “dolor sobre dolor” v sus “lutos irreparables” parecen
amortiguarse en el estoicismo de estos versos.

en mi concha de silenc.o
guardé el temblor de su carne.

Y “soniando hacia atras”, el poeta va evocando sin palabras, en el
puro recuerdo, a la esposa que murié alla en Sevilla:

bella en su muerte andaluza
cual las magnolias de! Parque.

iy cémo mantiene aun
el candor reverberante.
o gongorizando a ciegas.
sus otoios de azahares!

Hasta que el ensuerio se torna en nueva vida:

Y vuelve su pulpa humana
con aterrizar de ave...

El poema termina recordando el nimero 8 de la calle de la amada,
signo del “infinito en pie de amor”.

Pedro Perdomo ha cultivado también el periodismo y la confe-
rencia literaria. Como periodista “es duefio de un estilo 4gil, modu-
lado e irdénico; la vastedad de su saber y el juicio agudo le han per-
mitido escribir con altura sobre temas de actualidad”. Sus “diserta-
ciones publicas muestran su rara capacidad para enfocar cualquier
asunto —Cervantes, la naturaleza de la poesia, Rubén Darjo— desde
nuevos y provechosos angulos” ™.

FELix DeLcabo (1904-1936)

Nacido en Las Palmas en 1903, Félix Delgado Suarez estudia
en el Seminario Conciliar y, desde muy joven, despierta a la voca-
cién literaria. En el periédico Ecos es el animador de la seccién El
isleiio y sus caidas. Ingresa después en la redaccion de El Especta-
dor y es colaborador de La Jornada y El Liberal. Publica poemas
en las revistas madrilefias La Pluma y Espafia, y en Alfar, de La
Coruiia. De 1923 es su primer libro, Paisajes y otras visiones, prolo-
gado por Claudio de la Torre, que comenta favorablemente Juana
de Ibarbourou. En 1927 colabora en los niimeros 2 y 3 de La Rosa
de los Vientos, y en el numero 4, antes de su segundo libro, se pu-

14 Cfr. VENTURA DORESTE, Op. Cif. .
15 La Rosa de los Vientos, en su numero 4, consigna la fecha de 1904.
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blica una antologia de sus versos. El mismo afio aparece su ultimo
libro, Indice de las horas felices, que prologa Pedro Perdomo Acedo.
Marcha a la Peninsula hacia 1930. Publica sus altimos poemas en la
revista Azor, de Barcelona, donde muere en 1936, en plena ju-
ventud ™.

Es muy significativo, advierte Sebastidn de la Nuez, que los dos
prologuistas de sus libros fueran “los iniciadores de los caminos de
la nueva poesia en Canarias”. Cuando publicé Paisajes y otras visio-
nes' era el poeta mas joven de su tierra. Mas que paisajes, estos
poemas son esquemas de paisajes, una visién nueva de la naturaleza
a base de brevisimas pinceladas. Y un intento de novedades métri-
cas, rompiendo la estructura versal de las viejas preceptivas. Ya Clau-
dio de la Torre advertia en su prologo que “este libro, como todos
los de la actual juventud, no despierta preocupaciones métricas, no
intenta conseguir ritmicas perfecciones, sobre todo si por esto ultimo
ha de entenderse, todavia, aquel facil esfuerzo que radicaba en el
nimero de silabas. Porque. por lo demads, bien pudiera también su-
ceder que este libro, a igual que los otros de la presente juventud,
no significaran juntos otra cosa que el esfuerzo desesperado en bus-
ca de aquellas perfecciones”. Pero hay que tener en cuenta que, con
no poca frecuencia, esta ruptura con los paradigmas tradicionales es
mas bien aparente. Sirvan de ejemplo los diez primeros versos del
poema Bruma, que, en realidad, se reducen a cuatro versos endeca-
sflabos, fragmentados en unidades menores:

Por sobre el monte azul / pasa la niebla, /

que lo apretuja / contra la hondonada. /

La lluvia de estos dias / ha llenado /
estanques / y lagunas / de aguas / claras... /

Félix Delgado prefiere el verso corto, el verso libre y la asonancia.
Esta, que suele ser de versos alternos, es a veces mucho mas espacia-
da, con mas dilatados intersticios. Este mayor distanciamiento de
la rima es también mas aparente que real. Al romperse los versos
largos en fracciones menores. la asonancia se aleja en el espacio, en
la grafia, pero no en el tiempo ritmico. Asi acaece en el anterior
poema Bruma, en El huerto de la noche y en otros mas.

La poesia de Félix Delgado es sencilla y diifana, sin artilugios
retéricos, sin pulimento y sin esmero: pero “es una poesia estima-
ble, asi por la contencién como por la gracia: virtudes que ya qui-

16 COfr. La Rosa de los Vientos. nims. 2, 3 y 4: SEBASTIAN DE LA Nurz, La gene-
raciéon de intelectuales canarios, pp. 101-103, y Una revista de vangpuardia en Cana-
rias, pp. 26-27: VEnTURA DorEsTE. "Poesia canaria. Félix Delgado”, en Isla, niim. 28,
1964, p. 14, y Jost QuUINTANA, "“JOsé Jurado, casi testigo de los Gltimos dias del poeta
canario Félix Delgando’, en El Eco de Canarias, 19 octubre 1975.

17 El libro estd dividido en tres partes: Paisajes (1920-1921), Cantos breves (1921-
1922) y Lejania (1923). ’
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sieran para si muchos de los poetas del dia”. como dijera Ventura
Doreste. Y a veces nos sorprenden imagenes como éstas: “El arbol
grande del patio / duerme | a lo largo / de su sombra”; “Al monte,
haciendo fuerzas, / contra la densa niebla / que apretaba, / se le
rompié una arteria’; “Hay algo profundamente agonico / en el am-
biente algido... ; jLlueve! ;La tierra se estd ahogando...!”

El poema Andando, del primer libro, es de los mejor logrados.
Es un poema sensorial, de mera superficie, a base de elementos plas-
ticos y acusticos:

El sol de la mafiana

es como un lirio blanco

en un campo de oro...

(Rezan los pajaros: cada darbol un coro.)

El agua del estanque

es ldmina de plata

que el sol pule...

(Una moza en el sendero: tiene los ojos azules.)

De lejos llega, cansada,

la queja que el labrador

dice en su canto...

(Rameras en el estanque: en sus ojos tiembla el llanto.)

El segundo libro, Indice de las horas felices. es de tema amoroso.
Perdomo Acedo habla en el prologo de poesia ‘“de corazén en llama
apasionada”. El poeta, que ha ido madurando, ha alcanzado mas al-
tas cotas. La influencia de Juan Ramon, iniciada en algunos poemas
anteriores, es ahora mas intensa. Su poesia gana en intimidad. Como
dice Sebastian de la Nuez, “la expresion se ha ido haciendo mas per-
fecta, el sentimiento mas hondo y la metafora mas depurada” ™. Asi
en este poema de mar y de amor:

Emergias del mar, contenta como un nifio,
por el sol barnizada y por el agua;

me tendias los brazos en abrazo imposible,
iS6lo el mar te abrazaba'

En mi deseo era mar en furia,

era mar en calma.

mar que te agredia

y te acariciaba.

Acustin Miranpa Junco (1910)

En 1910 nace en Las Palmas Agustin Miranda Junco. Hace la li-
cenciatura de Derecho en La Laguna y Madrid, donde cursa los es-

18 NuUxz, SEBABTIAN DX LA, La generacion de intelectuales canarios, op. cit., p. 102.
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tudios del doctorado. Desde muy joven obtiene plaza de Abogado
del Estado, con destino en Madrid. Colabora en La Rosa de los Vien-
tos, Hespérides, La Prensa y La Tarde, de Tenerife, en Accién, de
Las Palmas, El Sol y Revista de Occidente, de Madrid, y en otros
importantes diarios y revistas. Siendo estudiante en La Laguna, to-
davia a sus diecisiete aiios. se impone como poeta en los circulos
minoritarios. Tenia el respaldo de las mejores voces, como Angel
Valbuena, y el cobijo de La Rosa de los Vientos, donde publica nue-
ve poemas. En 1927 da un recital de sus versos en el Circulo de Be-
llas Artes de Santa Cru:.

En la poesia de Miranda Junco pueden sefialarse dos modos dife-
rentes. El primero, mas cercano a Lorca y Alberti en su momento
de estilizacion de lo popular. De este tipo es Antén Pirulero, poeti-
zacion de un viejo juego de nihos:

Antén Pirulero,

;por qué quieres que atienda a tu juego?
iPor qué no me dejas

que mire a la nifia

de los hlancos besos

y que jueguen sus ojos de reina

con los mios de nifio travieso?

Antén Pirulero,

ipor qué quieres que atienda a tu juego?
:No comprendes

que sus ojos negros

no me dejan miradas perdidas?

;No comprendes que mis ansias todas
s¢c me van tras ellos?

Antén Pirulero,

y si yo perdiera

;no comprendes que no te podria

dar ninguna prenda?

(No comprendes que todas

mis prendas

son ella?

Antén Pirulero,

ipor qué quieres

que atienda a tu juego?

La segunda modalidad es ultraista. La poesia de Miranda Junco
nacia con vocacion de novedades. Y la ocasién se la brindaba el
primer brote de vanguardia en Espafia. El ultraismo prescinde de
todo elemento ornamental, y suprime lo emotivo, lo narrativo, los
nexos sintacticos, los adjetivos inttiles, la rima y la puntuacién. El
poema queda reducido al elemento primordial de las iméigenes. Y
como tema, el dinamismo del mundo moderno desde perspectivas
sorprendentes *. Nuestro poeta acepta apasionadamente todas las re-

19 Cfr. GumLermo px Torrk, Historia de las literaturas de vanguardia, Madrid,
1365, pp. 539-542.
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glas del juego, pero no prescinde enteramente de la rima y mantie-

ne, aunque con poco rigor, algunas asonancias, como en

Avidn, publicado en La Rosa de los Vientos ™.

Avién

gastador de las rosas del jardin cclestial
violador de violetas

devorador de nubes v kilometros
asustador de Angele:

Temor

del padre celestial

Avién

pajaro artificial

con alas de madera

con rifiones de hierro

y corazén

de aceite mineral

Avién

violador de nubecs

Abején

en la tarde otonal

el poema

En la misma revista® public6 el poema Como las palmeras, con sus
imagenes igualmente sorprendentes e inesperadas, siempre insélitas:

Como las palmeras

se comieron todos los datiles
nube que pasa, nube

que se meriendan

Ya el clelo estd

deshollinado del =ol

Los arboles vomitan las estrellas
que comieron anoche

El mar cambia los colores

del muestrario de las enredaderas
Con panuelitos rosados

la luna llena

se HHmpia las lagrimas primeras
(El1 dia

se estad echando

debajo de mi mess)

Otros poemas suyos son La Virgen hace bolillos. A esta hora, La no-
che destripé soles, Telarafia de luces. He retornado al pueblo. Todas
las casas, De la Habana vicne un barco y El cohete, una especie de

“hai-kai” que, en su tGltima redaccién, dice asi:

El cohete salib

abriéndose camino en la oscuridad.
Dentro de cien afios

una estrella mis.
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A propésito de este poemilla, don Domingo Rivero le dedicé estos
versos, todavia inéditos:

El raudo cohete de rojiza llama

que en la oscuridad raya su camino,
dice tu poema que serd una estrella
tal vez presagiando tu propio destiro.
En tu adolescencia arde ya ese anhelo
que hace del poeta lo cue ‘Ui seras

si —cual tu cohete de rojizo vuelo

en el firmamento— del arte en el cielo
tus versos encienden una estrella mas.

Nuestro poeta, que nunca ha abandonado del todo su lirico oficio,
guarda celosamente un rico acervo poético que algin dia dejara de
ser inédito.

Miranda Junco es también un buen prosista. Su colaboracién en
la Revista de Occidente fue muy valiosa v duré desde 1930 a 1935 =,
Algunos trabajos son verdaderos ensayos de dimensién sicolégica,
como La felicidad a la sombra de los capotes (num. 24) y La inmor-
talidad y los origenes del sexro, de Novoa Santos (nim. 109). Otros
titulos son: El libro de las banderas de los campeones (nim. 83).
Una biografia (num. 95), Un libro agénico (num. 101), “Malaisie” o
una sensibilidad de movilizado (ntim. 91), Jaime Torres Bodet: “Pro-
serpina rescatada” (num. 98), Josefina de la Torre: “Poemas de la
Isla” (num. 108), H. de Montherlant: “Service inutile” (num. 148) y
El Greco y su destino (num. 149). En 1940 publica un importante
libro, Cartas de la Guinea ™. Importante por su contenido y por su
estilo literario, en que “a través del bosque eviterno de la Colonia
resuena, tragica, bestial, pantanosa, la flauta de Pan”.

“WEMETERIO GUTIERREZ ALBELO (1905-1969)

En Icod de los Vinos. Tenerife, el 20 de agosto de 1905, nace Eme-
terio Gutiérrez Albelo. Estudia bachillerato y magisterio en La La-
guna y ejerce la docencia durante toda su vida. Fija su residencia
en Vista Bella, entre La L.aguna v fanta Cruz. Colabora en casi toda
la prensa de Canarias y en importantes revistas peninsulares y ame-
ricanas *. Es redactor de Gaceta de Arte (1932-1936) v de Mensaje
(1945-1946), v crea y dirige hasta su muerte la revista Gdnigo (1953-
1969). Desde el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz. o desde el

Z Cfr. L6pez Campirro, E, La Revista de Occidente y la formacién de minorias,
pD. 73. 93. 189. 218 y 234.

2 Fue publicado por Espasa-Calpe, Madrid. 1040.

# Colaboré en Isla, de Cadiz: Noroeste, de Cordoba: Halcén de Valladolid:

Gelmirez. de Compostela; Garcilaso v Poesia Espafiola, de Madrid; Alma. de Cuba;
Repertorio americano, de Costa Rica; Intus, de Sao Paulo, y otras revistas.
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Ateneo de La Laguna, interviene activamente en todas las manifes-
taciones literarias de la isla: Juegos Florales, Fiestas de Arte, reci-
tales, conferencias, publicaciones. Se relaciona con los grandes poe-
tas espafioles, como Gerardo Diego v Vicente Aleixandre. Gana flo-
res naturales, premios, honores. Muere en Santa Cruz el 9 de agosto
de 1969 .

Su produccién poética es muy extensa y. con palabras de Pérez
Minik, “alcanza a todas las formas v variantes, cultivando las estro-
fas y metros mas clasicos y también los mas libres de la poesia con-
temporanea”. “Ha formado siempre dentro de los equipos insulares
de poetas mas originales. También dentro de los mas restauradores
y disciplinados”. Publicé los siguientes libros: Campanario de la
Primavera (1930), Romanticismo y cuenta nueva (1933), El enigma
del invitado (1936), Cristo de Tacoronte (1944), Los blancos pies en
tierra (1951), Los milagros (1959), Geocancion de Espafia (1964), San-
ta Cruz de Tenerife, prosa (1965) v Apuntes para una vide de Cris-
to (1969). Después de su muerte se publicaron otras obras que habia
dejado preparadas: Antologia poética (1969). Poesia ultima (1970),
El rincon de la amistad (1971), Tenerife y el mar (1973) y Las alas
del tiempo (1974).

La trayectoria estética de Gutiérrez Albelo ha sido plural y tor-
nadiza. Comienza, en Campanario de la Primavera, bajo el influjo
de Juan Ramén y Francis James™, con sus felices intuiciones. sus
osadias deliberadas y el chorro lirico de sus imagenes personalisi-
mas, como en estos poemas brevisimns de dos o tres versos. Pescador:
“;Tu pescador? Yo poeta. ' Toma un verso de carnada ' y péscame
una sirena.” Retrato de Juan Ramon: “J. R. J. ' Emisora del cielo.”
Fiesta: “La pifiata del crepusculo / se ha abierto sobre las aguas.”
Girasoles: “Dime qué hora es en tus relojes ' de oro. Primavera.”

En Romanticismo y cuenta nueva. puesto va en la linea de Ge-
rardo Diego, en un crescendo de intrepideces expresivas, Gutiérrez
Albelo alcanza una decidida voluntad de vanguardia. Y canta en su
Serenata en vaz activa:

Todo el dolor del mundo
lo traigo en el chaleco;
tic tac. tic tac, solloza,
por tus ojos de almendra.

Mi bicicleta joven
relincha en tu portada;
c6mo llora su grupa,
tu balanza en huida.

B Cfr. Ptrrz MINIK, Antologia, pp. 294-205, y Faccidn espafiola. pp. 137-138:
y D. P. C, “Ha muerto E. G. A.”, en Diario de Las Palmas. 11 agostc 1969,

% En Espafia, ENxiqux Dfxz Caxeoo habfa traducido, en 1921, Del dngelus del
alba al dngelus de la tarde, con el titulo Del toque del alda al toque de oracion.
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Por un montén de libros
me aupo a tu balcén

(la escala de Romeo

se rompié toda en muisica).

Y en el poema Gritos termina con esta escena de pesadilla:

Gritos,

gritos por todos lados.

Y yo en huida de terror,

Cayendo. Levantindome.

Y. entre una lluvia de pufiales agrios,
tendido, al fin,

inerte.

Acribillado.

(De subito,

una mujer envuelta en llamas amarillas,
se asomd, dando gritos,

a unos balcones altos.)

De este libro escribié entonces Agustin Espinosa: “Es uno de los
primeros guifios que la poesia sobrerrealista comienza a hacer en
areas insulares” ¥. El movimiento surrealista estaba ya en marcha.
Tres afios después, en 1936, aparece El enigma del invitado, en que
Gutiérrez Albelo se entrega plenamente a la nueva escuela, con sus
imagenes oniricas y sus extrafas hilazones, sin una ordenacion cohe-
rente del material poético y sin una criba selectiva, tal como nos lo
da la infraconscicncia. Cuando se publicé el libro, el profesor Agustin
Espinosa, escritor surrealista, lo califico de impecable y perfecto, y
conceptud a su autor digno de figurar con Alberti, Salinas, Gerardo
Diego, Guillén, Altolaguirre, Larrea y Garfias® Pero le sali6 al
paso Manuel Verdugo, el poeta parnasiano que nunca se doblegd
a los “ismos”, replicando con buen humor que bien podria titularse
“El invitado al enigma”. En el canto 26 dice asi Gutiérrez Albelo
sosteniendo todavia sus versos en el leve artificio de las asonancias:’

El invitado sin llegar.
Ay, y la mesa puesta.
Y el hambre,
con sus lividas teclas.
Y el techo
de la cueva.
Que se va hundiendo, a toda prisa,
sobre nuestras cabezas,
Y que. al fin, nos aplasta contra un suelo
de humeantes colillas, salivazos,
y manchones de cera.
El invitado, ay el invitado.

27 En La Prensa, de Tenerifc, enero 1934.
% En La Prensa, Tenerife, marzo 1934,
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El invitado que no llega.

Y unos senos cortados que florecen
al fondo, sobre una bandeja.
(Lleg6, por fin, el invitado.

Con sus zapatos de charol.

Y su blanca pechera.)

Toda esta rica andadura de nuestro poeta cambia de rumbo en
1944 y alcanza nuevas cimas en su Cristo de Tacoronte, que es un
cambio de estética, pero también de credo y de vida. Es un libro
de sorprendente religiosidad, de arrepentimiento y conversion, en
que se aunan el sentimiento profundo de la naturaleza y un hondo
instinto de salvacion. Muchos poemas recuerdan a Francis James®,
descubriendo a Dios desde el corazon de las cosas. en la belleza del
alba, en el silencio de la noche, en las flores y los prados. Gutiérrez
Albelo asciende a Dios desde el paisaje, los racimos de la vid, los
canaverales de Aguagarcia, la niebla, la lluvia y el surco del arado,
teniendo como fondo el Cristo de Tacoronte, a quien pide con hu-
mildad contrita:

Cémo quisiera fundirme,
deshacerme, todo entero.

en los brazos luminosos

de tu sagrado madero.
Dame sus rios lustrales,

sus meridianos de fuego.
para borrar mis pecados

y para fundir sus hielos...
Dame tu espada de estrellas.
dame tu espada de fuego.
para matar las serpientes
que se enroscan a mi cuerpo...

El poeta, que venia de lejos, siente inesperadamente el zarandeo de
lo divino:

Oh Sefior y Dilos mio,

que me estds sacudiendo
igual que a una campana
con tu badajo de luceros.

En los Motivos de la niebla hay todavia como un andar a tientas y
una incitacion de las sirenas. “La niebla tibia y baja. algodon de
silencio”, ha borrado los caminos. Pero el poeta sigue buscando a
Dios:

Debajo de mis ples huye la cinta
dorada del sendero.

¥ BarcELO JimENEZ, JUAN, Gutiérrez Albelo y la actual poesia canaria. Tenerife.
1960, pp. 34-49.
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Unas sirenas blandas

me arrastran al abismo de lo incierto.
—;En dénde estas, Seiior,

Lazarillo inmortal, que no te encuentro?

En uno de los poemas, el poeta canta el surco y el arado y el pueblo
curvado sobre la tierra; pero culmina con esta sacralizacién de sus
voces interiores:

Hunde el arado de tu cruz, Dios mio,
en mi vivir apelmazado y seco.
Remueve hasta la entrana

mi espiritual terreno,

y sobre el surco por tu amor abierto
arréjame, Sefior, tu inagotable
simiente de luceros.

Y los Motivos de la lluvia terminan con este soliloquio entrafiable:

Llueves Tu mismo, lueves Tu, Sefior;
¥y tu azul aguacero,

tu aguacero de estrellas me disuelve
la costra dura de este barro viejo...
Llueves; y el corazén,

a tu celeste riego,

inagotable y manso, sc me esponja
como un capullo tierno...

En la misma linea religiosa estdn otros libros como Los Milagros,
conjunto de poemas sobre escenas evangélicas, intensos, meditati-
vos, de lirica profundidad, y Apuntes para una vida de Cristo. Geo-
cancion de Espafia es, como dice su autor, un “viaje por la piel de
la patria”. El rincén de la amistad recoge una seleccion de poesias
de circunstancias. Y Los blancos pies en tierra es uno de sus libros
mas valiosos. Publicado en 1951, después del Cristo de Tacoronte,
significé un regreso al poema de arquitectura cerrada y molde cla-
sico, de perfeccion formal, garcilacista. Comprende 40 sonetos im-
pecables. La critica nos habla de su “tecnicismo perfecto”, de su “li-
rismo intacto”, de su “esmerada factura”, de su “alta leccién lirica”.
Son poemas amorosos, dedicados a la novia Poesia, “con unidad poe-
matica de canzoniere petrarquista”, como dijera Maria Rosa Alon-
so®. He aqui el soneto IX:

.Y he de tener al fin que abandonarte,
sin conocer tu peso y tu medida?

.0 en este esfuerzo inutil por hallarte
consumiré quizé toda mi vida?

% En Insula, Madrid, nam. 70, 18 octubre 1951,

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



286 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Sobre tu sombra. a veces, sin buscarte,
te siento casi con mi ser fundida;

y a veces, cuando creo ya alcanzarte,
vuelves a ser ficcion desvanecida.

Y estéril es mi acoso, que rehuyes;
pero también mi fuga. que persigues...
Y tu presencia, ausencia. a un tiempo mismo.

Y cuanto mas te sigo mas me huyes,
y cuanto mas te huyo mas me sigues,
en el islote astral del espejismo.

De Gutiérrez Albelo podria decirse lo que escribié Guillermo de
Torre de Gerardo Diego: su poesia oscila entre la aventura y el
orden.

Pepro Garcia CaBrera (1906)

Comenz6 su carrera literaria colaborando en Gaceta de Tenerife
y, mas tarde, como redactor en Hespérides. Pedro Garcia Cabrera
habia nacido en Vallehermoso, La Gomera, el 19 de agosto de 1906.
Estudié en La Laguna el bachillerato y magisterio. En 1928 publicé
su primer libro, Liquenes. Fue cofundador de las revistas Cartones
y Gaceta de Arte. Transparencias fugadas aparecié en 1934. Des-
pués ha publicado Dia de alondras, 1951 ; La esperanza me mantiene,
1959 ; Entre cuatro paredes y Vuelta a la isla, 1968: Hora punta del
hombre, 1969; Las islas en que vivo 1971, y Elegias muertas de
hambre, 1975. Tiene, ademas, varios libros inéditos. Algunos de sus
poemas han sido reproducidos en Les Nouvelles Littéraires, de Pa-
ris, y en la revista Kunt, de Bruselas.

Sus primeras lecturas fueron Rubén Dario y Tagore; y mas tarde
Juan Ramon, Salinas y los grandes liricos de Europa®. En Liquenes
esta presente, de alguna manera, la generacion de 27, con sus ima-
genes, sus ritmos, su actitud ludica y su refinamiento poético. Es un
libro esencialmente lirico sobre temas del mar, con una serie de
poemas enumerados, sin titulo, como los siguientes:

16
Ya que la brisa blanca
torea velas,
levantemos casitas
sobre la arena.
Y veras con qué gracia,
no hay otra igual,
el mar tiende y destiende
su delantal.

31 Cfr. Piaez MiNix, Antologia, pp. 311-312.
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21
... Y por la tarde, las torres,
las chimeneas, las casas,
van de paseo, en sus sombras,
para banarse en la playa,
y columpiarse en las olas
y aprender nuevas sonatas.
Y después, de mafhanita,
y como siempre, descalzas,
se estiran por el paisaje,
se suben a las montafas,
para contarles las cosas
que aprendieron de las aguas.

Con Transparencias fugadas, publicada por Gaceta de Arte, 1934,
comienza Garcia Cabrera su singladura surrealista. Esto significaba
una ruptura con la anterior estética. Se eliminan la estilizacion del
verso, la imagen sinestésica del simbolismo, la rima, la estrofa para-
digmatica y la delgadez ludica. Se aceptan la lengua coloquial, el
versolibrismo mas anarquico y las imagenes mas irracionales. Bre-
ton lo habia dicho: “Comparar dos objetos lo mas alejados posibles
o ponerlos en presencia de la manera mas brusca y sorprendente
sigue siendo la tarea mas importante a que la poesia puede aspirar.”
Y Pérez Minik, que ha estudiado espaciosamente este periodo, ob-
serva una mayor radicalizacion de la linea canaria con respecto al
surrealismo peninsular: “Si leemos, dice, Sobre los dngeles, Poeta
en Nueva York y el primer creacionismo de Juan Larrea, nos dare-
mos cuenta que estos liricos espanoles no perdieron nunca la bru-
jula tradicional, el gusto del ritmo, el peso de la historia de nuestra
gran poesia barroca. Mientras que los de Tenerife, mis separados
de los nucleos nacionales, sin compromisos adyacentes, mas simples,
estuvieron siempre dispuestos a vender su alma al suefio mas inco-
herente” ™. Garcia Cabrera empieza asi su poema La cita abierta:

Por la derecha de la voz del suefio de la estrella

pasa un rio de péjaros.

El rio es una nifia y el pajaro una llave.

Y la llave un campo de trigo

que abre un lento caracol de cien dias.

Esto quiere decir que las colinas de los hombres rotos

son de cartén, madera y nueces verdes.

Pero no toquéis esa angustia: es toda del domingo

que crearon los nidos donde manana empollarin las piedras adtlteras.

Las islas en que vivo se publicd en 1971, pero fue escrito entre 1960
y 1967, y, como advierte el autor, constituye una crénica poética de
sus vacaciones estivales en la playa de Los Cristianos. “Su titulo

B Ptrxz MinNIk, Fraccion espafiola..., op. cit., p. 48.
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alude lo mismo a una topografia concreta que a una insularidad
tanto e:xterior como mental. No son, pues, exclusivamente, éstas,
las islas donde vivo, sino aquellas en que toma cuerpo y se cumple
mi vida"*. En realidad es un segundo libro de poemas marineros.
En todos ellos hay referencias a cosas del mar: las olas, las arenas
de la playa, el batir de las espumas, los beriles del mar, los moluscos,
las estrellas de mar, la barca, el pescador y las salinas, esas ‘reba-
nadas de agua que se tuestan al sol”. Y, detras de los elementos ma-
rinos, la magia de unas palabras: silencio, soledad, rebeldia, liber-
tad y esperanza. El libro se abre con este poema, dedicado a Saulo
Torén:

Este charco, este panuelo de agua

que, asomado al bolsillo de la roca
abandoné en la tierra la marea,

es todavia mar, un mar invalido

de espumas, y horizontes, y rumores,
apenas una lagrima dejada

en el parpado seco de la orilla,

pero que lleva impresa en su destierro
el ser la pura soledad de nadie.

Vuelta a la isla, 1968, es una coleccion de 36 romances en homenaje
a los pueblos de Tenerife y a cada una de las islas del archipiélago
canario. Van precedidos de un Canto a Santa Cruz, en endecasila-
bos libres, y de la Nana de una isla. finisima cantiga a Tenerife, toda
de imagenes marineras:

Ella habia nacido para el mar.

Las curvas de su espalda,

desde muy pequeiiita,

tenian cumpleafos de olas.

Se despertaba

con rumores de playa en los costados.
con sus cabellos de alga en ias arenas
y el pez de la sonrisa

nadéandole en los labios...

Entre cuatro paredes, 1968, es el libro de la intimidad hogarefia del
poeta. Es dificil encontrar un poeta de aquella época que no haya
pagado su tributo al intimismo del hogar® Y también aqui sigue
sorprendiendo con la osadia de sus imagenes. En Compafiera de doy
se mezclan elementos prosaicos y surrealistas:

El gire del hogar
no es aire a la intemperie;
estd domesticado, tiene anillo

B Cfr. Jost QUINTANA, “Iniciacién al estudio de la Generacién Poética de Pe-
dro Garcis Cabrera”, en Cuaderno literario Azor, Barcelona, s/f.
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y se frota el hocico en el espejo
donde te anudas la corbata.

El aire del hogar, su blanco aliento,
es una primavera de color,

el perrillo faldero de tu compafiera.

Hora punta del hombre, 1969, fluctia entre el surrealismo v la poe-
sia de protesta. En Noche de absurdos dice el poeta:

Mientras laves los pies a la lluvia
nunca dispondréas
de calcetines blancos que ponerle.

Porque aun aumentando el nivel de vida
s6lo verés de tu renta per capita
unos zapatos rotos.

Y en Noche de dnimas:

Estamos condenados

a sufrir escaladas de fatiga,

a no hallar agujeros al descanso,

a malbebernos la amistad y el vino.
Trabajamos mas horas

solamente

para pagar a plazos

el ataud de la esperanza,

Su ultimo libro se titula Elegias muertas de hambre. Editado en
Madrid, 1975, comprende 10 elegias, precedidas de un poema intro-
ductor. Es una obra de entera poesfa social, airada, acusadora, de
dura denuncia. Tiene como fondo el hambre a escala universal, y
la protesta se hace a través de los alimentos mas elementales, a los
que el poeta personifica con voz y presencia: el trigo, el arroz, la
lenteja, el garbanzo... Como recursos formales emplea el versolibris-
mo (sélo hay un poema isosilabico), el lenguaje expresivo sin eludir
el vulgarismo, la riqueza de imagenes *.

El itinerario poético de Garcia Cabrera es cambiante. Pero su
nota predominante es el surrealismo, y su culminacién la poesia
social.

JUAN IsMAEL GonzirLez (1909)

Juan Ismael Gonzalez de la Mora nace en La Oliva, Fuerteven-
tura, el 19 de noviembre de 1909. A poco de su nacimiento, la fami-
lia se traslada a Santa Cruz de Tenerife, donde se inicia su doble

3 Esta aclaracién es del mismo poeta, en la p. 7.

, 3% Cfr. EmiLio Miré, "Dos poctas ¥y una coleccion”, en Insule, nam. 353, abril
976, p. 6. ' B

19
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vocacion, artistica y literaria. En 1927 marcha a Las Palmas y es-
tudia pintura en la Escuela “Lujan Pérez”. En 1930 funda en Tene-
rife, con otros poetas, la revista Cartones. En 1931 continiia en Ma-
drid los estudios de pintura con el maestro José Aguiar y en la Es-
cuela Superior de San Fernando. En los anos 1935 y 1936 estudia
ceramica con Zuloaga, en su taller de Segovia, y con Jacinto Alcan-
tara y Moreno Graciani en Madrid. De 1940 a 1944 es profesor de
la Escuela Nacional de Ceramica. En 1945 es cofundador de la revista
de poesia Mensaje, en Santa Cruz de Tenerife, y en 1947 del “Club
Pic” de pintores independientes canarios. En 1950 crea en Las Pal-
mas, con otros pintores, el grupo Ladac (L.os Arqueros del Arte con-
temporaneo). Se instala en Caracas desde 1956 a 1966, donde sigue
realizando su obra pictorica y poética. En 1957 regresa a Las Pal-
mas, donde fija su residencia. Ha colaborado en revistas espafiolas
y suramericanas. Ha celebrado exposiciones en muchas ciudades de
Espafia y América. Han celebrado su obra Eugenio d’Ors, Lafuente
Ferrari, Guillermo de Torre, Hernandez Diaz, Garcia Nieto y otros
muchos.

En su obra poética pueden distinguirse dos etapas: la surrealista
y la que parte de la revista Mensaje. Cronologicamente la primera
incide en los tiempos de preguerra, y esta inserta en el movimiento
surrealista de Tenerife con Agustin Espinosa, Gutiérrez Albelo y
Garcia Cabrera. La poesia de este primer momento se aviene ademas
con su estilo pictorico. Porque Juan Ismacl era entonces, y sigue
siéndolo ahora, un pintor obstinadamente surrealista. ;Fue la pin-
tura la que le condujo al surrealismo poético, o fue la poesia la que
le hizo pintor de la subsconsciencia? Porque tiene lienzos que bien
pueden ser plasmaciones de estrofas v tiene estrofas que parecen
traducciones de lienzos. Su poesia es profundamente optica, como
la de otros poetas de la época que cultivaron también la plastica:
Moreno Villa, Rafael Alberti, Garcia Lorca. Lo que Alberti diria
de si mismo: “Yo soy un poeta para quien los ojos son las manos
de mi poesia” ¥. De todas maneras, Juan Ismael, artista de cuerpo
entero, uno y dual, lirico y pintor, siempre a la escucha de voces in-
sospechadas, onirico, incongruente, desconcertante hasta mas all4
de toda logica, se presenta, como dice Pérez Minik, “con su buena
herencia de Poeta en Nueva York, bien amarrado al escolasticismo
imperante de André Breton y las salidas escandalosas de Benjamin
Péret” .

% ¥l mismo Juan IsMaxL nos confirma personalmente su nacimiento en La Oliva,
mientras la familia preparaba su traslado definitivo a S8anta Crue, por 10 que deci-
dieron bautizarlo e inscribirlo en la ciudad en que habrian de residir. Por eso. su
partida de bautismo no estd en La Oliva, sino en San Pranclsco de Tenerife. Tam-
bién erréneamente se consigna el afio 1907 como fecha de su nacimiento.

87 ALBERTI, RAFAXL, “Diario de un Dia’, Poemas de Punta del Este. Poesia com-
pletas, Buenos Alres, 1961, p. 782.

8 Ptaxz MiNIx, Faccion espafiola, op. cil, p. 42
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A diferencia de sus compaiieros tinerfenos, Juan Ismael suprime
los signos de puntuacion en toda su produccién surrealista y sostiene
una marcada tendencia al isosilabismo. En el primero de los seis
poemas que reproduce Pérez Minik ®, titulado Oda con cantinela a
un pérfido calcetin, emplea incluso los quintetos endecasilabos, con

un estribillo o cantinela después de cada grupo de estrofas, que se

repite hasta cinco veces con curiosas variantes, He aqui algunos frag-
mentos:

Trepando cochambrosas escaleras
Mojando pasamanos de barandas

Busca tres pies que llenen sus quimeras
El pie que no da pie se va en volandas
Por tejados abiertos de tijeras

Por caminos nocturnos me seguia
Como un roto lagarto nauseabundo
Erre con erre en la tenaz porfia

De s6lo perseguirme a mi en el mundo
Prisionero en zapato de agonia.

Vuelta de si el calcetin
Vuelta de no el calcetén
Vuelta de si gato sin
Vuelta de no sin ratén.

En el negro bombin de los desvanes
Duerme su suefio de letargo oscuro
Piensa que de su fondo nacen panes
Que comen nifios de cofiac con puro
Reventando sus tripas los divanes.

Vuelta de si el calcetin
Vuelta de no el calcetén
Vuelta de si mandolin
Vuelta de no acordeén,

En su segunda etapa, Juan Ismael, que en pintura ha permanecido
fiel al surrealismo, no es ya un poeta surrealista. Su nombre esta
ahora unido a la revista Mensaje, no adscrita a ninguna vanguardia,
de la que es cofundador, y en la que colabora asiduamente, publi-
cando 27 poemas a través de sus 20 nimeros e ilustrando algunas
portadas. Casi toda esta poesia es de tema amoroso, posiblemente
Platonico, de un “platonismo rabioso”, como dice uno de sus bidgra-
fos. Su poesia es ahora coherente, logica, racional. Su lenguaje, es-
merado, aligero, primoroso. Y sus imégenes, afiladas, ingravidas,
pero también con plasticidad pictorica. En cuanto a la métrica, pre-
fiere la pluralidad de formas: romances, sonetos, décimas, el verso

® Pimxz Mivix, Faccion espafiola, op. cit., pp. 188-167.
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libre y el poema polimétrico de cuatro a veinte silabas. Sus sonetos
son cabales y exquisitos, como éste dedicado a la cabellera de una
dama, en que se juntan la técnica y la gracia creadora:

La marcha de tu oscura cabellera
detenida en tu espalda prodigiosa,
es la noche vencida por la rosa;
mar que gime rendido en la ribera.

Viva sombra de tinta que quisiera
ser sombra de una extrafa mariposa
que vuela del lugar donde reposa
robando de la frente la quimera.

Largo pelo que enreda en la tortura
del amor imposible, sobrehumano,
al que tuvo la dulce desventura

de llegar a tus 0jos muy cercano,
cayendo a negro abismo de la altura
por peinarte, amoroso, con su mano.

Entre sus poemas ajenos al amor esta el soneto al Teide, que es uno
de los mas bellos dedicados al volcin de Tenerife:

Me ciega la blancura de tu nieve;
me ciega tu belleza conseguida.

Por tu linea armoniosa, definida,
la entrafia de la isla se conmueve.

Es que el alma admirada no se atreve
a soflar en qué mundo concebida

fue la gracia y el tuego de tu vida,

¥y tu nombre viril de signo breve.

A tus plantas te nacen las auroras,
Y puede la alta nube contemplarte
montafia, que al Atlantico enamoras.

Mil sirenas nacieron por mirarte.
Mil voces inspiraste elogiadoras.
{Qué pequefia e8 mi voz para cantarte!

En la misma linea de sus poemas de la revista Mensaje esta su co-
leccién El aire que me cifie, publicada en 1946. Son poemas igualmen-
te amorosos, y todo el libro parece un solo poema de amor, en que el
poeta sigue soiiando con la amada y persiguiendo metéaforas, como
en una caceria de mariposas en vuelo:

{Oh, rosa, por la luna, aceitunada!
{Oh, jazmin, por el nardo consumido!
¢Dénde la flor de silenciosa llama?
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El poeta siente la presencia de la amada en la luz, en el viento, en
la rama de un 4rbol, en el hueco de su forma, en su “carne oscura
de pan”, en la levisima peripecia de todos los poemas. Pero, en un
balanceo de recelos y dudas entre “el amor y el temor”, entre ‘“el
verte y no tenerte”, entre el querer y el no poder, entre la presencia
y la ausencia, el poeta canta también la soledad, la lejania, los re-
cuerdos. Para terminar: “siempre td, siempre td, / en las horas de
todos los relojes.” Su ultima publicacién, titulada Chalet de O’Gor-
man, de la coleccién “Mafasca para Biblidfilos”, es de 1977.

Juan Ismael tiene, inéditos, varios libros de versos. De la época
surrealista son Lira de liro, Verso de tum-tum y Dado de lado. De
tiempos mas cercanos, Nube y cancién, Interino lugar y Benildo o el
amor *. De Nube y cancion es el soneto Retorno en primavera:

Aunque viva muriendo, separado

—oh el tiempo y la distancia— de la vera,
yo sé que llegards con la primera

rosa anunciando su presente estado.

Y tu cuerpo seré reloj parado
con el instante de su primavera.
(En una fina nube mensajera

el 4ngel del amor vendri posado.)

Vestirds aquel traje que a mi tanto
me gustaba; con él me despediste
aquella tarde que mojaba el llanto

los dos paﬁuelos’del adiés més triste.
Y el corazén sera feliz en tanto
le abrase aquella luz que t\ prendiste.

0 Después de la segunda gucrra mundial no sélo persisten algunos movimientos
de vanguardia, en especial el surrealismo, sino que aparece Ia llamada poesia erpe-
rimental, que cuenta en su biografia Con mas de un centenar de publicaciones an-
tolégicas. Sus principales manifestaciones o tendenctas son las sigulentes : el Letris-
mo, fundado en Paris en 1946 por el rumano Isipork Isou, que instituye la base de
la poesia no en la palabra, sino en las letras. La poesfa happening, iniciada por JOHN
Cace, con influencias de DucHAMP, de BRETON y de] primer DADA. El happening in-
venta las llamadas “acciones imposibles”, los “poemas semdnticos de accién”. En
este movimlento se destaca el grupo 267, creado en 1964, que tiene “por nucleo rec-
tor y sustantivo” al canario JUAN HIDALGO ¥ al itallano WarrERr MaRrCHETTI. “Los Ii-
bros de ambos son una de las més decldidas aportaciones g la vanguardia en Espafia”.
La poesfa concreta fue debida al germano EUGEN GomringEr, en 1953, y al grupo bra-
stlefio Noigandres. La poesia concreta lleva en el contexto, de modo simultdneo, un
nexo seméntico, visual y fonético. Otros movimientos son el espacialismo, fundado
en 1963 por PIERRE e ILse GARNIER; 18 poesia visiva, con su revista Lotta poética, y
la poesia semidtica. (Cfr. FERNANDO MILLAN ¥ Jxst¢s Garct SANCHEZ, Prélogo a La
escritura en libertad. Antologia de poesia erperimental, Madrid, 1976)
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CariTuLo XXI

LA PROSA EN EL SIGLO XX. INVESTIGADORES
Y ERUDITOS

Luis Marriorte bE La RocHE (1862-1937)

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria en 1862, después de hacer
estudios en el Instituto de Canarias, se entrega a su vocacién lite-
raria. Obtiene un puesto en el Ministerio de Hacienda y, en 18886,
fija su residencia en Madrid, donde gana las oposiciones para el
Cuerpo pericial de Contabilidad del Estado. Fue tenedor de libros
del Ministerio de Hacienda, Jefe de Seccién de la Intervencién Ci-
vil de Guerra y Marina y del Protectorado de Marruecos, vocal del
Tribunal de Cuentas del Reino y del Tribunal de Garantias Consti-
tucionales y académico correspondiente de la Real de la Historia.

Empez6 sus tareas literarias en La Iustracién de Canarias, a los
veinte afios, usando algunas veces ¢l seudénimo de “Ortiguilla”,
colaborando, ademaés, en las publicaciones tinerfefias Las Novedades,
Diario de Tenerife, Arte y Letras y otras.

Entre sus obras cuéntanse Escritores canarios. Los periddicos de
las Islas Canarias (tres volimenes, 1905, 1906 y 1907), Historia mi-
niscula, La crénica de Bethencourt y, sobre todo, Cartas bibliogrd-
ficas, publicadas dos cada mes en Diario de Tenerife en 1897. Estas
Cartas, dice Padrén Acosta, “son de sumo interés; obra de autén-
tico erudito, de infatigable bibliégrafo, escritas, ademds, con ingenio
chispeante y con un hondo amor a nuestra tierra” .

Luis Maffiotte de La Roche murié en Madrid en 1937.

SiMON BENiTEZ Papirta (1890-1976)

Agudo e ingeniosamente irénico, Simén Benitez Padilla paseaba
su figura popularisima por la ciudad de Las Palmas de Gran Cana-

1 Ofr. SEBASTIAN PADRON ACOSTA, Retadblo canario del siglo XIX. Edicién, notas

e indices por Marcos Q. MARTiNEZ. Biblioteca de autores canarios. Aula de Cultura
de Tenerife.
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ria, donde naci6é en 1890, observandolo todo, con ese talante de hom-
bre ensimismado acaso por la sordera que padecia, saludando a to-
dos efusivamente o manteniendo dialogos callejeros en los que siem-
pre chispeaba alguna sentencia o algun comentario jocoso.

Benitez Padilla sabia de todas las cosas v su erudicion alcanzaba
desde la poesia a la arqueologia. Director del departamento de obras
publicas del Cabildo Insular, conocia toda la isla, en sus gentes y
sobre todo en su geologia, aspecto sobre el que hablé v escribié mu-
chas monografias en la revista El Museo Canario, de cuya docta ins-
titucion fue un valedor eficacisimo.

Entre sus publicaciones se destacan Conmemoracion del segundo
centenario del nacimiento del historiador don José Viera y Clavi-
jo (1932), Don Cirilo Moreno y sus tiempos (1946), Nuestro Tomds
Morales (1949), Estudio biogrdfico de José Agustin Alvarez Ri-
xo (1955), Una breve excursion cientifica por Gran Canaria - Itine-
rario geo-arqueologico de la isla a lo largo de sus dos principales
carreteras (1963), etc.

Fallecié en la misma ciudad donde nacid, en 1976.

AcusTtiN MILLARES CarrLo (1893)

De auténtico poligrafo hay que calificar a Agustin Millares Car-
lo, nacido en Las Palmas de Gran Canaria en 1893. Humanista voca-
cional, latinista insigne, tenaz investigador, paledgrafo solvente, sa-
bio conferenciante, preclaro catedratico, escritor de limpia prosa,
es toda una estelar personalidad en la vida universitaria espafola,
mejicana y venezolana. Su primera catedra fue la de Paleografia de
la Universidad de Granada (1922-1923): gané por oposicién la plaza
de conservador del Archivo Municipal de Madrid en 1923, y en ese
mismo afio dirige en Buenos Aires el Instituto de Filologia, regre-
sando al afio siguiente. En 1926 es catedratico de Paleografia de la
Universidad Central, en Madrid, y empiezan sus trabajos de catedra
y publica su tratado de Paleografia espafiola (1932), que obtiene el
premio “Fastenrath” de la Real Academia Espafiola: Ensayo de una
bio-bibliografia de escritores naturales de las Islas Canarias? y em-
pieza a dirigir la revista El Museo Canario (1933). Elegido en 1934
académico de la Real de la Historia, cuyo discurso de recepcion ver-
s6 sobre Los cddices visigéticos de la catedral de Toledo (1935). En

8 De esta obra se esté publicando una nueva edicién, corregida y aumentada,
con la colaboracién de MANUEL Herninpzz Suirez. Este serio buccador bibliografico,
nacido en Las Palmas de Gran Canaria en 1923, fundé y dirige ia Coleccién “San
Borondén"; tieme a su cargo el “Registro Bibllografico” de la revista E! Museo Ca-
nario y es autor de Bibliografia de Galddés (1974); Contribucién a la historia de la

itmprenta en Canarias; Indice de la Coleccion de documentos de A. Millares Torres,
etcétera.
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1936, estallada la guerra civil, pasé a Francia, donde permanece, de-
dicado a sus trabajos, hasta 1939, en que marcha a Méjico, en cuya
Universidad trabaja, sin dejar sus publicaciones. Regresado a Espafa
en 1952, vuelve a Méjico al siguiente afio, y en 1959 funda. en la
Universidad del Zulia (Venezuela), la Facultad de Humanidades y
explica griego y latin, desarrollando una gran labor docente e inves-
tigadora. Reincorporado a su cdtedra de Madrid en 1933, se jubila.
Nuevas estancias en Méjico v Venczuela dan ocasion al doctor Mi-
llares Carlo para continuar su fecunda labor cultural. Regresado a
su ciudad natal, de la que es nombrado hijo predilecto y doctor
“honoris causa” por la Universidad de La Laguna, se le designa para
regir el Plan Cultural de la Mancomunidad de Las Palmas *.

Entre la numerosisima produccion de Agustin Millares Carlo,
cerca de un centenar de obras publicadas, mas de sesenta traduccio-
nes y ediciones criticas y todavia con varios libros en prensa y
en preparacion, hemos de destacar, ademas de los anotados anterior-
mente, Documentos pontificios en papiro de archivos catalanes (1918),
Estudios paleogrdficos (1918), La biblioteca de Gonzalo Argote de
Molina (1923), Libros de acuerdos del Consejo Madrilefio (1932), Pa-
leografia espafiola (1932), Repertorio bibliogrifico de los archivos
mejicanos (1948), Investigaciones bibliogrdficas de los archivos me-
jicanos (1948). Investigaciones bibliogrdficas iberoamericanas (1950),
Historia de la Literatura latina (1950), Literatura espafiola hasta fi-
nes del siglo XV (1950), Album de Paleografia hispanoamericana de
los siglos XVI y XVII (1955). etc,, ete.

Dentro del campo de la poes_ia estad Poemario. recopilado y prolo-
gado por Manuel Hernindez Suéarez y publicado en la Ccleccién
San Borondon de El Museo Canario en 1970.

JENARO ARTILEs Ropricuez (1897-1976)

Nacido el 19 de septiembre de 1897, en Juncalillo (Galdar), Jena-
ro Artiles Rodriguez*, después de largos estudios en el Seminario
de Las Palmas y bachillerato en el Colegio de La Soledad, donde fue
también profesor e inspector; marché a Madrid (1922), donde hizo
el doctorado en Filosofia y Letras, llegando a ser profesor auxiliar
de la Universidad. Fue director técnico de la Biblioteca del Ateneo
de Madrid (1924-34), auxiliar de Paleografia y Bibliologia (1928-32),
archivero del Ayuntamiento madrilefio (1925-36). Critico literario de
El Sol (1928-1936), de Luz, Crisol y de la revista Carteles, de La Ha-

3 Para una més detallada biografia consultese Homenaje a don Agustin Millares
Carlo. dos tomos, publicados en 1975 por la Caja Insular de Ahorros de Gran Canaria.

¢ Debemos gran parte de las noticias blograficas de JENARO ARTILES & su hermano
PaBLo, también escritor, de quien hablamos en este tratado.
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bana (194547); agregado a la Embajada de Espafia en Berna (1936-
1939) ; paledgrafo del Departamento de Historia en La Habana (1940-
1947) ; profesor de Literatura Espafiola en Putney School (1947-50):
en Westminster College, Fulton (1950-63); en St. Lawrence Univer-
sity, Canton (1948); en la Columbia University de New York (1949);
en la Missouri University, Columbia (1959-62); en Illinois Univer-
sity, Carbondale (desde 1953). y en la Washington University, St.
Louis.

Jenaro Artiles, que tanto en Madrid como en La Habana y en
las universidades norteamericanas desarrollo una intensa vida cul-
tural, “fue, como escribe Agustin Millares Carlo, un hombre liberal,
desinteresado, comprensivo, tolerante y generoso: a un mismo tiem-
po “bonus” y “novus”, en el sentido que los latinos daban a este
ultimo epiteto, es decir, un hombre que todo se lo debia a sus propio
esfuerzo vy a su preclara inteligencia”.

Con el citado Millares Carlo colaboré en la transcripcién y publi-
cacion de las Actas del siglo XV del Ayuntamiento de Madrid. obra
publicada en 1932, y en la Revista de la Biblioteca. Archivo y Mu-
seo de Madrid, con “una labor extraordinaria”, segun el propio Mi-
llares Carlo. En ella dio a conocer una excelente monografia critico-
descriptiva del cédice de Alvaro Paulo de la catedral de Cdrdoba,
del siglo x, y las Curiosidades bibliogrdficas del Archivo de la Villa.
con el estudio de unas bulas incunables. En 1927 public6é una edicién
de las obras completas de Juan Alvarez Gato, el escritor madrilefio
del siglo xv. con notas y una extensa introduccién formando parte
de la coleccion “Clasicos Castellanos”, que dirigio Pedro Sainz Ro-
driguez.

Damos una relacion de las publicaciones de Jenaro Artiles que
habla elocuentemente de la fecundidad de su ingenio: Obras com-
pletas de Juan Alvarez Gato. editadas con notas y una introduc-
cién (1927); They Had To Die. New light on the deathes of Calvo
Sotelo, Sanjurjo and Mola. in the spanish civil war. B. Costa, Méxi-
co, D. F. (1970); Philosophia Electiva, por José Caballero (edicion
critica y paleografica): La Habana de Veldzquez, en Cuadernos de
Historia Habanera, editado por el Municipio de La Habana (1946).
cuyo fndice contiene: Colén en La Habana, Fundacién de La Haba-
na, Primitivo asiento de La Habana, etc.; Libro de acuerdos del Con-
cejo Madrilefio, en colaboraciéon con Millares Carlo, y Actas capitu-
lares del Ayuntamiento de La Habana. ambas ediciones paleografi-
cas; Tomas Morales y la Revista Latina (1966-69); Bibliografia so-
bre el problema del honor y de la honra en el drama espaiiol (1969);
Rubén Dario en Espafia; Tomds Morales y Rubén Dario (1976).

De 1966 al 72 publicé en la prensa americana, en espafiol, una
serie de articulos titulados “Sal y pimienta espafiola”.
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Jenaro Artiles muri6, en 1976, en S. Luis, estado de Missouri (Es-
tados Unidos).

JuaN ALvarez Dercapo (1900)

Doctor en Filosofia y Letras, catedratico de la Universidad de La
Laguna, Juan Alvarez Delgado nacié en Giiimar (Tenerife) en 1900.
Ha publicado una serie de libros sobre historia, filologia y folklore,
y en 1947 obtuvo el Premio “Nebrija” por su trabajo Sistema de nu-
meracion norteafricana. Estudio de lingiiistica comparada.

Juan Alvarez Delgado destaca como gran latinista.

LeoroLpo DE LA Rosa OLIVERA (1905)

Nacido en La Laguna de Tenerife en 1905, Leopoldo de la Rosa
Olivera cuenta actualmente y con relieve en la némina de los inves-
tigadores de la historia insular, siendo autor de numerosos articulos
y ensayos sobre estas cuestiones, asi como de muchas conferencias.
Doctor en Derecho, fue secretario de la Mancomunidad Provincial de
Cabildos de Tenerife.

Leopoldo de la Rosa aparece entre los colaboradores de La Rosa
de los Vientos, que, como escribe Sebastiin de la Nuez, “al mismo
tiempo que seleccionaba entre los barroquizantes versos de fray An-
drés de Abreu las piedras preciosas de algunas imagenes brillantes,
repartia o distribuia las “Rosas”, delicadamente cortadas en el jardin
tipografico de J. Bethencourt Padilla, en la plaza y puerto de Santa
Cruz de Tenerife”.

Ha publicado Evolucion del régimen local en las Islas Canarias,
El Adelantado don Alonso Ferndndez de Lugo y su residencia por
Lope de Sosa, Acuerdos del Cabildo de Tenerife (1508-1513) y Refor-
macién del repartimiento de Tenerife en 1506, Estas tres Gltimas obras
fueron publicadas en colaboracién con el profesor Serra Réafols.

Jost PERez VipaL (1907)

Como “uno de los mas constantes, serios y legitimos investiga-
dores de la cultura islefia” y solvente estudioso de la influencia de
las Islas Canarias en las Antillas, Méjico y otros lugares de Améri-
ca’, es considerado José Pérez Vidal, nacido en Santa Cruz de La

$ Cfr. FRancIsco Robriousz BATLLORI, en “‘Sobre las palabras canarias”, Estafeta
Literaria, 4-18 cnero 1964. También nota preliminar a Poesia tradicional canaria,
de Jost PErxz Vipan, Kdiciones del Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria, 1968.
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Palma en 1907. Doctor en Filosofia y Letras y licenciado en Derecho,
académico correspondiente de la Real de la Lengua y miembro de
diversos organismos y asociaciones geograficas y etnologicas de Es-
pafia e Hispanoamérica, su labor critica. didactica e investigadora
estd en una gran cantidad de obras de temas referidos a Pérez Gal-
dos y al archipiélago canario. Ha dedicado maxima atencidon a la le-
xicologia islefia, desentrafiando la biografia de muchisimas pala-
bras y sefialando su trayectoria a cuantos sitios han puesto su pie
los canarios, siendo un ejemplo vivo de la introduccién del vocabula-
rio insular, tarea que ha llevado con agudeza y sabias observaciones,
como buen discipulo de Menéndez Pidal.

Entre las numerosisimas publicaciones de Pérez Vidal se cuen-
tan mas de cincuenta, sobresaliendo El almirante Diaz Pimienta y la
conquista de la isla de Santa Catalina (1932), Contribucién al estudio
de la medicina popular canaria (1945), Romancero tradicional cana-
rio, La imprenta en Canarias (1942), Los provincialismos canarios
del Diccionario de la Real Academia Espafiola (1947), Endechas po-
pulares en tristrofos monorrimos, siglos XV-XVI (1952), Galdés en
Canarias (1843-1862) (1952), Galdés, critico musical (1956) y Poesia
tradicional canaria (1968). libro éste que constituye “un capitulo
poco explorado dentro del acervo literario hispano”.

Maria Rosa ALonso Ropricuez (1910)

Natural de Tacoronte, de Tenerife. donde naci6é a finales de 1910,
se licencié en Filologia Romanica en 1941, en Madrid, donde fue dis-
cipula de Ortega y Gasset. Garcia Morente, Gaos. Salinas, Américo
Castro, etc., vy en la misma Universidad de la capital de la nacién se
doctor6 en 1948 y fue profesora de la de San Fernando, de La Lagu-
na, desde 1942 a 1953, en que marché a Mérida (Venezuela), donde
desempeiié la catedra de Filologia Espafola en la Universidad de
Los Andes, siendo subdirectora de la revista Humanidades. de dicha
Universidad, colaborando en la elaboracion de la obra completa de
Andrés Bello y escribiendo en las principales revistas venezolanas.
Maria Rosa Alonso, que actualmente ha fijado su residencia en Ma-
drid, apartada de las tareas docentes, ha sido una escritora de aguda
perspicacia critica, con un conocimiento completo de todas las co-
rrientes literarias que ha analizado en las publicaciones de las Islas
Canarias. Es una notable ensayista.

Entre sus obras hemos de destacar Victorina Bridoux (1940), San
Borondén, signo de Tenerife (1943). Un rincon tinerfeiio (1944), Co-
media de Nuestra Sefiora de la Candelaria, con prélogo y notas (1951),
editada por el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, lo
mismo que El poema de Viana, Otra vez, novela (1952): Pulso del
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tiempo, una serie de ensayos publicados por la Universidad de La
Laguna (1955); Manuel Verdugo y su obra poética. Ha trabajado in-
tensamente en una Historia de la Literatura en Canarias y en un
tratado de Filologia espafiola.

Jost RopriGUEz MouRe (1855-1936)

Se puede asegurar que toda la larga vida de José Rodriguez Mou-
re, ademas de a las tareas apostolicas de su condicion sacerdotal —na-
ci6 en La Laguna en 1855, donde murié en 1936, siendo beneficiado
de la catedral—, estuvo dedicada a la investigacion y estudio de do-
cumentos que hoy constituyen un gran acervo en los trabajos mono-
graficos de la historia de Canarias, particularmente de la historia
religiosa de Tenerife, y concretamente de su ciudad natal.

Muchas magnificas obras fueron el resultado de sus afanes, como
la Historia de la parroquia matriz de Ntra. Sra. de la Concepcion de
la ciudad de La Laguna (1915) e Historia de la imagen de Nuestra
Setiora de la Candelaria®, historia que llega hasta 1900, cuyo prélo-
go estima Bonnet Reveron como “la mejor pagina lirica que conoce-
mos de Moure”. También es de mencionar la edicién que Rodriguez
Moure hizo del Poema de Antonio de Viana (1905), en la que se
muestra defensor del autor del citado poema en su parte historica.
También escribié la novela El vizconde del Buen Paso, novelando la
vida del conocido aristocrata, que fue publicada, en folleton, en el
diario tinerfefio La Prensa.

BUENAVENTURA BONNET Y REVERON (1883-1951)

Director de la Revista de Historia y uno de los fundadores del Ins-
tituto de Estudios Canarios, Buenaventura Bonnet y Reveron naci6
en Santa Cruz de Tenerife en 1883, donde murié en 1951. Dedicado
plenamente a la docencia y a todos los afanes culturales, sobresali6
en él mas el historiador que el profesor, siendo muy celebrada entre
sus obras el Santisimo Cristo de La Laguna y su culto.

Después de su muerte, el Instituto de Estudios Canarios publico
el estudio critico de Bonnet sobre el personaje tan sobresaliente en
la historia de Canarias, que se llam6 Gadifer de la Salle.

Dacio V. Darias Papron (1878-1960)

En la historiografia de las Islas Canarias el nombre de Dacio V.
Darias Padrén descuella con altas calidades. Director y fundador de

¢ Cfr. Historia de la Religion en Canarias, Editorial “Cervantes”, Santa Cruz de
Tenerife, 1957, p. 202.
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la Revista de Historia y director del diario de Santa Cruz Gaceta de
Tencrife, su larga vida estuvo dedicada a la investigacion tistérica,
tarea que produjo numerosas obras, entre las que pueden sefialarse
El pctriota lagunero don Juan Alvarez de Roo, Comentarios histori-
cos sobre la isla del Hierro, Costumbres e ideales de Santa Cruz de
Tenerife, Historia general de las Islas Canarias, Breve resumen de
la historia de Canarias y, en colaboracion con José Rodriguez Moure
y Luis Benitez Inglott, Historia de la Religion en Canarias’, en la
que hizo un voluminoso y acabado estudio titulado Suscintas noti-
cias sobre la Religion Catolica en Canarias, mientras que Rodriguez
Moure hace la Historia de la imagen de Nuestra Sefiora de la Can-
delaria y Benitez Inglott, un Resumen historico del tzmplo catedral
de Las Palmas.

Darias Padron nacié en la isla del Hierro en 1878 y murié en La
Laguna de Tenerife en 1960.

MARCELINO QUINTANA MIRANDA (1886-1952)

Nacido en Arucas en diciembre de 1886, Marcelino Quintana Mi-
randa fue un sacerdote que destacé por su gran humildad. La inves-
tigacion, la poesia y la historia fueron aficiones a las que se dedicd
con amoroso ahinco, sin abandonar sus quehaceres sacerdotales. Fue
profesor del colegio La Salle, de Arucas, mientras se lo permiti6 la
vista, que fue perdiendo poco a poco.

De una grata y donosa conversacién, siempre estaba dispuesto a
facilitar datos y a evacuar consultas, especialmente sobre temas his-
téricos, en los que la opinion de este investigador era altamente es-
timada.

En este campo dejo escritas Historia de la ciudad de Arucas, His-
toria del Seminario Conciliar de Canarias e Historia de la Compafiia
de Jesus en Las Palmas.

En el terreno cientifico complet6 el Diccionario de la Historia Na-
tural, de Viera y Clavijo, con abundantisimas notas.

Escribi6 algunas novelas, como Aves peregrinas, Aventuras del
clérigo don Sebaldo y Florina, y, ademas de publicar numerosos ar-
ticulos en los periodicos locales, compuso centenares de poesias.

Muriéo en Arucas en 1952.

7 Cfr. Historia de la Religion en Canarias, Editorial “Cervantes”, Santa Cruz de
Tenerife, 1957, obra presentada y bendecida por el doctor Dominco Perxz CAcEres,
obispo de la didcesis nivariense.

Asimismo, Estafeta Literaria, “Mapa literario de ios litorales del Atlantico Sur de
Espafia, segunda parte”, 1964.
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Juan BoscH MiLLAREs (1893)

Doctor en Medicina, licenciado en Ciencias Naturales y corres-
pondiente de las Reales Academias de la Medicina y de la Historia,
nacio en Las Palmas de Gran Canaria en 1893. Ha sido conservador
y director de El Museo Canario y director del hospital de San Mar-
tin. Su labor de poligrafo ha sido incesante. En estos ultimos afios,
Yya con la pérdida de la vision, dicta trabajos que son publicados en
revistas y prensa local. Tan diversa como variada ha sido la tarea
del doctor Bosch Millares como escritor, cuya pluma no ha cesado
tanto en la publicacién de monografias sobre medicina guanche como
en libros de historia, biografias y miscelanea diaria.

Entre sus obras historicas estdn El Hospital de San Martin (1940),
Los Hospitales de San Ldzaro en Las Palmas y de curacién en la
ciudad de Telde (1951), El Hospital del Espiritu Santo en la isla de
Lanzarote, Aspectos de la medicina popular canaria, Historia de la
Medicina en Gran Canaria (2 tomos, 1976); biografias como la de
don Alfonso Espinola Vega (1951), de don Luis Millares Cubas (1954),
de don Agustin Millares Torres (1959) y de don Gregorio Chil y Na-
ranjo (1971); Cuentos de médicos canarios (1965) (dos ediciones, la
segunda aumentada); Dolor y Nostalgia del pasado, coleccién de ar-
ticulos periodisticos; Entre el amor y el dolor, novela histérica sen-
timental sobre el colera que asold las islas en 1851; Versos de mi ju-
jentud y de mi vejez, etc.

GUILLERMO CaMACHO Y PEREZ-GALDOS (1898)

Capitan de Estado Mayor y luego, en 1944, licenciado en Filoso-
fia y Letras, ademas de maestro nacional, Guillermo Camacho y Pé-
rez-Galdés nacié6 en Santa Cruz de Tenerife en 1898, estando, por
razones profesionales y familiares, vinculado desde hace muchos afios
a Gran Canaria. Persona muy dada a estudios particularmente de
cuestiones historicas, ha publicado numerosos trabajos, entre los que
se han editado La Hacienda de los Principes, La Laguna de Tenerife,
C. S. I. C,, Instituto de Estudios Canarios, 1943; El Imperio Espafiol
de Canarias, leccion para los alumnos de 6.° afio de bachillerato, Las
Palmas, 1947; "La iglesia de Santiago del Realejo de Arriba“, en Mu-
seo Canario, tomo 35-36 (1950); “El cultivo de la cafia y la industria
azucarera en Gran Canaria (1510-1535), en Anuario de Estudios At-
lanticos, nim. 7, 1961; “Cultivos de Cereales, Vifia y Huerta en Gran
Canaria (1510-1537)", en Anuario de Estudios Atldnticos, nim. 12,
1966; “La Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de la Concepcién
del Realejo de Abajo”, en Homenaje a Elias Serra Rdfols, Universi-
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dad de La Laguna, 1970, v “Ascendencia de los Pérez-Galdos, con es-
tudio especial de las ramas cubanas de esta familia”, en Anuario de
Estudios Atldnticos, num. 19, 1973.

SEBASTIAN PADRON Acosta (1900-1953)

Sacerdote tinerfeno. nacido en Puerto de la Cruz en 1900, casi
acabd los estudios de Dereciio en la Universidad de La Laguna. Du-
rante su nada larga vida mostré ahincadamente una gran vocacion
por los temas literarios. Compuso versos. escribid articulos en dia-
rios y revistas, publico biografias y monografias, dentro de una linea
de honestidad investigadora y erudiciéon en los datos. Son muy con-
sultadas sus obras Poetas canarios de los siglos XI1X y XX, publicada
en 1966, y en 1938, Retablo Canario del siglo XIX*. .

Para saber de la fecundidad de este escritor. cuya obra principal
logr6, como anota Maria Rosa Alonso, en los “doce tltimos afios de
su vida, los afos de su madurez”, esta precisamente el estudio que
del mismo hace el profesor Sebastian de la Nuez en la edicion de la
citada obra Poetas canarios de los siglos XIX y XX, con una intere-
sante semblanza de nuestro autor, mistico y bohemio, y una relacién
de toda su obra, segun la clasificacion realizada por la citada profe-
sora y critica literaria Maria Rosa Alonso. Asi tenemos que en Pa-
dron Acosta, entre los diversos trabajos de investigacion sobre pin-
tores canarios, publicados en la Revista de Historia y la de El Museo
Canario, se registra la galardonada obra Los imagineros canarios.

En el campo historico escribié Los héroes de la derrota de Nel-
son (1948), El dedn don Jeronimo de Roo (1950) y Apuntes historicos
sobre la Parroquia Matriz de Santa Cruz de Tenerife, publicados en
el diario La Tarde entre 1943 y 1945.

Entre los trabajos de investigacion critica y literaria, ademas de
los ya citados Retablo Canario del siglo XIX y Poetas canarios de
los siglos XIX y XX, monografias como El nifio poeta, Herdclito Ta-
bares (1947), La poesia de don José Maria Tabares Bartlett (1950),
El romanticismo de Lentini (1952), El Doncel de Mondragon (1952),
El teatro en Canarias, publicado por el Instituto de Estudios Cana-
rios en 1954, y otros numerosos trabajos aparecidos en La Tarde so-
bre figuras tinerfefias o sobre La descendencia lirica de Espronceda
en Tenerife (1947) y Ensayo histérico sobre la leyenda canaria (1950).

Tiene varias colecciones antologicas, como Cien sonetos de auto-
res canarios (Biblioteca Canaria, 1950), La Copla (musa popular ca-
naria) (1946) y Antologia de poesias dedicadas al 25 de julio.

§ Biblioteca de Autores Canarios. SEBASTIAN PADRON AcosTa, Retablo canario del
nglo XIX, edicién, notas e indices por MaRcos G. Marrinrz, Aula de Cultura de Te-

nerife, 1968. De Ia misma Biblioteca es Poetas canarios de los siglos XIX y XX. pu-
blicado en 1966, edicién, préiogo y notas de SEsasTiAw px LA Nuxz.
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Entre su obra de creacién literaria esta la novela de su juventud
La moza de Chimagu: (1950) y los libros de poemas El zurco de las
estrellas (1950) y Teide (1950), ademas de Cauce lirico y el ensavo
poético-dramatico Guayjarce, scbre los primitivos aborigenes de Te-
nerife.

Padrén Acosta fallecié en 1953, en Santa Cruz de Tenerife.

Pebro CULLEN peEL CastiLro (1900)

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria a mediados de 1900, en
el barrio de Vegueta, Pedro Cullen del Castillo cursé la ensefianza
primaria en Lanzarote y Fuerteventura y el bachillerato en el en-
tonces llamado Instituto de Canarias, de La Laguna. Comenzada la
carrera de Derecho en la Universidad de La Laguna, en 1919 pasé
a la de Sevilla, donde continud los estudics de Derecho y cursé los
de Filosofia y Letras, licenciandose en ambas carreras. Poderosamen-
te atraido por la ensefanza, comenzd a ejercerla en el Instituto de
Las Palmas y en colegios privados. En 1925 fue nombrado archivero
del Ayuntamiento de las Falmas, hasta 1947. En 1932, junto con va-
rios compafieros, contribuyé a la fundacion del colegio Viera y Cla-
vijo, del que es director en la actualidad. Nombrado auxiliar nume-
rario del Instituto Nacional de Segunda Ensefianza Pérez Galdos,
de Las Palmas, del cual fue luego profesor adjunto y mas tarde
agregado, al crearse el Instituto Femenino Isabel de Espana pasé
al mismo como encargado de catedra de Lengua y Literatura hasta
su jubilacion en junio de 1970. Aparte de su labor pedagégica, desem-
pefd otros cargos, como apoderado del Servicio de Defensa del Pa-
trimonio Artistico Nacional y director del Museo Provincial de Be-
llas Artes.

Pedro Cullen del Castillo lleva publicadas las siguientes obras:
Real Cédula de Incorporacion ¥ Fuero Real de Gran Canaria (1947),
Libro Rojo de Gran Canaria (1947), Don Quijote en Fuerteventu-
ra (1948), Nicolds Massieu. pintor de Gran Canaria (1952), “Algunos
arcaismos de los subsistentes en el léxico popular canario”, en la re-
vista El Museo Canario, numeros 73-74 (1960). Desde muy joven co-
laboré en diferentes publicaciones periédicas de la Isla. Son muchos
los articulos salidos de su pluma y se especializ6 en la crénica o cri-
tica de arte, en la evocacion de nuestro pasado, en la investigacién
histérica y en su acendrado amor por la isla de Fuerteventura.

Su labor como conferenciante comenzé en 1937, con motivo de la
exposicion en El Museo Canario de obras del pintor Jesus Arencibia
y del escultor Placido Fleitas, y ha actuado como tal en muy nume-
rosas ocasiones.
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SEBASTIAN JIMENEZ SANCHEZ (1904)

Maestro nacional y profesor en un tiempo de la Escuela Normal
del Magisterio de Las Palmas, desde muy joven se desperté su vo-
cacion por los temas historicos, folkléricos v arqueologicos insulares.
Es miembro correspondiente de la Real de la Historia y fue comisa-
rio provincial de Excavaciones Arqueoldgicas, haciendo estudios de
esta especialidad por tierras de Gran Canaria, Lanzarote y Fuerte-
ventura, publicando numerosos trabajos sobre esta materia en los
periodicos locales y revistas nacionales y dando a la estampa inte-
resantes monografias.

Entre sus publicaciones se encuentran Viaje historico anecddtico
por las islas de Lanzarote y Fuerteventura (1937), Primeros reparti-
mientos de tierras y aguas en Gran Canaria (1940), Embalsamamien-
tos y enterramientos de los canarios y guanches (1941), Ruina e histo-
ria de la ermita de Nuestra Sefiora de los Reyes (1944), Del folklore ca-
nario: el mes de San Juan y su fiesta popular (1945). Ademas, una
biografia del padre José de Sosa y estudios de la prehistoria de Gran
Canaria, de ceramica neolitica de Fuerteventura y Lanzarote, de las
danzas y canciones de la isla del Hierro, de la Virgen de las Nieves,
de Agaete y de la Virgen de la Peia y su santuario de Vega de Rio
Palmas, en Fuerteventura; de la necropolis de Arteara, en Gran
Canaria; de la presencia de bereberes en Canarias y de canarios en
Berberia, y una Suscinta historia de la devocion del pueblo canario
a Ntra. Sra. del Pino.

Sebastian Jiménez Sanchez nacio en Las Palmas de Gran Cana-
ria en 1904.

SEBASTIAN CRUZ QUINTANA (1805)

Sebastian Cruz Quintana nacio en Las Palmas de Gran Canaria
a principios de 1905. Después de estudiar Latin y Humanidades en
el Seminario y Filosofia en la Universidad Pontificia de Canarias,
en la Universidad de Madrid fue discipulo de Ortega y Gasset, Tor-
mo, Besteiro y Ovejero, asistiendo a los cursos de Historia de la Cul-
tura de Eugenio d’'Ors y cursando periodismo en la Escuela de E!l
Debate. Ha sido profesor, desde 1950, de Latin, Griego y Literatu-
ra. Poeta e investigador meticuloso, publico Prehistoria y Protohis-
toria de Benito Pérez Galdos (1973), en colaboracion con Enrique
Ruiz de la Serna’, obra que abarca la vida del universal novelista

* En las Memorias de Ctsar OGoNZALEZ RUANO s¢ dice de RUIZ DE LA BEaNA Que

era un “poeta devorado por el periodismo, que estaba medio clego y se encargaba de
la informacién municipal”.
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hasta su salida de Las Palmas para estudiar en la capital de la na-
cion ™,

NESTOR ArLamo HERNANDEZ (1906)

Por su estilo cuidado y preciosista, Néstor Alamo —académico
correspondiente de la Real de la Historia y cronista oficial de Gran
Canaria— es una clara personalidad de las letras canarias como pro-
sista e historiador. Laboriosisimo autodidacto e infatigable lector,
nacié6 en Guia de Gran Canaria en 1906, empezando desde muy jo-
ven a escribir en los periddicos locales, llegando a fundar antes de
1931, en conexion con Juan Garcia Mateos, un semanario —Voz del
Norte— que se editaba en su ciudad nata] y se imprimia en la ve-
cina Galdar, y en sus columnas publics en folleton las Cronicas. de
Sedefio y Escudero, un estudio sobre historia del noroeste de Gran
Canaria titulado Del Juzgado y otros asuntos. y una Sdtira del poeta
guiense Rafael Bento y Travieso.

En 1927 ingres6 en la Biblioteca de E] Museo Canario, centro por
entonces cerrado al publico, iniciando un movimiento en pro de la
apertura de tan importante nucleo cultural, Cataloga totalmente los
fondos de la seccién canaria —Arc-ivo v Biblioteca— de esta enti-
dad y, asimismo, ordena casi todos los de 1a Biblioteca General de
la propia Casa. La principal labor ha sido catalogar durante veinte
afos, dia a dia y folio a folio, los legajos del Archivo de la Inquisi-
ciéon de Canarias, gracias a lo cual han podido ponerse en servicio
las valiosisimas existencias del mismo. Con motivo del primer cen-
tenario de El Gabinete Literario de Las Palmas public6 un cuaderno
bajo el titulo El Sarao y su recuerdo. Otros trabajos son El Obispo Ver-
dugo y su tiempo; el retrato que se atribuye a Goya'. Crénica de
un siglo, 1800-1900, en que, al trazar la vida de la Sociedad El Ga-
binete Literario, se hace historia de la cjudad y la isla® Edit6 en
un volumen, prologindolo, la produccion poética de la popularisi-
ma donia Agustina Gonzélez y Romero, Lq Perejila; afadiendo su
nombre a la némina de nuestros poetas del XIX, lo salvé de desapa-
ricion segura. Entre otras publicaciones hay que destacar El Almi-
rante de la Mar Océana en Gran Canarigq ", con motivo de la puesta

1t Véase J~0onm ArTiLEs, “Don DOmingo Galdés de Alcorta y dofia Marfa de la
Concepcién Medina, abuelos de Pérez Galdés, precisiones blograficas”, Anuario de
Estudios Atldnticos, num. 13, 1967,

11 Sobre este libro ¢! autor ha adelantado dos interesantes trabajos : “El Marqués
de Branciforte” (1945) y “El Obispo Verdugo y sus retratos”, en Anuario de Estudios
Atlinticos, num. 8, 1962,

3 El Becretariado de Publicaciones de la Unlversidag de La Laguna de la Facul-

tad de Filosofia y Letras, con el titulo Un papeifstq canario del siglo XIX (La Laguns
de Tenerife, 1958). publica de NESTOR ALAMO ung documentactén bibliogréfica inte-
resante.

'3 Este libro, que lleva un prologo del catedritico AnTONIO RUMZU, es una edi-
cién patrocinada por el Cabildo Insular de Gran Cansaria y fue editado en Sevilla
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en servicio de la Casa de Colon en Las Palmas, obra fundada por
el Cabildo Insular, cuya distribucion y organizacion se debe a Nés-
tor Alamo. También se cuentan en su haber dos ensaycs teatrales:
uno, El demonio y la Virgen, escrito hacia 1934-35, con prologo de
Rafael O’'Shanahan y Bravo de Laguna, y el otro, Lola Guerra. Igual-
mente, entre sus trabajos son dignos de anotarse las publicaciones
Thenesoya Vidina y otras tradiciones (1945) y Mi pregén de San
Pedro Martir (1954), la primera una verdadera joya literaria. Una
faceta de Néstor Alamo, que, aun dentro de una historia literaria,
no podemos dejar de mencionar por la gran riqueza que ha aportado
al folklore canario, es la de autor de mas de treinta y cinco cancio-
nes, entre las que destaca la tan popular Sombra del Nublo.

ENRIQUE MARco Dorta (1911)

Nacido en Santa Cruz de Tenerife en 1911, la personalidad de
Enrique Marco Dorta es conocida sobre todo por su dedicacion a la
critica e investigacion en la materia de su especialidad como cate-
dratico de Historia del Arte Hispano-Americano. Miembro de varios
organismos nacionales y extranjeros, sus trabajos en libros y otras pu-
blicaciones gozan de una merecida solvencia. Colabord en Historia del
Arte Hispanoamericano, tomos I-11I, de Diego Angulo Ihiguez. Desta-
can entre sus obras, Cartagena de Indias: la ciudad Yy sus monumen-
tos (1951); La arquitectura barroca en el Peri (1957); Cartagena de
Indias, puerto y plaza fuerte (1960); El Barrcco en la villa imperial de
Potosi (1949); Viaje a Colombia y Venezuela. Impresiones historico-
artisticas (1949) y Planos y dibujos del Archivo de la Catedral de Las
Palmas (1964) .

ANTONIO RUMEU DE ArRMAs (1912)

Nacido en Santa Cruz de Tenerife en enero de 1912, Antonio
Rumeu de Armas hizo sus estudios universitarios en Madrid, donde
se doctor6 en Filosofia y Letras con premio extraordinario, hacién-
dose, asimismo, doctor en Derecho. Catedratico de Historia Moder-
na de Espafia en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Madrid desde 1949, la misma disciplina la profesé en la Universi-
dad de Granada en 1942 y en Barcelona en 1943. Es académico de
numero de la Real Academia de la Historia, secretario general per-
en 1956. Esta obra, importante por su documentacién y buena diceton, “viene a ser.
como dice en el préiogo el profesor RUMEU DE ARMAS, como una historia del Archipie-
lago en el ultimo tercio del sigio xv para Que 8irva de marco y ambientacién a la
estancia de Colén en Gran Canaria y la Gomera en 1492, 1493, 1498 y 1502, o sea. en
sus cuatro viajes descubridores inmortales’.

4 Esta obra fue publicada por El Museo Csnario, bajo el patrocinio del Cabtldo
Insular de Gran Canaria y consta de una gral rigueza de datos interesantes.
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petuo del Instituto de Espafia, vicepresidente del Patronato “Doce de
Octubre” y profesor de la Escuela de Guerra Naval y ha sido galar-
donado con el premio Marvd en 1942, el Antonio de Nebrija del
C. S. 1. C. en 1945 v el Nacional de Literatura en 1955. Dentro del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas es director del Ins-
tituto “Jerénimo Zurita” de Historia, consejero de nimero de los
Patronatos “Menéndez Pelayo” y “José M.* Quadrado”, y ejercié den-
tro del mismo C. S. I. C. el cargo de director de la Escuela de His-
toria Moderna,

La produccién cientffica del profesor Rumeu se ha orientado ha-
cia el estudio de la Historia de América, el Atlantico v la Historia
Social.

Como obras de caricter americanista hay que sefialar: Colén en
Barcelona (Sevilla, 1944): Los viajes de John Hawkins a América
(Sevilla, 1947); La Rdbida y el Descubrimiento de América (Ma-
drid. 1968); La politica indigenista de Isabel la Catélica (Vallado-
lid, 1969): Un escrito desconocido de Cristébal Colén: el Memorial
de la Mejorada (Madrid. 1972): Hernando Colén. historiador del des-
cubrimiento de América (Madrid, 1972). ete. Relacionadas con el
Atlantico: Piraterias y ataques mavales contra las Islas Canarias
(Madrid, 1945): Espafia en el Africa Atlintica (Madrid, 1956): El
obispado de Telde: Misioneros mallorquines y catalanes en el At-
lantico (Madrid, 1960), etc.

Dentro del ambito de la Historia social estan: Historia de la Pre-
visién social en Espafia (Madrid, 1942): Los seguros sociales en
nuestro pasado histérico (Madrid, 1942): Cédigo del trabajo del in-
digena americano (Madrid, 1953); La Reglamentacién del Trabajo
en las Leyes de Indias (Madrid, 1963). Y como obras de caracter di-
verso pudieran citarse: Historia de la censura literaria en Espafia
(Madrid, 1940); El bando de los Alcaldes de Méstoles (Toledo, 1940):
El testamento politico del conde de Floridablanca (Madrid, 1962),
etcétera.

A la produccion cientifica del doctor Rumeu de Armas hay que
agregar los numerosos articulos de investigacién publicados en las
mas conocidas revistas espafolas, asi como diversos prélogos.

El profesor Rumeu de Armas lleva la direccién de tres revistas
de Historia de ambito nacional: Hispania, Cuadernos de Historia
y Anuario de Estudios Atldnticos, dependientes o adscritas al Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas.

Jost Micuer Arzora GONzZALEZ (1913)

Abogado en ejercicio v directivo de la Sociedad El Museo Cana-
rio, nacié6 en Las Palmas en 1913. Desde joven mostré sus aficiones

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



310 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

por la historia de Canarias y los viejos papeles sobre personajes y
arte religioso. En este sentido ha publicado interesantes trabajos en
diarios y revistas, asi como ha dado a la estampa varias obras de
cuidada y pulida prosa, buena precision de criterios y conceptos y
seguridad en los datos.

Consejero provincial de Bellas Artes. José Miguel Alzola es
miembro del Instituto de Estudios Canarios de la Universidad de
La Laguna y académico correspondiente de la Real de Bellas Artes
de San Fernando, de la de la Historia. de la de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria de Sevilla, de la de Ciencias, Bellas Letras y No-
bles Artes de Cordoba y de la Real Academia Sevillana de Buenas
Letras.

Aunque es constante la labor investigadora de Alzola, hasta el
momento lleva publicadas las siguientes obras: Iconografia de la
Virgen del Pino. El Museo Canario (1960): Domingo Déniz Grek
(1808-1877), Ediciones El Museo Canario (1961); Historia del Ilustre
Colegio de Abogados de Las Palmas de Gran Canaria. Ediciones del
Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria (1966): La rueda en Gran
Canaria (1968); El manuscrito de Fray Juan de Medinilla, home-
naje a Elias Serra Rafols, Universidad de La Laguna (1970); His-
toria de un cuadro. El Ninio Enfermero (1971). Don Chano Corvo:
Crénica de un jardinero y su jardin (1973) y Biografia apresurada del
Archipiélago Canario (1977).

JuanN REcurLo Pirez (1914)

Natural de la villa de Garafia, en la isla de La Palma, donde na-
cio en 1914, profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de La La-
guna, su labor de investigacion es notable como se evidencia en sus
publicaciones y conferencias, particularmente de caracter lingiiisti-
co e histérico, contribuyendo eficazmente en las anotaciones y estu-
dios de la Historia de Canarias, de Viera y Clavijo. Asi, entre sus
obras son de destacar: Palabras y cosas de la isla de La Palma, Los
periédicos de la isla de La Palma y, la mas importante, Nobiliario
de Canarias (t. I, 1952; t. II, 1954 t. III, 1959).

ANTONIO DE BETHENCOURT Massieu (1919)

Nacido en Vegueta, en Las Palmas de Gran Canaria, en 1919, An-
tonio de Bethencourt Massieu se licencié en Filosofia y Letras por
la Universidad de Madrid, doctorandose en 1953, con premio extra-
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ordinario. Obtuvo el Premio de Investigacién “Menéndez Pelayo”
1954 ; profesor en la Universidad de Valladolid, 1953 a 1967 colabo-
rador del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Instituto
“Jer6nimo Zurita”); catedratico de Historia Moderna en la Univer-
sidad de La Laguna desde 1967, y rector desde junio de 1976.

Entre las publicaciones del doctor Bethencourt Massieu se cuen-
tan: Patifio en la politica exterior de Felipe V (Valladolid, 1954),
Ataques ingleses a Fuerteventura (Valladolid, 1955) y El catolicismo
en Gibraltar durante el siglo XVIII (Valladolid, 1956).

La obra cientifica es muy notable, destacindose entre sus traba-
jos: Proyecto de un establecimiento ruso en Brasil, 1732-1737 (Rev. de
Indias, 1949), Felipe V y La Florida (An. Est. Americanos, 1950), Le
Droit de gens dans UEspagne du XVIII siécle (Rev. de Indias, 1954),
Canarias e Inglaterra: el comercio de vinos, 1650-1800 (An. Est. At-
lanticos, 1956), El Real Astillero de Coatzacoalcos, 1720-1735 (An. Est.
Americanos, 1958), Arboladura de Santa Maria de Chimalapa Te-
huantepec en las construcciones navales indianas, 1730-1750 (Revis-
ta de Indias, 1960), El Escorial ¥ la construccién del Arsenal de Car-
tagena, por D. Sebastidn de Ferignan (Bol. Sem. Arte y Arq., Valla-
dolid, 1963), La ruptura hispano-lusitana de 1735 y la convencién de
Paris de 1739 (Hispania, 1965), Incorporacién de Gibraltar a la Corona
de Castilla, 1436-1508 (Hispania, 1966), El sistema de Fleury: Espafia
y la caida de Chauvelin. 1736-1737 (homenaje al profesor Alarcos,
1967), Proyecto de incorporacién de la isla de la Gomera a la Corona
Real por Felipe Il (An. Est. Atlanticos, 1968), Canarias, Berberia e
Inquisicién, 1578-1610, Aportaciones para un estudio (homenaje al
profesor Serra, 1970), En torno a la opinién y el poder en la Espafia
setecentista (prélogo al libro Egido, 1971), El hospital de San Ldzaro,
el Dr. Cubas y el Cabildo (Revista de Historia, 1971-1972), Nueva
orientacion de la “Revista de Historia” (Revista de Historia, 1971-
1972), Desarrollo de las investigaciones histéricas después de Millares
Torres (Historia de Canarias de Millares, 1974), Interpretacion de
una fenomenologia de la Restauracién en Gran Canaria (prélogo a
la obra de A. Millares, 1975) ; Economia y Sociedad de las Islas Cana-
rias, 1770-1800; Aproximacion a la economia de las Islas Canarias,
1700-1808 (homenaje al profesor Jesis Pabén); Evolucién jurisdic-
cional de las parroquias de Fuerteventura (Revista de Historia, 1977).
El S. O. de Gran Canaria a finales del antiguo régimen: un plan de
colonizacién interior (homenaje al profesor Millares).

Toda la obra profesoral y publicitaria del doctor Bethencourt Mas-
sieu dice de su entrega al estudio y goza de una gran solvencia en el
campo de la investigacion historica, estando considerado como uno de
los valores intelectuales de la actual generacién.
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Marcos GUIMERA Peraza (1919)

Marcos Guimera Peraza nacis en Zanta Cruz de Tenerife en 1919
y estudioé las primeras letras v el bachillerato en el “Colegin de San
Indefonso” de los Hermanos de la Doctrina Cristiana. Ingreso en la
Universidad de La Laguna, en 1934, para cursar los estudios en la
Facultad de Derecho, que vio interrumpidos por la gucrra civil de
Espania. Reanudados en 1939, acabd la Licenciatura en 1941. Oposito
a Notarias determinadas y obtuvo la de Giiimar (Tenerife). Por opo-
sicion entre notarios gand la plaza de Las Palmas de Gran Canaria,
y desde 1955 desempena una de las notarias de Santa Cruz de Te-
nerife.

Ha publicado mas de medio centenar de trabajos juridicos e his-
toricos, muy notables v de gran erudicion. a lo largo de mas de vein-
te afios y pertenece a “El Museo Canario” de Las Palmas de Gran
Canaria, a la “Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Te-
nerife” (La Laguna) y al “Instituto de Estudios Canarios”. Es aca-
démico correspondiente de la Real Academia de la Historia, en San-
ta Cruz de Tenerife.

Entre las obras de caracter juridico tiene unas veinticinco, es-
pecialmente sobre el tema de las aguas en Canarias y sobre moral y
secreto profesional ; mas su principal y mas conocida dedicacion esta
en las cuestiones de caracter histérico y biografico que maneja con
gran solvencia y ejemplar honestidad. v de las que destacan: Hace
ciento cincuenta afios: una intervencion del diputado por Canaria
don Pedro Gordillo en las Cortes de Cdadiz (1960): José Murphy y
su obra impresa (Notas para su bio-bibliografia) (1964); La capita-
lidad y la division en Canarias. Esquema de una historia de sus lu-
chas (1808-1873) (1956); Francisco Maria de Ledn, Apuntes para la
historia de las Islas Canarias, 1776-1868 (1966): Los diputados docea-
iiistas (1967); Maura y Galdés (1957): El Notario don Agustin Mi-
llares Cubas (1863-1935) (19G6-1979): La Region Canaria (1972);
Ruiz de Padrén, ilustrado, ortodoxo y patriota (1970-1971): Estudios
sobre el siglo XIX politico canario (1973): José Murphy (1774-18..7
Su vidae, su obra, sus incognitas (1974): Maura y Azcdrate (1974);
Nicolds Estévanez, Cartas (1975); Ledn y Castillo. Maura y sus tiem-
pos (1973); El ilustrado marqués y el liberal doceanista (un texto
inédito de 1811) (1975); El Pleito Insular (1808-1936) (1976): Patri-
cio Estévanez, periodista y ciudadano (1974), etc.

FERNANDO DE ARMAS MEDINA (1920-1969)

Fernando de Armas Medina, de conocida familia insular vinculada
a Agaete (Gran Canaria), nacio en 1920 y murié en enero de 1969, a los
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cuarenta y nueve anos de edad, en Sevilla. Licenciado en Filosofia v
Letras por la Universidad de Sevilla, la de Madrid le confirié el titulo
de Doctor en Histcria. Por oposicion obtuvo 1a plaza de Colaborador
Cientifico del Consejo Superior de Investigaciones Cientifcas. que-
hacer que compartia con el de profesor de la Universidad de Se-
villa, de cuya Facultad de Filosofia v Letras era secretarin ! morir.

Su dedicacion maxima fue la historia hispanoamericana. Asi, en
1958 asistio como delegado del C. . 1. C. al Congreso Interracional
de Americanistas celebrado en San José de Costa Rica: en 1957 vol-
vi6 a América, donde profesé un curso de conferencias en el Peru;
en 1964 fue becado por la Fundacién March para continuar sus in-
vestigaciones sobre la cristianizacion del Perti: en 1966 fue nom-
brado miembro activo de la “Société des Americanistes”, de Paris.

Fernando de Armas Medina, en su breve paso por la tierra, dejé
una treintena de trabajos monograficos, ademas de su obra capital
Cristianizacion del Pert. El Cabildo Insular de Gran Canaria v la
Escuela de Estudios Hispano-Americanos de Sevilla han publicado
Estudios sobre Historia de Américq (1973). interesante libro en el
que se recogen varios trabajos dispersos del nrofesor de Armas Me-
dina antologizados de diversas revistas.

ANALOLA BORGES Y JACINTO DEL CasTiLLO

Doctora en Historia de América y profesora de la Universidad
de La Laguna, Analola Borges naci en Garachico (Tenerife) v su
vocaciéon la ha llevado al terreno de la investigacion de la historia
de los canarios en América. tema del que ha hecho numerosos estu-
dios y publicado gran cantidad de trabajos. Asi tenemos, entre
otros, sobre el general Agustin Delgado, El archipiélago canario en
los origenes americanos, 1a proyeccién canaria en la conquista de
América, los canarios en las revueltas venezolanas del siglo XVIII,
ilustres islefios en el Imperio espafiol de Ultramar, la emigracion
canaria a América en el siglo Xvi, la concurrencia del archipiélago
canario al poblamiento indiano. los viejos colombinos y participacion
canaria, nuestras supervivencias en América, etc.

Entre las cbras publicadas por Analola Borges se cuentan: Isle-
nos en Venezuela. I.c Gobernacidn de Ponte v Hoyo (1960); La Casa
de Austria en Venezucle durante lg guerra de Sucesiéon espafiola
(1963) ; Alvarez de Abreu y su extraordinaria mision en Indias (1963),
y El Archipiélago Canario y las Indias Occidentales (1969).

Lora pE LA TORRE

De un linaje de ilustres artistas, Lola de la Torre, nacida en Las
Palmas de Gran Canaria, viuda de Juan Manuel Trujillo Torres,
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aquel fino espiritu de reconocidos relumbres intelectuales, goza hoy
de un privilegiado puesto en el campo de la investigacion musico-
grafica, y en su calidad de tal la registramos en este prontuario de
la literatura canaria.

Bien es verdad que la personalidad de Lola de la Torre no queda
limitada a su labor investigadora, ya que en el campo de la musica
es una indiscutible figura canaria con proyeccion extrainsular.

Empezados sus estudios de bachillerato en La Laguna, donde tam-
bién estudié musica y piano, muy pronto descollé como gran profe-
sora y concertista. Desde 1921 hasta 1930 que dur6 su estancia en La
Habana, fue acompanante, colaboradora y auxiliar en las clases par-
ticulares y en los conservatorios en que fue profesor su padre y maes-
tro, Néstor de la Torre, asi como en todas las audiciones, conciertos
y festivales de musica coral organizados y dirigidos por él en distin-
tos teatros y salas de conciertos.

La vida de Lola de la Torre transcurre entre La Habana (donde
ha estado dos veces), Madrid, Barcelona, Tenerife y Las Palmas, des-
arrollando en todos estos lugares un primerisima gestiéon musical como
profesora y concertista.

Es socia de honor del Circulo de Bellas Artes de Tenerife, de mé-
rito de la Sociedad de Amigos del Arte Néstor de la Torre, miembro
de la Academia de Bellas Artes de Tenerife. socia de numero de Ins-
tituto de Estudios Canarios de La Laguna. etc.

Comienza con Juan Manuel Trujillo los trabajos de investigacion
historico-musicales en el Archivo de Musica de la Catedral de Las
Palmas y en El Museo Canario, en cuya revista publicé el Catdlogo
del Archivo de Musica de la Catedral de Las Palmas, y ha hecho un
trabajo de alto interés sobre el maestro Diego Durén. También ha
realizado estudios de investigacion musical y catalogacion en La La-
guna, Santa Cruz de Tenerife y Puerto de la Cruz.

Es premio de erudicion “Viera y Clavijo”, del Cabildo Insular, y
premio del Gabinete Literario, fundacion de la Sociedad Filarmonica
de Las Palmas. Actualmente es profesora de canto en el Conservato-
rio Municipal Profesional de Muiisica de Las Palmas.
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CarviTuLo XXII

NOVELA Y TEATRO

SANTIAZO TEJERA (OSSAVARRY (1854-1935)

El investigador canario Carlos Platero Fernindez ha publicado
una semblanza de Santiago Tejera Ossavarry, nacido en Las Palmas
de Gran Canaria en 1854. En el Seminario diocesano cursé Huma-
nidades' y Filosofia y fue tal la vocacién por la musica, que a los ca-
torce anos compuso una misa a tres voces y a gran orquesta. Dejado
este centro eclesiastico, entre los dieciséis y diecisiete afios fue de-
signado director de la Banda de Musica del batallén provincial. A
los veintinueve afios marché a Madrid, en donde obtuvo el numero
uno en la oposicion de Musico Mayor de Bandas Militares. Por su
amor a la isla natal, renunci6 al ofrecimiento de la direccion. en
Madrid, de la Banda del Real Cuerpo de Alabarderos, siéndole asig-
nado el mismo puesto en el Regimiento de Infanteria de Las Pal-
mas, en donde permanecio kasta su jubilacién en 1914. Desde enton-
ces hasta su fallecimiento, en diciembre de 1936, fue el primer or-
ganista de la catedral de Las Palmas.

Con respecto a la obra musical de Tejera Ossavarry —consigna
Carlos Platero— dentro de la que abarcs diferentes temas y estilos,
en el religioso compuso hasta diez misas para voces y orquestas, un
miserere, salmos, letanias e himnos, y en otra faceta, marchas fune-
bres y marchas triunfales, ademas de diversas sinfonias, entre las
que cabe destacar: Por mi patria y para mi patria, La Afortunada
y La Atldntida. Y escribié la letra y compuso la musica de cuatro
zarzuelas costumbristas canarias: Folias tristes, La hija del Mes-
tre, Navidad y El indiano, de las que la primera se estrené en el
teatro “Pérez Galdés” el 23 de abril de 1902, y 1a segunda en noviem-
bre del mismo afo.

El total de las composiciones conocidas del polifacético maestro
Tejera —concreta Platero— alcanzé la respetable suma de ochenta
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y cuatro obras diversas. A tan prolifero autor se le ha tenido luego
por uno de los mas felices iniciadores del Teatro Regional Canario.

De La hija del mestre se hizo una pelicula que fue puesta en
el cine “Royal”. recién inaugurado, en 1928.

Un hijo de Santiago Tejera Ossavarry. Santiago Tejera v de Que-
sada, es autor de un Estudio histdrico-critico-biogrdfico de don José
Lujdn Pérez (1914), editado en Madrid. con un prélogo de don Elias
Tormo. De esta obra publicé una breve monografia la “Biblioteca
Canaria” de Santa Cruz de Tenerife.

Luis Y Acustin MiLLares Cusas (1861-1926 v 1863-1935)

En el campo literario, la doble personalidad de Luis v Agustin
Millares Cubas entra, igual que los Quintero y Machado, dentro de
la denominacién de los Hermanos Millares. ya que escribieron. en
maxima parte, en colaboracion. Tanto del primero, famoso médico.
como del segundo, ilustre notario, han hecho respectivas biografias
su sobrino y colega el doctor Juan Bosch Millares, que 1o trata como
médico, escritor y humanista, y el notario investigador Marcos Gui-
mera Peraza. Los hermanos Millares fueron escritores imaginativos
entregados al cultivo de las letras en todos sus aspectos y fue muy
famoso el “teatrillo” que frecuentemente actuaba en su propia casa,
donde se hacian representaciones de sus obras v se celebraban con-
ciertos y otras manifestaciones artisticas.

La produccion literaria de los hermanos Millares rebaso el 4m-
bito insular, llevando a cabo la personificacion de la literatura ca-
naria, advirtiéndose en sus novelas. cuentos y algunas obras tea-
trales su amor a la tierra que les vio nacer. Su primer libro. en 1895,
fue De la tierra canarig. en donde se describen episodios ocurridos
en la isla. Uno de los episodios —Germinal— fue muy elogiado por
José Maria Pereda, y dos —Cristébal Molinos y Noel—, vertidos al
francés por el célebre compositor Saint-Sdens. Luego, estin las no-
velas Pepe Santana, Santiago Bordon. Los inertes y la comedia La
deuda del comandante. todas de ambiente canario, y Nuestra Sefiora,
también novela. Tuvieron resonancia nacional las comedias La he-
rencia de Arauz. Maria de Brial y Tan cerca y tan lejos. una come-
dia dramética estrenada con motivo de la visita de Alfonso XIII a
Las Palmas. Ademas, en su “teatrillo” se representaron José Maria.
Pascua de Resurreccion, San José de la Colonia, Dofia Juana y Cuen-
tos viejos. En Zaragoza se estrendé por Margarita Xirgi Compaiie-
rito, basada en un episodio del Hospital de San Martin de Las Pal-
mas, y por la misma compania, La ley de Dios, ambas producciones
consideradas de maés valor literario. De esta ultima dice Juan Bosch
Millares que se “creyé ver en ella falta de respeto para el sacerdo-
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te”, y Guimera Peraza' anota que “los autores rezuman el mas tipi-
co anticlericalismo de una raiz dirfamos galdosiana”. El propio don
Agustin Millares en su Diario hace constar que la “obrita tuvo un
mediano éxito”... “que aplaudida en algunas escenas fue protestada
en otras, por los elementos catblicos y clericales... que vieron en
clla falta de respeto al sacerdocio”.

Una de las obras mas conocidas de los hermanos Millares es el
Léxico de Gran Canaria, en que se recogen las palabras tipicas del
pais, modismos y frases corrientes. En resumen, los hermanos Mi-
llares son los creadores de la novela regional canaria?

Luis Millares Cubas naci6 en 1861 y murié en 1926, y su hermano
Agustin, que nacié en 1863, fallecié en 19353

BeNiTo PEREZ ArRMmas (1873-1937)

Nacido en Yaiza, isla de Lanzarote, en 1873, muridé en Tenerife
en 1937. Escribiéo mucho en periddicos de Canarias desde muy joven,
asi como en los de Madrid, y descollé como politico y orador. En sus
novelas y cuentos cultivo los temas regionales, con pluma agil y es-
tilo de cautivadora sencillez. Entre sus obras podemos enumerar La
baja del secreto, Las ldgrimas de Cumella, Rosalba, La vida, juego
de naipes y De padres a hijos (novela canaria), publicada en 1901,
que obtuvo el primer premio de los Juegos Florales de La Orotava.

1 Cfr. Marcos Guimeri PERAZA, “El notarlo don Agustin Millares Cubas (1863-
1945), revista de El Museo Cgnario, nums. 89-103, afios 1966-1969, Las Palmas de Gran
Canaria.

3 Cfr. JuaN BosCH MILLARES, Don Luis Millareg Cubas, médico, escritor y huma-
nista, publicaciones de El Museo Canario incorporado al Consejo Superior de Inves-
tigaclones Cientificas, 1954, Las Palmas de Gran Canaria.

# En cuanto a la verdadera colaboracién de uno y otro autor, bueno es con-
signar lo que sobre el particular escribe el doctor JUAN BosCH MILLARES cn su citada
blografia sobre don Luis. “Hay quien dijo —dice el bitgrafo-— que era facil distin-
guir en los escritos de los hermanos Millares, 1y aportacion de cada uno. ignorando
tal vez que la identificacién que existin entre los dos, unidos por la convivencia. los
recucrdos y los idcales, era tan intensa, que, aun sus mismos hijos se equivocan
cuando tratan de separar los escritos de uno y de otro, Bin embargo, se sabe que
los cuentos publicados bajo el titulo De la tierra canaria no 1o fuerom cn colabors.
cion, pues Luls publicd algunos, entre los que destaca el denominado Germinal.
Las mismas circunstancias se reanen en las obras Pepe Santana. Los inertes, San-
tiago Borddn y La deuda del comandante, ya que fue Agustin el autor de los dos
pruneros. Lo mismo podemos decir de San José de Iq Colonta, Dofia Juana y Mr. Char-
les. porque lus tres fueron sofiados y escritos por Agustin. En cambio donde hubo
verdadera colaboracién fue en Nuestra Seflora, Lg herencia de Arauz, Maria de Briai,
Tan cerca y tan lejos y La Ley de Dios, en cuya geénesis escribfan escenas y actos
que iucgo refundian y modificaban de comun acuerdo. Compafierito, la unica com-
pusicion dramatica, fue escrite por Luls, y las ultimas Canariadas de antano, Ei lé-
rico de Gran Canaria y la introduccién al Diario de Bethencourt lo fueron por don
Agustin cuando ya solo, por haber muerto su hermano, seguis intimamente unido
a 8l por la convivencia, los recuerdos y los ideales.”
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Jost BETaNcOR CABRERA (“ANGEL GUERRA") (1874-1950)

Autor muy prolifero que escribié en periodicos, prologd y epi-
logd libros y publico numerosas obras, fue José Betancor Cabrera,
el cual, por su pronunciado galdosianismo, hizo famoso el seudonimo
de “Angel Guerra”, titulo de una novela de Pérez Galdos. Nacio
en la villa lanzarotena de Teguise en 1874 y muri6 en Madrid
en 1950. Después de hacer sus primeros estudios en Las Palmas de
Gran Canaria, marchoé a Madrid donde estudié la carrera de Dere-
cho. Dirigi6 La Correspondencia de Espania y el Extranjero y cola-
boré en las publicaciones madrilenas de entonces. Llegd a ocupar
cargos politicos, como diputado por Lanzarote y director general de
Administracion Local y de Prisiones.

De su labor literaria enumeramos: Semblanzas (1898); De Arte
(1899); Aguas primaverales (1900); Al Sol (1900): A bordo (1901);
Del vivir revolucionario (1903, reeditada en 1911); Literatos extran-
jeros (1903); Alld... (poemas, 1904); Espuma (poemas, 1904); Cari-
iios (1905); Agua mansa (1906); Al jallo (1907); Mar afuera (1907);
La Lapa (1908); De mar a mar (1908); Rincon isleiio (1909); Polvo
del camino (1909); Andanzas y anoranzas (1910); Arte de batalla
(1910); Ensayos literarios (1910); A merced del viento (1912).

Ultimamente el profesor Cabrera Perera ha demostrado que “An-
gel Guerra” es autor de la zarzuela denominada, por su persona-
je, Clavellina, atribuida erréneamente a Pérez Galdos, la cual se
escribié con el titulo de La Ultima, sin éxito el dia de su represen-
tacion, y que luego se refundié con el nombre de La Copla. En la
citada zarzuela La Ultima colabor6 el periodista tinerferio Manuel
Delgado Barreto.

“Como narrador —dice Antonio Cabrera Perera— fue uno de
nuestros mas destacados autores del movimiento regionalista en Ca-
narias. En Tenerife se le consider6 como un lider, en este sentido,
por sus coetaneos. Su critica literaria tiene un atisbo fino y peculiar.
Fue de los primeros que introdujo en Espafia la novelistica rusa,
conociendo perfectamente a los escritores europeos, Zola, los poetas
satinicos italianos (como él los llam¢), siendo pionero en el pais
en el campo de la literatura comparada. En cuanto al Modernismo,
sus notas fueron recogidas por Diaz Plaja en su libro El Modernismo
frente al 98. Una figura muy interesante no sélo dentro de la His-
toria de la Literatura Canaria, sino dentro de la propia critica lite-
raria y de la propia Literatura Espaiiola. Estuvo a la maxima altura
que se pudo en su época” ‘.

¢ Sobre Betancor Cabrera tenemos el exhaustivo libro de ANTONIO CaBrEra Pr-
aEma, Angel Guerra, como narrador canario y critico de la época modernista. Tesis
doctoral (19077). Kl profesor Casxzza Praxsa nacié en Las Palmas de Gran Canaria

en 1929, es doctor en Filosofia y Letras, catedritico de Lengua y Literatura Eapa-
fiola en la Escuela Universitaria de E. G. B, del Cuerpo Facultativo de Archivos,
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Una prueba de la tarea periodistica de “Angel Guerra” la dan —se-
gun anota Ambrosio Hurtado de Mendoza— los diarios: El Defensor de
la Patria (Las Palmas, 1893) ; Diario de Las Palmas (1895) ; Heraldo de
Madrid (1900); El Telegrama (Las Palmas); Lanzarote (1902): El
Mercantil Valenciano; El Diluvio (Barcelona) : Las Efemérides (1902) ;
La Masiana (Madrid); La Unién Liberal (Las Palmas, 1905, que
también dirigido); La Epoca (Madrid): El Pueblo, de Valencia: La
Libertad (Valladolid); El Pueblo Vasco; El Cantdbrico (Santander):
La Defensa (Madrid, 1917); La Ilustracién Espafiola Yy Americana
La correspondencia de Espafia y Extranjero (Madrid, 1924, que diri-
gio); El Sol (Madrid, 1932-35); Hoy (Las Palmas); La Vanguardia
(Barcelona, 1932-35) (Crénicas Parlamentarias); Le Figaro (Paris,
1908-10) (Cronica quincenal sobre escritores extranjeros en lengua
francesa); La Prensa y La Nacion, de Buenos Aires, y las revistas
nacionales Gente Nueva (1899-1901); La Lectura (1902); Nuevo
Mundo; Espafia Moderna: Los Lunes de El Imparcial: La Esfera
(1817); El Cuento Semanal; Helios...

Craupio pE LA ToRRE MILLARES (1895-1973)

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria en 1895, Claudio de la To-
rre Millares muri6 en Madrid en enero de 1973. Con motivo de su
desaparicién, el diario A BC® publicé una nota sobre la personali-
dad de quien, con Mercedes Ballesteros, su esposa, habia sido co-
rresponsal de dicho periédico en Londres (1966), que reproducimos
por considerarla un justo perfil del novelista, dramaturgo, poeta, di-
rector escénico y, en suma, fino y brillante escritor. Dice asi: “De ilus-
tre ascendencia en la vida cultural islefia —su padre, Bernardo de
la Torre, fue ademas una de las figuras representativas del progreso
economico de aquellas islas en el primer cuarto de este siglo—, cur-
s6 en su ciudad natal el bachillerato, que amplié en el Brighton
College, en Gran Bretafia, y después ingres6 en la Escuela de Inge-
nieros Civiles de Upper-Norwood, de Londres, interrumpiendo sus
estudios al estallar la primera guerra mundial. A su regreso a Es-
pana se licencio en Derecho, en la Universidad de Sevilla, en 1920.
Fue posteriormente lector de espafiol —e] primero, al inaugurarse
estos estudios— en la Universidad de Cambridge. Muy pronto se sin-
ti6 inclinado por las letras y el periodismo ¥, con el entusiasmo que
perduraria hasta su ultimo dia, por la escena en su apasionante dua-
lidad teatral y cinematografica. Pertenecié durante diez afos a la
Paramount, dirigiendo en Paris varias peliculas. Escritor profundo

Bibliotecas y Arqueologia y actualmente director del Centro Provincial Coordinador
de Btibliotecas.

$ Cfr. ABC (11 de enero de 1973, p. 49) y Estafeta Literaria (1964). “Mapa If-
terario de los litorales del Atidntico sur de Espafia”, segunda parte.
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y de fina sensibilidad, que se veria dirigida posteriormente 'acia la
renovacion de la escena v iematica espaincla. fue galardonado —cuan-
do ya hkabia publicado des libros de versus v una novela— con el
premio nacional de Literatura, que lo obtendria en diversas ocasio-
nes, por su novela En la vida del senor Alegre, ya en 1924. A través
de los premios obtenidos por Claudio de la Torre no es posible abar-
car, en esta nota de urgencia. las diversas facetas que cultivé con
desacostumbrada brillantez v altura este escritor, avezado en el perio-
dismo, depurado a través de la expresion lirica, que alcanzo impor-
tantes cotas estilisticas en la narrativa y que, fundamentalmente, ve
profundizada su dimensién en el teatro. Su primer estreno teatral
fue Un héroe contempordneo. y su primer éxito —1930— lo constitu-
yo la comedia Tic-Tac. Su primer trabajo literario, un cuento titula-
do El molino, que aparecio en El Liberal en 1920."

Cultivd la poesia de vanguardia, aunque sin dedicarse por ente-
ro a ella, y en su juventud en Las Palmas colaboré con Saulo Torén
y otros en la poesia satirica y publicé el libro de poemas El canto di-
verso (1918).

Entre sus obras estan: Tren de madrugada, premio Piquer, de la
Real Academia Espanola; Clementina, premio de teatro Lara, y En
la vida del sefior Alegre (novela), premio nacional de Literatura;
La huella dormida (cuentcs, 1920), v las obras teatrales El viaje-
ro (1926), Un héroe contempordineo (1926), Tic-Tac (1930), Quiero
ver al doctor. en colaboracion con Mercedes Ballesteros (1941); Ho-
tel Términus (1944), El camino negro (1947) y Los sombreros de dos
picos (1948), en colaboracién con Alvaro de Laiglesia; El rio que
nace en junio, premio nacional de Literatura 1950; La cortesana,
premio ciudad de Barcelona 1950: El cerco, premio nacional de Li-
teratura Calderén de la Barca y premio Alvarez Quintero de la Real
Academia Espanola 1965 °*.

Es muy interesante, por constituir una semblanza, en limpia pro-
sa, de las Canarias Orientales, su libro Gran Canaria, Fuerteventura,
Lanzarote (1966), dentro de la coleccion “Guias de Espafia”, de Edi-
ciones Destino, obra en la que se revelan “no sélo aspectos inéditos y
anécdotas nuevas, que son numerosisimas, sino sagaces visiones y
panoridmicas de estas tierras, en las que San Isidoro colocaba el
Paraiso” .

Vicror DoRESTE GRANDE (1902-1966)

Hijo de Domingo Doreste Rodriguez (“Fray Lesco”), nacié en Las
Palmas de Gran Canaria en 1902 Victor Doreste Grande.
$ Cfr. Jost QUINTANA, 98 poetas de las Jslas Canarias rsiglo XX:. 1970.

7 Cfr. CLaupio DE LA TomRax, Gran Canaria, Fuerteveniura. Lanzarole. (Véasc so-
lapa primera de dicha obra.)
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Hombre polifacético —fue poeta, novelista, musico, compositor,
guitarrista, pintor—, sabia destacarse, en sy plural vocacién, dentro
de una linea de personalisima bohemia y singular ingenio. Puso ilus-
traciones musicales a La Llanura, de Alonso Quesada, con apenas
diez afios, lo que evidencia su precocidad. Vivié en sus afios mozos
en Alemania, estudiando piano en Leipzig, y en 1937 escribié un li-
bro didéactico y cabalistico, que titulose Einfiihrwas in die spanische
sprache. Ya en Gran Canaria, estrené la zarzuela canaria La Zaho-
ring, de cuyo libreto es autor su padre. También estrena las come-
dias Una limonada para el sefior y Ven acd. vino tintillo, de puro
sabor canario, y en 1945 publicé la novela Faycdn. protagonizada
por los perros de la plaza de Santa Ana de Las Palmas. En 1949 da
a la estampa el cuaderno Once sonetos, de “variados motivos y un
estilo constante, como dice Pedro Lezcano. Algunos. descriptivos,
tienen la necesaria gracia metaférica: otros, sentimentales, gran
fuerza de expresion”.

Victor Doreste escribié afortunados articulos con evidente vena
humoristica en la prensa local y public6 un libro de narraciones
canarias.

Murié en Las Palmas el 26 de noviembre de 1956.

Epuarpo Garavito RopbriGUEZ (1904)

Desde muy joven se advirtieron en Eduardo Garavito sus aficio-
nes al teatro, logrando llevar a la escena varias comedias, entre ellas
Prapagandae ¢ la americana, Un cardcter de mujer, El amor se hizo
criado, A las doce en Pasapoga, Ya tenemos muchacha...

Colaborador de diarios y revistas tinerfefos, ha llegado a ocupar
puestos directivos en los periddicos,

Nacio en Santa Cruz de Tenerife en 1904.

PaBLo ARTILES Ropricuez (1906).

Sacerdote, escritor, poeta y profesor, naci6 Pablo Artiles Rodri-
guez en Guia, de Gran Canaria, a principios de 1906. Habiendo he-
cho los estudios secundarios en el Seminario de Las Palmas, paso
a la Universidad Gregoriana de Roma, donde se hizo bachiller en
Derecho Canénico y doctor en Filosofia y en Teologia. Licenciado
en Filosofia y Letras y maestro nacional, después de ejercer el mi-
nisterio sacerdotal en parroquias e instituciones, fue director de la
Escuela del Magisterio y profesor de centros de ensefianza media.

Ha escrito en los perioédicos locales y publicado en colecciones
literarias, y entre sus libros se encuentran: De Gran Canaria a
Roma (1935), ameno y curioso relato del viaje a la Ciudad Eterna

2l
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por un centenar de catdlicos canarios; Isla Azul (1937), descripcion
poética de los pueblos de Gran Canaria: Espigas (1946), veintiséis
estampas poéticas que nos dan infinitas postales de la isla; Luz y
leyenda (1948), que habla del desembarco de los castellanos en la
isleta de Gran Canaria y de la ermita de La Luz; Cumbres arri-
ba (1951), sobre la llegada del primer maestro (su padre) al Juncali-
ilo de Galdar; Las campanas son de bronce (1947 y 1972), novela de
ambiente canario que se desarrolla en un pago interior de la isla y
en la que se expone el interés de los campesinos por defender sus
aguas. Con este tema de fondo existe el tema social de los internados
para ninos pobres. En la segunda edicion se agrega un léxico de
seiscientas voces canarias usadas en esta novela.

En 1972 publicé Doce campanadas, que son otros tantos relatos o
historietas de hechos acaecidos en internados para nifios de familias
necesitadas.

Como obra inédita, Pablo Artiles tiene una coleccion de cuader-
nos donde se contienen diarios, relaciones de viajes, descripciones
de paisajes canarios, novelas histéricas, cuentos de ambiente cana-
rio en general, asi como escritos poéticos en prosa y variedad de
composiciones en verso, con una coleccion de romances sobre hechos
historicos de Canarias y episodios nacionales. También ha recopilado
gran cantidad de palabras del lenguaje popular canario y letras de
cantares del pueblo, romances y cantos infantiles, que ya van des-
apareciendo.

JuaN DEL Rfo Avara (1904-1969)

“Juan del Rfo si ama la historia es porque ama la tierra; si in-
vestiga o da lecciones, elige las cosas de la tierra; lo mismo si hace
versos o escribe en los periddicos; siempre el amor a la tierra, a la
tierra vieja y nueva, a la que lleva al teatro en poemas donde el alma
de la isla se va desarrollando en una peripecia lirica y tragica...*
Tal es, en sintesis, la semblanza literaria de Juan del Rio Ayala, na-
cido en Las Palmas de Gran Canaria en 1904 y fallecido en 1969.

Investigador de la historia canaria, colabor6 en El Museo Cana-
rio con el estudioso doctor Verneau y el lingiiista Wolfel, llegando
a publicar interesantes monografias en la revista de la indicada so-
ciedad. Destacamos Viera y Clavijo. quimico y naturalista, que ob-
tuvo un premio del Museo Canario en 1931.

Fue profesor en el colegio Viera y Clavijo, y sus colaboraciones
en los diarios y revistas locales gozaron de erudicién, finura, humor
y canariedad.

¥ IGnaclo QUINTANA MarmEro, préologo del Pregdn de la fiesta de Nuestra Se-
flora del Pino, pronunciado por Juan pEL Rio AvaLa en 1961,
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Como poeta, publicé en 1955 La flor de la maljurada, una colec-
cion de poemas populares canarios de gran fuerza lirica y suma be-
lleza literaria,

También el romance Tirma, que trata de la conquista de Gran
Canaria, obra que se representd en el teatro Pérez Galdos en 1949
y luego fue llevada a la pantaila cinematografica.

En 1963 publicé la bellisima leyenda Iballa, rcmance de Fernan
Peraza, y el Ayuntamiento de Las Palmas le publicé Lecturas para

nifios, en donde se recoge la historia de ]g conquista de Gran Ca-
naria®.

GERMAN Baurista VELARDE (1914)

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria en 1914, empezd, en Bue-
nos Aires, a escribir en los periddicos hispano-americanos, asi como
en algunos de Madrid y Barcelona. Actualmente es bibliotecario de
la Escuela de Capacitacién Social “Francisco Aguilar y Paz”, de la
capital de la nacién.

Venerables papanatas es el titulo de una novela que refleja en
muchos aspectos la vida bonaerense, y otra es Fang-Eyeyd, que des-
cribe el ambiente y costumbres de blancos y “morencs” en la Gui-
nea que fue espafola, donde convivié con los indigenas y compartié
con ellos las duras faenas del cafetal.

También Bautista Velarde es autor de la obra teatral Mientras
llega el doctor, calificada de “magnifica y desconcertante y fuera de
los cénones al uso”.

? Josk QUINTANA, 96 poetas de las Islas Canarigs (siglo XX), 1970.
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CariTuLo XXIII

FIGURAS DEL PERIODISMO

CarLos Navarro Ruiz (1860-1947)

Carlos Navarro Ruiz nacié6 en la ciudad de Telde, el 7 de no-
viembre de 1860. Doctor en Medicina por la Universidad de Ma-
drid, ejercié la profesion primeramente en su ciudad natal y pos-
teriormente en Las Palmas de Gran Canaria. Fue diputado a Cortes
y teniente de alcalde de Las Palmas, destacando en la politica local,
en la que fue gran paladin de la division de la provincia. Presi-
dente de la Sociedad “Fomento y Turismo”, durante su gestiéon se
construyé el grupo escolar de San José, que lleva su nombre. Fue
muchos afios presidente del Gabinete Literario y en su tiempo se
hicieron notables mejoras en el casino. Aficionado a los temas his-
toricos insulares, colaboré en la prensa local con estilo llano y sin
alardes retdricos, y publicé Tradiciones canarigs (1944), el Nomen-
clitor de la ciudad. Pdginas histéricas de Gran Canaria (1933) y
Sucesos histéricos de Gran Canaria (1936). Nombrado cronista de
la ciudad, murié en Las Palmas de Gran Canaria el 22 de noviem-
bre de 1947.

FRANCISCO GONzALEz Diaz (1864-1945)

La figura de Francisco Gonzilez Diaz, que naci6 en Las Palmas
de Gran Canaria en 1864 y muri6 en 1945 en Teror —villa que vo-
luntariamente habia elegido para residir—, llena toda una época de
Canarias. Las tribunas del archipiélago, tanto en las m4s linajudas
sociedades, como en las plazas publicas convertidas en modernas
agoras repletas de gente ansiosa de ofr la palabra del insigne orador,
conocieron del ardor de su verbo grandilocuente. En los periddicos
locales se publicaban constantemente sabrosisimos comentarios su-
yos dentro de la mas rigurosa actualidad y sobre los més diversos
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temas locales, nacionales o internacionales. De Gonzalez Diaz hay
que decir lo que el propio Benavente escribié en el prélogo de uno
de los libros del escritor canario: a él se puede aplicar la frase de
Quevedo: que sabe de todas las cosas y de otras muchas mas. Asi
su personalidad remont6 las fronteras insulares: el nombre de Fran-
cisco Gonzalez Diaz tuvo renombre en los ambitos literarios madri-
lefios y en Cuba, donde realiz6 —especialmente en La Habana— una
brillantisima campafia cultural.

Como registra la Enciclopedia Espasa. en nota enviada por uno
de los autores de este tratado, foment6 extraordinariamente el tu-
rismo, siendo uno de sus principales propulsores con la palabra y
con la pluma; mantuvo constantes y eficaces campanas en favor de
la repoblacion forestal, por lo que. como a la venerable figura de
Joaquin Costa, se le llamd y se le sigue llamando “el apostol del
Arbol”; llevé a Cuba el rutilante milagro de su elocuencia insupe-
rable, que hacia que las muchedumbres se alzaran en vitores y
en repetidos homenajes a la madre patria, de la que Gonzalez Diaz
era uno de sus mas legitimos representantes. Hablé y escribié siem-
pre de nuestras islas, dedicandoles libros a muchas de ellas. Fue, en
resumen, un valor insular destacadisimo, y desde su voluntario y so-
segado retiro terorense seguia el incremento de las islas y fomen-
taba su desarrollo. Vigia siempre alerta hasta su muerte, ocurrida
en la villa citada, en cuyo cementerio reposan sus restos.

Fundé la “Fiesta del Arbol”, tras una intensisima campana oral
y escrita, de tribuna y de prensa, en pro de la repoblacion arbérea.
En 1914, invitado por la Asociacién Canaria de Cuba, pasé a esta isla
en mision cultural, obra que refleja uno de sus libros, y actus de
mantenedor en representacion de Espafia en unos solemnes Juegos
Florales. Entre sus obras mas importantes, algunas de las cuales han
merecido calurosos elogios y prélogos de Benavente, Ortega Muni-
lla, etc., y de la critica en general, merecen citarse, especialmente:
Arboles, Nifios y drboles, A través de Tenerife. El vigje de la vida.
Especies, Cultura y turismo. Siluetas de animales, Visiones del mar
y de la playa, Tierras sedientas, Cuentos al minuto, La gran guerra,
Teror, Un canario en Cuba, Luces del Poniente (poesias), Pasiona-
rias (poesias), En la selva oscura, Desierto. caravana, oasis..., Nor-
mas del buen vivir (conferencia) y Arte y belleza... (conferencia),
Para el perdén y para el olvido (poemas) (1924), Cartas origina-
les (1940).

PRupENCIO MORALES Y MARTINEZ DE ESCOBAR (1867-1921)

Al final del interesante epilogo que Luis Morote pone a la obra
Hace un siglo (1808-1809). Recuerdos historicos, que public6 Pruden-
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cio Morales y Martinez de Escobar en 1909, el ilustre escritor dice:
“Cronista de la ciudad, Prudencio Morales lo seria de toda la isla
haciendo a Gran Canaria consciente de su historia y por consciente
de su historia, sabedora de su poder, de su energfa. Con su espiritu
imparcial. sereno, con su estilo luminoso, con sus dotes singulares
de brillantez y profundidad. al propio tiempo, hacia la obra buena,
sana v profunda de prepararla al triunfo de su total independencia
administrativa.” Tal nos parece la semblanza de este gran periodis-
ta canario que naci6 en Las Palmas en 1867 y murié en 1921. Abo-
gado de prestigio, polemista. historiador, orador, sus temas estuvie-
ron siempre relacionados con Canarias v sus problemas, y especial-
mente su grande v pequefia historia; de tanto prestigio v solvencia
en el periodismo, que llegb a ser una verdadera autoridad en la pro-
fesion. Fue académico correspondiente de la Real de la Historia v
el primer director del diario La Provincie. fundado por don Gusta-
vo J. Navarro Nieto en 1911, en Las Palmas de Gran Canaria. como
periddico independiente.

Prudencio Morales, ademas de otras breves publicaciones. escri-
bié La politica de mi tierra (1906), Cuentos de nuestra historia (1908),
la ya citada Hace un siglo (1909), El problema del régimen adminis-
trativo de Canarias (1910) y Misceldnea (1916).

DominGgo Doreste RopriGUEZ (“Fray Lesco”) (1868-1940)

Doctor en Derecho. estudié en Salamanca y Bolonia y firmé sus
trabajos literarios con el seudénimo de “Frav Lesco”, seguramente
por su estrecha vinculacion a los dominicos de San Esteban en la
ciudad del Tormes.

Naci6 en Las Palmas de Gran Canaria en 1868 v murié en 1940.
Amante de Croce y de Carducci, era un gran humanista v poseia un
sentido critico agudisimo. Sus articulos constituian. sobre cualquier
tema. un aldabonazo.

Unamuno y “Fray Lesco” son dos figuras entrafiables que conser-
varon la amistad epistolar va nacida en el magisterio de don Miguel
sobre el muy avisado canario. Ambos, el primero con sus escritos. el
segundo con su palabra, alimentaban la vocaci6n literaria y alenta-
ban a cuidar de la precisién del vocablo, valoracién del concepto v
la claridad y llaneza en la expresién de muchos escritores de Gran
Canaria. En cuanto a Domingo Doreste Rodriguez, estd por hacer
una biograffa completa suya. A “Fray Lesco” hace falta estudiarlo
no sélo como un profesional competentisimo del Derecho, sino como
humanista en su mas amplio sentido, escritor depurado, periodista
intencionado, agudo critico de arte, amenisimo conferenciante, de-
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belante polemista, donoso conversador, espiritu de inquietudes teo-
logicas... y, también —faceta importante— como creador, con el pin-
tor Juan Carlo Medina, de la Escuela Lujan Pérez, en 1918. Como
dice Juan Rodriguez Doreste, es una de las primeras figuras del pe-
riodismo canario en la primera mitad de nuestro siglo. y escribio la
letra de la zarzuela canaria La Zahorina, compuesta por su hijo
Victor.

Después de su muerte se recopilé una seleccion de sus articulos
en un libro titulado Crdnicas de “Fray Lesco™’, en las que se advier-
te la finura, el exquisito gusto, la juventud, la justeza de expresion
y los altos conocimientos del maestro.

MIGUEL SARMIENTO SaALON (1876-1926)

Este notable prosista. a quien Claudio Ametller llamo6 “exquisito
escritor canario trasplantado a Cataluna”. estudié Derecho en Bar-
celona y colaboro en diversos periodicos.

Era hijo del poeta Claudio F. Sarmiento Cabrera y naci6 en Las
Palmas en 1876. De “magnifico cuentista y novelador” le califico Pa-
drén Acosta. Public6 Muchachita (1899), Ast (1910), Lo que fui (1927),
el cuento Pino y la novela La Jaira. que Leoncio Rodriguez publicé
en su Biblioteca Canaria, obra de gran ambiente regional.

Fallecio en 1926.

JostE BarLLor! Lorenzo (1876-1923)

Notable periodista fue José Zacarias Batllori Lorenzo, que nacid
en Galdar (Gran Canaria) el 5 de octubre de 1876 y murié en Las
Palmas de Gran Canaria el 31 de enero de 1923.

Fue cronista de Gran Canaria y director de la Biblioteca Muni-
cipal del Ayuntamiento de Las Palmas y tuvo una gran actividad
periodistica en los periddicos locales, especialmente en Diario de Las
Palmas, del que fue durante muchos afnos redactor jefe.

En 1931, la familia de Batllori Lorenzo publicd José de Viera y
Clavijo, noticias de su vida y de sus obras, una recopilacién de articu-
los publicados en 1913 con motivo del traslado de los restos del in-
signe historiador a la catedral.

También public6 numerosos trabajos sobre canarios ilustres, como
el canénigo Gordillo, Diego Nicolas Eduardo, doctor Encina, obispo
Verdugo, etc.

! DoMmiNco Dorxst, Crénicas de “Fray Lesco”, ediclones de E! Museo Canario,
Las Palmas de Gran Canaria, 1954.
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Epuarpo BeniTEz INcLoTT (1877-1955)

De Eduardo Benitez Inglott, que nacié en Las Palmas de Gran
Canaria en 1877, puede decirse que sobre su personalidad de profe-
sor, conferenciante v periodista, sobresalia esta ultima, ya que toda
su actividad intelectual estuvo signada por la vocacion periodistica.
Sus notables escarceos por el campo de la historia y de la investi-
gacion fue periodismo, fue siempre noticia y a él se acudia con fre-
cuencia para la consulta del dato o la compulsacién de alguna fecha,
que por lo general suministraba enriquecida por alguna anécdota de
la historia menuda de las islas. Eduardo Benitez Inglott, se dijo, era
la anécdota viva de la ciudad. Bachiller en el Colegio de San Aus-
tin, aunque empezo6 los estudios de Derecho en Sevilla y Granada,
renuncié a los mismos y fue, en 1903, oficial de la Secretaria del
Ayuntamiento de su ciudad. siendo secretario particular de varios
alcaldes y, en Madrid, de don Leopoldo Matos y Massieu. siendo
éste ministro de Trabajo, no dejando nunca de escribir en los peri6-
dicos locales, alguno de los cuales dirigié con el tiempo. Fue profe-
sor de la Escuela Normal del Magisterio desde 1916 a 1947. donde.
ademas de Letras, explicd Historia y desempefié la Secretaria. Miem-
bro correspondiente de la Real Academia de la Historia, fue cro-
nista oficial de la ciudad y miembro de honor del Instituto de Estu-
dios Canarios de La Laguna, del de Estudios Hispanicos de Puerto
de la Cruz, de la Asociacién de la Prensa y Sociedad Filarmonica
y ocupé importante cargos en “El Museo Canario”. Pronuncié nu-
merosas conferencias sobre temas histéricos de Canarias. Siendo
inspector del Retiro Obrero Obligatorio fue decisiva su intervencién
para la creacion de la Caja Colaboradora del Instituto Nacional de
Prevision y el Patronato de Prevision Social de Canarias.

Entre sus obras —de las cuales dejé6 muchas inéditas— destaca-
mos las notas a la edicion de Recuerdos de un noventon, de Domin-
go J. Navarro (1803-1895), doctor en Medicina, que escribié unas de-
liciosas cronicas costumbristas de la vida de la isla, especialmente
de la ciudad de Las Palmas” Y pueden enumerarse trabajos tan
importantes como: Crénicas de Las Palmas; Historia de sesenta
afios; Notas para un estudio critico para la Historia de Canarias;
Anotaciones a los viajes del muy eminente don José de Viera y Cla-
vijo, Historia de la Semana Santa en Las Palmas; Anotaciones al
Diario de don Antonio Bethencourt; De la invasién de Morato Arrdez
en Lanzarote en 1596; Don Benito Pérez Galdés, musico; Historia
de la parroquia de San Francisco de Asis de Las Palmas; Historia
de la Sociedad Filarmonica; Pregon de San Pedro Mdrtir en 1950;

? DoMiNnGo Jost NAvarro, Recierdos de un noventdn. notas de EDUARDO BENITEZ
INGLOTT, ediciones del Excmo. Cablldo Insular de Gran Canatia, 1971.
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Historial de la capilla de Animas de la Catedral de Las Palmas. Ins-
tituciones primitivas de derecho en Gran Canaria; Pedro Barba de
Campos no fue sefior de las Islas Canarias, etc., etc.

Eduardo Benitez Inglott murié en Las Palmas de Gran Canaria
el 3 de noviembre de 1956°

Jost Suirez FALcON (“JOrDpE”) (1880-1957)

Bajo el seudonimo de “Jordé”, con el que se popularizé durante su
vida de escritor, fue conocido José Suarez Falcon, que nacié en Gal-
dar en 1880. Su labor periodistica fue muy intensa, con estilo sen-
cillo en el que la agudeza casaba con la ironia. Gran observador de
los acontecimientos literarios, hizo comentarios y croénicas en los pe-
riddicos locales, de los que fue algunas veces director, siendo, ade-
mas, muy dado a la tertulia, que mantenia con viveza y humor. Fun-
cionario municipal desde 1909 hasta su jubilacion, fue un incesante
trabajador de la pluma, publicando numerosas obras: Al margen de
la vida y de los libros (1914); Burla burlando (1922). Historial de
los establecimientos de ensefianza de Las Palmas (1920): Labor vo-
landera (1932); Galdds en el teatro contempordneo (1943); Bocetos
biogrdficos; El Puerto de la Luz y los hermanos Ledn y Castillo
(1952), y Visiones y hombres de la Isla (1958). Quedaron por publi-
car: Un espejo de la Ciudad; Anales de un pericdista; Dos dramas
espafioles: Don Juan Tenorio y El Alcalde de Zalamea: Parnaso
Insular. Esbozo de poetas canarios; Obras y autores. Impresiones de
lecturas.

“Jordé”, que falleci6 en Las Palmas de Gran Canaria en 1957, ha
dejado su biblioteca y obras inéditas a “El Museo Canario”.

Leoncro RopricUez GonNziLez (1881-1935)

Periodista cien por cien, Leoncio Rodriguez Gonzilez es el pro-
totipo del periodismo tinerfefio, caracterizado por su tenacidad voca-
cional y su visiéon certera en la defensa de los intereses de su pro-
vincia y de las bellezas de las islas.

Fundé La Prensa. su obra principal, el 15 de octubre de 1910.
Aunque este diario nacié como republicano, unos afios mas tarde su-
primié de su cabecera la palabra “republicano” y la sustituyé por
la de “... de 1a mafiana”. No obstante y hasta el afio 1939, en febrero,
en que pas6 a denominarse E! Dia, La Prensa fue siempre un diario
de talante liberal e independiente.

1 Eduardo Benitez Inglott era hijo del prestigioso abogado don Eduardo Beni-

tez Gonszéles y hermano de Miguel, music6logo; Wenceslao, almirante, y Luis, poetn
y escritor.
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Lecncio Rodriguez comenzd desde muy joven a publicar sus tra-
bajos, siempre con un marcado y entranable aspecto canario. en dis-
tintas publicaciones del pais. Su primer gran triunfo lo obtuvo en
los Juego Florales de 1a Orotava en 1901 con su novela Alma canaria.
Cred la coleccion Biblioteca Canaria a cuyas ediciones imprime un
gran impulso en los anios 40, alcanzando mas de 200 ediciones de ti-
tules de autores canarios y de otres paises sobre temas de las islas.
Su obra mas extensa e importante esta recogida en sus escritos en
revistas y periodicos de su épcca y, sobre todo, en sus diarios ar-
ticulos y comentarios en La Prensa.

Entre sus obras sc encuentran: ;Ajiji...! (teatro); Plataneras
(teatro); Lances y aventuras del Vizconde del Buen Paso (teatro);
Tenerife; La laguna mistice; Epistolario intimo; Estampas tiner-
fefias; Perfiles y recuerdos; Los drboles histéricos y tradicionales
de Canarias, y dejo sin editar Los canarios en América v Cuarenta
aftos de periodismo islefio.

Leoncio Rodriguez Gonzalez nacié en La Laguna el 12 de abril
de 1881 y muri6 en Santa Cruz de Tenerife el 8 de enero de 1935.

Tomas VENTURA (1887)

Es considerado este clérigo —amante de Virgilio, de Horacio y
de Menéndez Pclayo— como uno de los cerebros mas poderosos del
clero canario. Nacio en San Mateo (Gran Canaria) en 1887. Ingre-
sado en la Universidad Pontificia de Canarias, por sus excepcionales
dotes intelectuales pasd a estudiar los ultimos aifios de la carrera
eclesiastica a la Universidad Gregoriana de Roma, donde, como
alumno muy destacado, permanecio desde 1910 a 1914. En la Ciudad
Eterna obtuvo el doctorado en Filosofia, en Teologia y la licencia-
tura en Derecho Canénico. Regresado a Las Palmas de Gran Cana-
ria, fue Rector de la Universidad Pontificia desde 1919 a 1937. En
1925 gand por oposicion la canongia de Doctoral y ha sido Provisor.,
Vicario general del Obispado y profesor de Teologia, Historia de la
Iglesia y Literatura.

Su vocacion periodistica ha sido acusadisima, como la de asiduo
lector, manteniendo en la prensa local vivas polémicas cargadas de
agudeza, causticidad e ironfa. También se ha ejercitado en los co-
mentarios nacionales y extranjeros y ha manejado la poesia —no-
table sonetista— con la dificil facilidad de los clasicos, lo mismo
que la poesia festiva y el verso latino. Famoso es su poema en len-
gua latina al poeta grancanario Toméas Morales, que empieza ju-
gando con su propio nombre en el primer exédmetro:

The. Thomas, ventura canent per saecula vates.
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Asimismo, un bello poema en castellano con motivo de la publi-
cacion de Las Rosas de Hércules. La nutrida produccion literaria,
periodistica y poética, del Doctoral Ventura estad toda recogida y se
proyecta una antologia de la misma, tanto de prosa como de las poe-
sias en las lenguas de Castilla y del Lacio, con un estudio critico-
literario.

Victor Zurrra SoLErR (1891-1974)

“Poeta sélo a ratos”, dijo Victor Zurita de si mismo, el cual dejo
una buena coleccién de poesias sembradas en diarios y revistas;
pero la principal cualidad suya fue la de un formidable periodista,
escritor de fuste, prosista diafano y contundente, siempre pronto a
defender los intereses canarios y de particularisimo modo los de su
provincia de Tenerife, en cuya ciudad de La Laguna naci6 el 31 de
julio de 1891, y fallecié6 en Santa Cruz de Tenerife a finales de enero
de 1974.

El propio Victor Zurita nos ha dejado su autobiografia cuando
dice a José Quintana‘ que desde joven escribia editoriales y croni-
cas en El Progreso, diario de Santa Cruz de Tenerife, colaborando
en otros diarios. Desde 1920 envié cronicas regulares a El Sol. de
Madrid, del que fue corresponsal. v, al desaparecer este diario, a El
Alcdzar, durante afos. Publico trabajos en Blanco y Negro. Mundo
Grafico y La Esfera. Fundé con el escritor lanzarotefio Juan Franchy
y Melgarejo, en el afio 1925, el semanario Avante, de Santa Cruz.
y en 1927, con el escritor Francisco Martinez Viera y el poeta Matias
Real, el diario La Tarde, del que fue director. El resume su “curri-
culum” de este modo: “Telegrafista desde 1908. que es lo mio, pe-
riodista desde 1917, y director de periédicos desde 1927. Poeta, sélo
a ratos.”

MANUEL Socorro PEREz (1894)

Nacido en San Mateo de Gran Canaria, hizo sus estudios en el
Seminario, ordendndose de presbitero. Con una gran aficién a las
lenguas clasicas, especialmente al latin, se licencié en Filosofia y
Letras y obtuvo la catedra de Lengua y Literatura Latina en el
Instituto Pérez Galdés de Las Palmas, del que fue director muchos

s Cfr. Jost QuIiNTANA, 96 poetas de las Islas Canarias (siglo XX). prélogo del
academtxoco de la Lengua Jost Marfa px Cossio: Introduccién, justificacién y notas
del autor.

Cartas-archivo de José Quintana (Santa Cruz de Tenerife, 20 de noviem-
bre de 1968).
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afios. Humanista y cervantista, estudi6 a Horacio y al autor del
Quijote, publicando un ensayo sobre el poeta venusino: Horacio,
el hombre, el artista, el prosista, el ciudadano, y textos de ensenan-
za del latin. Colaborador asiduo de los periédicos locales —muchos
de los articulos han sido publicados en libros—, destaca por su vena
satirica: tales A vuela pluma (1937) y Farologia (1951).

Ademas de sus obras La insula de Sancho en el reino de Don Qui-
jote (1947); El mar en la vida Y en las obras de Cervantes (1952);
Alegoria del yelmo de Mambrino (1938); La cueva de Montesinos
(1948) ; Ortodoxia de Cervantes (1948); Menéndez Pelayo y Cervan-
tes (1957); Mis recuerdos (1972), que son una especie de “Memorias”.
ultimamente se ha dedicado a la novela de ambiente o escenario ca-
nario, entre las que cuentan: Oro en la cumbre (1963); Mariela
(1962): La isla de los canes (1964); El recluta (1966); Desnivel
(1971); Atamaraceid (1966); Las Camelias (1969); Amapola (1969);
Marcela (1970), y otras.

Eriseo JEREZ VEGUERO (1898)

Natural de San Sebastidn de la Gomera donde nacié en 1898,
hizo estudios universitarios en La Laguna, Madrid y Barcelona. Ha
escrito de temas diversos en los periédicos de Canarias y Madrid,
muchos de cuyos trabajos han sido recogidos en tres volumenes:
Glosa y Comentarios; De la vida penal y de la vida social. etc.

Fue galardonado con el premio de periodismo “Leoncio Rodri-
guez" por un trabajo sobre las rutas de Colén".

ANTONIO MARTI Y MARTIN FERNANDEZ (1901)

Periodista desde muy joven, ha trabajado en varios periodicos,
incluso como director, y ha fundado revistas y semanarios. Es autor
de Tenerife (1950); Nido entre retamas; Los milagros de San Roque
y La llave abierta. Espiritu pronto a todas las cosas culturales, su
estilo es limpio, llano y de claridad periodistica.

Naci6 en San Cruz de Tenerife en 1901.

CARLOS Ramirez Sukrez (1902)

Cuarto hijo de don Rafael Ramirez Doreste, abogado y fundador-
director del diario La Mafiana, y de doiia Dolores Suérez Rey, Car-
s Cfr. Bemastiin PapRON ACOSTA, Retadlo canario del siglo XIX. Edicién, notas

e indice de Mancos G. ManTiNsz. Biblioteca de Autores Canarios, Aula de Cultura
de Tenerife, 1968.
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los Ramirez Suarez nacio en Las Palmas de Gran Canaria en 1902.
Después de hacer el bachillerato en el famaso Colegic de San Agus-
tin, en la Universidad Central de Madrid cursé la carrera de Dere-
cho, haciendo todos sus estudios en el Ateneo a donde acudia diaria-
mente a su gran biblioteca v estableciendo. desde entonces, una in-
tima amistad con el profesor Millares Carlo. Aqui dio una conferencia
sobre “Don Benito Pérez Galdds v Canarias”, teniendo veinte anos.
En la Facultad de Derecho tuvo especial predileccion por la rama
penal, bajo los auspicios del profesor Jiménez de Asua, quien le con-
cedio premio extraordinario en dicha asignatura. Regresado a Las
Palmas, destacose con gran clientela como criminalista, pudiendo
afirmarse que defendié la mayor parte de los famosos procesos de
aquella época con auténtico éxito. Ha sido Decano del Colegio de
Abogados de Las Palmas y es Presidente de Honor de la Alianza
Francesa.

Carlos Ramirez Suarez, que ha ostentado diversos cargos publi-
cos, ha escrito varios libros y pronunciado numercsas conferencias.
Entre sus obras estin: Retazos de ética projesional (1956); Nego-
cios juridicos simulados (1955): Los contratos fiduciarios en el De-
recho moderno (1954); Estudio histérico legal y jurisprudencial de
las aguas de regadio en Canarias (1962): Latidos de mi tierra (1975),
y En la Ruta de mis Recuerdos (1976), estos dos tultimos con selec-
ciones de trabajos publicados en la prensa local, de la que ha sido
constante colaborador, haciendo gala de un estilo ameno y sencillo,
y siendo un buen manejador de los mas diversos temas de actua-
lidad.

Francisco GUERRA Navarro (1909-1961)

Puede decirse que nadie en Canarias ignora la personalidad de
Francisco Guerra Navarro —Pancho Guerra—, periodista sobresa-
liente, escritor de fina sensibilidad, canario en toda su integridad.
Pancho Guerra era la isla de Gran Canaria. Reconcentrado a veces,
otras pocas, desparramado, solilocuente, de caustico humorismo, hos-
pitalario, gustador exquisito del habla de los islefios campesinos y
costeros, cuentista notable, guitarrista aficionado, buen cantador de
isas, folias y malaguenas.

Nacido en San Bartolomé de Tirajana, en el viejo Tunte de
Gran Canaria, en 1909, desde muy nifio se traslado a la ciudad en
donde hizo el bachillerato. Ya mozo, empezd a frecuentar la Escuela
Lujan Pérez, donde se respiraba un clima artistico renovador y se
va adentrando en el alma del pueblo, desentrafiando su filosofia so-
carrona, oyendo hablar a sus gentes y palpitando con sus sentimien-
tos. Inicio los estudios de Derecho, pero el periodismo le tiraba con
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fuerza irrefrenable y a los veintiin afios se incorpora a la redac-
cion del Diario de Las Palmas. Marché al frente cuando nuestra
guerra civil y, al regresar, intenté proseguir en la Universidad, don-
de sélo estuvo tres meses, volviendo al Diario de Las Palmas. En
1947 marcha a Madrid, donde trabajé en su profesién vocacional,
destacandc como cronista de tribunales. Las cronicas de Guerra Na-
varro estaban siempre dotadas de sutil agudeza, ingenio y un estilo
rigurosamente limpio.

Muchos de sus cuentos se publicaron en los periédicos de Las
Palmas, y su protagonista “Pepe Monagas” centraba siempre el di-
cho ocurrente, la sentencia cargada de gracejo, la anécdota humo-
ristica, todo con el gran bagaje de cazurreria caracteristica de los
islenos.

Entre las obras de Pancho Guerra estan: Memorias de Pepe Mo-
nagas (1958), que abre un a modo de prélogo de Carmen Laforet;
Siete entremeses de Pepe Monagas (1962), con prélogo de Vicente
Marrero Suérez; Contribucion al léxico popular de Gran Canaria.
con prélogo de José Pérez Vidal y epilogo de Miguel Santiago (1965) °,
y Los cuentos famosos de Pepe Monagas, tomo I (1968), con nota
preliminar de Claudio de la Torre; 44 cuentos, tomo II (1969), con
prologo de Simén Benitez; 23 cuentos, tomo III (1970), con prologo
de Francisco Aguilar y Paz; 31 cuentos, tomo IV (1971), con prolo-
go de Francisco Rodriguez Cirujeda; 32 cuentos, tomo V (1972), pro-
logado por José Pérez Vidal.

La edicién de los Cuentos, los Entremeses y Léxico corrié a car-
”7

go de la “Pefia Pancho Guerra”’.

Francisco Guerra Navarro murié inesperadamente en Madrid
en 1961.

ANTONIO DE LA Nugz CaBALLERO (1915)

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria en 1915, desde sus pri-
meros afios mostr6 gran inclinacién por los estudios, distinguiéndose
por sus iniciativas y colaboraciones literarias, durante su bachillera-
to, bajo la égida del profesor Agustin Espinosa. Licenciado en De-
recho por la Universidad de La Laguna, en la Escuela de Comercio

¢ FRANCISCO GUERRA NavarBo dejO Dreparado el Lérico desde la A hasta la CH.
muas, gracias a la serie de fichas y notas del alfabeto restante, trabajaron en su or-
denacién y clasificacién cuidadosas, primero Margarita Sanchez Brito v luego Mi-
guel Santiago y José Pérez Vidal. La obra lleva también, por orden alfabético. una
serie de frases y expresiones sacadas del lenguaje popular grancanario y un estudio
de 6ste en la obra de Guxara debido a MIGUEL BanTiAGO.

7 La Pefia Pancho Guerra se fundé en Madrid por iniciativa del doctor Antonic
Arbelo, famoso médico grancanario, residente en la capital de la nacién. La finali-
dad de esta Pefin estd definida en suU propla nomenclatura: fomentar y enaltecer
cuanto se reflera a la obra y memoria de este avisado perlodista canario.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



3386 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

de Las Palmas obtuvo el grado de Perito Mercantil. Siendo capitan
de Infanteria redacté la Geografia de Africa occidental y ecuatorial
espanola y las Campanas de Marruecos, mientras estuvo en el Ser-
vicio Historico Militar del Alto Estado Mayor Central. Obtuvo el
titulo de la Escuela Oficial de Periodismo y fue director del diario
La Provincia en 1953. Durante unos tres lustros permanecio en Ve-
nezuela, en donde llevo una vida cultural intensa, publicando en-
sayos en diarios y revistas v siendo director de las Relaciones Cul-
turales en la embajada de Espana en Caracas, por cuya Universidad
obtuvo la licenciatura en Letras. Ejercio de profesor en el Instituto
de Arte y en la Universidad Metropolitana. Ya en Canarias, se li-
cencié en Filologia Romanica en la Universidad de La Laguna, y
actualmente profesa distintas disciplinas en centros docentes del
Estado.

Dado a la critica y a la investigacion, ha redactado una memoria
para la Academia de Historia, de Madrid, sobre escudos municipales
de Canarias y proyectos para numerosos escudos de Venezuela y
estudios para las banderas del Museo Bolivariano de Caracas, redac-
tando también durante seis anos seguidos las Memorias anuales de
la Corporacion Venezolana de Guayana, que comprende todas las
actividades de la zona, desde arqueologia hasta electricidad, urba-
nismo, etc.

Entre sus obras se destacan los ensayos Geoestdtica y Geohistoria,
La Isla, La investigacion del ensayo, Castellano y Literatura, y un
Triptico de sonetos en la muerte de Romulo Gallegos, Sueiio en los
espejos y un estudio sobre la semantica estructural de Bernard
Pottier.

En esta galeria de nombres del periodismo de las Islas han de
figurar, también, Luis Doreste Silva, Luis Benitez Inglott, Pedro
Perdomo Acedo e Ignacio Quintana Marrero, de quienes se habla
en el capitulo correspondiente a la poesia.
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CariTuLo XXIV

ENSAYISTAS

Acustin Espinosa Garcia (1897-1937)

Uno de los mas fecundos ingenios de la literatura canaria de la
época surrealista es Agustin Espinosa Garcia, que, a pesar de sus
pocos afios profesorales, se constituy6 en magisterio, instituyendo en
su torno una numerosa pléyade de discipulos y seguidores.

Nacido en Puerto de la Cruz (Tenerife) en 1897, ya desde nifio
se descubria en é] la fantasia, la agudeza y la querencia de las ima-
genes y las idealizaciones que le convertirian, ya escritor, en el “mi-
télogo cazador de la Literatura”’,

En La Laguna hizo el bachillerato y empez6 sus primeras pro-
sas e incipientes versos en la revista Castalia. Cursé Filosofia y Le-
tras en Granada y se doctoré en Madrid. Catedratico en 1928, profe-
s6 en los Institutos de Mah6n, que permuté por Las Palmas, de
Santa Cruz de Tenerife y La Palma. Es uno de los redactores pri-
mates de La Rosa de los Vientos y Gaceta de Arte’. Pérez Minik
testimonia que ‘“de todo el equipo de Gaceta de Arte, Agustin Es-
pinosa era el surrealista porque si, el mas vivo, el mis espontaneo,
sus actitues, la palabra, la conducta, la vida entera, las ocurrencias’.
Espinosa, lorquiano y juanramoniano, tuvo escarceos futuristas.

Su obra la integran Lancelot 28°-7° (1928)° “el libro, segin el
profesor de Armas Ayala, mas fervoroso y documentado que se ha
escrito sobre nuestra historia”, en el que “Espinosa supo revalori-
zar lo sencillo, lo simple, lo espontaneo, guiado por los equivalentes
plasticos, familiares primero al simbolismo y después al superrea-

1 Cfr. ALroNsO ARMAS DE AYALA, Espinosa, cazador de mitos, Instituto de Estu-
dios Hispénicos, Puerto de la Crug, Tenerife, 1960.

! Cfr. DoMiNnGOo Pirzz Minix, Faccién espafiola surrealista de Tenerife, 1975.

1 Reeditada por el Cablldo Insular de Langarote en 1968, con prélogo de ALFON-
50 ARMAS,
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lismo”*; Crimen (1934), también surrealista: Don José Clavijo y
Fajardo (tesis doctoral) >

Critico y ensayista, Agustin Espinosa tiene otras obras inéditas,
como Gongora y otros ensayos; La Isla arcdngel, libro sin acabar;
Diario de un poeta recién casado; Tratado de la asnologia; El con-
tra mito de Ddcil; la farsa superrealista La Casa de Tiocame Roque
y sus maravillosas charlas, agudisimos ensayos en potencia, las mas
desconocidas, pronunciadas cada dia en la hora de clase, otras, ape-
nas recordadas en algun recorte periodistico ®.

Agustin Espinosa murio, en 1939, en Realejo de Arriba (Tenerife).

JuaN Sosa SuArez (1903-1972)

Nacido en Galdar de Gran Canaria en 1903, dejé a medias los
estudios de bachillerato y de comercio, empezando una tenaz y efi-
caz labor de autodidactismo. Asi, colaboré desde joven en los diarios
y revistas de las islas con un estilo ardiente, polémico, que el tiempo
va moderando hasta llegar a la expresion lirica que tuvo manifes-
taciones en La luz baja del cielo (1951) y Palpada melodia (1968),
dos colecciones de poemas en las que el sentimiento y el pensamien-
to se atinan con una marcada linea intimista’.

También Sosa Suarez ultimamente mantenia en el periédico lo-
cal El Eco de Canarias una seccion fija denominada “Tertulia ca-
naria”, firmada por “Belarmino”, seudonimo que en su época uso
Saulo Tor6n en algunas de sus poesias satiricas.

Como prosista publicé su primer libro, La primera estrella, en
1935, ensayo autobiografico, y Cronicas y narraciones en 1967, en
donde recoge muchos de sus trabajos publicados en la prensa, algu-
nos de ellos dentro de la linea del ensayo. También edito (1954) una
pequena novela que titulo Alianza.

Falleci6 en Las Palmas de Gran Canaria en los primeros dias
de diciembre de 1972.

JoaQuiN ARTILES (1903)

Como una de las figuras mas representativas de las letras cana-
rias de nuestros dias, hay que reconocer necesariamente la de Joa-
quin Artiles, sacerdote ilustre que en el propio Seminario Univer-

¢ COfr. ALroNso ARMAS AYALA, Op. cit.

5 Editada en 1970 por Ediciones del Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria.
con prélogo de ANGEr VALBUGENA Prat.

§ CIr. ALFONSO DE ARMAS AYALA, Op. Cit., ¥ SEBASTIAN DE 1A NUxz CABALLERO, en
“Una revista de vanguardia en Canarias, La Rosa de los Vientos (1927-1928)". en
Anuario de Eatudios Atldnticos, num. 11, 1965.

7 Cfr. JOSE QUINTANA, 98 poetas de las Islas Canarias rsiglo XX), 1970.
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sidad Pontificia de Canarias, donde se formé, fue profesor de His-
toria de la Literatura durante muchos afios. Una larga temporada
en Teror le dio ocasion para las mayores y mejores lecturas, estu-
diando autores, escuelas, tendencias, estilos y generaciones. En el
sosiego terorense leia y escribia y publicaba en los periédicos lo-
cales.

Desde Teror vino a la ciudad de Las Palmas, donde ejercié du-
rante diecinueve aros el profesorado oficial. En 1943 gano por opo-
sicion la citedra de Lengua y Literatura Espafiola, profesando en
el Instituto de Ensefianza Media “Pérez Galdos”, En 1955, también
por oposicidn, la plaza de Inspector de Ensefianza Media del Distrito
Universitario de Canarias, de cuya jefatura fue titular. Por la Uni-
versidad de La Laguna se doctoré en Filologia Romanica.

Su carrera es un constante ejemplo de estudio y de docencia.
Sus conferencias, ensayos, articulos y publicaciones constituyen una
fuente de consulta para preceptistas y criticos literarios. Ahi estan
sus trabajos de investigador y ensayista sobre San Juan de la Cruz,
Berceo, la lirica primitiva, el paisaje medieval, Cervantes, Lope de
Vega, Alonso Quesada, Tomas Morales, Saulo Torén, Ruben Dario...
Y merece la pena que dejemos constancia del testimonio del profe-
sor Blecua sobre el libro del profesor Artiles, Paisaje y Poesia en la
Edad Media, cuando asegura que algunas observaciones son muy
agudas y originales y habra que tenerlas muy en cuenta; y afade,
refiriéndose a esta misma obra, que la observacién sobre el autor
de la Celestina es singularisima y no dejara de incorporarse a los
estudios mas serios.

Esta considerada de extraordinaria sy obra Los recursos literarios
de Berceo, que le ha incorporado a la bibliografia universal. Publi-
cada la primera edicion de este libro en 1964, en 1968 apareci6 la se-
gunda edicion. Se trata del unico investigador canario que figura
en la Biblioteca Romdnica Hispinica de Gredos, dirigida por Damaso
Alonso. Precisamente el ilustre medievalista Daniel Devoto, uno de
los mas prestigiosos berceistas del mundo, en el Bulletin Hispanique
ha escrito que ‘“este libro exige (y merece) cuidadosa atencion; y
merece, ademas, y place reconocerlo, respeto. Es un trabajo grande
en volumen y en conciencia de ejecucion. De su lectura se desprende
lo que buscariamos en vano en tantos otros trabajos similares: la
certidumbre de una gran honestidad, de una sinceridad profunda, de
encontrarnos frente a una labor honradamente estructurada’’.

Entre las publicaciones de Joaquin Artiles hemos de destacar:
Tres lecciones de literatura canaria (1942), Mds sobre Tomds Mora-
les (1959), Paisaje y poesia en la Edad Media (1960), Los recursos
literarios de Berceo (Gredos, 1964, y segunda edicién en 1968), Poe-
sias escogidas de Fernando Gonzdlez (seleccién y estudio, 1966), An-~
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tes, con y después de Rubén Dario (1968), Ensayos y estudios litera-
rios (1975), El “Libro de Apolonio”. poema espanol del siglo XIII
(Gredos, 1976), Poestas satiricas de Saulo Toréon (Compilacion y es-
tudio, 1976) y Saulo Tordm, poeta lirico (1976).

Joaquin Artiles naci6 en Agiliimes (Gran Canaria) en 1903, sobre
la historia de cuya villa ha investigado y publicado algunos trabajos.

JuaN RopriGUEZ DoORESTE (1904)

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria, a finales de 1904, Juan
Rodriguez Doreste, ingres6 en la Escuela Superior de Comercio de
Las Palmas en 1914, obteniendo los titulos de perito mercantil y
profesor mercantil, este ultimo a los diecisiete afnos, en 1921.

Para sufragar los gastos de su estancia en Madrid dio clases par-
ticulares desde 1921 a 1923, aho en que marcho a la capital de la na-
cién para hacer oposiciones a catedra de Escuelas de Comercio, que
no pudo realizar porque la Dictadura de Primo de Rivera suspendio
todas las oposiciones durante varios afios. En Madrid trabajo con el
profesor Ranedo en el laboratorio de la Residencia de Estudiantes
e hizo cursos libres de Historia del Arte con Ovejero y de Filosofia
con Ortega y Gasset.

Con grandes inquietudes intelectuales. muy aficionado a la lec-
tura y con irresistible vocacion de escritor. publicé sus primeros ar-
ticulos firmados en Diario de Las Palmas en 1926, colaboré en El Li-
beral y Hoy de Las Palmas y en El Socialista de Madrid, fue redac-
tor-jefe de El Pais de Las Palmas desde su salida en 1928 hasta 1930,
y director de Avance durante los anos 1932 y 1933. Colaboré en las
revistas Cosmépolis, de Madrid: Lo Rosa de los Vientos y Cartones,
de Tenerife, y en algunas otras americanas, asi como en el Diario
de la Marina, de La Habana, y actualmente en la prensa local.

Ha dado numerosas conferencias en las islas de Gran Canaria,
Tenerife, La Palma, Lanzarote, Barcelona. Londres, La Habana, San-
tiago de Cuba, etc,, etc.; ha prologado numerosos catalogos de artis-
tas canarios y foraneos para sus exposiciones en nuestras islas, ha-
ciendo en muchas ocasiones la presentacién oral de las mismas, y ha
recogido en folletos y libros algunas de sus conferencias y articu-
los de revistas y diarios.

Entre sus obras destacan: Notas para una historia del traje tipico
canario creado por Néstor (1974), Un fragmento canario de la vida
de Colén (La Habana, 1956), Tres rasgos lacerantes del alma con-
tempordnea: libertad, soledad, angustia (ensayo) (1956), La Escuela
de Artes Decorativas Lujin Pérez (Algunas notas para su historia)
(1960), Las revistas de arte en Canarias (1965). Raiz y estilo del alma
canaria (1968), La vida y la obra de Agustin Millares Carlo (1970-

i0n realizada por ULPGEC. Biblinteca Universitaria, 2009

o8 autores. Digitali

© Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 341

1971), Seres, sombras, suefios (1973), Unamuno y “Fray Lesco”: his-
toria de una larga amistad (1975), Las tres vertientes de nuestra uni-
dad regional (ensayo) (1977), Domingo Doreste “Fray Lesco” (La
vida y la obra de un humanista canario), prélogo de Antonio Rumeu
de Armas (en prensa). Rodriguez Doreste, que tiene inédita Retor-
nos del recuerdo (memorias de un tiempo de confusién), es acadé-
mico correspondiente de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, de
Sevilla, y de la de Bellas Artes de Madrid, miembro del Instituto
de Estudios Canarios de Tenerife y de la Sociedad Colombina Pan-
americana de La Habana, ademas de alto cargo directivo del Museo
Canario.

FRrancisco AcuiLar y Paz (1905)

Nacido en Santa Cruz de Tenerife en 1905, estudié en la Univer-
sidad de La Laguna, Facultad de Derecho, en la que fue profesor
auxiliar de la catedra de Derecho Internacional. Cursé el doctorado
en Madrid y amplia estudios en Alemania. Ingres6 en el Cuerpo de
Funcionarios Técnicos Administrativos del Ministerio de Trabajo
con el nimero 1 de su promocion. Ha sido director de la Escuela So-
cial de Madrid y primer director de 1a Escuela de Capacitacion So-
cial de Trabajadores que lleva su nombre, asi como primer rector
de la Universidad Laboral “Francisco Franco” de Tarragona y jefe de
la Seccién de Escuelas Sociales y de Capacitacion Social.

Inicia sus trabajos literarios en la revista Cartones, en Santa Cruz
de Tenerife. Colaboré en Guaceta de Arte. Ha escrito diversos ensa-
yos y trabajos diseminados en revistas y publicaciones diversas, en-
tre las cuales podemos citar: Estoicismo y Barroquismo. El proceso
de la soledad en el hombre moderno, Pedagogia de la voluntad. La
filosofia de Eugenio d’Ors. Problemas de nuestro tiempo. La nacion,
comunidad de destino. Alemania y la moral del trabajo. La forma-
cién del trabajador, La politica social, Igualdad de oportunidades.
La justicia social y la cultura, El hecho social, Prélogo al tercer vo-
lumen de las obras de Pancho Guerra, etc.

Francisco Aguilar v Paz es un brillantisimo y profundo confe-
renciante.

Dominco PErez Minik (1905)

Entre los redactores fundadores de la tinerfefia Gaceta de Arte!
aparece Domingo Pérez Minik, figura muy estimada en los circulos
literarios canarios del siglo XX. Premio nacional de Teatro (1965), su

¢ Véase el apartado dedicado a las revistas de vanguardia en esta misma obra.
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quehacer critico-literario, ademas de su atencién a todas las escuelas
y estilos, se ha polarizado en las cuestiones teatrales. De aqui su obra
Debates sobre el teatro espafiol contempordneo (1953). considerado
como un libro del mas alto interés, y sus Ensayos sobre la poesia dra-
mdtica de la evasion y Un sentido de la crisis del teatro contempo-
rdneo. Pérez Minik ha colaborado en revistas nacionales y extran-
jeras. En Insula hace la critica de novela extranjera. Entre sus pu-
blicaciones estdn Antologia de la poesia canaria (primer tomo, 195(),
Novelistas espafioles de los siglos XIX y XX (1957), Introduccién a
la novela inglesa actual (1939) y Teatro europeo contempordneo. Su
libertad y compromisos. Por su aportacion a la literatura de van-
guardia se destaca su libro Faccidn espanola surrealista de Teneri-
fe (1975).

Domingo Pérez Minik nacié en Santa Cruz de Tenerife en 1905.

FRraNcisco RopRiGUEz BaTLiorr (1908)

Nacido en Galdar, Gran Canaria, en 1908, es doctor en Derecho.
Inicié su actividad literaria en la prensa del archipiélago canario,
muy joven aun, siguiendo la linea del articulo, el ensayo breve, el
cuento y el reportaje, y demostrando especial predileccion por los
temas de interés cotidiano. En 1934 traslado su residencia a Madrid,
comenzando su colaboracion en la prensa madrilena, en revistas vy,
especialmente, en el diario A B C. del que es colaborador asiduo.

En Canarias y en Madrid alterna estas actividades literarias con
una constante labor de conferenciante. Le han sido concedidos va-
rios premios periodisticos.

Francisco Aguilar y Paz ha dicho de F. Rodriguez Batllori: “Es,
ante todo, un escritor que escribe sin prisas, lejano y solitario, en
una prosa pulcramente trabajada. Escribe cuando tiene algo que
decir, cuando el acontecimiento en torno o el fluir del tiempo le
ofrecen motivos de evocacion... Con la misma morosidad de quien
teje en la trama cotidiana la urdimbre de su pensamiento. Muchas
veces hemos pensado que el hacer de este escritor es como el de un
monje medieval que en la quietud de su celda traza los rasgos de-
licados de una escritura miniada, a la manera de una meditacion, de
una oracion...”

Las obras publicadas por F. Rodriguez Batllori, que es labor de
un notable ensayista, son las siguientes: Bibliografia de don José
de Viera y Clavijo (primer premio del concurso literario convocado
por el Museo Canario en el centenario del poligrafo tinerfefio) (1932),
Viera y Clavijo, periodista y orador (premio otorgado en el concur-
so que anteriormente se cita) (1932), Galdds en su tiempo (dos edi-
ciones, la primera en 1968, segunda en 1969), Andar y ver (Viajes)
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(1972), de quien dijo el marqués de Lozoya “que su autor es un es-
critor de fina sensibilidad y docto en el manejo del idioma castella-
no”; Efimera voz (Poemas) (1970), El escritor Yy su paisaje (1973),
Galdds (coleccion “Los Gigantes”, de Prensa Espariola, en colabora-
cién con José Lopez Rubio y Mario Parajén) (1972), Puente ilumi-
nado (Poesias, en colaboracién con José Rodriguez Batllori)®, Cré-
nica intemporal (1976). A propésito de este libro, Joaquin de Soroa
y Plana comenté que “la obra de Francisco Rodriguez Batllori, ex-
tensa ya, se caracteriza por su agilidad, su certera intuicién critica,
por la nobleza de su estilo y su delicado lirismo... Como poeta domi-
na una forma calida y luminosa que desenvuelve temas de induda-
ble sugestién lirica”.

El 1ltimo libro de Rodriguez Batllori, Glosario de un lector (1977),
reune una coleccién de articulos periodisticos sobre obras de prosa
y verso de autores canarios y algunos otros mas.

AnprEs pE Lorenzo CAcERES Y TORREs (1912)

Nacido en La Orotava (Tenerife) en 1912, Andrés de Lorenzo Ca-
ceres y Torres es doctor en Derecho, y su amplia formacién cultural.
avivada por una gran vocacion hacia las cosas del espiritu —es un
fino poeta, que figura en Cien sonetos de autores canarios—, le han
llevado a ocupar numerosos cargos en organismos de caracter inte-
lectual v cientifico, entre ellos la direccién del Instituto de Estudios
Canarios de Tenerife.

Entre sus obras, donde “se conjuntan lo poético y lo erudito” ™,
se cuentan: El poeta y San Marcos (1932). Isla de promision, Las
Canarias de Lope (1935). L.a poesia canaria en el Siglo de Oro (1942),
Malvasia y Faltstaff (1941) y Una imagen intemporal de Santa Cruz
de Tenerife (1971).

GABRIEL DE ArRMas MepiNa (1915-1976)

Aunque con sus notables escarceos por el campo de la poesfa —en
1945 publicé Versos—", Gabriel de Armas Medina es un escritor que
trata de debelar ardientemente las ideologias contrarias a sus princi-
pios catblicos. De aqui que uno de los que mas influyé en su forma-

9 Jost Ronrfcurz BatnrorI €8 licenciado en Derecho, también nacido en Galdar
en 1910, fue cofundador de la revista Estudiantes y del semanario Sancocho y. ade-
mas de Puente iluminado; en colaboracién con su hermano publicé un libro de
poemas titulado Litoral (1934).

10 Cfr. “Mapa literario de los litorales del Atlantico Bur de Espafia”, Estafeta
Literaria, 1964, segunda parte.

También Jost QUINTANA en “Andrés de Lorengo Chceres, con Una fmagen intem-
poral de Santa Cruz de Tenmerife”, El Eco de Canarias, 24-4-1977.

I Cfr. Jost QUINTANA, 96 poetas de las Islas Canarias (siglo XX). Editorial CLA.
Bilbao, 1970.
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cién fue Donoso Cortés, a quien citaba en sus trabajos periodisticos
y conferencias y de quien escribié dos obras: Donoso Cortés (1953)
y Donoso Cortés en la problemdtica de la espiritualidad (1953).

Siguiendo esta misma linea, dialéctica y polemizante, public
Unamuno, guia o simbolo (1958), Autoridad y totalitarismo (1963),
Palabras y testimonio del cristiano en la elaboracion de la Ciudad
Terrena (1968), Para una armonia social orgdinica de la libertad y
autoridad (1970), El compromiso temporal (1971), Tu es Petrus (1972),
Algunos aspectos de la lucha por la verdad (1972), Amor y contem-
placién en la poesia hispana (1974), Pildain, obispo de Canarias (bio-
grafia inacabada), obra péstuma, edicion, estudio y prélogo de Mar-
cos Guimera Peraza.

Gabriel de Armas, que nacié en Agaete. de Gran Canaria, en 1915,
y murid, de un paro cardiaco, en una calle de Madrid, en 1976, se
licencié en Derecho y pertenecié al Cuerpo de Fiscales Municipales,
ejerciendo tltimamente en Las Palmas de Gran Canaria y dejando
publicadas, en 1949, Memorias inéditas de un juez. en donde refleja
algunas de sus experiencias profesionales.

JuaN VELAzZQUEZ VELAZQUEZ (1910)

Nacido en Tejeda (Gran Canaria) en 1910, sus estudios universi-
tarios los cursé en las universidades de La Laguna y Madrid, hacien-
do los del doctorado. Ejerce la abogacia. Las actividades literarias
las ha repartido entre sus publicaciones periodisticas y un ejercicio
muy constante en labores de conferenciante.

Siempre, desde sus mismos afnos de universitario, ha mostrado
una viva y continuada atencién hacia la interpretacion, desvelamien-
to y estudio sobre las corrientes regeneracionistas espafolas (“noven-
tayochismo” y “noventecismo”), extensivo todo ello a las maximas
figuras y pensamiento respectivo de tales innovaciones. Como escri-
tor de proyeccion nacional se ha visto distinguido con la seleccion
de un trabajo sobre Azorin, publicado en la revista Fénix en 1944.
Asimismo obtuvo premios nacionales en concursos sobre El Escorial
y del Instituto Nacional del Libro.

La atencién y temas de los trabajos de Juan Velazquez se han
repartido en los variados intereses juridicos, socioldgicos, artisticos,
filos6ficos y paisajisticos.

Luis Garcia pE VEGUETA (1914)

Su amor al fundacional barrio de Las Palmas de Gran Canaria,
donde naci6 en 1914, hizo cambiar el segundo apellido de Luis Gar-
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cia Diaz, que ha quedado en “Luis Garcia de Vegueta”, como es co-
nocido su nombre literario.

Después de cursar el bachillerato en su ciudad natal. hizo estu-
dios superiores en la Universidad y Escuela de Arquitectura de Bar-
celona.

Su primer libro, Islas Afortunadas. Retablo pintoresco de vida
colonial (1944), en el que “fluye la vida como si una varita magica
hubiera tocado a los personajes que dormitan entre el polvo de los
archivos”. Como dice el profesor J. F. Cronnig, “Luis Garcia de Ve-
gueta es un magnifico escritor. Sus leyendas canarias son de una gran
belleza y emotividad”.

También ha publicado en edicién reducida para amigos Las nu-
bes y el tiempo. Elegia serena (1945), en estilo poeméatico, con agil
prosa y fina sensibilidad.

Colabora en los periédicos locales y, actualmente, en el diario
La Provincia, publica una breve crénica cotidiana, en donde recoge
la pequefia y grande historia de la ciudad y de las islas, ademas de
notas criticas de arte o bibliograficas. Es cronista oficial de la ciudad.

SEBASTIAN DE LA Nuez CABALLERO (1917)

Natural de Las Palmas de Gran Canaria, licenciado en Farmacia
por la Universidad de Granada (1943) y doctor en Filosofia y Letras
por la Universidad de Madrid (1954), con premio extraordinario, ha
sido Sebastidn de la Nuez Caballero profesor adjunto por oposicién
de Literatura Romanica en la Facultad de Letras de la Universidad
de La Laguna (1953-1969), catedratico de Lengua y Literatura de Ins-
titutos de Ensefianza Media (1961), profesor agregado de Lengua y
Literatura Espanola de la Facultad de Filosofia y Letras de La La-
guna (1969-1973) y catedratico de Literatura Espafiola de dicta Uni-
versidad desde 1973. Actualmente lo es de la de Sevilla.

Es redactor de la Revista de Historia Canaria, de la Facultad de
Letras de La Laguna, desde 1955; estuvo al frente del Secretariado
de Publicaciones de la misma (1955-1969) y fue director de dicho
secretariado desde 1972. Como critico literario es asiduo conferen-
ciante y articulista.

Las obras publicadas por el doctor De 1a Nuez Caballero son, en-
tre otras: Un ensayo sobre los elementos poéticos en la obra de Alon-
0 Quesada (1951), Una indagacion en el quehacer poético de En-
trambasaguas (1952), Tomds Morales, autor teatral. “La cena de Be-
thania” (1955), Las Palmas, fin de siglo (1955), Los instrumentos mu-
sicales populares en las Islas Canarias (1956), Tomds Morales. Su
vida, su tiempo y su obra, 2 tomos (1956); Menéndez Pelayo y Ca-
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narias (1957), Unamuno en Fuerteventura (1959), La generacién de
los intelectuales canarios (1960), Algunos prosistas de fin de siglo
en Gran Canaria (1961), Indice del archivo particular de Gal-
dos (1961-62), Sondeos criticos en las poesias de Menéndez Pela-
yo (1961-62), Murcia en dos obras dramdticas de Lope de Vega (1962-
1963), Canarias en la obra de Lope de Vega (1964), Unamuno en Ca-
narias. Las islas, el mar y el destierro (1964) (premio erudicién Viera
y Clavijo, de la “Casa de Colon”, de Las Palmas, 1960), Novela y
drama de Tulio Montalban. Comentario a una creacion de Unamu-
no (premio centenario de Unamuno de la Facultad de Letras de la
Universidad de Salamanca, 1965), Cartas de Miguel de Unamuno a
Galdés (1965), Una revista de vanguardia en Canarias: “La rosa de
los vientos” (1965), Introduccién al vocabulario canario-galdosiano
(Los guanchismos) (1966). Cartas del archivo de Galdés (en colabo-
racion con J. Schraibman) (1967), Cartas de Gabriel Miré a Alonso
Quesada (1967), Arrebatos de amor y furia en la poesia de Pablo Ne-
ruda (1972), El tema del mar en las “Rosas de Hércules” (1972), “La
sombra”, primera novela de Galdés (1974), Correspondencia episto-
lar entre Maura y Galdés (1889-1914) (1974), Introduccion a los ma-
nuscritos de la “Oda al Atlintico” de Tomds Morales (1975). La poe-
sia y sus elementos bdsicos (1974), Tomds Iriarte, “Fdabulas literarias”,
ediciéon y prologo (1976), etc.

Entre las obras de creacién, Sebastian de la Nuez Caballero ha
publicado Catorce poemas. con un prologo de V. Doreste (1946): Mi
flor hasta la nave (1945), La zarza ardiendo. prologo de Pedro Lez-
cano (1949) (estos tres primeros con el nombre de Sebastian Manuel):
Una noche en vela (cuento) (1953) v Los cordones (cuento de te-
rror) (1973).

El profesor De la Nuez Caballero esta considerado como un nota-
ble ensayista de temas literarios.
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CariTuLo XXV

POETAS DE POSGUERRA

Terminada nuestra guerra civil, todavia vivian poetas de épocas
anteriores, como Manuel Verdugo, faulo Torén y Fernando Gonza-
lez. Algunos, como Gutiérrez Albelo, Alvarez Cruz y Garcia Cabre-
ra, siguen en plena produccion poética. Para algunos permanece vivo
el magisterio de Tomas Morales y Alonso Quesada:; pero, en general,
hay un transtrueque de valores en favor del segundo. Las nuevas
generaciones poéticas aceptan apasionadamente los ultimos cambios
de la lirica peninsular, y todos los procedimientos y técnicas de las
nuevas escuelas y grupos tienen repercusiéon en los poetas de las
islas: el clasicismo depurado del grupo Garcilaso, el antiformalismo
de la revista Espadafia, el antiesteticismo de los afios 50, la angustia
existencial, la poesia de testimonio y compromiso, el estilo conversa-
cional y prosaico. el versolibrismo, y otra vez el aluvién de image-
nes y el cuidado del verso. Lo que da lugar a una etapa multiforme
y heterogénea, sin coherencia de grupo. Estos poetas cuentan en Te-
nerife con la revista Mensaje. de Pedro Pinto de la Rosa, y, més
tarde, con Gdnigo. de Gutiérrez Albelo, en que colaboran casi todos
los poctas del archipiélago. En Las Palmas se publican la Coleccién
para 30 bidbliéfilos y los Cuadernos de poesia y critica, de Juan Ma-
nuel Trujillo; Luces y sombras. de Servando Morales; Alisio. de
Pino Ojeda; Planas de poesia. de los hermanos Millares Sall. y San
Borondin, de Manuel Gonzalez Sosa.

Dieco Navarro (1914-1956)

Diego Navarro Goncalves nace el 16 de octubre de 1914 en Las
Palmas de Gran Canaria. La guerra civil espafiola le sorprende en
Madrid, donde, llegada la paz. desarrolla una intensa actividad li-
teraria en la prensa diaria y en revistas como Vértice y Escorial. El
semanario Tajo le encarga la direccion de la pagina poética “Verso
a verso”, y Vértice le publica un auto religioso titulado “Huésped de
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348 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

la primavera y vencedor de la muerte”. En sus ultimos anos reside
en Barcelona, sin desmayar en su quehacer poético, incorporado al
grupo de poetas que, como dice Valbuena. se situé “entre la lirica
tradicional y la poesia del mensaje desnudo”. Hace entonces traduc-
ciones de Omar Khayyam y Leopardi. Muere el 17 de abril de 1966 .

Diego Navarro publico tres libros de versos: Amenaza de estio.
Madrid-Toledo, 1940; Dos elegias, Barcelona, 1943, v En la paz de tu
cintura, Las Palmas, 1943, con un prologo de Néstor Alamo?®

La primera generacién de posguerra cultiva una poesia forma-
lista y, como cansada de la tragedia que ha vivido, elude sus proble-
mas y prefiere los temas amorosos o religiosos. La llamada “juven-
tud creadora”, agrupada en torno a la revista Garcilaso, representa
una vuelta a la perfeccion clasica y a la estrofa. Era como la conti-
nuacion del movimiento promovido antes de la guerra por Luis Ro-
sales, Germén Bleiberg y otros poetas. Se publican entonces sonetos,
tercetos y décimas en cantidades insospechadas y con tan sobrado
esmero que, muchas veces, parecen responder a unos mismos esque-
mas que se repiten. Dentro de este ambito de cuidado y artificio, y
dentro del tema amoroso, estd encuadrada la poesia de Diego Na-
varro. Es muy significativo que de los 85 poemas que contienen sus
libros primero y ultimo, 65 sean sonetos y 14 décimas, y que sus
Dos elegias estén integramente escritas en tercetos encadenados.

Amenaza de estio es un poemario de amor, que canta la plural
peripecia amorosa del poeta y su “impetuoso torrente afectivo”:
con referencia de amores “envueltos en la nostalgia de lo ido: de
afectos que fueron y no son; de presentes pasiones ululantes” *. Pero
todo este torrente se aquieta y domestica en el andar remansado de
los versos de este poeta, sosegado y ecuanime, como en este primer
soneto del libro:

Tengo un dogma y un dardo para el viento;
verdad y flor en claridad madura;

dogma en anunciacién, flor en figura;

tengo y no tengo, fiel al descontento.

Orla y traspasa el giro del lamento
que aroma de palabras me procurs,
y en el silencio labra su clausura

la frase angosta de mi pensamiento.

Te tengo a ti como verdad presente
y como flor lejana, martiriza
tu figura, lo cdndido del suefio.

1 Cfr. NgsToR ALaMO, prélogo de En la paz de tu cintura, y Jost QUINTANA.
968 poetas de las Islas Canarias, pp. 943-345.

$ Fue editado por el Gabinete Literario de Las Palmas, en el segundo aniversa-
rio de su fundacién. Lleva vifietas de Angel Johan y Jesis G. Arencibia

3 ArLamo, NisToR, en prélogo, ya citado, p. X.
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Y un almendro en rubor adolescente
como emblema tardio se desliza
por el sendero largo del empefio.

Los poemas de Diego Navarro suelen llevar insertos elementos
primorosos de la naturaleza. Esta y el sentimiento amoroso se atinan
con frecuencia, como en esta estampa gongorina de Otofio en la
sierra:

Se mueren los abanicos

en su vitrina de invierno;
canta un tango el viento tierno
por arboles de acericos

y se tienden en los picos

de la eterna serranfa

manteles de neveria

que disfrazan el metal

del sanatorio ideal

con régimen de alegria,

El paisaje puede ser también urbano y municipal, como Amanecer
en la ciudad, o como Paisaje de balcon, con sus “chimeneas en flor
de los tejados”.

Los tercetos de las Dos elegias sostienen hasta el final la misma
tension lirica de sus comienzos:

Si muero yo. poned en cada rama
de los cipreses una Primavera,
plural anuncio si plural mi dama.

Claros lutos me vista la ligera
figura de mi amante més reciente:
lutos de verde, 8i de azul no hubiera.

La segunda Elegia, dedicada al recuerdo de Jorge Manrique, es una
evocacion del paisaje manriqueno, de la ilustre dama dofia Guiomar,
del poeta enamorado, del trance guerrero y de su muerte. Es un
poema barroco, el mas cercano a Goéngora y el de mas tangible sen-
sorialidad.

El libro mas importante es En la paz de tu cintura. Estd dividido
en tres partes: Poemas de amor, Poemas humanos y Castilla. La
primera es como una continuacion de Amenaza de estio, tanto en los
temas de amor como en las formas estréficas, predominantemente
sonetos y décimas. Nuestro poeta utiliza también con maestria otras
combinaciones métricas, como en este fragmento de Ni el azar, mo-
delo de lirica condensacion:

De nada tq, pero lirio;
de polvo ti, pero ardiendo;
de minuto, pero abriendo
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el infinito delirio
de una nada
limpia como buen acero.

Dame nada que me muero,
senor de los altos frios;
dame nada, que prefiero

los vacios

a este polvo de sendero

que me cubre y me recubre
de sequedad estirada.

Dame nada

en la dulcisima ubre

de esta mi amiga y amante
que me espera.

Dame octubre

si no queda Primavera.

La segunda parte. toda de sonetos, es de contenido heterogéneo,
desde un libro hasta una estatua, desde una rosa hasta la aparicion
de la primera cana. Y la parte tercera, sonetos y décimas, canta a
Castilla: Burgos, la catedral iluminada, las riberas del Arlanzén, el
rio que busca el mar, el almirante Bonifaz.

“En nuestro panorama lirico, escribe Néstor Alamo, Diego Nava-
rro es el contrapunto que demandan los universales atlantismos fas-
tuosos. Y el hondo dolor esquivo, erizado, del islefio. Lo que en el
concepto primero es exuberancia, fatigosa en ocasiones, y hondo
amargor de toda cosa en el segundo, en Diego Navarro es ascension
de llama y armonia. Cohesion perfecta de luz y sentido. Y apasio-
nado fuego a través de su acento todo”*.

CHoNA Mapera (1901)

Chona Madera siente desde temprano la vocacién poética y cola-
bora en los periddicos y revistas del archipiélago. Naci6 en Las Pal-
mas en 1901. Desde hace anos reside en Malaga. Ha publicado las
siguientes obras: E! volcado silencio, 1944; Mi presencia mds clara,
1956 ; Las estancias vacias, 1961, con prélogo de Luis Benitez Inglott;
La voz que me desvela, 1965; Los contados instantes, 1967, y Conti-
nuada sefial, 1970. A pesar de su nacimiento a principio de siglo,
sus publicaciones son de posguerra. Su estilo, predominantemente
informalista, nada tiene que ver con el garcilasismo. Y su mundo
interior enlaza con el mundo poético de Alonso Quesada y, menos
intensamente, con la lirica de Fernando Gonzilez.

Su poesia es intimista, muchas veces de recuerdos de infancia

¢ ldem, p. XI1.
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y de hogar. En El volcado silencio canta a la madre, a la hermana,
los juegos infantiles, el corro sonoro, los lazos de su pelo, la noche
de Reyes, el recuerdo del abuelo. En el poema Madre, del libro Mi
presencia mds clara, canta a la madre muerta, “madre de la raiz
hasta la copa”; recuerda su lecho de muerte, “que aun conserva las
huellas de tu cuerpo”; la virtud consoladora de sus palabras, “tu
el pafiuelo, la orilla de mi llanto”; y lo exiguo de su peso sobre la
tierra, tan leve que ‘“el alma se te iba por la altura”. Hasta en su
ultimo libro, Continuada sefial, dedica el poema No, no lo sabremos
nunca a ensonar cémo seria la infancia de su madre, sus trenzas do-
radas, sus cuentos de nifa, sus muiiecas y sus juguetes. Y en Las
calles de Vegueta afiora hasta los colores vaporosos de sus trajes,
cuando correteaba por las calles, a escondidas de su madre:

Y ya era azul, ya blanca, ya lila, o verde, o rosa:
segin era mi traje, asi la mariposa
que por tus calles, Vegueta, discurria.

Chona Madera, que vive de nostalgias y que, como ella dice, tiene
el corazén “de triste levadura amasado”, es, sobre todo, un alma
triste, que canta sus recuerdos infantiles, pero también el amor no
correspondido, las heridas del alma, la ausencia, la angustia, el ol-
vido y la muerte:

i Ay que la vida es morir

sin el morirse de veras!
El dolor es al fin la gran asignatura.

Vivir, ya de por 8i es un
milagro: como lo es la rosa.

Cémo me duele la vida
por lo que tiene de muerte,

Todo este rio doloroso de vida interior que circula serenamente,
casi candorosamente, por los versos de Chona Madera y que llega
desde la infancia y el hogar, o desde otros &mbitos mas cercanos, es
lo que hace pensar a Maria Victoria Lara en “el arte conmovedor
y espontineo de los pintores primitivos”® Y es lo que hace decir
a Luis Benitez Inglott: “Acaso convengan mejor a estos poemas
aquella simple definiciéon que de la Poesia dio Wordsworth, Emo-
tion recollected in tranquility: la emocién recogida en tranquilidad ;
porque en la revista de paisajes interiores a que asistimos son esas

5 LARA, MaRfA Vicroria, “El modo Doético de Chona Madera”, fascs. 29-30. ene-
ro-junio 1969, pp. 69-71, de Revista de Literatura, Madrid. Cfr. tamblén Jost QUIN-
TANA, “Renovaciéon del modo poético de Chona Madera”, en El Eco de Canarias.
23 mayo 1976, y “La familia, uno de los temas mAs comunes a los poetas canarios’.
separata de Cuaderno Literario Asor, Barcelona, s. f.
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dos cosas las que distintamente se advierten: emociéon y tranqui-
lidad” ¢.

Otro tema, sentido profundamente por Chona Madera, es su an-
gustiosa soledad en la isla, ese muro del mar que le aprisiona, la
isla que le detiene como una carcel, y que acaso arranca de Alonso
Quesada. Su poema Hasta cudndo’ es una suplica acongojada de
libertad:

Isla mia, levantame la soledad que siento.

Que se deshaga en aire tu muro de aislamiento.
A veces me parece habitarte yo sola...

¢Tu, hasta cuando, isla mia?

;Hasta cuiando tu mar, tus arrecifes,

carcel en que me muevo?

Chona Madera dedica poesias de admiracion a sus poetas predi-
lectos, aunque no milite en su estética: Antonio Machado, Miguel
Hernandez, Garcia Lorca, y entre los canarios, Alonso Quesada y
Fernando Gonzilez. La que dedica a Alonso Quesada, que influyd
mas de una vez en sus poemas, es la mas vigorosa y penetrante:

A mi viene el caudaloso rio de tu voz honda
que no apaga el viento.

A tu noble corazén, jqué tempestades;
c6mo batié el huracan, adentro...!

Tu palabra fue mundo de verdades.

En cada verso va tu pulso fuerte

doliéndose de ti, de un sino adverso.

Y al que, como yo, se apacentare de sus trigos amargos.
duele el verso.

No sé si fue mejor que la fortuna
no sonriera al bronce de tu pecho.

IeNacio QUINTANA (1809)

Nacido en Teror, Gran Canaria, el 25 de mayo de 1909, Ignacio
Quintana Marrero estudia Humanidades, Filosofia y Teologia en el
Seminario Universidad Pontificia de Canarias, cursa periodismo en
Madrid y es director de prensa cerca de treinta anos. Es profesor,
dicta conferencias, colabora en diarios y revistas nacionales y orga-
niza semanas culturales en honor de Cervantes, Lope de Vega y los
Reyes Catolicos. En 1964 es premio “Tomas Morales” de poesia. Ha
publicado los siguientes libros de versos: Breviario lirico, 1849, con
prologo de Joaquin Artiles; Alma serena, 1965, prologado por Ven-

¢ Prologo de Las estancias vacias.
7 Del libro Mt presencia mds clara, p. 10.
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tura Doreste, y Nacido resplandor, 1975, con prologo de Cipriano
Acosta.

Aunque publicado en 1949, el Breviario lirico es un libro de los
anos 30, juvenil y estusiasta, de intensa sensorialidad y de lirismo
apasionado. Se notan ya en algunos poemas la influencia de los poe-
tas del 27, pero lo que pesa sobre el libro es la estética del moder-
nismo. Tiene la arquitectura liturgica del breviario eclesiastico, des-
de maitines a completas, con sus himnos y salmos. Y, aunque lleva
en su seno una vena entranable de religiosidad, no es un libro re-
ligioso. Son versos que hablan de la noche, de la luna y del amor,
de los cipreses, del viento, de las estrellas y de Dios; que a veces
tiene entonacion épica, como el Te Deum espafiol, y a veces intimi-
dad lirica, como el Salmo del crepusculo. Sus notas caracteristicas
son la musicalidad, la abundancia de imagenes, la preocupacion for-
mal y le variedad de metros y estrofas, desde las estrofas clasicas
y los ritmos anfibracos y anapestos hasta las combinaciones mas li-
bres. Acaso sea en los sonetos del final del libro donde la retérica
modernista se hace mas contenida, como el de la Fuente de Grimén,
no obstante su primer cuarteto:

Hontanares purisimos y tersos,
liquidas cuerdas de perenne son,
estalactitas de diamante con
cadencias anapésticas de versos;

he regresado a ti por los diversos
caminos de los afnos y la accién

y en tus linfas, oh fuente de Grimén
fueron mis labios otra vez inmersos.

Mi vieja sed sacié de agua y de vida
apurando el frescor de tus cristales;
agua delgada y pura, agua querida

con clamor de romances primitivos;
agua en el cuenco de los fiamerales,
verde concha de aljéfares cautivos.

Absorbido muchos anos por el quehacer periodistico, donde al-
canza cotas de maestria y renombre, su segundo libro, Alma serena,
no aparece hasta 1965. En este libro la voz del poeta no es ya la mis-
ma, o al menos no canta ya la misma partitura. El poeta ha recorrido
un largo camino que va desde la exaltacion juvenil hasta la mode-
racion, desde el desbordamiento vital hasta al mesura. Se sosiega el
entusiasmo, desaparecen los ritmos orquestales, las imagenes se
refrenan. Queda si, todavia, algun brote obstinado de la retdrica
primera; pero jcuanta naturalidad en los engarces de los versos!
Quedan si, el sentido musical, la pertinacia de la rima y la estrofa

8 En El volcado silencio, p. XLIV.
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tradicional, tan lejos del versiculo elefanciaco y deforme. Queda si,
el decoro verbal, “la sugestion de los vocablos” que dijera Ventura
Doreste, que nada tiene que ver ‘“con los poetas de hoy, a quienes
la calidad misma del verso parece indiferente”’.

La poesia de Ignacio Quintana es un constante peregrinar por el
mundo exterior de las cosas. En el Breviario lirico el poeta vaga y
vaga, como un reportero del cosmos, cantando la noche, la luna, las
estrellas, el viento, la fuente y al arbol. Ahora, en Alma serena, el
poeta sigue su acostumbrado peregrinaje, no ya por los caminos del
viento y las estrellas, sino por los senderos de la amistad y el hogar.
El tema central no es ahora la naturaleza, sino los amigos, la esposa,
la Virgen Maria. Y antes y siempre, Dios. La naturaleza ocupa un
segundo plano, hecha imagen o simil, asomando por los intersticios.

La forma estrofica mas usada es el soneto, con reminiscencias
clasicas. El libro se cierra con el titulado Cudnto tiempo, Seiior...,
que lleva por lema el verso de Lope, “Pastor que con tus silbos amo-
rosos”. Por su hondo sentir y su perfecta andadura es uno de sus
mejores sonetos:

Cuénto tiempo, Sefior, tengo perdido

y cudnto afan, Sefior, pongo en perderte.
Cuéntas veces, perdida ya mi suerte,

el amor esquivé de tu silbido.

Cuéantas veces cai, con un gemido,
gritando tu perdén y ansiando verte.
Cuantas tus pies, tus brazos y tu muerte
me hicieron levantar arrepentido.

Mas cuén poco, Sefior, en tu regazo...
Me esfuerzo por perderme de tu brazo
y plérdome otra vez en mis andadas...

Encuéntrame, Sefior: salgo a tu encuentro
y piérdeme en tu pecho, tan adentro
que me pierda en la luz de tus moradas.

Nacido resplandor es un libro de poesia navidera, algo asi como
un estuche de finezas pascuales. Cultos y populares, o se moldean
solemnes en la norma clasica de un soneto, o se mueven 4giles con
fragilidad de seguidilla; o culturizan con saberes de Géngora, Lope
y Berceo, o achican la geografia del misterio hasta acomodar la
cuna del Nifio en las mismisimas islas canarias. El poeta canta a ve-
ces gravemente, con paso de endecasilabos:

El clavel que vio Géngora caido

del seno de la Aurora sobre el heno,
Lope de Vega lo cantd sereno

con el pastor, el ingel y el silbido.

? DoORESTE, VENTURA, Drologo de Alma serena, p. XIV.
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Pero a veces lanza al aire el surtidor quebradizo de una copla del
pueblo:

Mira qué cosa, niiia,

mira qué cosa...!

La cunita del Nifio

va en la Graciosa...!

En la Graciosa, nifia,

imira qué cosa!

Porque estos villancicos derivan con frecuencia a un islefismo en-
traftable y popular. Hasta el tradicional “Venid, pastores” es suplan-
tado aqui por “Venid, islas”. Y las islas todas del archipiélago acu-
den al portal, flexionando los cuerpos como nardos, para ofrecer al
Nifio sus presentes y su asombro.

En 1971 publica, en colaboracion con el investigador Santiago
Cazorla ¥, una obra en prosa, La Virgen del Pino en la historia de
Gran Canaria, con un prologo de Joaquin Artiles. Comprende la his-
toria de la imagen del Pino desde el siglo xv hasta nuestros dias,
muchas veces con material de primera mano, y otras con datos ya
conocidos que no podian omitirse. El esfuerzo investigador ha sido
largo y penoso, con una carga copiosa de noticias y documentos que
se incorporan al texto o quedan marginados en el amplisimo arcén
de las notas.

DominGo VEeLAzquez (1911)

Aunque naci6 en Puerto del Rosario, Fuerteventura, 14 de mayo
de 1911, Domingo Velazquez Cabrera vive en Las Palmas desde muy
joven. Su primer libro, Poemas del suefio errante, escrito segura-
mente por los afios 30, no se publica hasta treinta afios mas tarde.
No extrafia que en estos versos tempranos se hayan advertido cier-
tas afinidades lorquianas. Sabemos de un intento de publicacién en
1936 ; pero el libro no salié a la luz hasta 1963, con un prélogo de
Pedro Garcia Cabrera. El prologuista advierte como el autor, pos-
poniendo su obra mas tardia, prefirié “tomar el rio desde su naci-
miento, cuando apenas es un temblor de agua en la cumbre”. En es-
tos poemas de juventud hay una finura y una delgadez lirica exqui-
sitas, una delicada sensibilidad poética y un primor expresivo que
ya es logro y esperanza. Para Luis Benitez Inglott son “una esplén-
dida alborada” de poesia .

10 El investigador Santiago Cazorla Ledn nacié en San Bartolomé de Tirajana
el 28 de noviembre de 1907, estudié en la Universidad Gregoriana de Roma y es ca-
noénigo penitenciario de la catedral de Canarias. Hombre de archivos. ha publicado
interesantes monografias y est4 llevando a cabo una importantisima labor inves-
tigadora.

11 BrniteEz INGLOT, Luls, en Diario de Las Palmas, 10 septiembre 1963.
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Todo el libro es como la historia de un primer amor: aquella
muchachita imprecisa, a quien “se le olvidd la voz”, que “venia casi
nifa, casi luna” a la casa del poeta, que le “trajo mar azul” para sus
suefios y “puso estrellas y brisa en los balcones”. El poeta va porme-
norizando aquella presencia “casi nube, casi suefio”, que va hacién-
dose anécdota viva en una serie de simbolos: primero, como pro-
mesa; después, como tentacién; mas tarde, como celos, y, al final,
como derrumbamiento de ilusiones. Pero el recuerdo de la amada
esta siempre alli, como un hilillo que enhebra los poemas, como un
ritmo monocorde que va diciendo una misma nostalgia sin espe-
ranza:

iQué pena redonda lloran
las casas deshabitadas!

Yo soélo tuve primaveras
que me crecian hacia dentro.

+Quién ha traido ese viento
que golpea los cristales?

Que se vaya;
di que aqui no vive nadie.

Habria que destacar, entre los recursos poéticos de Domingo Velaz-
quez, la plasticidad de las imagenes:

Pero trajo las manos con alondras
y los ojos colmados de palabras.

El 50l le esti clavando
agujas en la sangre.

Me da pena miraros
barajando la nada entre los dedos.

Soficlientas caras ponen
parabrisa al aire fresco.

Domingo Velazquez ha prometido un nuevo libro, Los caminos del
hombre, que permanece inédito. En 1964 gané un premio de poesia,
“Tomés Morales”, por su poema Los caminos, que comienza:

Todos los ruisefiores de la aurora
amanecieron muertos aquel dfa.
Habia roto el odio las cadenas,
fragiles, de los perros de la ira.

Las madres, florecidos sus pafiuelos,
hundianse en la niebla de su llanto.
Dolido de la voz y la esperanza
se dilataba el aire, humanizado.
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En 1969 credé un revista de poesia y critica, Fablas, muy importante
en la vida literaria de las Islas, donde ha publicado algunos de sus
poemas ultimos. Lejos ya del lirico decir y del esmero formalista,
nuestro poeta ha ganado reciedumbre y fuerza, pero ha derivado a
la lengua coloquial, como en Camino solitario ™, sin eludir los topicos
de la poesia del compromiso:

Es preciso que hablemos.

Tenemos que romper

el silencio que sella la oquedad

de tanto oido sordo,

descorrer las cortinas atdvicas del miedo.

Es necesario hablar aqui y ahora,
aprovechar el sol del mediodia,

incendiar 1a palabra de esperanza,
fmpregnarnos de luz hasta los huesos;
porque si el hombre calla

durante mucho tiempo,

se apagard su aliento, tras el helado muro.
Es necesario hablar antes de que anochezea,
poblar este camino solitario,

sembrar la voz como si fuera trigo.

FELix Casanova (1915)

Nacido en San Sebastian, I.a Gomera, el 8 de enero de 1915, estu-
dia Medicina en Madrid. donde le sorprende la guerra civil, no re-
gresando a Canarias hasta 1953. Sus actividades poéticas comienzan
en Madrid, hacia 1940. En 1945 publica varios poemas en la revista
Mensaje. de Tenerife. Con el compositor Juan Alvarez Garcia, es
cofundador de la madrilefia pefia de “L.os Noveles”. en una tarberna
de la calle del Meson de Paredes™ Se relaciona entonces con el
“postismo”, movimiento estrafalario y exhibicionista, enemigo del
garcilasismo. de Lorca v de Aleixandre . Asiste al café Gijon con
la “Juventud Creadora”, a pesar de sus divergencias estéticas. “Yo
era. dice Casanova. un neobarroco surrealizado y aquella serenidad
de los poetas me desazonaba. Mi inquieutd, ya no de fondo, me ex-
trovertia por las ramas del poema, el léxico y la forma, v asi. entre
Géngora y Eluard, Alberti y Aragén, iban surgiendo insolidarios so-

13 Publicado en Fablgs, num. 1, 1969, p. 23,

13 JUAN ALVAREZ GARCiA era un compositor tinerfefio, autor de las Operas Chris-
tus y Arroré. En la pefia se hablaba de poesia y de arte, se recitaban versos y se hacia
folklore canarlo.

14 Los creadores del “postismo’ fueron el andaluz Carlos Edmundo de Ory. el
madrilefio Chicharro (hijo) y el itallano Silvano Sernes!. Mensaje (abril de 1945)
dedica una pégina al *“postismo”, con un poema de cada uno de los fundadores.
El “postismo’ naclé en el café Castilla en 1946,
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netos” . En 1949 actia en la sesion XX de “Alforjas para la poesia”
del teatro Lara. Surge poco después el grupo de la ‘“Generacion
del 51”7, mas conocido por El pdjaro de paja. nombre de su revista
mas importante, que defendia el retorno a Machado. el verso hu-
milde y coloquial y la Espafna irredenta v sufrida. Casanova se in-
cluye en este movimiento generacional. Y El pdjaro de paja inicia
su coleccion de libros de versos con el primer libro que publica Ca-
sanova, El paisaje contiguo. 1952. Todavia en Madrid. publica La
vieja casa, 1953, afio de su regreso a Tenerife.

Ya en Tenerife, en 1959, publica su antologia Conguista del so-
siego, que comprende no s6lo los dos libros anteriores, sino también
toda su produccion inédita: Zogno, 1940, Silencio del caracol, 1943;
Epistola a Garry Davis, 1945; Sonetos, 1946; Cuento del sapo. 1953;
Reportaje, 1953, y El huevo, 1957. Después publicara: Otofio mio.
Bilbao, 1962, traducido al francés: Oracion para un nuevo dia. Lis-
boa, 1963; Elegia aullada. Palencia. 1964: Crucero de verano. Bar-
celona, 1971, y El visitante, Santa Cruz de Tenerife, 1975.

La distancia recorrida por Félix Casanova es dilatada y cambian-
te. En uno de sus primeros sonetos, Nacimiento, publicado en Men-
saje, abril de 1945, hay un andar sosegado, un cuidado de las for-
mas y un temblor de imigenes, todo tan medido. tan exacto, que
recuerda a la “Juventud Creadora”:

La alborada era azul y el valle oscuro.
Y los vientos, campanas intranquilas.
Y gallos el corral, y el monte esquilas,
y orgia el agua en el guijarro duro.

Y alld en el horizonte, sobre un muro
de inquietas palmas y celajes lilas,
abrieron més los astros sus pupilas
para dorar el Nacimiento puro.

Palmas, campanas, pdjaros, pastores,
todos callan de pronto sus clamores
y hasta el eco se queda suspendido...

porque al portal de pajas amarillas
asémase la Virgen, de puntillas.
diciendo: *“;Chist!... Mi Nifio se ha dormido.”

Después, como hemos dicho, va ensayando otras férmulas, con pre-
ferencia el versolibrismo y el habla coloquial, sin que falte el mo-
mento esteticista. Una nota preliminar de Elegia aullada lo situa
“entre un expresivismo popularista y un contenido siempre esencial

15 Casawova DB AvaLa, PfLix. Resumen de una erperiencia poética, Santa Crus
de Tenerife, 1976, p. 70.
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y vigoroso. La forma esta dominada en cada verso, pero gusta tam-
bién de gambetear con la frase poética prestindole una gracia sin-
gular”. En su ultimo libro, El visitante, incluye los poemas Sala del
mar y Balada del museo. realizados desde una actitud antiesteticis-
ta; nueve sonetos clasicos sobre temas cervantinos, y una estampa
del siglo xvII, no exenta de ironia y con un final de negro humoris-
mo, que comienza con estos versos evocadores de lejanas férmulas
modernistas:

La noche estaba azul como la piedra del anillo de la reina.
En el lago los cisnes merendaban sopas de leche.

El jardin, empolvado, ofrecia sus grutas de esponja al amor
y la luna brindaba sus salones de oro al! minué.

Los violines tendian escalas,

los violines sabian distraer a la corte,

sobre todo en la hora color piedra del anillo de la reina
cuando el rey se encajaba su corona bicorne

y acompasaba con sus ronquidos al rondé. ..

Félix Casanova es, ademas, un critico y ensayista literario. cola-
borador de revistas nacionales y extranjeras. Recordamos Romance
de la isla enamorada, en Cuadernos Hispanoamericanos, nov. 1965:
Anecdotario y teoria del postismo. en Papeles de Son Armadans.
El collar de caracoles es una novela, publicada en La Tarde, de Te-
nerife, 1968, en forma de folletin, y Resumen de una experiencia
poética. 1976, contiene una serie de estudios sobre poesia de posgue-
rra, en especial de Canarias, con noticias muy utiles para la historia
de este periodo. Obtuvo el primer premio de las “Jornadas Poéticas
de las Canadas”. Tenerife, 1965, v de la “Semana Colombina de La
Gomera”, otorgado por el Instituto de Cultura Hispanica.

Pino OJepa (1916)

Nace Pino Ojeda Quevedo en El Palmar de Teror, Gran Canaria.
el 17 de agosto de 1916. Pierde a su esposo en la guerra civil espa-
fiola, 1939, lo que habria de influir en la trayectoria de su vida y de
su obra. En 1940 comienza su dedicacién a la poesia y a la pintura.
Sus primeros poemas se publican en la revista Mensaje, 1945-1946.
La misma revista edita en Madrid su primer libro, Niebla de suefio,
en 1947, con vifietas de Juan Ismael. En 1954 publica la editorial Rialp
Como el fruto en el drbol. que habfa ganado el primer accésit de Ado-
nais 1953. Y en 1964 sale a la luz La piedra sobre la colina, premio “To-
mas Morales” 1956. Pino Ojeda tiene, ademas, preparados para su
publicacién los libros siguientes: Sosegada querella y La soledad
y el tiempo, mencionados respectivamente en el “Adonais” de 1951
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v 1952, Caleidoscopio del tedio, 1952: Los brotes nuevos, 1952, y El
alba en la espalda, 1957. Todos ellos abundantemente representados
en la Antologia de Maria Romano Colangeli, en impresién bilin-
giie . Fundé y dirigio la revista Alisio, hojas de poesia, de Las Pal-
mas. Y ha escrito varias obras de teatro en prosa: El hombre que se
quedd en la guerra, Morir s6lo una vez, El rio no vuelve atrds, El
cuadro del nifto dormido y El gran cobarde. Algunas se han repre-
sentado.

Su primer libro, Niebla de suefio. es un poema dolorido, de nos-
talgias vividas. “una elegia larga, desgarrada y penetrante”, como
escribe Luis Doreste”. El recuerdo del esposo gravita implacable
sobre estos poemas que tienen, a veces, un dramatismo incontenido:

Cai en mi, derrotada,
vertida hacia dentro,
con un golpe seco y duro. (Pag. 111.)

Quiero pensar que no te he tenido nunca. (Pag. 105.)

Siempre el vacio de mi alma.
Y la luz que no encuentro. (Pag. 117.)

Mi corazén estd lleno de ti,
pero mi corazén te desea tanto
que parece estar vacio de ti. (Pag. 123.)

Y tiene momentos de negra tristeza, de cerrada esperanza, en que
le invaden la indiferencia y la desgana, en que le es lo mismo la
luz que las tinieblas, el gozo o el dolor. como en esta disyuntiva
sobrecogedora:

Pon alas, Dios mio, a mis horas
y un cielo de amor y sin sombras,
cuajado de estrellas.

O si no,

dame noches eternas
sin cielos, ni estrellas,
ni lunas... (Pdg. 96.)

El libro comienza con once sonetos de técnica poco rigurosa. Pino
Ojeda se mueve mejor dentro de combinaciones asimétricas y menos
estrictas, como el mcderno versolibrismo, que se impone plenamente
en Como el fruto en el drbol, el segundo de sus libros publicados.
Pero sin olvidar que cada verso ha de componer una unidad ritmica,

¥ Cfr. Romano CorancELl, Voci femminili della lirica spagnola de! 900. Bologna,
1864, pp. B47-615. Pino Ojeda figurs también en la Antologia espaficla, de Aguilar,
sMadrid, 1954-1988; en Poesia femenina viviente, de Carmxn Cowox, Madrid, 1954 :
en la Antologia general, de Aponals, 1943-1988, ¥ en Historia de ia Literatura Uni-
versal, de PAMPOLINI, t. 9, D. 360.

¥ DorEsTE S1Lva, Luis, en FPalange, Las Palmas, 12 de noviembre de 1947
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porque en el verso libre “no todo es libertad, asi como en el verso
tradicional no todo es sujecién” . En este libro se acentia también
el estilo coloquial, iniciado en poemas anteriores, y se acusa una
marcada tendencia a lo discursivo y a la reflexion. Es un pcema de
hondo pensar, profundamente humano, en que la poeta “dialoga con
un mundo interior, un mundo de incomprensiones” *, con su “pobre
corazon cansado”, con sus “pobres, inéditas lagrimas por nacer”. con
sus “lagrimas sin nombre”, con sus suefios, con su tristeza. con el
viento. con la luna. O sc ensimisma en largos y patéticos mono-

logos:

Si yo pudiera llorar por los pobres 0jos de los muertos, por sus labios.

por sus péalidas manos sin sangre.
Si pudiera regar su tierra seca, su seca osamenta, sus secos misteriosos secretos.

Si pudiera llorar por un motivo cualquiera:
porque la luna es falsa,

porque no es azul el cielo,

porque mafiana mi perro no tendra su hueso...

(Lloraria hasta el alba.)

Pero este estilo coloquial y sencillo no impide el empleo feliz de
las iméagenes: las lagrimas “se desmayan sobre los labios”, la son-
risa “navega con su vela gris y rota”, el pino “espera su luna para
jugar a la madrugada”, el grito llega “hasta las ultimas esquinas
de estrellas rezagadas”, el corazén camina “con el velamen lLecho
rayos de luna”, y la poeta no cubre su cuerpo con “el alma desfle-
cada de los vegetales estoicos”. Como la fluencia versolibrista, que a
veces avanza con dinamica de rio, no impide tampoco que en algun
poema. como No confies en la luna, surja inesperadamente. inten-

cionadamente. la sorpresa de las rimas:

No. no me dejes a solas con la luna.

Ella no es amiga de los hombres.
Ella es amiga de las pobres muchachas pélidas,

de los viejos castillos en ruinas, de las altas palmeras doradas.
de los pinos afiosos del bosque, de las ramas que cantan nostalgias.

De su ultimo libro, La piedra sobre la colina, merecen destacarse
como logros poéticos Los cito la misma piedra, de hondo sentido
simbolico, y Qué jubilo hoy: ellos y el amor, en que la vida se des-
pereza con un gozo cosmico, COmo en la aurora de un nuevo génesis.

Hay también en la poesia de Pino Ojeda una trayectoria realista,
visible en muchos poemas, que alcanza su intensidad mayor en
Habla la noche, del libro inédito El alba en la espalda, con este es-
pectaculo de pudridero macabro:

8 A. ALonso. Poesia y estilo de Pablo Neruda, Buenos Aires, 1866, n. 86.
19 A. R. ALvAREZ, en Revista de Lileratura, Madrid, 1963, t. IV, nam. 7.
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Veo gusanos hambrientos galopar sobre los muertos.
Veo sus ojos fosforescentes clavados

sobre los cuerpos tremendamente quietos.

Y cémo buscan y rebuscan en los recoénditos misterios
para luego tumbarse hastiados sobre las 6rbitas
deshabitadas y huecas.

Y visible también en el poema Yo presiento mi fin, donde se pro-
testa de la muerte, de los gusanos y del abandono postrero de los
amigos, con gritos desesperados de angustia y de impotencia:

No quiero morir.

No quiero ser un muerto mas bajo la tierra.
Los gusanos no me sirven como enemigos devoradores.

Me revelo, grito, huyo

bajo este silencio que muerde mis pasos.
¢Débnde estdn mis amigos?

¢Por qué no vienen a rescatarme?

El tema de los gusanos y la muerte llega a ser obsesivo en la poesia
de Pino Ojeda. Y también es obsesivo el tema de los ojos que en
Como el fruto en el drbol tienen una presencia obstinada: los ojos
ruedan “sin freno dentro de las o6rbitas. / va abatidas” (p. 44): “Sus
suefios tenfan ojos, / unos ojos profundos para mirar hacia arriba,
muy alto, muy alto” (p. 43); “Si esta pared fuera una gran pupila
redonda girando sin descanso / sobre las cosas y los seres que cn-
bija” (p. 37); “Si yo pudiera llorar por los pobres ojos de los muer-
tos” (p. 32): “Nadie comprenderia unos ojos abiertos contra el viento,
desafiandolo, / retindolo fieramente, insultindolo en su pupila re-
donda y quieta” (p. 32).

AcusTiN MILLARES SaLL (1917)

Agustin Millares Sall nace en Las Palmas de Gran Canaria el
30 de junio de 1917. Después de cursar el bachillerato, desde hace
muchos afos trabaja en las oficinas de una compafifa naviera en su
ciudad natal. Fue colaborador de la revista Mensaje y ha publicado
poemas en Insule, de Madrid, Excelsior. de Méjico, Canarias, de Bue-
nos Aires, y en casi toda la prensa canaria. Figura en la Antologia
de Poesia Social, de Leopoldo de Luis. Ha ganado la Flor Natural
de los Juegos Florales de Las Palmas y el premio de poesia “Tomas
Morales”. Es cofundador de las revistas Planas de poesia y Milla-
res . Son suyas las siguientes publicaciones: Suefio a la deriva, 1944;

# La revista Planas de Poesia. sin regularidad en sus salidas, se publicd de 1949
a 1051. En 1974 ha comengado su segundoc periplo. La revista Miilares publicé 12 nu-
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En el deshielo de la noche, 1945; La sangre que me hierve, 1946;
El grito en el cielo. 1946; La estrella y el corazon, 1949; De la ven-
tana a la calle, 1949; Ofensiva de primavera, 1950; Siete elegias a
un tiempo, 1950; Nuevas escrituras, 1964; Habla viva. 1934: La
hebra, 1965. En 1957, con el titulo Poesia undnime, se ha publicado
una antologia que recoge una muestra poética de su produccion,
desde 1944 hasta 1966. Un fasciculo titulado Desde aqui ¢s de 1977.

En sus primeras manifestaciones poéticas aparecen algunas no-
tas de contencion clasica, de serenidad en el decir y hasta el uso
de formas métricas que recuerdan a fray Luis, como en las liras del
poema Mar ausente:

No sabes cuan a solas

me siento en este estado, tan callado,

y sin sentir las olas.

Perdido hasta el pasado,

me creo que hasta el alma me ha dejado.

Hay desde sus primeros poemas una preferencia por el soneto. Y, en
toda la obra, aun en los instantes en que mas se desbridan las acti-
tudes, el poeta prefiere el estrofismo y la rima, al menos las asonan-
cias. A Millares no le estorba el rigor de los paradigmas meétricos,
que maneja con destreza. Como no le estorba la perfeccién que se
exige a si mismo en cada verso, no a base de retorica, sino sobre
firmes sillares. Sus versos estan lentamente elaborados y pensados,
como en estos tercetos:

De seca me esta hirvierdo la saliva
igual que una sedienta llamarada
que me llega 8 los labios agresiva.

Y llega hasta mi boca lastimada
doliéndome la voz en carne viva
para sélo gemir desbaratada.

Sus cuadernos de poesia En el deshielo de la noche y La sangre que
me hierve contienen siete y nueve sonetos respectivamente, Son
sonetos de técnica perfecta, con un contenido de hondo dolor hu-
mano, a veces a punto de estallar, casi al borde mismo del grito.
Estos poemas, como casi toda la poesia de Millares, son de un inti-
mismo dolorido, en que el poeta canta su dolor por la humanidad
doliente. Por su fuerza, por su beligerancia, por la pujanza del reto,

meros trimestrales, el primero en julio-septiembre de 1864 y el tltimo en abril-ju-
nio de 1967. En la nota de presentacion se especifican como objetivos “dar a cono-
cer a la actual generacién de familiares y amigos de las personas apellidadas Milla-
res los trabajos inéditos de muchos y destacados miembros de este linaje que des-
collaron en las letras. las artes y las clenclas espafiolas, as{ como la colaboraciér
sobre temas culturales de personas que pertenezcan al mismo tronco familiar”.
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por su hervor quemante, por el caudal de vida que arrastran, ha-
bria que pensar en la poesia de Miguel Hernandez:

He crecido al calor de los latidos
donde hierven mis ansias diariamente.
Toda frase en mi boca est4 caliente

y me queman con furia los sentidos.

Los ayes se me rompen descosidos
de apretados que estdn interiormente.
Al sentirlos me siento insuficiente
para aguantarlos dentro tan crecidos.

No tendré otro remedio que soltarlos
si se cansan mis dientes de encerrarlos
y el lanto se atraviesa y me sofoca.

Les abriré la puerta de mi vida
y los veré salir por otra herida
como un dolor que escapa por la boca.

Agustin Millares es, como hemos dicho. un poeta intimista: pero,
al mismo tiempo, un poeta social. El recorrido de la poesia social
contemporanea, segiin Leopoldo de Luis, tiene su kildmetro cero en
el poema surrealista Con los zapatos puestos tengo que morir (ele-
gia civica), de Rafael Alberti. publicado en 1934*. La travectoria de
Millares comienza diez afios mas tarde v casi no acepta del modelo
albertiano sino el tema social. Ni surrealismo. ni materiales anti-
poéticos, ni excesiva violencia expresiva. ni concesiones al nrosais-
mo. Y muchas veces dentro de un riguroso estrofismo.

Si a principios de siglo se habia impuesto el esteticismn cemo méb-
dulo poético, en los dltimos decenios ha ondeadn la bandera de los
sentimientos humanitarios. Todos los criticos han sefialado esta nue-
va direccién poética 2, nacida de una nueva sensibilidad ante el do-
lor. El poeta Hierro justifica bellamente este cambio de actitud: ho-
rrorizados, dice, los pasajeros cuando el barco se hunde, “seria mu-
cho pedir que el poeta se entretuviera en oler una violenta...”® La
poesia social es siempre poesia de testimonio, de atestacion de una
situacion de injusticia humana. Y el testimonio lleva, al menos im-
plicito, un gesto inconformista, denunciader. De signo marvista o
cristiano, o simplemente de sentido humanitarista. Y una actitud re-
belde, de protesta, en que el poeta a veces increpa, grita. gesticula,
amenaza. Agustin Millares vive al unisono con el tiempo que le ha
tocado vivir. El verso le brota de la sangre, le hierve en las venas,

1 LeoroLpo px Luis, Antologia de la poesia social, Madrid, 1065, p. 33.

B Cfr. CrrLiJaUSKAITE, BiruTs, El poeta y la poesia (Del Romanticismo ¢ la
poesia social}, Madrid, 1966, pp. 407 y ss.

% Hixrso, Josk, prologo de Poesias escogidas, Buenos Alres, p. 8.
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caliente, arriscado, temerario. Pero su gesto lleva un respiro de con-
tencién, y muchas veces la voz se le queda a la mitad del grito. Como
su estilo, que no es esteticista, pero que nunca desciende al prosais-
mo apoético, porque en cada momento se esta exigiendo una perfec-
cion técnica.

Agustin Millares escribe también poemas de otra indole: de te-
mas familiares, como Elegia a la voz de mi padre; de admiracion,
como Oda a México® y Homenaje a Machado ¥, y algunos poemas de
amor.

SERvVANDO MoRALES (1918)

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria el 31 de diciembre de 1918,
una pura vocacion literaria ha llenado toda la vida de Servando Mo-
rales Miranda. Ha colaborado en casi toda la prensa del archipiéla-
go, en las revistas madrilefias Ateneo y La Estafeta Literaria y en el
diario A B C. En 1946 funda en Las Palmas la revista Luces y Som-
bras. Una larga estancia en Madrid le relaciona con Vicente Aleixan-
dre, Manuel Machado, Felipe Sassone, Agustin de Foxa y Gonzilez
Ruano.

Su cuaderno de versos Sobre la mar anclado se publica en 1946,
con portada de Manolo Millares. Contiene 16 poemas marineros, con
algunas interferencias amorosas. Son recuerdos, nostalgias y confi-
dencias, casi siempre en voz baja, con esa media voz que tanto cau-
tivaba a Juan Ramén Jiménez:

La playa solitaria se ha dormido

con su tristeza humeda de lluvia,

y en la distante ausencia del verano

hay una larga paz de despedida...
(“Triptico”, 11.)

Pero a veces también con lejanos compases del modernismo:

Como un nuevo Eneas arribo a la playa
mi carga dorada de ensuefios y flestas;
danzas arabescas y estrofas azules
y un ancla de plata sobre la tormenta...
(“Mi nave en la tormenta”.)

Porque el poeta se solaza gustosamente con su retorica de imagenes:
el muelle que “estira su pena hasta el farol rojo”, los méagicos vele-
ros de plata y el timon de diamantes, la luna “envuelta en sus algo-

#  Revista Millares, 5.
% Idem, 7.
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dones” y la playa que “se riza las arenas con brillos de oro y la fal-
da al agua”, tan “coqueta y vanidosa” que “;yo la he visto reirse
esta mafana!”

Sus poemas posteriores quedan inscritos predominantemente en
el verso libre y anisosilabico., como Carta a un amigo sin fecha,
de 1958, y Barca sin timon. escrito en 1970, con ocasion de la muerte
de su madre, y publicado en 1976 en edicion intima y limitada. Este
poema, con versos de 5 a 25 silabas, canta medularmente la soledad
del poeta, su tragica soledad presentida:

Seco estoy como un arbol abandonado en la huerta.
Sin agua, sin sol.

Con mas soledad que un atlantico desierto.

Con mar. Mucho mar. Cumbres.

Y un horizonte sin pocibles, madre.

Maria del Pino Miranda de mis ojos

que ya no pueden mirarte.

Servando Morales es, ademas, uno de nuestros buenos prosistas.
Su prosa es ondulante y agil, con levedad de brisa, pero con no pocos
saberes dentro. De envoltura casi lirica, sus articulos de Madrid en-
cierran casi siempre un leve filosofar. bajo un pretexto cualquiera,
que bien podia ser el viejo farcl de la Cava Alta. que “se va a mo-
rir de un momento a otro, porque esta solo y nadie se ocupa de él”;
o las primeras ojas de otofio que “se iban cayendo lentamente, como
llevadas por una musica de nocturnos”; o el ciego cerillero, “ven-
dedor de luz”, que siempre ofrecia su mercancia por “las mismas ca-
lles” y con “el mismo rezo”, v que iba gimiendo el dolor “de una
pena que ya esta cansada de su propio sentimiento”. Después, en
Canarias, va aflorando a su pluma una vena de humor que apenas
apuntaba en sus escritos anteriores. Ha escrito mas de dos mil ar-
ticulos, prodigandose en critica de libros. de teatro, de arte y de mu-
sica, en entrevistas y articulos literarios.

Cultivador también del teatro, son suyas las siguientes obras:
Vacaciones con Kodak, en colaboracion con Antonio Miranda Junco,
con musica de varios autores; Cheques al que no porta, Nosotros
dos y Elena y Ernesto. Algunas han sido llevadas a la escena. Su li-
bro El manicomio no es una casa de locos, todavia inédito, en cola-
boracion con Rafael O’Shanahan, es fruto del estudio y la observa-

cion directa de un hospital psiquiatrico, con apuntes de primera
mano.

Pepro Lrzcano (1920)

Aunque nacido en Madrid el 17 de septiembre de 1920, Pedro Lez-
cano Montalvo vive en Las Palmas desde la edad de dos afios y siem-
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pre ha sido tenido como canario. Cursa el bachillerato en el Institu-
to Pérez Galdos, donde comienza sus actividades literarias. Su pri-
mer poema conocido, Cancién de Castilla, se publica en la revista
estudiantil Spes, en febrero de 1938. Estudia Filosofia y Letras en
La Laguna y Madrid. Colabora en Mensaje. donde publica 11 poe-
mas, en Garcilaso, Halcon, La Estafeta, Espafia y otras revistas de
poesia. Casi toda su obra poética esta contenida en los siguientes
titulos: Cinco poemas (1944), Poesia (1945), Romancero cana-
rio (1946), Muriendo dos a dos (1947), Romance del tiempo (1950) y
Consejo de paz (1965).

A Lezcano le ha perjudicado su temperamento escurridizo, ale-
jado, encapsulado, y su proverbial abulia, su gran pereza lirica. De
haber sido pintor, hubiera necesitado el aguijén de un buen mar-
chante. Gerardo Diego, hablando de ciertos “poetas de primer or-
den, o casi tanto de primer orden como otros muy consagrados”, que
merecen un redescubrimiento y un justo rescate para el ambito na-
cional, ha escrito recientemente: “Uno de ellos es el canario Pedro
Lezcano. Ese poeta me ha hecho a mi llorar” .

Pedro Lezcano no es un retérico, pero la retérica esta presente
en muchos poemas suyos. No es un orfebre del verso, pero talla los
versos como si labrara la piedra. No es un romantico, pero hace llo-
rar a los poetas. No es un lirico puro, porque en sus cantos hay un
hilo de melancolia y, al menos, el germen de una anécdota. Tampoco
es un poeta filésofo ni un poeta de la ironia, aunque en sus poemas
haya filosofia y humor. Su poesia es cambiante, multiple, heterogé-
nea. Desde la Apologia de la bomba, uno de sus primeros poemas, en
tercetos encadenados, cultiva las iméagenes con capacidad de sorpre-
sa. Porque, en la obra de Lezcano, con palabras de Ventura Doreste,
“su tendencia especulativa coexiste milagrosamente con el impulso
lirico” ¥:

De aire en el aire un agorero canto
—serena analfabeta de tritones—
desorbita los ojos del espanto.

Se desenfrena un ansia de rincones
—geotropismo que a sétanos incita—.
Los cantares se tornan oraciones.
iGloria a tu voz, capullo de la guerra,
que tu estallada flor de algodonero
ensucle el cielo en voladora tierra!

¥ Cfr. Insula, num. 354, mayo 1976, p. 12.

¥ DomxsTE, VENTURA, “Sobre el poeta Pedro Lescano”, en Kl Museo Canario.
nums. 25-26, enero-junio de 1948, pp. 93-97.
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En los pareados alejandrinos de la Epistola a Ventura Doreste
asoma tempranamente el rictus del humor que tantas veces surgira
en su obra, ya derivando a la ircn:a, ya a la critica amarga:

Como en dias pasados en amistad mas fuerte,
cuando habldbamos juntos de la gloria y la muerte,

quiero escribirte ahora, sin retdrica alguna,
en este alejandrino con ritmica de cuna.

Ambos hemos cambiado mas de lo que quisiera;
;Oh tempus edax rcrum! —que dice mi portera.

Entonces te decias esclavo de ti mismo,
Y a un pasajero hipo llamabas cataclismo.

Y yo ingenuo, de todo, de tfodo me reia,
sofnandome bohemio desde mi burguesia.

Haces bien en anclarte, si es a tu gusto, amigo.
El solter6n acaba casandose consigo.

Y dejando los suefios de este vivir erratico,
despertado a mi vida de orondo catedratico,

restregaré mis ojos, borrachos de delfines,
¥y zurciré yo mismo mis pobres calcetines.

El poema Para mi madre (En busqueda), también en alejandri-
nos, nos descubre al poeta elegiaco que es Pedro Lezcano, el poeta
que nunca vio a su madre, porque nacié en su lecho de muerte, pero
que la busca amargamente, desconsoladamente, porque lo dejo sin
caricias ni besos. Hay en la obra de Lezcano un sentir dolorido que
en las elegias nos conmueve y conturba. Lezcano es un maestro de
la elegia:

Yo me recuerdo nifio sofiador de caricias...

Mis dedos eran odres de caricias sin nadie...
Autodidacto en besos y calidas palabras

fui, mientras mi garganta se inauguraba en llanto...
Y yo, sombra asombrada de su sombra, segufa
preguntandole a nadie. (Las sombras no contestan)...

Y rebusqué tus ojos, madre, por 108 arcones,
tus ojos, en un susto de magnesio, sin brillo. ..

Otro aspecto de nuestro poeta es el contenido conceptual de gran
parte de su obra, su densidad de pensamiento. Cada poema es pro-
ducto de un largo pensar. En el poema Ella, el viejo y yo, por citar
un ejemplo, hasta la sintaxis, entrecortada y discontinua, meditati-

va, parece que invita a la lenta reflexion:

No vengas, marcha siempre. Sé destino,
destino y no pasado.
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Sombra del caminante en el camino,
sin pisar y a su lado.

Quiero vivirte en pos, vivirte en rastro.

No importa el sol de la ilusién que engafa:
un vidrio al sol, en la montarna,

es astro.

Aunque Lezcano domina ccn destreza las formas métricas, pare-
ce como si prefiriera el romance y cl soneto. Ademas de Romancero
canario, con temas estilizadus de la isla, deben destacarse lcs cinco
romances incluidos en Muriendo dos a dos, y tres romances de Con-
sejo de paz. Son romances mas liricos que narrativos, pero profun-
dos y, a veces, cargados de metaforas:

Hombres de azogue caminan
con el corazdn a gachas

y los ojos en los dedos

para palpar las miradas...

Los sonetos de Regreso al mar. dedicados al poeta Garcia Nieto, son
de 1947. Es la época de la revista Garcilaso, con sus poemas de
técnica impecable. ;Cuantos centenares de sonetos se escribieron
entonces en Espafia? Nuestro poeta, presente en aquel momento liri-
co, nos deja este poliptico de sonetos marinos, del que reproducimos
el titulado Deseo, que tiene, entre otros aciertos, el juego aliterativo
de los fonemas liquidos:

Yo entiendo que la mar quiere ser cielo.
Desde su verde corazén asoma
un ansia soterrada de paloma,
un espumoso frenesi de wvuelo.

Yo he visto al mar lunético. en desvelo,
hacerse escala y ala, hacerse loma;
mas, atado a la luna y la maroma,
el mar es suelo, blando, pero suelo.

Acaso en su nifiez, cuando grumete,
le colgaron a un ala la pesada
cadena que ahora arrastra y el grillete.

Por eso su irr.xpotente marejada
juega a ser cielo azul, ya resignada,
con estrellas ¥y luna de juguete.

.Cuantos poetas hay en Pedro Lezcano? Ya hemos dicho que es un
poeta multiple, diverso, cambiante. Anhadamos ahora que hay un
tono sosegado que sefiorea esta diversidad. Y que su voz, tan rica en
modulaciones, no envejece ni desmaya, porque su canto es intem-

24
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poral. “Grande y esencial poeta de cualquier tiempo” lo llamé un
critico cuando se publicé Muriendo dos a dos.

Sin dejar de ser un lirico esencial, Pedro Lezcano ha cultivado
también el teatro y el cuento. Cred y dirigié el Teatro Insular de Ca-
mara de Las Palmas. Suyo es La ruleta del sur, un poema lirico es-
cenificado. escrito en romances, que se estreno en el Pueblo Cana-
rio, de Las Palmas, en agosto de 1956. El autor escribe explicando el
intento teatral: “Con la presencia del mar, del amor, de la sed, de
la emigracién y del ardiente viento sureno, se quiere compendiar en
poético esquema la vida canaria de los campos.”

En 1938 publica Cuentos sin geografia, con ilustraciones de An-
tonio Padron y prologo de Alfonso Armas. Algunos de estos cuen-
tos se habian publicado ya. El prologuista realza el hondo lirismo
de estas narraciones: “Si el cuento es un destello lirico expresado
brevemente en prosa, Pedro Lezcano demuestra con esta coleccion...
que el lirismo que lo caracteriza es la nota mas destacada de sus do-
tes como narrador.”

CrpRIANO AcosTA Navarro (1920)

Cipriano Acosta Navarro nace en Arucas, Gran Canaria, el 2 de
septiembre de 1920. Marcha a la peninsula a los doce afios. Estudia
humanidades y filosofia. Vive algunos afios en Asturias y regresa
definitivamente a Las Palmas.

Tiene publicados dos libros de versos: Otra vez Hamlet (1966),
premio Julio Tovar, de Santa Cruz de Tenerife, y Esta sedienta
voz (1976), XIII premio Ausias March, de Gandia (Valencia). Otros
libros suyos, también laureados, todavia inéditos, son Balada inutil
para un hombre solo, premio Tomas Morales 1976; Salmo de luz y
espuma y Savia de un mismo tronco, premios Candelaria 1974 y 1975;
Umbral de la memoria, A orillas de este rio, Rumor de caracola y
El grito frente al mar. Ha ganado otros premios nacionales y extran-
jeros, como el Diego de Losada, de Caracas, y el doble galardén del
Circulo de Escritores y Poetas Ibercamericanos, de Nueva York. Su
poema Gloria y misterio de la “Atldntida”, con motivo del primer
centenario de Falla, ha ganado en la Complutense dos premios acu-
mulados. Ha dado conferencias y recitales poéticos y ha colaborado
asiduamente en periddicos y revistas literarias

Cipriano Acosta, que desperté para la poesia con los tltimos com-
pases de un modernismo rezagado, estd muy lejos de la escuela de
Rubén. Y, sin pasar por los “ismos” de turno, ha trabajado afanosa-

®¥ Cfr. QUINTANA Manaxro, Iowacio, “Esta sedienta voz, de Cipriano Acosta”, en
El Eco de Canarias, 26 noviembre 1976.
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mente hasta lograr con acento personal una voz honda y una pa-
sion comunicativa. A fuerza de retdrica y a punta de dialéctica. Sus
dos libros publicados no estan compuestos por una suma de poemas
independientes, sino que cada libro forma un conjunto poematico
con unidad de tema. Otra vez Hamlet esta escrito en sonetos que no
se cierran en si mismo ni siquiera métricamente, ya que, encadena-
dos como eslabones, cada soneto se engarza con el ultimo verso del
que precede. El poeta se plantea el problema hamletiano del ser o
no ser, hasta arribar, superados todos los escollos, a la seguridad y
a la luz. La forma literaria es esmeradisima. Diaz-Plaja observa que
son poemas “sin un desfallecimiento expresivo”. Porque Cipriano
Acosta “crea, en cada soneto, una moneda de oro. Manteniendo su
rigor preceptivo en los ocho primeros versos, jugando la libertad re-
torica precisa en los seis ultimos, el poeta encuentra cabalmente la
sabiduria retérica, en la que se vuelca, impecable, su honda, su emo-
cionante, su patética pasion meditabunda” ®. En el siguicnte soneto,
casi al final de la trayectoria conflictiva del libro, el drama de la
duda empieza a transformarse en firmeza y en fe:

Cada nube es distinta. Y cada estrella.
Y cada cumbre tiene su latido.

Qué vértigo de altura en cada nido.
Cémo vibra el silencio en cada huella.

Pero mi voz sigue buscando aguella
serenidad del vértice. Te pido
firmeza, corazén: ti que has sentido
todos los vientos azotar tu armella.

Firmeza ahora que mi pobre arcilla
el 4nfora modela que la viste,
ahora que el tallo a germinar empieza

y el mar acabg de estrenar mi quilla.
Firmeza, corazén. Y a Hamlet {riste
dale también un poco de firmeza.

Esta sedienta voz es un “homenaje entrafiable a mis siete islas Ca-
narias —tan afortunadas ellas, al decir de los antiguos—, transidas
por la angustia de sus hombres que, a golpes de soledad y de sequia,
han aprendido a vivir renovando su cotidiana racién de esperanza”,
Si Otra vez Hamlet se cifie rigurosamente a la férmula estricta del
soneto, en este libro segundo, exceptuando un romancillo y los tres
sonetos finales, el verso fluye anisosilabico y libre, sin musica de ri-
mas, sostenido solamente por un ritmo que no decae nunca. El libro

%  Dfiaz-PrLaJa, GuiLLErmo. “Otra vez Hamlet”, cn A BC. 1967.
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se compone de 20 poemas numerados y un poema introductor, en el
que el poeta preludia su grito de sed y de soledad:

Sedienta voz, sedienta

soledad de estos labios.
cdrdenos cangilones carcomidos
de paramo y derrota.

Es una vision agoénica de las islas, que se mueren dramaticamente de
sed: “esta indomable sed que nos cabalga”, esas “piedras maceradas
de lunas, casi vivas, casi muertas de sed”, ese “caparazon de fuego y
lava”, esa “telurica tristeza de médano y restinga”, ese ‘“‘sarcasmo
de tierra torturada”. Y hasta las imagenes, intensas y abundantes,
potencian la sensacion de congoja y agonia: las “raices que suben /
por el temblor oscuro de los huesos”, el “huracan despiadado / que
desmelena nuestra sangre”, el “sentirse aplastado por la enorme /
pezufia de los ciegos avatares”. L.a imagen a veces, de bronca que
es, adquiere una aspereza casi tactil, de tierra calcinada: “esa rese-
ca garganta mineral”, ese rostro “con mil grietas... de angustia”, es-
tos hombres con “su arida voz de tierra”, ese “oxidado clamor de mil
gargantas”.

Pero en esta vision telurica, con siglos de sed, hay también vanas
ilusiones y liricos desahogos: la luz que “destrenza cada dia sus ro-
sas”, los labios que “se rompen de preguntas / al mar, al sol, al vien-
to”, la sed que “finge hontanares / en todos los repliegues de la
piel”, las “manos de magnolia / de estas siete canéforas / que el mar
brurie y trasciende”, la luz “que os cifie / vuestros dedos atdnitos /
con anillos de espuma”, y ese “vaho de pinares sacudidos / por un
turbion de abejas”. Y, sobre todo, esta la voz del poeta que se une
al viejo clamor colectivo:

Ahora sé que mi voz,

malpais de cardén y de tabaiba,

aténito perfll de aulaga y de camello,
belfo rendido al sol desde la noche,
ahora sé que mi voz, morena tierra mia,
difusa plenitud desesperada.

es un clamor de siglos

que sube tu garganta y la erosiona
cuando fustiga el viento

con el traliazo de sus mil preguntas,

El propésito y el espiritu que anima toda la obra queda sintetizado
en uno de sus ultimos poemas. El poeta canta bellisimamente la an-
gustia de las siete islas, sus gritos de sed y su esperanza renacida:

Siete grumos de luz sofiando auroras.
Siete gritos de sed pidiendo orillas.
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Siete agudos cuchillos
sobre tu pecho, mar.

Siete gargantas agrietadas
de estridor infecundo.

Ay, siete brazos tensos de mis islas,

ay, solitarios brazos emergidos

pidiendo audiencia al sol, al aire, al hombre,
sin fuerzas ya para clamar,

Siete manos abiertas, sicte manos
desesperadamente abiertas,
asiéndose a los vientos, debatiéndose

trdgicamente en cruz,
con los dedos crispados y hundidos en la pulpa

de todos los confines.

Siete grumos de luz.
Y de ceniza.

Siete gritos de sed.
Y de esperanza...

En este poema, a igual que en el resto del libro, €l poeta procede,
como Vicente Aleixandre. por acumulaciéon de imégenes. Son ima-
genes vigorosas, sorprendentes, densas, portadoras de luz. Son ima-
genes que no nublan, sino que iluminan la trayectoria del pensa-
miento. Cada poema es un tropel de imégenes. Y son muchos los
versos hechos a golpe de cincel. El poeta conoce bien su oficio de
artifice de poemas, pero, al mismo tiempo, el arte de esculpir versos
como estatuas, con entidad propia, con marmoérea corporeidad, aun-
que se les afsle del poema:

Y se me puso el corazén de pie.
En una odlosa esclavitud de siglos.
Gale6n de basalto y primavera.

Terso menhir de sueiios y tesones.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



INDICE GENERAL

NOTA PRELIMINAR ... ...

Cap. I—Las ENDECHAS A GUILLtN PERA?A
Cap. IT®EL ROMANCERO CANARIO ... ... ... ... ... ... ... ......
Cap. III.—L.A PROSA EN LOS SIGLOS XV vy XVI Los primeros cronis-

tas. Historiadores del siglo xvi. Un libro de viajes. Gon-
zilez de Bobadilla, primer novelista ... ...

Cap. IV.—La £pica RENACENTISTA. Cairasco de Fxgueroa Antomo de
iana. Silvestre de Balboa ... ... ... ... ... ... ... ... .. ..

SIGLO XVII
Cap. V..—;\EL BARROQUISMO DE FRAY ANDRES DE ABREU. La reaccion
clasica de Poggio y Maldonado ... ... ..
Cap. VI.—LOS HISTORIADORES DEL SIGLO XvII. Nunez de la Pena Fray

Diego Henrlquez Tomas Marin y Cubas. Fray José de
Sosa ... e e e e e e e

SIGLO XVill

Cap. VIIEL NeocLasic1sMO. LA Poesfa. El Vizconde de Buen Paso.
viera y Clavijo, poeta. Tomis de Iriarte ... ..

Cap. VIIL.—La prosa. Los Iriarte. José Clavijo y FaJardo " Pedro
Agustin del Castillo. José de Viera y Clavijo ... ... ... ...

SIGLO XIX

Cap. IX.—LoE PRERROMANTICOS. Graciliano Afonso. Bento y Travie-
so. Romero Magdaleno .. .

Cap. X.—Ei RomanTIcIsMO. La prlmera Antologm canana Rlcaro

do Murphy. Placido Sansén. Ignacio de Negrin. Ventura
Aguilar. Pablo Romero. Claudio F. Sarmiento. José Beni-
to Lentini, Diego Estévanez. Fernindez Neda. Roque Mo-
rera ... .. . . s
Cap. XI.—La ro:sn su‘tluCA DEL sxcuo xxx .....................
Cap. XIL—La “Escuera REGIONAL” CANARIA. Nicolas Estévanez. Ama-

Pags.

19

25

45

51

59

73

83

93
127

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



378

Cap.

Cap.

Cap.

Cap.

Cap.

Cap.

Cap.

Cap.

Cap.

JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Pags.

maranto Martinez de Escobar. José Tabares Bartlett. An-
tonio Zerolo. Guillermo Perera ... ... ... ... ...

XIII.—Los PROSISTAS DEL SIGLO XIX. Historiadores: José Aguetm

Alvarez Rixo. Francisco Maria de Leén. Domingo D¢niz
Grek. Agustin Millares Torres. Miguel Villalba Hervas.
Antonio Maria Manrique y Saavedra. Eruditos: Elias Ze-
rolo Herrera. Gregorio Chil Naranjo. Ireneo Gonzalez Her-
nandez. Miguel Maffiotte La Roche. Manuel Picar Morales.
Rafael Arocha y Guillama. Novelistas: Aurelio Pérez Za-
hora. Francisco Maria Pinto de la Rosa. Rafael Mesa y
Lopez ... ... ...

XIV.—UN NOVELISTA Y UN DRAMATURGO umvsnsu ES. Bemto Pe-

rez Galdés. Angel Guimerad ... ... ... ... ..

SIGLO XX

XV.—LA GRAN EPOCA DE LA LIRICA CANARIA. Los precursores: Do-

mingo Riverg. Julidn Torén.-Luig Doreste . .
LA DENSIDAD L{RICA DE AQUELLA HORA ... ...

XVI.—Los POETAS MAYORES. EL MODERNISMO Y n, 98 Tomas

Morales. Alonso Quesada. Saulo Torén. Manuel Verdugo.

XVII.—L.0S POETAS MORERNISTAS. Domingo J. Manrique. Luis Ro-

driguez Figueroa. José Hernindez Amador. Ramon Gil
Roldan. Pedro Bethencourt. Francisco Izquierdo. Mariano
Hernandez. Pedro Pinto de la Rosa. Luis Alvarez Cruz ...

XVIII—La LINEA INTIMISTA. Ignacia de Lara. Montiano Placeres.

Juan Millares Carlo. Luis Benitez Inglott. Fernando Gon-
zalez ... ... .

XIX.—Lo0S POETAS DEL 27 Joseﬂna de la Torre Jose RodngUe7

Batllori. Domingo Lépez Torres .

XX.—LaA POESfA DE VANGUARDIA. Pedro”PerdO‘no Acedo Fchx

Delgado. Agustin Miranda Junco. Emelerio Gutiérrez Al-
belo. Pedro Garcia Cabrera. Juan Ismael Gonzilez .

XXI.—LA PROSA EN EL SIGLO XxX. Investigadores y eruditos: Luis

Maffiotte de La Roche. Simén Benitez Padilla. Agustin
Millares Carlo. Jenaro Artiles Rodriguez. Juan Alvarez
Delgado. Leopoldo de la Rosa Olivera. José Pérez Vidal.
Maria Rosa Alonso. José Rodriguez Moure. Buenaventura
Bonnet y Reverén. Dacio V. Darias Padrén. Marcelino
Quintana Miranda. Juan Bosch Millares. Guillermo Ca-
macho y Pérez Gald6s. Sebastidn Padron Acosta. Pedro
Cullen del Castillo. Sebastién Jiménez Sanchez. Sebastian
Cruz Quintana. Néstor Alamo Hernandez. Enrique Marco
Dorta. Antonio Rumeu de Armas. José Miguel Alzola Gon-
zdlez. Juan Régulo Pérez. Antonio Bethencourt Massieu.
Marcos Guimeréd Peraza. Fernando de Armas Medina. Ana-
lola Borges y Jacinto del Castillo. Lola de la Torre ...

Cap. XXII.—NoverLa Y TeaTRO. Santlago Tejera Ossavarry. Luis y

Agustin Millares Cubas. Benito Pérez Armas. José Betan-
cor Cabrera (“Ange!l Guerra”). Claudio de la Torre. Vic-
tor Doreste. Eduardo Garavito Rodriguez. Pablo Artiles
Rodriguez. Juan del Rio Ayala. Germén Bautista Velarde.

137

161

171

179
188

191

215

243

261

269

295

318

ion realizada por ULPGEC. Biblioteca Universitaria, 2009

to, los gutores. Digitali

©Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA

379

Pégs.

Cap. XXIII.—F1GURAS DEL PERIODISMO. Carlos Navarro Ruiz. Francisco
Gonzalez Diaz. Prudencio Morales. Domingo Doreste
(“Fray Lesco”). Miguel Sarmiento Salén. José¢ Batllori Lo-
renzo. Eduardo Benitez Inglott. José Suarez Faledén (“Jor-
dé"). Leoncio Rodriguez. Tomé&s Ventura. Victor Zurita.
Manuel Socorro Pérez. Eliseo Jerez Veguero. Antonio
Marti y Martin Fernandez. Carlos Ramirez Suarez. Fran-
cisco Guerra Navarro. Antonio de la Nuez Caballero ...

Cap. XXIV.—ENsayvistas. Agustin Espinosa. Juan Sosa Suérez. Joaquin
Artiles. Juan Rodriguez Doreste. Francisco Aguilar y Paz.
Domingo Pércz Minik. Francisco Rodriguez Batllori. An-
drés de Lorenzo Caceres. Gabriel de Armas Medina. Juan
Velazquez Velazquez. Luis Garcia de Vegueta. Sebastian
de la Nuez Caballero ...

Cap. XXV.—POETAS DE POSGUERRA. Diego Navarro Chona Madera Ig-
nacio Quintana. Domingo Velazquez. Félix Casanova. Pino
Ojeda. Agustin Millares Sail. Servando Morales. Pedro
Lezcano. Cxprlano Acosta ... ... ... ... ... .. L.

ACLARACION FINAL ... ... ... ... cor coe ooe

337

347
375

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



INDICE ONOMASTICO

A

Abigail Lozano, 111, 125,

Abreu. Fray Andrés de, 45-48, 299.

Abreu Galindo, Fray Juan de, 10, 11,
12, 22, 26, 51, 53, 87, 237.

Acialcazar, Marqués de. 161.

Acosta, Cipriano, 353, 370-373.

Addison, Joseph, 76.

Afonso, Graciliano, 83-89, 92, 96, 102,
128, 143, 144.

Aguiar, José, 225, 290.31

Aguilar, Ferreol de, 131.

Aguilar y Paz, Francisco, 270, 335,
341, 342.

Aguilar, Ventura, 95, 104-106, 107, 217.

Aguirre, Silverio, 78.

Alamo, Néstor, 89, 106, 128. 130, 131,
135. 307-308, 348, 358.

Albéniz, 187, 175

Albert, Eugene d’, .

Alberti, Rafacl, 261, 266, 270, 279, 283,
290, 357, 364.

Alborg. Juan Luis, 32, 59, 67. 68, 69,
72. 1. i 290

Alcéintara, Jacinto, .

Aleixandre, Vicente, 282, 357, 365, 373.

Alfonso XII, 164.

Alfonso XIII, 316.

Alonso. Amado, 361.

Alonco, Damaso, 32, 181, 339.

Alonso, Elfidio, 141.

Alonso Quesada, 147, 150, 179, 180, 184,
187. 188, 189, 191, 197-203, 204, 206,
220, 237, 247, 321, 339, 347, 350, 362.

Alonso. Maria Rosa, 7, 10, 12, 14, 34,
36. 37. 39, 64, 110, 116, 117, 188,
207, 209, 210, 212, 213, 285, 300-301,
304.

Alvarez, A. R, 361.78

Alvarez de Castro, 78.

Alvarez Cruz, Luis, 189, 234, 237-241,
347.

Alvarez Delgado, Juan, 11. 299.

Alvarez Garcia, Juan, 367.

Alvarez Gato, Juan, 288.

Alvarez Quintero, Joaquin y Serafin,
184, 316.

Alvarez de los Reyes, Manuel, 39.

Anacreonte, 84, 86, 88.

Angel Guerra, 186, 318-319.

Avranda, Conde de, 71.

Arcipreste de Hita, 128.

Arencibia, Jesus, 305.

Aretino, 33.

Argiello, Pedro de, 20.

Ariosto, 33.

Armas Ayala, Alfonso, 7, 64, 83, 84,
85, 87, 88, 89, 337, 338, 370.

Armas Medina, Fernando, 312-313.

Armas Medina, Gabriel, 343-344.

Arolas, Juan, 103.

Artiles, Joaquin, 8, 10, 171. 199, 205.
256, 307, 338-340, 352, 355.

Artiles Rodriguez, Jenaro, 193, 196.
297-299.

Artiles Rodriguez, Pablo. 297, 321-322.
Ausonio, 193.
Azorin, 231, 344.

Bach, 187,

Béaez, Luis, 243.

Balboa, Silvestre de, 39-42.
Balbuena, Bernardo de, 24.
Balzac, Honorato de, 173.
Ballesteros, Mercedes, 319, 320.
Bambille, Teodoro, 1886.
Barahona de Soto. 40.

Baroja, Pio, 1886.

Barrés, Maurice, 186.

Basterra, Ramén, 272.

Batllori y Lorenzo, José. 13, 328.
Bautista Velarde, German, 323.
Baudelaire, 121, 210.
Beaumarchais, 75, 176.

Béequer, 117, 120, 138, 158, 1886.
Beethoven, 187.

Belcastel, Gabriel, 168.

Bello, Andrés, 300.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



382 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Benavente, Jacinio. 207. 326.

Bencomo, 37, 98, 127, 139.

Benitez de la Gueira. 52.

Benitez Inglott, Eduardo. 292, 329-330.

Benitez Inglott, Luis., 180, 06, 252-
256, 330, 336, 350, 355.

Benitez Inglott, Miguel, 339.

Benitez Inglott, Wenceslao. 330.

Benitez Padilla, Simoén, 21, 161, 295-
296, 335.

Benot. Eduardo, 141.

Bento y Travieso, Rafacl, 89-92. 93.
95, 96, 127, 307.

Berceo, 221, 339, 354.

Bergerén, 54.

Bermudo, Fray Juan, 12,

Berthelot, Sabino, 96.

Bethencourt, Alfonso, 13.

Bethencourt, Juan de, 15. 19, 139.

Bethencourt Massieu, Antonio de, 310-
311.

Bethencourt Padilla, J.. 299.

Bethencourt Padilla, Pedro, 189, 225-
228, 234, 236.

Beyro, Santiago, 151.

Blain de Saint-Mort, 66.

Blecua, José Manuel, 339.

Bleiberg, Germaéan, 348.

Boileau, 89.

Bonnet Reverdn, Buenaventura, 20,
301.

Borges y Jacinto del Castillo. Analo-
la, 313.

Borras, Enrique, 174.

Bosch Millares, Juan. 104, 162, 163.
165, 166, 303, 316, 317.

Bourdén, 21.

Boutier, Pierre, 19, 51, 54.

Bretén, André, 266, 270, 287, 290, 293.

Breton de los Herreros. 110.

Bridoux, Victorina, 144.

Brooke, Rupert, 181,

Buffon, 76.

C

Caballero, José, 298.

Cabezas, Juan de las, 39.

Cabrera Perera, Antonio, 318.

Cadalso, 141.

Cage, John, 293.

Cairasco de Figueroa, Bartolomé, 8,
25, 26-33, 34, 35, 36, 29, 87, 88, 100,
102, 104, 149, 217.

Calderén de la Barca, 45, 46, 47.

Camacho y Pérez-Galdés, Guillermo,
303-304.

Camoens, 34.

Camgoamor' 120, 138, 144, 148, 212,
215.

Campos, Lorenzo de, 45.

Cardoso. Jorge, 23.

Carducci. 110, 111, 327.

Carlo Medina, Juan. 328.

Carlos. 111. 59.

Caro. Rodrigo. 48, 91.

Carrere. Emilio, 192.

Cacanova de Ayala, Félix, 357-359.

Car:elar. Emilio, 143. 168.

Carstcllanos, Juan de, 40.

Carti. Juan Bautista. 89.

Cartilla. Alfonso de. 10.

Cartillo. Gonzalo del, 38, 102, 156, 157,
223.

Castillo. Pedro Agustin del, 23. 73.
76-78. 87.

Castillo Westerling, Juan del, 54.

Carctro. Américo, 59, 300.

Catalan, Diego, 13, 15, 17.

Catulo. 193.

Cazorla, Santiago, 52, 355.

Cecilia. Santa, 222,

Cervantes. 24, 25, 171, 276. 333. 339,
352.

Cetina, Gutierre de, 100.

Ceverio de Vera, Juan, 23.

Cicerén, 68.

Cioranescu, Alejandro, 7, 10, 21, 22,
23, 27, 30, 31, 32, 33, 34, 69, 78, 80.

Ciplijauskaite, Birute, 364.

Clavijo y Fajardo, José, 67, 71, 73,
74-76.

Clemente VIII, 23.

Coloma. Luis de, 168.

Colombine, 1886.

Conde, Carmen, 360.

Cortés, Donoso, 344.

Costa, B., 288.

Costa, Joaquin, 226.

Coscio, José Maria, 332.

Cova. Cristébal de la, 39.

Croce, Benedicto, 95, 327.

Cronnig. J. F., 345.

Crosa, Diego, 190.

Cruz, Carlos, 220.

Cruz Quintana, Sebastian, 171, 306-
307.

Cruz, San Juan de la, 229, 339.

Cubas, Fernando, 95.

Cubas, Melgarejo, 53.

Cubas, Sebastian, 52,

Cubieres Palmezean, Michel de, 76.

Cullen del Castillo, Pedro. 305.

Cuscoy. Luis Diego, 14.

CH

Chacon y Calvo, José Maria, 40, 41.
Chamfort, 67.
Chaucer, 89.

ion realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2009

to, los autores. Digitali

©Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 383

Chevilly, Carlos, 237.

Chicharro (hijo), 357.

Chil y Naranjo, Gregorio, 54, 143, 165,
303.

D

Dacil, 26, 38, 39, 102, 137, 139. 1586,
157, 212, 223.

D'Alambert, 63.

Démaso. Pepe, 197.

D’Anoy, Miguel G., 244,

Darias Padrén, Dacio V, 301-302.

Ddvalos, Lorenzo, 9, 10,

Davo, Juan, 237,

De la Rosa Olivera, 14, 46.

Delille, Abate, 65.

Delgado Barreto, Manuel, 318.

Delgado. Félix, 180, 189, 199, 272,
276-278.

Déniz Grek, Domingo. 163.

Desiré Dugour, José, 96, 97, 100, 110,
117.

Devoto, Daniel, 339.

Diaz-Plaja, Guillermo, 262, 318, 371

Dicenta, Joaquin, 174.

Dickens, Carlos, 163.

Diderot, 63.

Diego, Gerardo, 261, 262, 282, 283,
286, 367.

Diez-Canedo, Enrique, 189, 192, 193,
198, 204, 205, 225, 282.

Diez Echargii. 74. 10

Doncel de Siglienza, 10.

Doramas, 26, 28, 30, 52, 65, 91, 105,
191.

Doreste Silva, Luis, 179, 185-188. 220,
256. 336. 360.

Doreste, Victor, 180, 320-321.

Doreste Rodriguez. 8Dommgo (Fray
Lesco), 320, 327-328.

Doreste, Ventura, 7. 198, 204, 243,
248, 247, 260, 256, 271, 276, 277, 278,
346, 353, 354, 367, 368.

D'Ors, Eugenio, 280, 306.

Dostoyesky, 173.

Drake, 27, 28, 30.

Durén, Diego, 314.

E

Echegaray. José, 174.
Encina, Obispo, 70.

Enciso, 70.

Enrique IV, 20, 127,

Ercilla, Alonso de, 25, 37, 40.
Espartero, 164.

Espina, Antonio, 252.
Espino, Juan Bautista, 27.

Espinosa, Agustin, 14, 18, 38, 64. 74,
75. 212, 220, 264, 270, 283, 290, 337-
338.

Espinosa, Fray Alonso de, 21, 22, 87.

Espinola Vega, Alfonso, 303.

Estévanez, Patricio, 109, 142.

Estévanez Murphy, Diego, 112-115,
123.

Estévanez Murphy, Nicolas, 137, 138-
142, 144, 152, 215, 239. 240.

Espronceda, José de., 100, 109, 110,
114, 122, 125, 138, 144.

F

Falla, Manuel de, 186, 370.

Farinelli, Arturo, 30.

Feijoo, 95.

Felipe 1I, 21, 27, 30.

Fernandez Final, 116.

Fernando VI, 83.

Fernando VII, 191,

Fernandez de Moratin, Leandro, 72.

Fernandez, Victor, 127, 135.

Ferndndez Rua, José Luis, 138.

Fleitas, Placido, 305.

Floridablanca, Conde de, 71.

Forner, 69.

Foxa, Agustin de, 365.

Fortun, Fernando, 1886.

Francisco de Asis, San, 45, 46, 47, 221,
222.

Franchy y Melgarejo, Juan, 332.

Franklin, 63.

Fray Estupendo, 132.

Frutuoso, Gaspar, 11.

Fuenllana, Miguel de, 12.

G

G. Delgado, Fernando, 374.

Gabriel y Galan, 138, 222, 229, 230,
231.

Gadifer de la Salle, 15, 301.

Gaos, Vicente, 300.

Garcia Blanco, Manuel, 14.

Garcia Cabrera, Pedro, 189. 270. 286-
289, 290, 347, 355.

Garcia Fajardo, Francisco, 14.

Garcia Gutiérrez, 99.

Garcia Isdbal, Antonio, 1886.

Garcia Giménez, Bartolomé, 54.

Garcia Lorca, Federico, 252. 261, 266,
270, 279, 290, 352, 357.

Garcia Mateos. Juan, 307.

Garcia Morente, 300.

Garcia Nieto, 290, 369.

Garcia Sotomayor y Manrique de La-
ra, 13.

Garcia de Vegueta, Luis, 344-345.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



384 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Garcilaso de la Vega, 31, 59. 85. 104.
105, 107, 272, 347, 248.

Garcia Sanchez, Jesus, 283.

Garavito Rodriguez, Eduardo, 321.

Garfias, Pedro, 283.

Garibay, 12.

Garnier, Ilse, 293.

Gil, Enrique, 111.

Gil Roldan, Ramén, 112, 133. 137, 164.
189, 190, 211, 222-225.

Giménez Caballero, 270.

Girén Gilberto, 39, 41, 42.

Goethe, 75.

Gomez de Avellaneda. Gertrudis. 98.

Goémez de Baguero, Eduardo. 164.

Gomez Escudero, 11, 20, 22,

Goémez de la Serna, Ramén, 270, 271.

Gongora, Luis de, 27. 45, 46, .56, 269.
275, 354, 357.

Gonzalez Blanco, Andrés, 202.

Gonzalez de Bobadilla, Bernardo, 24.

Gonzalez del Castillo, Carmen, 118,
118.

Gonzalez, Celestino, 23.

Gonzalez Diaz, Francisco. 203, 226.
244, 325-326.

Gonzalez, Fernando, 180, 181, 189.
192, 232, 243. 247, 250. 256-259, 273.
347, 350, 352.

Gonzéalez Hernéndez, Irineo, 166, 167.

Gonzalez de la Mora. Juan Ismael,
237, 270, 271, 289-293. 359.

Gonzalez de Osuna, Luis, 14.

Gonzélez Palencia, Angel, 173.

Gonzélez y Romero, Agustina, 1086,
128, 130, 131, 307.

Gonzélez-Ruano, César, 169, 263, 306,
365.

Gonzilez Sosa, Manuel, 347.

Grandy, Carlo de, 96.

Guacimara, 38.

Guadrafet, 37.

Guayarmina, 139.

Guerra, Pancho, 197, 334-335, 341.

Guerrero, Maria, 174.

Guillén, Jorge, 283.

Guillén Peraza, 9-12.

Guimera, Agustin E., 116, 117.

Guimersa, Angel, 147, 174-175, 237.

Guimeré Peraza, Marcos, 138, 162,
312, 316, 317, 344.

Guitén, 38, 102,

Gutiérrez Albelo, Emeterio, 189, 270,
271, 281-286, 200, 347.

Gutiérrez, General, 90.

H

Halcén, Manuel, 265.
Halévy, Leén, 786.

Hardy. Thomas. 181.

Hartzenbusch, Juan de, 99.

Heine, 116, 117, 186.

Henriquez, Fray Diego, 51, 52-53.

Henriquez Urefia, 10.

Hernandez, Alonso, 39.

Hernandez Amador, José, 137, 190,
220-222, 224.

Hernandez Benitez. Pedro. 23, 54.

Hernandez Diaz, 290.

Hernandez, Miguel, 352.

Hernandez Romero, Mariano, 231-234.

Hernandez Sulrez, Manuel. 296, 297.

Herrera, Fernando de, 27. 32.

Hidalgo. Juan, 293.

Hierro. José. 364.

Hopkins. 181.

Horacio. 65, 68, 88, 89, 98, 331, 333.

Hoyo. Leonor del, 60.

Hoz. Agustin de la, 135.

Hurtado. Juan, 173.

Hurtado de Mendoza, Ambrosio, 319.

I

Ibarbourou, Juana de, 276.
inchaurbe, Fray Diego, 55.
Triarte, Bernardo, 73, 88.
Iriarte, Juan de, 68, 73, 88.
Iriarte, Tomas de, 67-72, 73, 88.
[sabel la Catdlica, 20, 59.

I~abe] 1I. 164.
Isou. Isidore, 293.
[zquierdo. Francisco, 189, 220, 228-231.

J

Jacome Milalés, 40,

Jaimez de Sotomayor, Alonso, 20.

Jaizme, José, 132.

James, Francis, 282, 284.

Jerez Veguero, Eliseo, 333.

Jiménez de Asua, 334.

Jiménez, Bartolomé, 52.

Jiménez, Juan, 186,

Jiménez, Juan Ramén, 191. 198, 208,
252, 253, 265, 268, 270, 271, 278, 282,
286, 368.

Jiménez Sénchez, Sebastiin, 55, 306-
307.

Jordé (José Suirez Falcén), 121, 128,
128, 130, 143, 180, 330.

Jorge Padrén, Justo, 374.

Jovellanos, 60.

Joverasu, 180,

Juan Boya, 132.

Juan Segundo, 886, 89.

Juan Segundo, 86, 89.

Juan Il de Castilla, 10, 20.

Jurado, José, 2717.

ion realizada por ULPGEC. Biblioteca Universitaria, 2009

to, los autores. Digitali

© Del dy



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 385

K

Khayyam, Omar, 348.

L

Laforet, Carmen, 335.

Lafuente Ferrari, 290.

La Harpe, 67.

Laiglesia, Alvarez de, 320.

Lara, Alonso de, 95.

Lara, Ignacia de, 189, 237, 243-246.

Lara, Maria Victoria, 351.

Larrea, Juan, 283, 287.

Las Casas, Bartolomé de, 21, 37.

Ledru, Pierre, 162.

Leén, Fray Luis de, 27, 59, 105, 107,
363.

L.eopardi, 110, 348.

Ledon Felipe, 253.

Le¢on Ricardo, 229, 231.

Le Verrier, Jean, 19, 51, 54.

Lezama Lima, José, 40, 41.

Lezcano, Pedro, 346, 366-370.

Lista, Alberto, 98.

Locke, John, 76.

Lope Hernandez, 37.

Lope de Rueda, 39.

Lope de Vega, 24. 25, 38, 66, 141, 339,
352, 354.

Lépez de Ayala, 120, 149.

Lépez de Aza, 37.

Lépez Campillo, 281.

Lépez Rubio, José, 343.

Lépez Torres, Domingo, 266-267, 270.

Lépez de Ulloa, 11. .

Lépez de Vergara, Maria Jesus, 14.

Lorenzo-Céceres, Andrés de, 45, 48,
80, 62, 64, 343.

Lorenzana, Baltasar de, 4l.

Lorenzo y Rodriguez, Juan B., 80, 82.
Lozoya, Marqués de, 343.

Luis, Leopoldo de. 362, 364.

Luz4, 60.

LL
Llagas, Sargento, 90.

M

Macias Casanovas, 198,

Machado, Antonio, 191, 192, 187, 188,
204, 208, 207, 243, 247, 252, 256, 316,
352, 358.

Machado, Manuel, 192, 207, 210, 234,
316, 3685.

Madera, Chona, 350-352.

Madoz, Pascual, 162.

Maeterlinck, 184, 197.

Maeztu, Ramiro de, 186.

Maffiote de La Roche, Luis, 27, 96.
141, 295.

Mz;(fsf;ote de La Roche, Miguel, 166-

Mal Lara, Juan de, 11.

Manrique, Domingo J., 137. 159, 190.
215-218.

Manrique, Jorge, 349.

Maprique y Saavedra, Antonio Ma-
ria, 164-1635.

Marafién, Gregorio, 186.

Marco Dorta, Enrique, 308.

Marchetti, Walter, 293.

Marin y Cubas, Tomas, 20, 51, 53-54.

Maria Cristina, 164.

Marinetti, 196.

Marquina, Eduardo, 244.

Marrero, José, 24, 132,

Marrero Suérez, Vicente, 8, 335.

Mareollier, 75, 76.

Marrero Torres, Manuel, 96, 99-101,
129, 217.

Marsillach, Luis, 174.

Marti y Martin Fernéndez, Antonio,
333.

Martin Bayoll, José, 14.

Martin F. de la Torre, Néstor, 184.

Martin Garcia, 40.

Martin Ferndndez Neda, Rafael, 95,
116-120.

Martin, Rodrigo, 41.

Martinez de Burgos, 71.

Martinez de Escobar, Amaranto, 83,
95, 134, 137, 138, 143-146.

Martinez de Escobar, Bartolomé. 83,
84, 96.

Martinez de Escobar, Emiliano, 83,
143.

Martinez de Escobar, Teoéfilo, 83, 143.

Martinez Figueroa, Concepcién, 23.

Martinez de la Rosa, 84, 97.

Martinez Viera, Francisco, 332.

Martinez, Marcos G., 162, 164, 285,
304, 333.

Masandf, Hugo, 228.

Massieu, Colacho, 184, 264.

Matos y Massieu, Leopoldo, 329.

Mazzini, Angela, 100, 111, 144,

Medina, Franco de, 52.

Megia, Gaspar, 41.

Melo, Juan, 95.

Meléndez Valdés, 85, 84, 85, 86, 97.

Mena, Juan de, 9, 59.

Menéndez Pelayo, 10, 11, 12, 13, 15,
26, 34, 38, 59, 69, 70, 71, 72, 74, 76,
88, 89, 147, 171, 331.

Menéndez Pidal, Ramén, 13, 14, 15,
717, 78, 300,

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2000

los autores. Digitali

©Del



386 JOAQUIN ARTILES -

Mesa, Diego, 88.

Mesa y Lopez, Rafael, 169.

Mildn Cochina, 132.

Millan, Fernando, 293.

Millares Carlo, Agusiin, 11, 20, 23,
24, 27, 33, 39, 45, 48, 51, 62, 54, 55,
60, 64, 69, 70, 74, 78, 84, 89, 161,
187, 220, 296-297, 298, 334.

Millares Carlo, Juan, 249-252.

Millares Cubas, Agustin, 182, 316-317.

Millares Cubas, Luis, 303, 316-317.

Millares Sall, Agustin, 347, 362-365.

Millares Sall, José Maria, 8, 347, 374.

Millares Sall, Manolo, 365.

Millares Torres, Agustin, 20, 27, 51,
54, 62, 78, 89, 90, 92, 110, 161, 163-
164, 303.

Milton, 89.

Mira de Amezcua, 38.

Miranda Junco, Agustin, 262, 278-281.

Miranda Junco, Antonio, 366.

Mir6, Emilio, 289.

Miré, Gabriel, 197, 252.

Monzén, Felo, 264.

Morales, General, 90, 93, 191,

Morales, Mercedes, 14.

Morales y Martinez de Escobar, Pru-
dencio, 326-327.

Morales Padrén, Francisco, 8, 20.

Morales, Tomas, 103, 147, 179, 182,
185, 186, 187, 188, 189, 191-196, 197,
198, 199, 200, 202, 204, 206, 217, 220,
224, 231, 232, 237, 243, 244, 246, 254,
256, 261, 269, 275, 331, 339, 347.

Morales, Servando, 365-366.

Moreno Graciani, 90.

Moreno Villa, 198, 290.

Moreno de Tejada, 70.

Morera, Roque, 120-125, 127, 133.

Morote, Luis, 326.

Mujica, Elias, 95.

Muxica Lazcano, 23.

Murphy Meade, Ricardo, 95, 96-97,
112,

Museo, 84, 88.

N

Naranjo y Martinez de Escobar, Fran-
cisca, 143.

Navarro, Alberto, 68, 69, 222.

Navarro, Diego, 347-350.

Navarro, Domingo J., 110, 162-163,
329.

Navarro Nieto, Gustavo J., 327.

Navarro Ruiz, Carlos, 325.

Negrin, Ignacio de, 96, 101-104, 108,
114, 137, 139,

Nell::n. 80, 109, 139, 141, 145, 148,

IGNACIO QUINTANA

Nervo, Amado, 186, 226, 234, 235, 236.

Nicolas Antonio, 24.

Nicoias Eduardo, Diego, 66, 328.

Novoa, Santos, 281.

Nuez Caballero, Antonio de la, 335-
336.

Nuez Caballero, Sebastian de la, 7,
64. €9. 96, 172, 192, 193, 198, 199,
247. 249. 255, 258, 269, 271, 277, 278,
299, 304, 338, 345-346, 374.

Nunez de Arce, 99, 138. 147, 148.

Nunez de la Pena, Juan. 51-52, 87.

O

O'Donnell, 138.

Ojeda, Pino, 347, 359-362.

Ortega y Gasset. Jos¢, 46, 300, 306.
Ortega Munilla. 326.

Ortega. Soledad, 172,

Ortiz, Hernando, 20.

Ory, Carlos Edmundo, 357.
(O'Shanahan, Rafael, 366.
Ovejero. Andrés, 306.

Qvidio, 68, 98, 193.

P

Padilla, Juan de, 54, 90, 92, 130, 161,

Padorno. Eugenio., 180, 198, 199, 202,
203, 278.

Padorno, Manuel, 180, 181,

Padrén Acosta, Sebastian, 9, 96, 98,
101, 102, 109, 110, 113, 115, 1186, 117,
121, 133, 140, 142, 149, 157, 158, 163,
164, 165, 167, 168, 181, 215, 220, 221,
223, 225, 234, 295, 304-305, 328, 333.

Padrén Quevedo, Manuel, 189.

Parajon, Maria, 343

Peraza de Ayala, 14.

Peraza, Hernén, 9.

Perdomo Acedo, Pedro, 188, 201, 271-
276, 277, 278, 336,

Pereda, José Maria, 168, 316.

Perera, Guillermo, 102, 137, 138, 156-
159, 179, 180, 211, 220.

Peret, Benjamin, 200,

Pérez Armas, Benito, 158, 317.

Pérez Céceres, Domingo, 302.

Pérez Delgado, Juan, 234.

Pérez, Dionisio, 80.

Pérez Galdés, Benito, 88, 116, 117,
154, 168, 169, 171-174, 300, 318.

Pérez Minik. Domingo. 7. 8, 137, 138,
158, 207, 208, 218, 220, 225, 227, 228,
230, 237, 238, 266, 270, 271, 282, 2886,
287, 290, 291, 337, 341-342.

Pérez, Patricio, 243, 248.

itin realizada por ULPEC. Biblioteca Universitaria, 2000

, los autores. Digitali

©Del



HISTORIA DE LA LITERATURA CANARIA 387

Pérez Vidal. José, 7. 12. 14, 15, 16.
172, 173. 299-300. 335.

Pérez Zamora. Aurelio, 168.

Picar Morales, Miguel. 167.

Pinto de la Rosa. Francisco Maria,

168-169.

Pinto de la Rosa, Pedro, 189. 234-237,

347.
Pisador, Diego. 12.
Pi vy Margall, 143.
Placeres. Montiano. 189 243. 246-249.
Plicido Sansén. Jo<é, 95. 96. 97. 98-
99, 102, 108, 137, 139.
Platero Fernandez, Carlos, 20. 315.
Poe. Edgar. 121. .
Poggio y Maldonado. Juan Bautista,
48-50.
Pope. Alejandro. 66. 89.
Porras Barrenechea, Raul. 20.
Portugal. Alfonso de. 9. 10.

Q

Quental, Anthero de, 184,

Quevedo, 45, 61.

Quintana. Jo<é. 68, 186, 238, 271, 277,
288. 320. 323. 332. 228, 343, 241,

Ouintana. Manue! José. 87, 97, 111.

Quintana Marrero. Ignacio. 8. 52, 322.
336. 352-356, 370.

Quintana Miranda. Marcelino. 302.

R

Racine, 66, 67. 76.

Ramfrez Doreste. Rafael, 333.

Ramirez. Fernando. 180, 197, 204.

Ramirez Suirez. Carlos. 186. 333-334.

Ramos. Gregorion. 19. 42.

Real. Matias. 331.

Regnor, 786.

Résulo Pérez. Juan, 14. 310.

Rején de Silva. 70.

Renoir, 209.

Reyes, Gaspar de los. 41

Rfo Ayala, Juan del. 322-323.

Rinja. Francisco de. 48.

Rivas. Duque de. 84.

Rivero. Domingo. 179-183. 184, 218,
220, 224, 243, 281,

Roca Franquesa. 74.

Rodriguez. Bartolomé, 41,

Rodriguez Batllori. José, 189, 264-265.
343,

Rodriguez Batllori. Francisco, 264,
265, 300. 342-343.

Rodriguez Cirujeda. Francisco. 735,

Rodriguez Doreste. Juan. 220, 261,
269. 270, 271, 328. 340-341.

Rodriguez Figueroa, Luis. 137. 189.
190, 218-220, 269.

Rodriguez, Gaspar, 41.

Rodriguez, José Julio. 271.

Rodriguez, Leoncio. 14, 61, 152. 167.
328. 330-331.

Rodriguez Moiiino, 20.

R(}%;iguez Moure, José. 33, 61, 301-

Rodriguez Padrén, Jorge. 180. 181,

Rodriguez. Violeta, 14.

Rojas. José Antonio, 270.

Romano Colangeli, Maria. 280.

Ro]n;;ro Magdaleno, 90. 92-94. 95. 96.

Romero, Mariano, 84-86.

Romero Palomino, Pablo. 102. 106-
108, 130, 131, 132, 137, 138, 144.

Romero, Pedro. 131.

R%r:ero Quevedo, José Manuel, 95,

Rosa, Julio Antonio de la. 270.

Rosa Olivera, Leopoldo de la. 299.

Rosalba, 38.

Rosales. Luis, 348.

Rousseau. 786.

Rubén Dario. 149. 186. 191. 192. 193
194, 195, 197, 204, 207. 210, 211, 218,
220, 222, 234, 238. 276. 286, 339. 370.

Rueda. Salvador, 184. 186. 188. 192,
210, 244.

Ruiman, 38.

Ruiz de la Serna, Enrique. 171, 3086.

Ruiz Zorrilla, 143.

Rumeu de Armas. Antonio. 78. 307.
308-309. 341.

Samaniego. 69.

Salinas. Pedro, 1088, 201, 204, 252, 241.
262, 263, 282, 288, 300,

Saint-Siens, Camilo. 3186.

Sainz de Robles, Federico Carlos, 172,
173, 174.

Qinchez Arbds, Marfa, 13.

SAnchez Brito, Margarita. 335.

SAanchez de Enciso, M.. T1.

SAnchez Robavna, Andrés, 200, 274.

San Lucas. 23.

Santa Cruz, Marqués de. 63, 66. 79.

Santana, Lézaro, 181, 197, 200. 201,
204,

Santos, Antonio, 87.

~antos Chocano, 192,

Santiago Rodriguez. Miguel. 77, 78,
338.
-7, Florentino. 111.

Sarmiento, Claudio F.. 05, 100. 109-
110, 328.

i0n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



388 JOAQUIN ARTILES - IGNACIO QUINTANA

Sarmiento Salén, Miguel, 228.
Sassone, Felipe, 365.

Scipion, Mafei, Marqués de, 67.
Schraibman, José, 116, 172, 346.
Schumann, 187.

Sedefo. Antonio, 20, 22, 307.
Selgas, José, 98, 99.

Sernesi, Silvano, 357.

Serra Rafols, Elias, 20, 23, 78. 79. 80.

299, 310.

Shakespeare, 97, 173.

Siemens Hernéndez. Lothar, 11, 12.
Siliuto, Fernanda. 95, 144.

Socorro Pérez. Manuel, 332-333.
Sorén y Plana. Joaquin de. 343.
Sosa Barroso, Sebastian. 14.

Sosa, Fray José de. 51. 54-55, 306.
Sosa Suérez, Juan, 338.

Spitzer, Leo, 233.

Suirez de Figueroa. Cristdbal, 24.

T

Tabares Bartlett, José. 102, 137. 138,
139, 146-151, 154. 179, 189, 190, 211,

215, 237.

Tagore, Rabindranath., 286.

Tarajano, Francisco, 14.

Tasso, Torcuato, 25, 27. 30, 31.

Tejera Ossavarry. Santiago. 315-316.

Tejera y de Quesada, Santiago, 316.

Teresa de Jestus, Santa. 221, 222.

Tinguaro, 37, 38, 9%, 102, 137. 139,
212,

Tolstoi, 173.

Tormo, Elias, 3086.

Torén, Julidn, 179, 183-185. 203.

Torén, Saulo. 179, 180. 184, 189, 191,
198, 203-207. 220. 243, 250. 253. 288,
320, 338, 339, 347.

Torre, Guillermo de, 278, 286. 290.
Torre, Claudio de la, 182, 188, 189, 204,
220, 261, 276, 277, 319-320, 335.

Torre, Josefina de la. 189. 261-263, 281.

Torre, Lola de la. 313-314.

Torre, Néstor de la, 314,

Torres Sifontes, Pedro de las, 41.

Torres y Villarroel. 87, 79.

Torriano. Leonardo. 11. 21, 22

Tovar, Julio, 8, 374.

Trueba. Antonio, 98.

Trufillo, Juan Manuel, 269, 313. 314,
347,

U

Unamuno, Miguel de, 140, 181, 184,
188, 189, 197, 198, 200, 201, 327.

v

Valbuena Prat, Angel. 7. 25. 26, 27,
34, 38, 46. 59. 62, 71. 7. 109, 111,
133, 137, 147, 149, 150, 156, 179, 180,
181, 184, 192, 195, 208, 209, 212, 218.
220, 222, 225, 243. 262, 270. 279, 338,
348.

Valera. Mosén Diego de. 20.

Valle Inclan, Ramon de, 252.

Van der Doez, 27. 145.

Velazouez. Domingo, 355-357.

Velazquez Veldzquez. Juan, 344.

Ventura., Tomas, 331-332.

Vera. Pedro de. 23.

Verdaguer. Jacinto. 174.

Verdugo. Felipe, 207.

Verdugo. Manuel. 189. 190, 191. 207-
213, 220, 225, 228, 229, 237, 238. 269.
270, 283. 347.

Verdugo y Massieu, Federico. 207.

Verdugo. Obispo. 90. 207, 328.

Verlaine, 121.

Viana. Antonio de , 22, 25, 26. 33-39,
87. 88, 98, 100. 102, 142, 149, 151,
156, 217.

Viera y Clavijo, José de., 19, 23, 48.
50. 51. 52, 54, 55. 60. 63-67. 70, 73.
74, 77, 79-80. 84. 87, 88, 90, 93, 102,
162, 211, 224. 237. 202, 305, 310.

Viera y Clavijo. Maria. 90.

Viera. Isaac, 152.

Villaespesa, Francisco. 192, 207. 210,
220, 221. 224, 244.

Villalba Hervés. Miguel. 164.

Villanueva del Prado. Marqués de. 63.
8. 83.

Virgilio, 31. 65, 66, 68. 83, 98, 331.

Vizcaya Cérpenter, 20,

Vizconde de Buen Paseo, 60-63, 68.
237.

Voltaire. 59, 63, 65, 97.

w

Wagner, 187.

Walter Scott, 97.

Watteau, 59.

Westerdahl. Eduardo. 270.
Whitman. Walt. 196,

Wilde. Oscar, 209,

Waéltel, Dominico Josep, 21.
Wosdsworth, Guillermo. 351.

X
Xirgu, Margarita, 316.

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

los autores. Digitali

©Del



HISTORIA DE LA

Y
Yndurain., Francisco. 204.

zZ

Zerolo, Antonio, 102, 137, 138, 139,
152-156, 159, 179, 211, 215, 217, 220.

LITERATURA CANARIA 389

Zerolo Herrera, Elias, 27. 35, 165, 169.

Zervantes, Pedro, 20.

Zola, Emilio, 173, 318.

Zorrilla, José, 98, 100. 103. 109. 110.
117, 125, 129, 138, 154.

Zuloaga, 186, 290,
Zurita Soler, Victor, 332.

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009

los autores. Digitali

©Del



Historia de la literatura canaria,

de JoaQuiN ARTILES e IGNACIO QUINTANA.

Se terminé de imprimir en ARTES
Griricas CLAVILERO, S. A, el
15 de febrero de 1878.

Laus +J DEeo

reaiizada por ULPGC. Biblinteca Universitaria, 2009

ios autores. Digitali

© Del



BIBL.UNIV.-LAS PALMAS DR GRAN CANARIA

*50915*
BIG 860(091) ART his

lizada por ULPGC. Biblicteca Universitaria, 2009

© Del documenta, los autores. Digitalizacion real



S
.




	ÍNDICE 
	NOTA PRELIMINAR
	Cap. I. LAS ENDECHAS A GUILLÉN PERAZA 
	Cap. II. EL ROMANCERO CANARIO 
	Cap. III. LA PROSA EN LOS SIGLOS XV Y XVI. Los primeros cronistas. Historiadores del siglo XVI. Un libro de viajes. González de Bobadilla. primer novelista
	Cap. IV. LA ÉPICA RENACENTISTA. Cairasco de Figueroa. Antonio de Viana. Silvestre de Balboa
	SIGLO XVII
	Cap. V. EL BARROQUISMO DE FRAY ANDRÉS DE ABREU. La reacción clásica de Poggio y Maldonado
	Cap. VI. LOS HISTORIADORES DEL SIGLO XVII. Núñez de la Peña. Fray Diego Henríquez. Tomás Marín y Cubas. Fray José de Sosa

	SIGLO XVIII
	Cap. VII. EL NEOCLASICISMO. LA POESÍA. El Vizconde de Buen Paso. Viera y Clavijo, poeta. Tomás de Iriarte
	Cap. VIII. LA PROSA. Los Iriarte. José Clavijo y Fajardo. Pedro Agustín del Castillo. José de Viera y Clavijo

	SIGLO XIX
	Cap. IX. LOS PRERROMÁNTICOS. Graciliano Afonso. Bento y Travieso. Romero Magdaleno
	Cap. X. EL ROMANTICISMO. La primera Antología canaria. Ricardo Murphy. Plácido Sansón. Ignacio de Negrín. Ventura Aguilar. Pablo Romero. Claudio F. Sarmiento. José Benito Lentini. Diego Estévanez. Fernández Neda. Roque Morera
	Cap. XI. LA POESÍA SATÍRICA DEL SIGLO XIX
	Cap. XII. LA "ESCUELA REGIONAL" CANARIA. Nicolás Estévanez. Amaranto Martínez de Escobar. José Tabares Barlett. Antonio Zerolo. Guillermo Perera
	Cap. XIII. LOS PROSISTAS DEL SIGLO XIX. Historiadores: José Agustín Alvarez Rixo. Francisco María de León. Domingo Déniz Grek. Agustín Millares Torres. Miguel Villalba Hervás. Antonio María Manrique y Saavedra. Eruditos; Elias Zerolo Herrera. Gregorio Chil Naranjo. Ireneo González Hernández. Miguel Mafflotte La Roche. Manuel Picar Morales. Rafael Arocha y Guillama. Novelistas: Aurelio Pérez Zahora. Francisco María Pinto de la Rosa. Rafael Mesa y López
	Cap. XIV. UN NOVELISTA Y UN DRAMATURGO X;NIVERSALES. Benito Pérez Galdós. Ángel Guimerá

	SIGLO XX
	Cap. XV. LA GRAN ÉPOCA DE LA LÍRICA CANARIA. Los precursores: Domingo Rivero. Julián Torón. Luis Doreste 
	LA DENSIDAD LÍRICA DE AQUELLA HORA
	Cap. XVI. LOS POETAS MAYORES. EL MODERNISMO Y EL 98. Tomás Morales. Alonso Quesada. Saulo Torón. Manuel Verdugo.
	Cap. XVII. LOS POETAS MODERNISTAS. Domingo J. Manrique. Luis Rodríguez Figueroa. José Hernández Amador. Ramón Gil Roldán. Pedro Bethencourt. Francisco Izquierdo. Mariano Hernández. Pedro Pinto de la Rosa. Luis Álvarez Cruz
	Cap. XVIII. LA LÍNEA INTIMISTA. Ignacia de Lara. Montiano Placeres. Juan Millares Carlo. Luis Benítez Inglott. Fernándo González
	Cap. XIX. Los POETAS DEL 27. Josefina de la Torre. José Rodríguez Batllori. Domingo López Torres
	Cap. XX. LA POESÍA DE VANGUARDIA. Pedro Perdomo Acedo. Félix Delgado. Agustín Miranda Junco. Emeterio Gutiérrez Albelo. Pedro García Cabrera. Juan Ismael González
	Cap. XXI. LA PROSA EN EL SIGLO XX. Investigadores y eruditos: Luis Mafñotte de La Roche. Simón Benítez Padilla. Agustín Millares Carlo. Jenaro Artiles Rodríguez. Juan Alvarez Delgado. Leopoldo de la Rosa Olivera. José Pérez Vidal. María Rosa Alonso. José Rodríguez Moure. Buenaventura Bonnet y Reverón. Dacio V. Darias Padrón. Marcelino Quintana Miranda. Juan Bosch Millares. Guillermo Camacho y Pérez Galdós. Sebastián Padrón Acosta. Pedro Cullen del Castillo. Sebastián Jiménez Sánchez. Sebastián Cruz Quintana. Néstor Álamo Hernández. Enrique Marco Dorta. Antonio Rumeu de Armas. José Miguel Alzola González. Juan Régulo Pérez. Antonio Bethencourt Massieu. Marcos Guimerá Peraza. Fernando de Armas Medina. Analola Borges y Jacinto del Castillo. Lola de la Torre
	Cap. XXII. NOVELA Y TEATRO. Santiago Tejera Ossavarry. Luis y Agustín Millares Cubas. Benito Pérez Armas. José Betancor Cabrera ("Ángel Guerra"). Claudio de la Torre. Víctor Doreste. Eduardo Garavito Rodríguez. Pablo Artiles Rodríguez. Juan del Río Ayala. Germán Bautista Velarde.
	Cap. XXIII. FIGURAS DEL PERIODISMO. Carlos Navarro Ruiz. Francisco González Díaz. Prudencio Morales. Domingo Doreste ("Fray Lesco"). Miguel Sarmiento Salón. José Batllori Lorenzo. Eduardo Benítez Inglott. José Suárez Falcón ("Jordé"). Leoncio Rodríguez, Tomás Ventura. Víctor Zurita. Manuel Socorro Pérez. Elíseo Jerez Veguero. Antonio Marti y Martín Fernández. Carlos Ramírez Suárez. Francisco Guerra Navarro. Antonio de la Nuez Caballero
	Cap. XXIV. ENSAYISTAS. Agustín Espinosa. Juan Sosa Suárez. Joaquín Artiles. Juan Rodríguez Doreste. Francisco Aguilar y Paz. Domingo Pérez Minik. Francisco Rodríguez Batllori. Andrés de Lorenzo Cáceres. Gabriel de Armas Medina. Juan Velázquez Velázquez. Luis García de Vegueta. Sebastián de la Nuez Caballero
	Cap. XXV. POETAS DE POSGUERRA. Diego Navarro. Chona Madera. Ignacio Quintana. Domingo Velázquez. Félix Casanova. Pino Ojeda. Agustín Millares Sall. Servando Morales. Pedro Lezcano. Cipriano Acosta

	ACLARACIÓN FINAL

