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Desde la creacion de fas Exposiciones Nacionales de Bellas Artes en época
isabelina, viene siendo costumbre que el Estado otorgue distincion oficial a los
artistas mediante un sistema de medallas para obras artisticas de reconocido mé-
rito. Sin embargo, esta tradicion a través de exposiciones y concursos fleva varios
afios sin concederse por razones conacidas y que no es preciso mencionar. Con
el fin explicito de distinguir la obra completa de un artista, de reconocer la pro-
duccién creativa en su totafidad y no sélo de premiar una obra concreta, la Di-
reccion General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas establecié en 1980 los Pre-
mios Nacionales de Artes Plasticas en reconocimiento de la sobresaliente calidad
en la labor creativa. El Premio Nacional suprime fa distincion académica entre ef
medio y grado, asi evitando la jerarquizacion dieciochesca de las artes, y abraza
a todas fas nuevas formas expresivas.

Siempre es un placer rendir homenaje a los artistas actuales de meritoria re-
levancia y constituye una satisfaccion atn mas en este caso, ya que significa la
reinstauracion de una tradicién estatal ver reunidos en el Palacio de Velazquez
a sels talentos de tan alta capacidad creativa v a /la vez de indole estilistica tan va-
riada. Los paisajes actuales de Juan Manuel Diaz Caneja manifiestan una conti-
nuidad de su refinada y suave paleta. El pintor Alberte Rafols Casamada, veterano
de la vanguardia pictérica, lleva a sus Gftimas consecuencias la libertad cromatica
que caracteriza su obra. Manuel Boix Alvarez, grabador-pintor, destaca no sélo
por la perfeccion técnica en la estampacion sino por la tematica de corriente testi-
monial de sus pinturas y grabados. Ef escuftor canario Martin Chirino presenta
sus conocidas series «Vientos» y wAerévoros» en un ambiente creado especial-
mente para esta exposicion-homenaje. La produccion ceramista de Antoni Cumella
se distingue por la simplicidad de forma y elegancia de linea de sus relieves y pie-
zas sueftas. Queda, en fin, patente /a aportacién de Carola Torres a la renovacion
del tapiz iniciada en las (ltimas décadas. Cada uno en su particular campo de tra-,
bajo ha conseguido un admirable equilibrio entre /a teoria y la técnica, entre una
estética propia y una tradicién recibida v, a la vez, renovada.

Confiamos en que los Premios Nacionales marcaran una pauta de excelencia
que serviré de ejemplo en los afios venideros y que contribuirén al estimulo de las
artes plasticas de nuestro tlempo.

Javier TUSELL GOMEZ






MARTIN CHIRINO

Por Eduardo Westherdahi

Martin Chirino es un escultor, un herrero, un artesano, un geémetra, un poeta
racionalista, un constructor, un investigador de signos. Y un hombre de

nuestro tiempo, un artista de lenguaje universal, cuya raiz, muchas veces, nace de
una herencia de culturas histéricas y de un revival geografico: la espiral,

el afrocan, las cangrafias.

Africa y Canarias, universalizadas en el hierro, estan presentes en su obra, en un
mensaje plastico que totaliza su creacion. En sus primeras obras sobre

el desarrollo de la espiral, Chirino establece su relacion con el viento,
desencadenando la velocidad de una masa de aire en la concrecién de un volumen
naturalmente expansivo. No era, solamente, el nacimiento y la muerte que
observara Paul Klee, al que siempre tenemos que referirnos. Venia a ser, tambien,
una fuente de energias acumuladas hacia el centro y hacia el infinito, centripeta

y centrifuga.

El viento —la espiral— seria el protagonista de su obra por los afios sesenta.

Es un tema al que ha venido siendo fiel y sigue como constante en su reciente
produccion. Su interpretacion viene a ser uno de los grandes aciertos de

este escultor. Sin bisquedas exhaustivas o incursiones literarias, hay

que considerar estas obras en lo que tienen de reflexion sobre la propia identidad
del autor; influencia del mismo territorio que le vio nacer. Nos remitimos a las
propias declaraciones del escultor, (nicas a las que podemos atenernos

como veraces. Se trata de un encuentro. La espiral ha sido el encuentro comin en
muchas culturas. Chirino la recoge en el suelo de su propia isla, Gran Canaria:
los petroglifos existentes en Balos, El Julan, Roque de Teneguia, posibles
ideogramas de los habitantes primitivos. Estos petrogiifos, que no han -

sido descifrados, han sido tomados como identificacién de una cultura anterior

a la Conquista de las islas por los espafoles.

Es curioso el movil comun, la identidad en la blsqueda de estas raices, de
Martin Chirino, con las de su amigo Manolo Millares, comparfiero de lucha, desde
la mas temprana juventud, en unas posiciones distintas y personales del arte,
dentro de unas vanguardias més intuidas que de presiones reales, debido a la
soledad de su entorno, a la lejania de las islas y a la propia situacion cultural

de aquellos afios, distanciados de una influencia exterior directa.

Manolo Millares ahondaria, también, en el fondo de la historia aborigen,

en la misteriosa vida y muerte de sus ancestros, en la magia oculta de las
pintaderas canarias, marcas geomeétricas que se suponen servian para identificar B
la propiedad de graneros de los primitivos pobladores. Pudieran ser sellos para

tatuajes. Estas marcas, estos dibujos, también se encontraban en las cuevas

y también se encuentran en el Museo Canario de la isla. Este museo fue

de importancia capital para ambos y alli se muestran las momias recosidas que

darian origen a las arpilleras.

Se conocen las influencias que ha recibido el arte contemporaneo al descubrir

otras culturas, en los encuentros con el Africa Negra, con las Cicladas, con
Egipto, con los aztecas y hasta con la Venus de Lespugne. En la obra de Picasso




podemos encontrar un amplio repertorio de estos hallazgos: «Yo no busco,
sing encuentroy.

Martin Chirino se remite, pues, a los antepasados de su pueblo, de su isla,

y recoge la espiral en su elocuente plasticidad, paséandola a la representacion del
viento, como poderosa expresién abstracta, pero, también, como un legado
humano, como una muestra autonoma de identidad de su estirpe.

El etndlogo Luis Diego Cuscoy, en un trabajo sobre la obra de Chirino, recoge con
abundancia lo que hasta ahora se sabe sobre el desplazamiento geografico

de la espiral. Y dice: «Parece existir un general acuerdo en aceptar como foco
original del ideograma del area suroriental de la Vieja Europa por extension

el Mediterraneo oriental. De ahi pasarian los simbolos a Espafia y Portugal, v, por
la ruta del estafio, colonizar Bretafia, el sur de Inglaterra e Irlanda. Seguiria

la invasién de los paises escandinavos. Pero la espiral no es exclusivo patrimonio
europeo.

También Axel Stein Nafiez, en el prefacio de la reciente exposicion de Chirino

en el Museo de Bellas Artes de Caracas, deja constancia en el catalogo

de la historia de la espiral y recage las ultimas hipétesis suecas de que los grandes
movimientos vikingos poblaron las islas por algun tiempo, argumentando gue

«si los vikingos poblaron efectivamente las islas, trajeron, en la proa de

sus drakares, la espiral, para ellos elemental sigho marino». Claro estd que se trata
de conjeturas, pero lo importante, en la aceptaciéon por parte de Chirino de

este signo, es su desplazamiento geografico y su vinculacién, como escritura sin
cifra, a un lenguaje universal de clara comunicacion en la plastica contemporanea.

La espiral aparece en las esculturas de Chirino hacia 1958, con su escultura
«El Viento». Anteriormente, hacia 1955, trabaja las herramientas poéticas e inatiles,
que podemos considerar como su produccion de partida.

Dejemos que el mismo Chirino nos trasmita el significado de sus herramientas:

«... en su inspiracion estan vinculadas a unas formas de utillaje necesarias

vy modestas... Mi escultura estd mas cerca de las herramientas en sus fuentes.
Se hermana perfectamente con el arado o la reja. Lo que estos instrumentos
populares tienen de prolongacion humana, pudiera tenerlo mi obra. Ellos
empalman al hombre con la tierra en una tarea armoniosa y necesaria. También ella
—la escultura— se empalma con el espiritu humano en su més radical

dimensidn, la del utillaje... Estan en la linea de lo (til, elevada a simbolo. Yo las

he buscado en el pueblo».

Seria una manera de entender estos hierros forjados depositados en la tierra, unas
veces como vestigios y otras como raices. Ya hemos dicho la incursion que

mas tarde hiciera a los petroglifos ancestrales que tenemos que considerar como
vestigios de su pueblo. Las raices, aparecerian en su obra hacia 1967.

Ciertamente no son posibles (itiles de trabajo. Entran en una poética, como por

él mismo aparecen denominados. Posibles simbolos, no totalmente

reconocidos, como ocurrira con el viento, representacidn corpdrea del aire en
movimiento.

Poesia e inutilidad pueden parecer términos de evasién. Pero no es asi st la
herramienta viene a ser la prolongacion de la mano del hombre. No sabemos
doénde termina la gratuidad y empieza el simbolo o el emblema. Vienen

a ser objetos imaginarios de una imposible-posible practica. El hombre se comunica
con el surco. Sera la premonicidon del surco que mas tarde observara y recogiera

en la espiral de los dichos petroglifos.

Estas herramientas pertenecen a un género de escultura abierta, reptante,
describiendo en el suelo su dibujo, sus caracteristicas ortogonales, con los limites
establecidos en la consideracion de objetos; pero en proyeccién imaginaria,



«Para gustos todavia hambrientos de normas exaltadas de ejecucion

impecable en escultura —y por la elegancia formal que acompana estas normas
de oficio—, el trabajo de Martin Chirino constituird un gran placer. Este escultor
espahnol utiliza el acero forjado de tal manera que logra, en cierto modo,

el aspecto del terciopelo negro. Sin embargo no hay nada blando en la forma de
esta escultura. Logra un poder monumental que, sin embargo, convive

facilmente con cierta gracia lirica. Debemos sentir el espiritu del mismo hombre

en estas formas bellamente logradas, y nos recuerdan, también, todo lo que
hemos perdido en movimientos recientes que buscaron camino fuera de alto oficio
del objeto escultural hecho a mano».

Y otro critico, John Ashbery, dird de esta exposicidon: «... son de los
trabajos mas bellos que hizo (afrocanes). Son 6valos en vuelo hacia lo alto,
anclados en un nucleo espiral y destinados, quiza, a algtn uso ritualy.

Claramente Chirino se remite a Africa, al continente de la esperanza, como
homenaje de su isla. El origen de la mascara parte de la espiral, de cuya
trayectoria geografica ya hemos tratado. Pero la mascara, como objeto abstracto,
adquiere una connotacién universal; pongamos como ejemplo dos escultores que
han recibido la influencia o han tomado como punto de partida, para la
afirmacion de su obra, unos sucesos, o unos objetos populares o histéricos:
Brancusi saca de las fabulas rumanas la Maiastra, que es un pajaro que

habla, cambia de aspecto y protege a los héroes, preservandolos de
encantamientos (Argan}; Moore: «Su vision estaba inspirada por el arte arcaico
primitivo y en particular por el arte precolombino (Middleton...». «Al estudiar el
arte negro descubre que en el origen de su integridad plastica esta lo que

le falta a la cultura moderna, el sentimiento de lo sagrado como causa primera

de la comunicacion vital entre el hombre y el mundo (Argan}».

La cangrafia (grafica canaria} sera un procedimiento alterno y breve de descanso
por el personal y duro trabajo de la forja. Dibujos, collages, técnica mixta
presentan nuevas propuestas de tipo africanista. La espiral continda en relieve.
Colores dominantes seran los ocres, las tierras. El negro serd determinante. Las
tonalidades corresponden a la «tapa polinésica».

Estos signos parecen iniciar una escritura que culmina en su pandémium, sucesion
de grafias en lineas horizontales, sin clara interpretacion, textos sin posible

cifra y que el autor justificard como cartas escritas a un amigo. Esta
correspondencia de tipo irracional pudiera estar dirigida —aunque nada de esto
consta en sus declaraciones o conversaciones intimas— a su amigo

muerto Manolo Millares, que también utilizé en sus dibujos una escritura absurda,
pero de un letrismo o manuscrito tradicional, de lectura l6gica naturalmente
imposible. Esta huida o abstracciéon de la realidad pudiera interpretarse :
como censura a toda comunicacion frente a un mundo o sociedad, también sin
posible explicacion. Los canales de entendimiento se cortan, pero, por otra parte,
pudieran incidir en la metagrafia de Isidore Isou y su grupo letrista,

teniendo en cuenta la mutacion de los objetos en signos, dentro de una
superescritura o hipergrafia. Sin duda alguna se trata del texto secreto de un
escultor, siguiendo la linea de sus cangrafias y llevando al dibujo algunas

de sus piezas.

Y llegamos asi a la aparicion de su Gltima obra monumental, que sabemos que es
consecuencia de un estado de reflexion durante una de sus (ltimas estancias

en Nueva York, presionado el artista, seguramente, por la influencia del medio
urbano. El roleo de la espiral se advierte en la parte baja central de estas

obras, cuya serie lleva el nombre de penetrecan. Dore Ashton al referirse a la
redondez generalizada de sus esculturas, relacionaba estas curvaturas con la frase
de van Gogh: «La vida es posiblemente redorndas.



Pero el impacto que producen estas nuevas esculturas esta en la lisa verticalidad
de sus planchas, en su negra y sobria elevacion. Existe un afan de liberacion,

de huida del entorno, de la vision cotidiana, caracteristicas de estimada
frecuencia en sus obras, segun hemos observado; pero ahora dentro de unas
tendencias racionales y constructivas, integrando espacio y tiempo en una
presencia total evasiva.

Pero Chirino no tiene una confianza absoluta en la razén y quiere presentar

el petrocan como imagen totémica, con la descarga del misterio que encontrara
en la mutacion del espacio convertido en luz. Y esta luz tratada como

substancia incorporada, en una vena central milimétrica, que separa las planchas,
serd (a radiacion espiritual transfiguradora de la materia. No le bastaba

¢l efecto intenso de la sobria elevacion de las planchas, para producir un estado

de mistica reverencia, si su finalidad era lograr en el espectador un indeterminado
estado cultural o una sobrecogedora emocion.

Otro compafiero de Martin Chirino en el grupo «El Pasoy, el escultor Pablo
Serrano, ha buscado la luz dentro de |la materia. Serrano hizo esta operacién

en sus «Luminicas» para provocar una respuesta de mensaje espiritual.
Contrariamente Martin Chirino la busca fuera, haciendo penetrar la luz en su
PENETREcan, no de manera sigilosa, sino con una fuerza radiante, concentrada
en la apertura breve de la hendija de ascension imaginariamente infinita.

Esta apertura o perforacion lineal de la materia aparece anticipada en sus
afrocanes, con el corte vertical o con las medias lunas de sus mascaras, también
de comunicacion luminosa. Estos trabajos arrastrarian posibles figuraciones

0 recuerdos objetivos. Rostros, comunes a los jnguisidores o pterodactilidos que
viera el critico John Ashbery en sus aerévoros.

Para estos trabajos de incorporacion, Chirino lleva a ¢abo su investigacion en la
obra constructiva. Aparece el trazado geométrico de la linea recta como

vehiculo de la luz, canal que despierta la dicha situacién emotiva. Se logra asi,
dentro de esta pureza de concepto y oficio, sensibilizar de forma racional

el trazo geométrico. Queda establecida una corriente comunicativa entre la
abstraccion y la persona, tarea verdaderamente extraordinaria y llena de
prometedoras esperanzas, debido a la muerte de los simbolos. En la captura de la
obra de arte, los simbolos lograban una mayor participacion humana. Esta
participacion del espectador, a quien va destinada la obra, se ha visto muchas
veces anulada, o en punto muerto, por el clima auroral o de debate de las
vanguardias, de caracteristicas especulativas o redentords, de conceptualismos

y aventuras cerebrales. Ciertamente se habia llegado a la nada, que comportaba
una quiebra de valores que habian servido de norma y apoyatura humana. De ahi
los regresos dentro de un revival que trataba de una activacion mas

o menos anacronica. Las vanguardias seguiran operando, puesto que ellas trabajan
en la mayor amplitud de las facultades humanas, puesto que se trata de

identificar al hombre con el tiempe que le ha tocado vivir.

Recojamos dos citas que nos aporta Lucy Lippard. Una es de Barnett Newman:
«La geometria puede ser organica. Las lineas rectas existen en la naturaleza.

Una linea recta es algo organico que puede encerrgr emociony. La otra cita es de
Ad Reinhardt: «Acentuar la geometria equivale a acentuar lo conocido,

el orden y el conocimiento».

Dentro de esta emocionada ordenacién, Martin Chirino esta construyendo su
Gltima obra, novisima propuesta, original y fiel a los actuales planteamientos de la
plastica contemporanea.

Hemos tratado, en este recorrido por la totalidad de su obra, de hacer una sintesis,
unificando su trayectoria escultérica, su evolucién, desde el comienzo hasta

ahora, en la fidelidad permanente de sus principios: ideolégicos y artesanos.



buscando nuevos espacios no establecidos, sino dentro de una operacién mental,
en una arriesgada invencién de destino. Son indtiles en cuanto se piense

en una aplicacion inmediata. Pero sabemos, al verlas descansar en el suelo, que
son hijas del arado y de la reja y de instrumentos utdpicos de labranza;

gue son cuerpos forjados en nombre del pueblo y del trabajo, dentro de un
compromiso humano. Serd una obra construida, seran piezas imaginarias pero
comprometidas con una realidad otra.

Herramientas. Espirales. Los /nquisidores apareceran seguidamente hacia 1961.

En el aspecto formal pueden considerarse como una reaccion a las

construcciones geomeétricas de las herramientas. Son mascaras dibujadas

en el espacio, hierros torcidos en la forja. Pertenecen a una etapa de compromiso,
en la que el escultor, que siente la llamada de la abstraccion, no quiere
desentenderse de las urgencias sociales vy, sin perder la via de escape, se siente
obligado a un cuerpo a cuerpo con la realidad opresiva de su entorno. Habia

ya desaparecido el grupo «El Paso», pero quedaba en el aire el ambiente critico
de un expresionismo destructor, de denuncia. Tres afos antes de los Inquisidores,
Manolo Millares habia expuesto su primer hromanculo. Antonio Saura venia
trabajando sus «Cuerpos» y «Cabezas» desintegrados y violentos. Y Chirino, ligado
al drama, deja momentaneamente las posiciones constructivas que serian
determinantes en su futura obra y se abandona, con sus dibujos en el espacio,

a buscar cauces para la denuncia. Se dejaba sentir cierto parentesco con

la obra de Julio Gonzalez; en verdad, si uno contempla las obras en hierro

de los escultores de esos afios y anteriormente proximos, se observara la influencia
de Julio Gonzalez en clavos, rejas y torceduras. Los /nquisidores

recuerdan a los dibujos que con una linterna hiciera en la oscuridad Picasso,
captados por la cdmara fotografica. Este parecido estaba en el desarrollo

del arabesco y en su fijacion espacial. Y constituian un divertimento sin mayor
trascendencia. En contra, los /nquisidores eran mascaras o rostros delatores de una
crisis de conciencia que era juez y parte en el juicio colectivo.

Humanamente, al relacionar obra y persona, producto y productor, tenemos
que hacer espacio, en estas notas, para fijar el registro sensible de este escultor,
sus crisis, sus depresiones, sus estados agdnicos, sus luchas, sus

entusiasmos y desencantos. Y junto a estas situaciones animicas, una imposicion
intelectual, critica, que piensa y anticipa el resultado de la obra. De esta fusion
de sensibilidad e intelecto, de direccién sensible, nace la obra escultérica de
Martin Chirino, dentro de trazados caminos de perfeccion, de precision
geomeétrica, de un acabado que adquirird en sus futuras planchas de hierro una
tersura y limpidez casi carnales. Su obra se distinguird por la pureza de su
figuracién constructiva, racionalista o cargada de razon, pero, al propio tiempo,
sera palpitante, vital, cosa que podemos apreciar, en una curvatura,

en un escorzo, en la respiracion que hace por un instante la cinta de una espiral,
saliéendose del volumen, concreto, compacto, para dar paso a un destello de luz.

En 1967 viaja a los Estados Unidos donde trabaja su serie «Raices para

New York». Entre el suelo y la libertad del espacic aéreo se sitda la preocupacién
de este escultor. O asciende la masa y le da vuelo, o la sujeta al suelo.

Estas seran las raices. Vuelve en su obra el compromiso con la tierra que hemos
observado en sus Aerramientas. Primero aparecera el hombre prolongando

su mano para abrir un surco en la tierra. Y después se encontrard con la raiz.
No ha ocurrido que primero apareciera en su obra |a raiz y después la
herramienta. La propuesta es otra. El hombre se ha desplazado del invento, de la
creaciéon de un posible Util, situdndose a interpretar la Naturaleza. Y esta
funcién agreste de la raiz, la piensa y forja con destino a un espacio urbano de
New York. Asi el «kHomenaje a Julio Gonzéalez», en hierro forjado, de 1960,



un poco extrafio en la obra de Chirino, por su concepto brutalista. El transporte de
una obra agreste al espacio urbano parece entrar en el establecimiento

de un monumento de diferencia que fuera operativo en las citas o relaciones
humanas, como marca de un determinado espacio de la ciudad. En el fondo,
desaparecido el monumento figurativo de exaltacion de personas o sucesos,

el espacio urbano reclamaba la necesidad de una marca que invitara o precisara .
un centralismo o agrupacion social.

Esta concepcidn monumental aparece en su obra en 1969 con su serie
«Mediterranea», concebida, también, en Nueva York. Chirina sigue en estrecho
abrazo con la Naturaleza. Ahora, con estas obras, nos dara un tratado del

mar, llevara el mar Mediterraneo al acero, a laminas soldadas y pintadas al duco.
Entra en la inclusion poética de su obra. Creemos que son los alemanes

los que han ideado la metafora de ver agujeros en el aire. Y viene a ser

la mejor definicién de estas esculturas de Chirino, recogiendo en materiales duros,
como el hierro, el acero o el bronce, la invisible existencia del aire o la

inapresablé captura de elementos liquidos, llamense viento o mar. Fantasmas

o fantasias de su concepcion escultérica, de excitacion surreal, cuya

fuente poética no ha sido bien estudiada y que vemos como cantera permanente
en su trabajo. Temas cambiantes y de personal expresion. Las mediterraneas,

en acero laminado, pintadas, como hemos dicho al duco, parten de un nudo

o laberinto central y extienden de manera equilibrada unos volimenes gestuales,
suspendidos, y que se expanden como queriendo liberarse de la masa central. Son
formas graciles, rlbricas espaciales quée anuncian nuevas propuestas.

Sin duda alguna, la evolucién normal llegaria hasta la aparicion de las fadres.

Se humanizan, de esta forma, las anteriores rdbricas. La abstraccién continda,
pero la intencién es otra. Las /adies son unos monumentales cuerpos

recostados, realizados en planchas metalicas y en color rojo, también pintadas

al duco, como las mediterraneas. Una buena muestra es la que figura en Amberes,
en el parque del Museo Middelheim, y otra la que se encuentra en la plaza

que da acceso al Colegio Oficial de Arquitectos de Santa Cruz de Tenerife.

Se puede dar diversas explicaciones a estas figuras; pero, de hecho, son
monumentos a la felicidad y al descanso y todo induce a creer que son nuevos
arquetipos estéticos que conjugan el descanso con el suefio, la evasion y el vuelo,
ese escape frecuente en la obra de Chirino y que encontraremos, de nuevo,

en sus proximos aerdvoros. La transicion de las mediterraneas a las /adies

se produce de manera tan sigilosa y leve, de manera tan consecuente,

que se explica adelantando este dato: la obra que se encuentra en la coleccion dei
Museo Middelheim, lleva por titulo «Lady Mediterraneany.

Recostadas, apoyandose en dos puntos las curvaturas de base, las /adies parecen
intentar el vuelo vy, en efecto, se liberan de su carga, de su peso, al ejecutar
Chirino los aerovoros (piezas alimentadas por el aire). Es curioso, es sintomaético,
en los trabajos de este escultor, el continuo juego con el aire, esta propension

a establecer una caja de velocidades, a levantar el vuelo.

En algunas obras, mediterraneas, vientos, fadies o afrocanes, las cintas de hierro
o las planchas de acero incorporan el espacio, encerrandolo en el dibujo

de sus volutas y en el rigor de sus espiras. La perforacién de [a materia ha sido
tratada por muchos escultores contemporaneos: la busca espacial de

Henry Moore, colocando sus figuras en un amplio campo; la perforacién en el
«Orfeon», de Ossip Zadkine, o en la obra de Umberto Mastroiani o de Béarbara
Hepworth, por citar conocidos ejemplos. La busca del espacio, como la

del tiempo, nos viene desde lejos. Recordemos la declaracidn de principios de los
escultores Gabo y Pevsner, en su manifiesto de juventud, de 1920, sentando

las bases de la escultura abstracta contemporanea:




1. Pararesponder a la vida real, el arte se debe basar sobre dos hechos
fundamentales: el espacio y el tiempo.

2. El volumen no es la sola expresion espacial.

3. . Los elementos cinéticos y dinamicos pueden permitir la expresion del tiempo
real; los ritmos estaticos no son suficientes.

4. El arte debe dejar de ser imitativo para descubrir nuevas formas.

El espacio se utiliza como un nuevo elemento plastico. Y dira Pevsner: «Como
una substancia que cesa de ser, para nosotros, una abstraccion viene a ser
una materia maleable que se incorpora a nuestras construcciones».

Este concepto afortunado de Pevsner, considerando el espacio como materia
maleable, lo creemos de gran importancia en el desarrollo de la escultura
contemporanea, sobre todo al presentarse como manifiesto y desarrollar una
normativa.

Pero, al referirnos concretamente a las obras de Martin Chirino, tenemos que andar
con cautela en dos aspectos importantes: la incorporacion del espacio como
materia y la incorporacion de la luz como penetracién. De esto trataremos

mas adelante.

Los aerovoros seran cuerpos que se liberan, agudas cuerdas de un canto

a la libertad. En muchas de estas obras volveremos a encontrar la espiral que pasa
a extenderse en amplias agujas o delgadas alas, gigantescos pajaros

o aviones en proyecto esquematico, tal es, en el paisaje, la lectura inmediata que
provocan. Concepciones de gran riesgo y de gran simplicidad o sencillez

y de una insdlita vy silenciosa belleza. Consiguiendo, de esta forma, la levitaciéon
de la materia, sin el ardid de tenscres, sino como vuelo, como liberacion del suelo,
estas esculturas aéreas, monumentales, pajaros abstractos, recuerdan,

en igualdad y contraposicion, el vuelo vertical del «Pajaro», de Brancusi, o la
sintesis de novisimos vuelos pertenecientes a la futurologia; llegan asi al mayor
grado de desnudez, caracteristico de gran parte de la escultura contemporanea:
Shapiro, Serra, Schuler, Reusch, Reincking, Nestler, De Maria, etc.

Chirino sigue acusando las caracteristicas ambivalentes de su obra total: o la
sensualidad de la materia, de su contacto con el suelo, con la tierra, en el festin del
regreso y muerte de la espira o, a la inversa, en el disparado vuelo de esa

misma espira en busca de la liberacion de la materia. Chirino es un ser

metafisico que pone en cuestidon tado el principio y destino de la existencia.

De ahi esa permanente tortura de la espiral, del «voy o vengo», de ia

huida o el regreso, de la evasién o el compromiso, y, hasta llegar a la invencién de
una terminologia para su obra: fady, aerdvoro, afrocan, cangrafia, penetrecan.

0, por el contrario, el regreso y reconocimiento usual del nombre de las

casas: herramientas, espirales, inqursidores, raices, mediterraneas, paisajes,
vientos.

Al tratar la serie de sus herramientas, hemos transcrito unas declaraciones

de Chirino, relacionando estas obras como utillaje poético, pero préximo al pueblo,
donde —dice— las ha buscado. Se ha encontrado con la reja o el arado,

pero ha hecho, naturalmente, otra cosa, dentra de una inutilidad poética.

A continuacion de aquellas declaraciones, sus palabras acusan una incertidumbre,
un si, pero no, una angustia en el trasfondo de la creacion. Observemos

cOmo se separa, como se evade: «Cuando descubro la vida de los hombres, me
siento disparado hacia una huida incesante. Los veo enredados en la aceptacién
cotidiana de las cosas como en un mundo de méascaras que me €s ajeno...
Quisiera que me tallasen de una pieza, verdades como pufos. No pretendo
combatir nada, pero me urge con violencia irresistible definirme enfrente como



algo distinto... Lo que pueda ser simple postura al observador superficial,

una pose como otra cualquiera, es un alma arrancada de cuajo. No es un matiz,
es el sufrimiento entero y macizo del ser que soy. Nada de lo que digo

podra entender quien no sienta en su piel el viento helado de la angustia».

De esta situacion agdnica se salva siempre la obra en un renacimiento continuo,
pasando de la embriaguez o delirio de las formas —que encontraremos
inmediatamente en sus paisajes—, al constructivismo del penetrecan, tendencia
serial de su mas reciente produccién.

Decimos que Chirino regresa del vuelo de sus aerdovoros y presenta, por la misma
época, las esculturas denominadas paisajes. En ellos se reducen los

volumenes de fuga. Las masas que tratan de ascender, se cortan y se limitan;

en cierto modo, la escultura de tendencia abierta, presenta una expansion
horizontal. Estas masas se afirman en el suelo como contrapartida al vuelo,

y son polémicas dentro de su equilibrio y del juego de dudas que plantean
afirmando y negando su propia continuidad de crecimiento.

Y llegamos asi al afrocan. Chirino recoge su hallazgo de base, la espiral, y hacia
el afio 1973 realiza una obra extrafia que lleva por titulo «O6logy».

Sobre esta obra dejemos hablar, por un momento, a su biégrafo Manuel Padorno,
poeta y compafero de evasion de la isla nativa, amigo en la continuidad

del tiempo, con quien Chirino ha sostenido un permanente didlogo y que, por
tanto, ha estado siempre presente en las inquietudes de este escultor.

Dice asi: «El impresionante 6valo de hierro forjado, primeramente concebido en la
escultura que Chirino llamara "“Odélogy”’ {1973}, se concretara en un texto

dificil, complejo, enormemente problematico y de aparente sencillez, asumido tras
un largo proceso dialéctico agotador y una endemoniada actividad que

consume todos los recursos y posibilidades en la maestria de su oficio. Chirino
siempre tiene presente, en cada momento de su actividad artistica, qué es lo que
quiere crear, es decir, efige, decididamente, entre todas /as Jocuras, su locura.
Entra en plena combustién su proceso mental, realiza una lenta, serena,
endiablada actividad que ya no cesa, enfrentada a la realidad fisica de la criatura,
entabla vivamente, de modo racional e irracional, la dialéctica de la concrecidn

del oscuro vacio. Chirino sabe qué quiere crear, gué cosa no ve, qué texto invisible
lee; cuando esta lectura de lo invisible va dejando de serlo comienza a ver

con mayor claridad /o que no vefa. Cuando principia su escritura va leyendo,
visibles fisicamente, esos signos mentales entramados en la quimica cerebral
humana de su conocimiento y su memoria». Hasta aqui el texto de Manuel
Padorno, que hemos transcrito como testimonio de un observador

que va mas alla del proceso fisico de la obra, penetrando en la invisible textura
animica del creador.

Estamos en las puertas de los afrocanes, abiertas por «Odlogy». Al afio siguiente
(1973) lleva a cabo su «AfroCan |», que es una espiral, cuya Gltima curva

se amplia en un ovalo que parece dar la significacion de un rostro, o sus limites,
puesto que la espiral de base es de dimensiones muy inferiores al arco

que tiene por fondo el espacio. Esta similitud con un rostro le llevaria a cierta
relacidn africanista que desarrolla en las esculturas siguientes o afrocanes I, lll, IV,
por los afios 75 y 76. En esta secuencia, la amplitud espacial desaparece

y se reduce a una media luna en la parte baja, cada vez mas menguante,
empleando alguna que otra vez una estrecha apertura vertical. El espacio va
cambiando por la penetracion de la luz, que entrard, en el futuro, en su obra. Estas
mascaras en hierro forjado son de una acabada perfeccion y de una insodlita

belleza. No nos resistimos a copiar lo que escribiera el importante critico
norteamericano Hilton Kramer en The New Yor!/ Times (20 de abril de 1979),
durante la exposicion de Chirino en Grace Borgenicht Gallery, de Nueva York:




Coleccion Museo de Arte Abstracto. Cuenca.

3
B ey
S &8
=g X
g ey
g

oJX
IR




LABERINTIA. 1978
Fundacion Juan March,




[ EL VIENTQ. 1963.
ﬁ Hierro forjado.
" 53 = 51T x 18 em.

Coleccion particular. Madrid.



LABERINTIA Ill. 1977
Hierro forjado.

50 = 50 = I5 cm.
Cofeccion particular. Barcelona.




EL VIENTO DE CANARIAS. 1976
Museo de Vitoria,




MEDITERRANEA. 1968.
Hierro pintado al duco.
Coleccion particular. Palma de Mallorca,

W/

MEDITERRANEA. 1969
Acero laminado soldado
Coleccron particular. USA.

EL VIENTO. 1972,

Bronce.

1710 = 100 = 70 cm.
Coleccion Banco de Bilbao.









PAISAJE IX. 1978.

Hierro forjado.

56 = 155 = 84 cm.

Coleccion particular. Nueva York,

PAISAJE VIH. 1976.

Hierre forjado.

48 x 127 < 28 cm.

Coleccion particular. Caracas.

PAISAJE. 1975.
48 x 127 = 28 cm.
Coleccion J. M. Ruiz de ja Frada.



AFROCAN 1. 1974,
Hierra forjada.

&2 x50« 13 ¢,
Coleccion particular.
Madrid.

AFROCAN VI, 1977,
Hierro forfadlo.
88 «45x 12 ¢m.

Coleccion particufar.
USA,







AFROCAN (V. 1976,
Hierro forjado.
92« 65 15 em.

Coleceron particular. {15A.

T






AFRCCAN VI 1978,
Hierro forjado.

89 x 46 » 10 cm.
Coleccion particular. Estados Unidos.










AFRQCAN ViIH. 1978
Hierra forjado.
116 < 40 % 15 crm.

Coleccion Borgenicht Gallery. Nueva York.
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PENETRECAN I
2254 29% 17 em.
Coleceoion Borgenicht Gallery. Nueva York.




PENETRECAN.
Coleccion Borgenicht Gallery. Nueva York.










PENETRECAN .

Hierro forrado.

225 = 37« 15 em.

Coleccion Borgericht Gallery. Nueva York.
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Cronologia

1928

Nace en las Islas Canarias, undécimo de una familia de
doce hijos. Durante generaciones los hombres de su fa-
milia se encuentran vinculados a trabajos de la mar: su
padre es jefe de talleres de unos astilleros insulares que
Martin Chirino conoce desde su infancia, dejan una pro-
funda huella en su memoria; cobra caracteres fabulosos
en su imaginacion de nifio el ambito de la construccion vy
el desguazamiento de los barcos, la carpinteria de ribera,
los (tiles y las herramientas, las herrerias y fundiciones,
los aserraderos...

1930

Ingresa, muy nifio, en el Colegic de los Franciscanos
donde estudia la Primera Ensefianza y cursa todo el Ba-
chillerato. También asiste a clases en un colegic inglés,
ambos enclavados en su barrio maritimo.

1940

Inclinacién por las actividades artisticas; modela y talla
madera de forma intuitiva, iniciando su autodidactismo al
que siempre permanecers fiel y que le sera realmente pro-
picio para su capacidad de entender y aventurarse en 1a
vanguardia artistica.

1942-1944

Por imposicién paterna se ocupara de trabajos propios
de armadores: utillaje, mecéanica y abastecimiento de bar-
cos, que le lleva al conocimiento de la costa de Africa.
Este trabajo tan ajeno a su propio pensamiento le permite
dedicarse intensamente a la lectura y a la reflexion del
arte.

1944-1947
Decidida su vocacion artistica, abandona por completo
estas tareas dedicdndose al conocimiento y aprendizaje
de todos los materiales escultdricos: piedra, madera, hie-
. Por este tiempo es llamado a filas y presta servicio
como soldado de la Quinta del 47, en el Regimiento de
Infanteria Canarias, n.® 50. Al concluir su servicio militar
marcha a Madrid. El pancrama de la Universidad espafiola
es desolador; no obstante, se decide por seguir cursos
académicos en Bellas Artes.

1948-1952

Estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid. Primeros ceontactos con la cultura
oficial académica, sometiéndose, en silenciosa inconfor-
midad, a su sistematica metodologia tradicional nada de
acuerdo con su espiritu de busqueda y concrecion del
arte. En estos afios intensifica, al margen de sus clases,
el aprendizaje de uno de los méas antiguos oficios artesa-
nales: la forja del hierro. Trabaja en talleres privades don-
de realiza, guiado por su autodidactismo, sus primeras
experiencias dentro ya de la mas pura vanguardia.

1952

Viaje a Paris. Vuelve a estar inmerso en un periodo de
reflexion a través de la confrontacion con los hechos artis-
ticos de Fernand Léger y Julio Gonzélez. La propuesta de
este daltimo significard una larga meditacion sobre la na-
turaleza de la escultura.

1953

Viaja a Italia. Estudio y analisis de la obra de Piero della
Francesca y descubrimiento del David de Miguel Angél.

Viaje a Londres. En la School of Fine Arts amplia sus
conocimientos artisticos y estudia la escultura. contempo-
ranea en Inglaterra,

Trabaja en Madrid y Valladolid en talleres privados, com-
pletando sus coenocimientos de la forja y dominio del hierro.

Marcha a las Islas Canarias.

1954

En Las Palmas de Gran Canaria comienza va, de modo
definitivo, una etapa en la que realiza dentro del campo
de la abstraccion, utilizando diferentes materiales, toda
una serie de obras que seran el punto de partida de su
futura trayectoria. En alguna de las esculturas de este mo-
mento se refleja la problematica del arte africano: sus
«reinas negras», realizadas unas en piedra roja del Barran-
co de Balos y otras en hierro, atestiguan su investigacion
en esa corriente que invade el arte contemporaneo. Es
también un periodo de concienciacion y estudio del arte
aborigen de las islas.

Fecunda convivencia ideolégica con el pintor Manolo
Millares y el poeta Manuel Padorno, a quienes siempre
estara unido por una profunda amistad. Sus actividades
de grupo de vanguardia causan duras polémicas en una
sociedad hostil y refractaria a toda innovacion. El resul-
tado y exponente claro de esta problematica fue la expo-
sicion «Cuatro Artistas Espaniolesy.

1958

Con sus amigos artistas abandona las Islas Canarias y se
instala en Madrid.

Estudia la cultura de las herramientas en hierro, crean-
do lo que mas tarde llamaréd «herramientas poéticas e inati-
lesy, rejas, arados..

Encuentro con el escultor Angel Ferrant con quien esta-
blece una profunda amistad y conocimiento profesional.

1956

Se traslada a Londres. Estudia detenidamente la escul-
tura sumeria y egipcia en el British Museum.

Regresa a Madrid en donde, por necesidades econdomi-
cas, alterna el trabajo de la fragua —durante mas de un
decenio — con la dedicacién a la Pedagogia Infantil de las
Artes Plasticas en el Colegio de Nuestra Sefiora Santa
Maria, Madrid. Aplica métodos de ensefianza consiguien-
do logros de gran significacion en esta materia, poco des-
arrollada hasta entonces en el pais, siendo coordinador y
asesor artistico para la Exposicién «Arte Infantily en el
Ateneo de Madrid, 1966.

1957

Por necesidad historica, un reducido nimero de artistas
de la joven vanguardia espafiola se reanen y forman el
grupo «El Paso»; el escultor de dicho grupo es Martin Chi-
rino.

1959

Viaje a ltalia. Somete a revision los valores estéticos;
como consecuencia logica de este discurso anula todo
atisbo narrativo del espacio: se concreta en toda su com-



plicada y esencial sencillez la «espiral» en la que viene tra-
bajando desde el afio anterior. A su regreso a Madrid sur-
gird «El Vientos.

La revista Papeles de Son Armadans prepara un nime-
ro monografico dedicado al grupo «E! Pasow. Su ensayo
«La Reja y el Arado» serd su colaboracion literaria.

Su experiencia en ltalia serd considerada como su se-
gunda etapa del «David» y Florencia.

1960

Funda su Taller en San Sebastian de los Reyes, Ma-
drid, centro donde trabaja y ensefia, se dan lecturas y
conferencias y conciertos. ..

ZAJ estrena su festival ZAJ.

1961

Abandona, temporalmente, el campo de ia abstraccion
acercindose a una pretendida figuracion, es decir, a una
abstraccidon expresionista de severa linea de economia
geométrica, atenta a la critica histérica: etapa de los «In-
quisidoress.

1963

Nace su hija Marta.

1965-1970

Son arios de gran actividad creadora.

1867

Viaje a Estados Unidos donde trabaja en su serie «Rai-
ces para New York».

Absoluta necesidad de crear una expresibn monumen-
tal. En la lectura de la ciudad, la escultura es el puntc de
partida del texto, lugar de cita o de convivencia ciudada-
nas. Realiza varias obras ejecutadas en chapa de hierro,
creando volimenes herméticos que contraen nuevas pro-
posiciones e interpretaciones.

1968
Breve estancia en Madrid.

1369

Nuevo viaje a Estados Unidos donde expone y vive tem-
poralmente. .

Aparece su primera escultura monumental pintada al
duco, serie «Mediterranea 1».

1971

De vuelta a Madrid, sigue trabajando en sus «Medi-
terraneasy».

Inicia su tercera etapa del «David» y Florencia.

Marcha a las Islas Canarias donde trabajara casi todo
este afo en una de sus grandes obras monumentales,
«My Lady», encargada por el Colegio de Arquitectos de
Canarias, Santa Cruz de Tenerife, y que serd emplazada
en el entorno del propio Colegio.

1970-1972

En este periodo redne y culmina toda una serie de obras
que en el aspecto formal tienen una gran cohesién, pro-
ducto y acoso de una dialéctica rigurosa. En el «Forjario»,

monografia de su exposicion de 1972, en Madrid, queda
reflejada toda ta informacién de su hacer hasta ese mo-
mento.

Marcha nuevamente a Estados Unidos donde instala su
nuevo estudio; realizard una de sus grandes obras monu-
mentales y preparard toda la obra para la exposicidon que,
en el afio siguiente, presentard en Nueva York. La expe-
riencia americana es conflictiva y fecunda. Aparecen nue-
vas formas, arriesgadas tentativas que se concretaran en
«Aerévoros» y «Paisajes».

1973

Exposicion en Nueva York. John Canaday afirma: «Se-
guramente seria imposible encontrar esculturas, en cual-
quier medio o en cualquier tiempo, en el cual un material
tan duro haya sido mas satisfactoriamente sometido a la
voluntad de! artista sin sacrificar la fuerza de su caracter
inherentex.

1974-1975

En estos dGltimos afios Chirino reside, alternativamente,
en Madrid y Nueva York, hasta que decide recluirse en
su estudio de San Sebastian de los Reyes y comienza una
larga v dura etapa donde Chirino, solitario solidario, inicia
una de sus m4s insolitas aventuras, poniendo a prueba su
proceso mental en una dialéctica que lleva hasta sus Glti-
mas consecuencias en el esfuerzo de reunir una cbra
homogénea que sea una sintesis de todo su trabajo. Apa-
rece una forma augural: el «AfroCann.

Comienza a escribir el ¢Pandémiumy.

1976

Viaja a las Islas Canarias. Junto a un grupo de artistas
e intelectuales canarios, redacta lo que se puede conside-
rar como el primer manifiesto cultural canario, dado a co-
nocer como el «Manifiesto del Hierron.

Participa en la Exposicion «Katay 76», actividad cultural
llevada a cabo por los miembros de «Contacto 1» ¥ «ZAJ»,
en el Castillo de la Luz.

En este afio se concreta, definitivamente, la creacion
del Museo de la Resistencia de Salvador Allende. Martin
Chirino forma parte del comité fundacional.

1977

Chirino, que viene trabajando, desde 1973, en su mal-
tiple «Qdlogy», ird dando forma a esa sintesis entre la
«Espiral» y la mascara del arte negro: el «AfroCan», con
vida ya desde 1975, se convertird, a partir de su exposicion
76 en Madrid, en una cuestion altamente polémica. Sur-
ge, por todas partes, ideas contradictorias y confronta-
ciones culturales que hardn que estas esculturas, sin aban-
donar su 4mbito estético, ocupen un espacio politico. Al
mismo tiempo que se celebran sus exposiciones en Las
Palmas y Santa Cruz de Tenerife, estampan, imprevista-
mente, los partidos politicos canarios en el papel y en los
muros de las ciudades «pintaderas» y espirales.

Rescatadas las formas del arte africano, cebran una
nueva dimensidn en sus esculturas en el proceso de su
trabajo entre la espiral y el «AfroCén», una nueva forma
surge entre ambas apretadamente: «Laberintian.

1978

Se celebra en varias ciudades espariolas una exposicion
itinerante con motivo del XX aniversario de la creacion



del grupo «El Pason. Martin Chirino es invitado a partici-
par en la 1V Bienal Internacional de Escultura de Buda-
pest {(Hungria).

Toda su dltima creacién escultorica, a partir de 1975,
obra gue viene siendo altamente polémica, no sdlo en Es-
pafia sino a nivel internacional, sobre todo en Europa y
Africa, atrae poderosamente la atencion del jurado que le
concede el Premio Internacional de Escultura.

La modernidad de su obra suscita un problema actual
en el gue se debate el arte de nuestros dias, especialmente
desde 1968: la escultura como forma, como objeto y como
simbolo. Este debate, planteado con toda violencia en los
dltimos afios, continlia vigente sin que los escritores lle-
guen a aunar sus criterios. Quiza sea esta problematica
estética o fenomenologica la méas importante aportacion
que hace Martin Chirino en la Gltima década dentro de las
mitologias individuales.

1979-1980

Arfios de gran actividad y trabajo. Celebra exposiciones
individuales en Nueva York y Caracas. Analiza y estudia
el constructivismo en profundidad. Surge el «PenetreCan»
como una forma nueva de expresion en su escultura.
Mientras tanto el «Aerévoron evoluciona alcanzando una
sintesis y precision casi lineal, haciendo mas real la ilusién
liberadora de despegue y alejamiento de lo usual para can-
tar un poema al espacio.

Exposiciones individuales

19564. «Cuatro Artistas Espafioles», Museo Canario, Las
Palmas de Gran Canaria.

1956. «Exposicidn de Dibujosy», Liverpoal {Inglaterra).

1958. Ateneo de Madrid.

1959. V Bienal de S&c Paulo, Pabellon Espanol, Museo
de Arte Moderno, S#o Paulo (Brasil).

1962. Galeria Biosca, Madrid.
Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.

1963. Ateneo de Madrid.

1964, XXXI| Bienal de Venecia, Representacion espafio-
la, Venecia (ltalia}.

1967. «Alba, Chirino, Millares», Museo Municipal, Santa
Cruz de Tenerife.

1969. Grace Borgenicht Gallety, Nueva York.

1972. «Forjarion, Galeria Juana Mordd, Madrid.

1973. Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.
«Aerévoros», Dibujos, Sala Conca, La Laguna
(Santa Cruz de Tenerife).

1976. «AfroCan», Galeria Juana Mordd, el «Pandémiumy
se expone por primera vez, Madrid.

1977. -Exposicion «Homenaje a Martin Chirino», Casa de
Colén, Las Palmas de Gran Canaria.
Exposicidn «Homenaje a Martin Chirino», Colegio
Oficial de Arquitectos de Canarias, Santa Cruz de
Tenerife.
Galeria del Banco de Granada, Granada.

1978. (Galeria 13, Barcelona.
Galeria Benedet, Oviedo.
-Primer Premio Internacional en la Bienal Interna-
cional de Escultura, Budapest {Hungria).

1979. Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.

1980. Museo de Bellas Artes, Caracas (Venezuela).

Exposiciones colectivas

1955. |ll Bienal Hispanoamericana, Barcelona.
Museo Casa Colon, Las Palmas.

1956. Museo de Arte Contemporaneo, Madrid.
1957. Escultura al Aire Libre, Madrid.

1958. «lJna semana de arte abstracto espafiol», El Paso,
Sala Negra, Madrid.
«Arte abstracto en Espana», Madrid.
Exposicidn «Premio de la Critica», Madrid.
«Arte espafiol de vanguardiay, Club Urbis, Madrid.

1959. Salon de Mayo, Barcelona.
«Jonge Spaanse Kunst», Holanda.
«E) Paso», Galeria Biosca, Madrid.
«Negro Blanco», Galeria Darro, Madrid,

1960. «Nueva Pintura y Escultura Espafiolas», Museo de

Arte Moderno, Nueva York.

Corcoran Gallety, Washingyon D.C.

Columbus Gallery of Fine Arts, Columbus {Ohio).
Universidad de Washington, Saint Louis {Missouri}.
«Q Figura», Sala Gaspar, Barcelona.

«El Paso», Galeria L'Attico, Roma.
«Zeitgenossische Spanische Kunst», Galeria 59,
Aschaffenburg {Alemanial.

Festival del Languedoc, IX Saldn del Sudoeste,
«Miradas sobre el arte espafiol del siglo XX», Mon-
tauban {Francia).

Arte Actual, «Nutidens Spaanske Kunst», A/S
Winkel & Magnussen, Galerie Képcke, Copenha-
gue (Dinamarca).

1961. Universidad de Miami, Coral Gables (Florida}.
Instituto de Arte McNay, San Antonio (Texas).
Instituo de Arte de Chicago, Chicago.

Museo de Arte Isaac Delgado, Nueva Orleans
{Louisiana).

Centros de Arte Contemporaneo, Cincinatti {Ohio).
Galeria de Arte Currier, Manchester.

| Exposicion de Arte Contemperaneo en San Se-
bastidn, Museo de San Telmo, San Sebastian.
Art Gallery, Toronto.

Arte Espafiol Actual, Stadtisches Kunstmuseum,
Duisburg.

1862. |l Exposicion de Arte Contemporaneo en San Se-
bastidn, Museo de San Telmo, San Sebastian.
Festival del Languedoc, Montauban (Francia).

1963. V Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (ltalia).
VI Bienal Internacional de Arte, San Marino.
«Homenaje a las Islas Canarias»y, Museo Munici-
pal, Madrid.
Major Sculpture, Grace Borgenicht Gallery, Nueva
York.
Pintores y Escultores Espafioles, Galeria Juana
Mordd, Madrid.

1965. VI Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (ltalia).
«Aula de cultura Zaragoza», Benidorm,
«Cuatro obras de arte», Galeria Médulo, Las Pal-
mas (Islas Canarias}.
«Dibujos», Art Gallery, Toronto.

1966. Il Exposicion Internacional de Escultura Contem-
poranea, Museo Rodin, Paris.
«MAN-66», Sala Municipal, Barcelona.
«Joven Pintura y Escultura Contemporéaneas Espa-



1967.

1968.

1969,

1970.

1971.

1972.

1973.

1974,

fiolas», Musée des Agustins, Toulouse (Francia).
Inauguracion del Museo de Arte Abstracto, «Las
Casas Colgadas», Cuenca.

wArte Espafiol Contemporaneo», Galeria La Luz,
Manila (Filipinas).

«Forma, Espacio, Materian, Colegio Oficial de Ar-
quitectos, Valencia.

«Profile VIl. Spanische Kunst Heute», Stadtische
Kunstgalerie, Bochum (Alemania).

«Artistas de la Galeria», Galeria Juana Mordo, Ma-
drid,

VIl Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (ltalia}.

«Arte Espafiol Contemporaneoy, Southern Univer-
sity Art Gallery, Nevada.

«El Museo de Las Casas Colgadas en Cuencan,
Colegio de Arquitectos de Catalufia y Baleares,
Barcelona.

«Homenaje a Oscar Dominguez», Santa Cruz de
Tenerife. .

«Hededaagse Spaanse Kunst», Boymans van Beu-
ningen Museum, Rotterdam {Holanda}.

«El Museo de Las Casas Colgadas en Cuencay,
Colegio de Arquitectos de Canarias, Santa Cruz de
Tenerife. )

«Spansk Kunst i Dag», Louisiana Museum, Hum-
febaek (Dinamarcal.

«Arte Espafiol de Hoy», Musée Rath, Ginebra
{Suiza).
X Bienal Middieheim, Anvers.

Flint Institut of Arts, Michigan.

V1 Exposicién internacional de Escultura al Aire Li-
bre, Fundacién Pagani, Museo de Arte Moderno,
Milan.

Il Salén Internacional de Galerias Pilotos, Lau-
sanne y Paris,

| Bienal Internacional de Escuitura, Budapest {Hun-
gria).

Il Exposicion Arte Actual, Torre del Merino, San-
tander.

VIl Exposicion Internacional de Escultura al Aire
Libre, Fundacién Pagani, Museo de Arte Moder-
no, Milan (ltalia).

«Eros en el Arte Espaiiol Contempordneo», Ga-
leria Vandrés, Madrid.

«Homenaje a José Luis Serty, Colegio Oficial de
Arquitectos de Canarias, Santa Cruz de Tenerife.
«La Paloma», Galeria Vandrés», Madrid.

«Homenaje a Manolo Millares», Galeria Juana
Mordd, Madrid.

X Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della -Ragione, Padua (ltalia). Primer Premio In-
ternacional.

«Art 73», Internationale Kunstmesse, Schweiser
Kunstmesse, Basilea (Suiza).

«Arte 73», Exposicion de Artistas Espadoles, Fun-
dacién Juan March, Madrid. Museo de Arte Con-
temporaneo, Sevilla. Palacio de La Lonja, Zara-
goza.

«Primera Exposicion de Escultura al Aire Libre»,
Colegio Oficial de Arquitectos, Santa Cruz de Te-
nerife.

«El Paso», XVIl Aniversario, Galeria René Métras,
Barcelona.

1975,

1976.

1977.

1978.

1979.

1980.

«Arte 73», Exposicion de Artistas Espafioles, Fun-
dacidn Juan March, Salén del Tinell, Barcelona;
Museo de Bellas Artes, Bilbao; Marlborough Fine
Arts Ltd., Londres; Espace Cardin, Paris; Acade-
mia de Bellas Artes, Roma; Zunfthaus zur Mei-
sem, Zurich; Circulo de Bellas Artes, Palma de
Mallorca; Fundacion Juan March, Madrid.

«Art 574». Feria Internacional de Arte. Basilea
[Suiza).

«Homenaje a Eugenio D’Ors», Galeria Biosca, Ma-
drid.

«Surrealismo en Esparia», Galeria Multitud», Ma-
drid.

Il Bienal Internacional Dantesca, Mostra Interna-
zionale del Bronzetto Dantesco, Ravenna (ltalial.
Exposicién colectiva, Grace Borgenicht Gallery,
Nueva York.

«Pequefias Esculturas de Grandes Escultoresy,
Galeria del Banco de Granada, Granada.
«Dibujos y Obra Gréafica de Escultores Contempo-
raneos», Galeria Eude, Barcelona.

«75 Afios de Escultura Espafiola», Galeria Biosca,
Madrid.

«Realidad Dos», Galerias Machado, Osma y Penin-
sula, Madrid.

«Errealitate hiru», Galeria Aritza, Bilbao.

«Arte de las [slas Canariasy, Direccion General de
Bellas Artes, Madrid.

«Feria de Arte ‘76», Bolonia (Italia).

Exposicion colectiva, Grace Borgericht Gallery, Nue-
va York.

«Cronica del Arte Espafiol de Postguerra: 1940-
1960», Galeria Multitud, Madrid.

«Maltiples y Gréficas», Galeria Aele, Madrid.
«Katay 76», Castillo de la Luz, Las Palmas.

«Vigencia del Arte Canario», Banco de Granada,
Las Palmas de Gran Canaria.

Inauguracion del Museo de la Resistencia Salvador
Allende, Fundacidn Joan Mird, Barcelona, Madrid
y Zaragoza.

«Homenaje a Picasso», Casa de Colon, Las Palmas.

«Homenaje a Miguel Hernandez», Galeria Muiti-
tud, Madrid.

«E! Pason, Galeria del Banco de Granada, Granada.
«El Paso», Universidad de Malaga; Museo de Ma-
laga.

«E! Paso», Museo Municipal, Madrid.

«Miscelanean, Galeria Juana Mard6, Madrid.
«Vyznacna jména soucasného Spanelského ma-
lirstvi», Galeria Nacional, Praga.

«Wybitni przedstawiciele wspolczesnej sztuki hisz-
panskiej», Museo Nacional, Varsavia.

wArtistas significativos del acte espafiol contem-
poraneo», Galeria Nacional, Sofia.

«Artistas significativos del arte espafiol contem-
poraneo», Museo de Bellas Artes de Linz.
«Bedeutenden Namen der Zeitgendssischen Kunsty,
Instituto de Espafia, Viena.

«Mai Spanyol Miveszet», Miicsarnok, Budapest.
«Nume Semnificative in Arta Spaniold Contempo-
nay, Muzeul de Arta al Republici Socialiste Ro-
mania, Bucarest.

Escultura Contemporanea, Museo Taft, Cincinnati
{Ohio).



«Nombres significativos de! arte espafiol contem-
poranecy», Moderna Galleria, Liubjana {Yugosla-
via).
«Contraparada», Excmo. Ayuntamiento de Murcia.
«Artisti Significativi nell’Arte Spagnuolo Contem-
poraneoy, Academia de Bellas Artes de Roma
{italia).

1981. «Nombres significativos del Arte Espafiol», Fun-
dacién Calouste Gulbenkian, Lisboa.
Homenaje a «El Paso», Caja de Ahorros Municipal
de Pamplona (Navarra).
«Premios Nacionales de Artes Plasticas 1980», Pa-
lacio de Veldzquez, Parque del Retiro, Madrid.

Museos

Kresge Art Center Gallery, Michigan State University, Mi-
chigan.

Middleheim Museum, Antwerp.

Museo Casa de Colon, Las Palmas de Gran Canaria.
Museo de Arte Contemporéneo, Barcelona.

Museo de Arte Abstracto Espafiol, Casas Colgadas, Cuenca.

Museo de Arte Contemparaneo de Villafamés, Castellon
de la Plana.

Museo de Arte Contemporaneo de Vitoria, Vitoria.
Museo de Escultura al Aire Libre de la Castellana, Madrid.
Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife,

Museo de la Resistencia Salvador Allende, Espaiia.
Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, Madrid.

Museo Westerdahl, Santa Cruz de Tenerife.

Rhode Island School of Desing.

The Alfred North Ringling Museum, Sarasocta {Florida).
The Salomon R. Guggenheim Museurn, Nueva York.
Woodward Court, University of Chicago, Chicago (lllinois).
Museo de Bellas Artes de Caracas, Venezuela,

Fundaciones

Chase Manhattan Bank, Nueva York.

David Bright Foundation, Los Angeles.
Fundacién Juan March, Madrid.

Joseph H. Hirshhorn Foundation, Nueva York.
Patrick Lannan Foundation, Miami (Florida).
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