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SENORES ACADEMICOS:

Dzseo en primer lugar agradecer a los muy ilustres
sefiores miembros de la Real Academia de Bellas Artes
de San Miguel Arcdngel de Canarias la deferencia que
han tenido para con mi persona al elegirme como
miembro numerario de la misma, honor al que espero
corresponder contribuyendo cuanto pueda a las ta-
reas de fomento y progreso en nuestras Islas de las
artes en general y de la musica en particular. Asimis-
mo quiero expresar mi mas honda satisfaccién por la
presencia e intervencién en este acto de mi querida
maestra Lola de la Torre, quien me abrié los ojos al
mundo de la musicologia y quien supo trazar, con
certeros consejos, el rumbo de mis estudios y de mis
primeras investigaciones. ‘
Un acto solemne como el de hoy bien merece un
tema relevante, y por ello nada me ha parecido mejor
para esta ocasién que recordar a una de las personali-
dades artisticas canarias que mas he admirado y admi-
ro: la de nuestro ilustre investigador y poligrafo ro-
mantico Agustin Millares Torres, en cuyas facetas de
compositor y musicégrafo, hasta hoy muy poco ponde-
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radas, voy a centrar mis palabras, La ingente obra de
Millares Torres como historiador y novelista ha eclip-
sado en la memoria de las subsiguientes generaciones
esas otras dedicaciones y tareas musicales suyas, que
fueron sin embargo las primordiales de su vida, y en
las que desempefié un papel en verdad fundamental al
servicio del arte y de la cultura en la isla de Gran
Canaria, legandonos ademas con sus creaciones un
patrimonio digno, si bien hoy injustamente olvidado.
Pero en esto, Millares Torres no es una excepcidn,
sino desgraciadamente sélo un eslabén més en la
constante cadena de olvidos para con la obra de
nuestros artistas del pasado.

Agustin Millares Torres nacié en el seno de una
familia de musicos. Sus antecedentes artisticos se re-
montan a la gran personalidad de su abuelo, Cristébal
José Millares, nacido en 1774 en Las Palmas y educado
musicalmente a partir de 1786 en el colegio de San
Marcial, institucion creada entonces para la formacién
de los mozos de coro de la catedral. Fue toda su vida
musico profesional de la capilla catedralicia de Las
Palmas, en la que destacé como violinista, violoncelis-
ta y, finalmente, como notable organista. Jupto al
organo de la catedral permanecié después de disuelta
la capilla en la tercera década del siglo X1x, ostentando
tal cargo hasta su fallecimiento en 1846. Ademas de
instrumentista, Cristoébal José Millares fue un destaca-
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do compositor del que conservamos un buen nimero
de muestras creativas, Hombre alto, grueso y de mal
genio, hubo de luchar contra adversidades y desenga-
fios cuyos pormenores conocemos no soélo a través de
las sucintas biografias que de ¢l nos legd Millares
Torres, sino también tras las notables aportaciones de
nuevos datos publicados posteriormente por Lola de
la Torre.

A Cristébal José Millares le sobrevivieron una hija,
Luisa, y dos hijos, ambos musicos: Cristébal, que fue
un destacado virtuoso de la guitarra, y Gregorio, vio-
loncelista, cuyo hijo mayor fue nuestro misico, nove-
lista, poeta e historiador de Canarias. El viejo Cristé-
bal José Millares vivia entonces en Vegueta en una
casa de la calle de la Gloria (hoy calle de Agustin
Millares) capaz de albergar cémodamente a mas de
una familia. Alli vivia con él su hijo Gregorio después
de casado, y alli nacié, por lo tanto, Agustin Millares
Torres el 25 de agosto de 1826. Fue el mayor de siete
hermanos que le siguieron con gran rapidez. Al acre-
centarse de esta forma la familia de Gregorio Millares,
éste decidié mudarse a una casa situada en la calle de
la Carniceria, en la que Millares Torres vivié ya desde
nifio. Disuelta la capilla de musica catedralicia, de la
que era miembro, don Gregorio hubo de sustentar a
su familia con el producto de algunas copias que
sacaba como escribiente, acrecentdndolo con lo poco
que ganaba tocando el violoncelo en entierros, misas y
novenas. No obstante esto, durante los oscuros afos
treinta del pasado siglo, este musico entusiasta, con
otros instrumentistas de su generacién, se reunia a
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tocar privadamente los trios, cuartetos y quintetos de
Haydn, Mozart y Beethoven, repertorio entonces casi
desconocido en Espafia.

Nuestro Agustin Millares Torres crecia lleno de
admiracién siendo testigo de estas musicas centroeu-
ropeas. Su vocacién literaria, sin embargo, irrumpié a
los once afios con verdadera vehemencia: entonces
asistia a unas esporadicas funciones de teatro en
cuyos intermedios su padre intervenia tocando el vio-
loncelo en la pequefia orquesta, y nuestro joven artista
formé con sus amigos una “sociedad” para represen-
tar las mismas obras que vefan, arregladas por él. Leia
ademas cuanto podia. En 1939 comienza su bachillera-
to en el Seminario Conciliar y, al mismo tiempo,
privadamente, tras haber aprendido a solfear con su
padre, empieza a aprender el violin. Un afio después
se inicia también en el dibujo artistico en la academia
de don Silvestre Bello, siendo uno de sus primeros
trabajos la copia de un retrato del compositor Bellini,
uno de los dioses musicales de su padre, quien colgd
emocionado el cuadro en un lugar noble de su hogar.

Durante su bachillerato cultiva profusamente la
poesia y la literatura, pero también continda su forma-
cién musical al lado de su padre. En 1840-41 se formé
una banda militar con instrumentos traidos de Cadiz y
le dan un requinto de clarinete, que aprende a tocar
con facilidad, integrindose en el conjunto. Si bien su
padre Gregorio fue por entonces alma organizadora
de la vida musical islefia, las tareas de direccién se
encomendaban al musico y notario don Manuel San-
chez, que era compositor. Tanto el viejo Cristébal José
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Millares como su colega y adversario Benito Lentini,
maximas autoridades musicales de entonces, perma-
necen en cierto modo marginados de estos movimien-
tos filarménicos. Sdnchez compuso algunas marchas y
pasodobles para la nueva banda, y Agustin Millares
Torres escruta con curiosidad estas partituras; pregun-
ta sobre la forma de componer y Sanchez le responde
con evasivas; analiza minuciosamente estas obras en
su casa y, poco después, en 1842, compone un “Paso-
doble en fa” que ejecuta la banda de la milicia con
gran sorpresa de Sanchez, quien, segin nos dice el
propio Millares, hacia un misterio de las reglas del
contrapunto. Nuestro joven musico, mientras tanto,
habia estudiado por si solo la composicién en las
obras teéricas de Reicha, Fetis y Kastner.

Continlia nuestro artista progresando también en
el violin, para el que compone ademis en ese mismo
afo tres juegos de variaciones: dos sobre tema original
y otras, arregladas luego para cuarteto de cuerdas, so-
bre un tema de “El solitario” de Eslava, obras éstas
que se conservan aun en su archivo musical. Y ya
entonces comienza a reunir su patrimonio: lo primero
fue un roperito de pinsapo para guardar sus libros,
mueble que costed con las primeras pesetas que gané
por entonces tocando el violin en Teror en las fiestas
de la Virgen del Pino. Porque la literatura era su
pasion: también escribe por entonces varias novelas y
poesias y aprende rapidamente el francés para poder
acceder a la biblioteca francesa que poseia don Ma-
nuel Sanchez, la cual, segin sus propias palabras,
“devora” con frenesi.
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Entre 1843 y 1845 compone una “Serenata en mi
bemol” para cuarteto de viento, unas “Variaciones
para clarinete y orquesta de cuerda”, unos “Valses a
grande orquesta” y un “Duo de violin y violoncelo”
que ejecutaba él mismo con su padre, en cuya casa se
hacia musica de camara todos los dias. En 1845, con-
cluido su bachillerato, se funda la Sociedad Filarméni-
ca de Las Palmas en el seno del Gabinete Literario,
cuyo secretariado desempefia nuestro joven artista
con diligencia. Gregorio, su padre, aglutinador de los
instrumentistas de cuerda, es el vicepresidente de la
Sociedad. Lentini es nombrado director, seguramente
a titulo honorifico, pues quienes desempeiian la tarea
son el vicedirector don Manuel Sanchez y el propio
Agustin Millares Torres. En el primer concierto ptbli-
co, celebrado el 6 de noviembre de 1845, entre sinfo-
nismos y oberturas interpreta su tio Cristébal a la
guitarra una gran sonata de Fernando Sors, y se
ejecuta también la “Serenata para viento” de nuestro
joven compositor. En uno de estos conciertos iniciales
de la Sociedad se atrevieron incluso a tocar la “Sinfo-
nia en re” de Beethoven.

En ese mismo afio de 1845, cuando atin no se habia
redescubierto en Espaiia la zarzuela, compuso Milla-
res Torres su primera obra lirica de este género: “Un
disfraz”, cuyo texto y musica escribié para dar una
sorpresa a sus padres, la que llevé a efecto en su casa,
con sus primos Yy hermanos, el 4 de octubre. Se
representd y canto la obra bajo su direccién, causando
un emocionante impacto entre sus familiares y ami-
gos, y al domingo siguiente se repiti6é la funcién en
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casa de don Cristébal José Millares, quien, encontran-
dose gastado de salud, apenas salia ya a la calle. Dice
Millares Torres que su abuelo quedé muy complacido.
Es curioso que éste, habiendo sido tan gran musico
como notable compositor, no tutelara en absoluto los
estydios musicales de Millares Torres, quien aprendié
a componer no “con” don Manuel Sanchez, sino “a
pesar de” don Manuel Sanchez. Se ve que apenas
frecuentaba a su abuelo, tal vez debido al agrio carac-
ter de éste en sus ultimos afios. En la sucinta biogra-
fia que de él escribié, nos cuenta que, habiendo hecho
adelantos en el estudio del piano, fue llevado a la
presencia del septuagenario don Cristébal José para
que le escuchase (debié esta escena ocurrir entre 1844
y 1845). Tocé Agustin su pequefia pieza, y su abuelo,
haciéndole levantar, arrojé el papel al suelo, se senté
al piano y repitié toda aquella musica de memoria sin
omitir una sola nota. Cuando en marzo de 1846 fallece
el viejo compositor, poco impacta el ébito a su nieto,
quien ni siquiera consigna el hecho en su cuaderno
de “Notas y recuerdos”.

En ese afio concluia Millares Torres sus sobresa-
lientes estudios en la escuela de notariado de Las
Palmas y, culminados éstos, su padre, entusiasmado
con el talento musical del muchacho y enardecido por
el précer don Jacinto de Ledn, decide sacrificarse y
enviarlo al Conservatorio de Madrid, sin tener en
cuenta (nos dice Millares Torres) que la carrera musical
era entonces la mds ingrata que podia seguir un joven,
pues ni existia dpera nacional, ni zarzuela, ni conciertos
cldsicos, ni capilla de miisica en las catedrales, ni mds
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porvenir que el violin de fila en un teatro o el de maestro
de solfeo y piano en algin rincon de Espatia.

II

Los pormenores de la historia musical espafiola
correspondientes a la época que abarca la infancia y
juventud de Millares Torres son muy poco conocidos.
De esta manera, la minuciosa parte de su diario refe-
rente a la época en que estudid en el Conservatorio de
Madrid constituye, por la cantidad de detalles que en
¢l vierte sobre la vida musical en la Corte, una fuente
primordial, a través de la cual se desmienten varios
topicos que todavia circulan sobre el desconocimiento
en Espafia en esa época de los clasicos centroeuro-
peos, la poca aficién en nuestro pais a la mauasica
instrumental y de camara, etc., etc.

Don Gregorio Millares, cuya pasién por la musica
no tenia limites, imaginando ver en su hijo a un nuevo
Mozart, decidié arrostrar las mayores privaciones y
embarcé a su hijo Agustin hacia la Corte el 26 de
octubre de 1846 en el velero mallorquin “Diligencia”,
acompaiiando a don Jacinto de Ledn, quien se ofrecié
a proteger al muchacho en Madrid. Fue un viaje
accidentado y largo, que concluyé no en Cadiz, como
estaba previsto, sino en Barcelona el 10 de diciembre
siguiente. Alli tuvo ocasién nuestro musico de presen-
ciar en el teatro una obra de Donizetti, cuya ejecucion
juzga muy inferior a lo que esperaba. Sale a los pocos
dias en diligencia hacia Madrid via Zaragoza, donde se

14

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



detiene a ver la ciudad, y llega por fin a la Corte en la
madrugada del dia 18, hospedidndose en la calle del
Olivo n.° 36, en donde residian otros paisanos cana-
rios. Le recibe y acompaiia Antonio Monteverde, un
antiguo discipulo suyo de violin, y frecuenta con éste y
con Juan E. Doreste la casa de don Jacinto, cuya
sefiora, dofia Casta Barreda de Ledén, se habia consti-
tuido en protectora de todos los canarios.

En la noche del dia 20 de diciembre acude a la
tertulia que se celebraba en casa de don Jacinto, y
dofia Casta le presenta al maestro Sebastian Iradier,
notable compositor y profesor de solfeo en el Conser-
vatorio. Este, al dia siguiente, le recibe alli y le ins-
truye sobre su ingreso en dicho centro; pero es época
de vacaciones navidefias y ha de esperar hasta enero.
- Aprovecha los dias para visitar monumentos, los mu-
seos de pinturas y esculturas, los teatros y acudir a la
tertulia de don Jacinto. Este le lleva un dia a casa de
la pianista Maria Martinez, quien le asombra con sus
brillantes ejecuciones, y alli conoce también a la nota-
ble pianista y compositora Paulina Cabrero, quien
asimismo ejecuta para él alguna pieza de su composi-
cidn.

El 3 de enero acude por vez primera, en compafiia
de don Jacinto de Leodn, a la tertulia del exministro
don Juan Gualberto Gonzilez, donde se ejecutaban
cuartetos de Beethoven, Mozart y Haydn, comprome-
tiéndose a tomar parte en ellos, como asi hizo a partir
del 13 de enero tocando tanto el violin como la viola.
Ya le tenemos, pues, introducido en lo mas granado
del mundillo musical madrilefio, donde, como vemos,
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si se conocia a los clasicos y se hacia musica de
camara. A los tres dias de este debut anota consterna-
do la noticia del fallecimiento en Cadiz del compositor
tinerfefio Eugenio Dominguez Guillén, la cual fue co-
mentada con mucho pesar en la Corte.

El 24 de enero se realiza su examen de admision en
el Conservatorio. Componen el tribunal Baltasar Sal-
doni, Dionisio Aguado y el director, cargo semipolitico
que desempeiiaba a la sazén Martinez Andrade. Es
admitido, y a partir de febrero estudia oficialmente el
violin con José Diez y la composicion con Ramén
Carnicer, acudiendo ademas de oyente a las clases de
piano de Pedro Albéniz y 2 las de canto que impartia
Baltasar Saldoni. A Diez y Carnicer es introducido por
Francisco Frontera de Valldemosa, compositor 'y
maestro de musica y canto de las Reales Infantas, a
quien iba Millares recomendado. Podemos ver, pues,
que nuestro musico no s6lo tuvo los mejores maestros
que por entonces habia en Espafia, sino que frecuenta-
ba el trato con las personalidades musicales mas
relevantes de la Corte. Ya el 22 de febrero protagoniza
en casa de su paisano el Sr. Bello un recital de violin
ante numerosa concurrencia.

Acude en toda esta época no sélo a las funciones
publicas de cuantas operas y conciertos se daban en

Madrid, sino también a los ensayos. Pero no abandona

por ello sus aficiones literarias, que contintia cultivan-
do con fruicién. El 30 de mayo de 1847 realiza con
brillantez sus exdmenes de violin y composicién en el
Conservatorio, recibiendo muchos elogios del director
y de los profesores; en junio los revalida y finalmente
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toma parte en el concierto dado por los alumnos del
centro, tocando tanto la viola en un septeto como el
violin principal en un cuarteto de Mozart.

En ese verano llegé a Madrid desde Las Palmas el
Conde de la Vega Grande, cuyos dos hijos estudiaban
en la Corte y se hospedaban en el mismo sitio que
Millares. Tomé esta familia mucho afecto a nuestro
musico, a quien convidan a la 6pera y piden su colabo-
racién como profesor de musica cuando regrese. A
este respecto, Millares consigna en su diario de 1847:
Septiembre 21: Di mi primera leccién de arpa para luego
poder ensetiar este instrumento a Pilarito del Castillo, lo
cual, de hecho, llevaria a efecto afios mas tarde.

Al llegar el mes de octubre se inaugura el nuevo
curso del Conservatorio con un concierto de los alum-

"nos en el que se toco la “Sinfonia en la” de Beethoven.

A partir de estas fechas, y para aminorar sus gastos,
suele tocar el violin en la orquesta del Teatro Real,
habiendo sido la primera vez bajo la direccion de
Bonetti, con musica de Rossini. Al mismo tiempo
aprendia en el Conservatorio el piano, el canto, el
arpa, el violin, la armonia y la composicién. En no-
viembre se organiza un gran concierto en el Conserva-
torio, con la presencia de Sus Magestades, en el que
interpretan los alumnos obras de Weber, Glinka,
Haydn, Schubert, etc. Al “Scherzo” de Glinka lo clasifi-
ca de magnifico en su diario; estos repertorios del
Conservatorio nos demuestran que la ensefianza mu-
sical en Espaiia no estaba entonces ni tan atrasada
ni tan supeditada a lo italiano como se viene repi-
tiendo.
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El 17 de julio de 1848 fallecia en Las Palmas el
padre de nuestro musico, tras corta dolencia. Agustin
Millares sélo recibe la noticia en agosto. Dofia Casta
Barreda, que se hallaba en El Escorial, le manda a
buscar y lo atiende en su desconsuelo con gran afecto,
al igual que todos sus amigos. Alli conoce a Amador de
los Rios, con quien mantendria afins después breve
correspondencia a propdsito de sus investigaciones.
Hace en ese momento recuento de su situacion: habia
aprovechado muy bien el tiempo; dejaba escritas, se-
gun relaciona, una novela, varias poesias, el primer
acto ya orquestado de una 6pera (“Adalmina”) corregi-
do por Carnicer, piezas sueltas para violin, arpa, piano
y canto, algunos articulos literarios e histérico-
artisticos publicados en EI Heraldo, en El Museo de las
Familias y en El Semanario Pintoresco, y un gran
articulo sobre Las Palmas que se publicé en el “Diccio-
nario Geografico” de Madoz. Olvida consignar en este
recuento dos obras musicales de cierta envergadura:
una “Fantasia en la bemol mayor para trompeta solis-
ta y orquesta”, escrita y fechada en 1847 y dedicada a
su amigo y colega Antonio Gongalves, y “La sorpresa:
vals para banda militar”, dedicada a su amigo canario
en Madrid Juan Doreste para solemnizar el dia en que
éste se graduo en leyes.

Comprendiendo que su madre y hermanos queda-
ban en el mayor desamparo al haber fallecido don
Gregorio, Agustin Millares regresa inmediatamente a
Canarias, tomando la diligencia para Cadiz a mediados
de septiembre. Vuelve a tener un viaje accidentado, en
el que incluso naufraga el barco al salir de la Peninsu-
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la, y por fin llega a Las Palmas el 12 de octubre via
Santa Cruz de Tenerife. Sus hermanos acuden al puer-
to a abrazarlo; Millares escribe en su diario: Todos me
esperaban como si les trajera la salud y la fortuna. (Qué
traia yo? Esperanzas, confianza en Dios y firmisima
voluntad de trabajar. La batalla de la vida habia comen-
zado.

IT1

Durante los dos afios en que Millares Torres estuvo
ausente, la actividad filarmoénica se dilaté gracias al
entusiasmo sin limites de Gregorio Millares, verdade-
ro aglutinador y animador de la musica, quien com-
partia con Manuel Sinchez la tarea de dirigir la or-
questa de la Sociedad Filarménica. Al fallecer el pri-
mero, Sanchez se relegé a su oficio de notario, y hubo
una dispersion general, atenuada sélo por la dedica-
cién musical de don Melquiades Spinola y de un
cuarto personaje, en el que conviene que nos detenga-
mos por un momento: me refiero al presbitero Narci-
so Barreto, natural de Telde, probable discipulo de
6rgano de Cristébal José Millares, suplente en todo
caso de éste durante su enfermedad y tras su falleci-
miento y asiduo participante, con su espléndida voz de
tenor, en los conciertos filarménicos de los afios cua-
renta. Don Narciso Barreto siguié aglutinando a los
musicos sélo para las funciones religiosas solemnes de
la catedral, y para éstas asumié él mismo la direccién
de la siempre improvisada orquesta por lo menos
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hasta 1852, en que, habiendo obtenido un beneficio
incompatible con tales funciones musicales, abandoné
éstas.

Millares Torres llegé, pues, a Las Palmas y vio con
consternacién cémo al faltar su padre, soporte entu-
siasta de la Filarmoénica, ésta casi se habia hundido.
Pero lo primero era sacar a la familia adelante, para lo
cual se vio arropado inmediatamente: nada mas llegar,
el Gabinete Literario le nombré “Socio de mérito”, y
muy pronto, se vio requerido por numerosas discipu-
las de piano. Imaginamos que llegé entonces a figurar-
se que todo se debia sélo a su talento; pero afios
después, a la vista de amargos acontecimientos, com-
prenderia de otra manera este rapido éxito inicial y lo
explicaria en su diario con la siguiente frase: todo en
este pais lo hacen la moda y la novedad. Ya en 1849 es
nombrado ademas profesor de solfeo del Seminario
Conciliar y del Colegio de San Agustin, en cuyos
bancos se iniciaria con Millares en el entusiasmo por
la musica el jovencisimo Benito Pérez Galdés, cuyo
temprano interés por este tema es ya bien conocido.
Merced a estos cargos y a sus numerosas alumnas,
nuestro musico podia en 1850 sostener con decoro a
toda su familia.

Pero no todo lo hacia por interés. Desde el afio
anterior comienza con entusiasmo a revitalizar la obra
de su padre: al socaire de la Filarmoénica, abre una
academia gratuita de solfeo e instrumentos de cuerda
y aire, con el objeto de formar nuevos musicos para
las futuras posibilidades de la orquesta y, al mismo
tiempo, comienza a reorganizar ésta en base a los
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restos de la que seguia funcionando en el Gabinete.
Pronto los jovenes instrumentistas comienzan a estar
capacitados y, el 6 de diciembre de 1849, aprovechan-
do el paso de una compafiia de cémicos por Las
Palmas, organiza con éstos una funcién especial desti-
nada a recaudar fondos para traer musica y comprar
instrumentos para la orquesta. Para esta ocasién escri-
be y estrena su comedia Una coqueta, y ademds ensaya
y estrena, con los musicos aficionados y sus discipulas
y discipulos, el primer acto de su épera “Adalmina”.
Cubrié sus objetivos, pero consigna apenado en su
diario que por todo este esfuerzo gratuito no recibié
recompensa material ni moral alguna: nadie se acordé
de darle ni las gracias.

Al mismo tiempo, habia conseguido reorganizar la
Banda de la Milicia, cuya direccién asumié, y continué
batallando gratuitamente para conformar una orques-
ta sinfénica. En 1850 estrena en el Gabinete Literario y
dirige su Obertura “La violeta" y, con la colaboracién
de los alumnos de San Agustin, su “Himno a Cairasco”.
Por otra parte, comienza a colaborar con la Catedral
componiendo algunas obras religiosas: un “Padre
nuestro” y una “Letania”. En el magno templo le casa
ese afio el presbitero-musico Narciso Barreto con
Encarnaciéon Cubas Bdez. Aparte de la musica, conti-
nta cultivando también en esta época su dramdtica
vena literaria.

1851 es el afio del coélera. Huyendo de la epidemia,
se instala durante unos meses en los Trapiches de
Arucas. Al regresar se encuentra que la mayoria de sus
alumnas no le frecuentan: unas, por guardar luto;
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otras, por continuar fuera de la ciudad. Esto le condu-
ce a una situacién econémica angustiosa, de la que
tardara algun tiempo en salir. Es la época en que
compone su primera “Misa en fa para coro a 3 voces y
orquesta”, que se estrena en el oficio de accién de
gracias por el fin de la epidemia que tuvo lugar en la
parroquia de Santo Domingo el 8 de diciembre de
aquel afio. Durante la epidemia habia fallecido su gran
amigo Juan E. Doreste, dejando a su viuda sin recur-
sos; para ella se organizé en 1852 un Colegio de
Sefioritas del que fue nombrado profesor de piano,
canto y solfeo Millares Torres, lo que supuso un alivic
mas para un estrecha economia. En noviembre de este
ultimo afio estrenaria en San Francisco su gran “Invi-
tatorio de difuntos”, en el marco de los funerales
organizados en memoria de los socios del Gabinete
Literario fallecidos por el cdlera; esta obra contenia
un notable solo de clarinete, que fue ejecutado magis-
tralmente por don Manuel Rodriguez, segiin consigna
Millares en sus recuerdos. En ese mismo afio, con
motivo del decreto de la divisién de la provincia,
estrena también con la banda militar un himno con-
memorativo y varias marchas y valses, y ademaés entra
a formar parte de la redaccién de El Porvenir, el
primer periédico que se imprimiria en Las Palmas,
dando comienzo a una intensa etapa de trabajo perio-
distico y literario, que luego incrementaria colaboran-
do en El Canario en 1854 y en El Omnibus a partir de
1855. - _

En 1853 continda acrecentando la orquesta, siendo
de destacar el gran concierto por él dirigido el 25 de
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abril. Al afio siguiente, el 17 de julio, con motivo de las
fiestas del Carmen, estrena su segunda misa, la “Misa
en do” a 3 voces y gran orquesta, y en 1855 va a
constatar los resultados de su larga siembra: observa
los grandes adelantos de sus discipulos y el creciente
desarrollo de la orquesta, y entonces decide dar un
espectdculo en el que se luciera toda su labor. Escribe
el libreto y compone y orquesta la musica de un fino
disparate comico, la zarzuela “Elvira”, que es estrena-
da por sus discipulos y su orquesta el 24 de octubre en
el Gabinete Literario con éxito arrollador: se dieron
once funciones y ello reporté a la institucién mas de
15.000 pesetas de beneficio. Su dolor es muy grande
cuando ve que la institucién se guarda los dineros sin
que a nadie se le ocurriera —escribe en su diario—
premiar al autor de todo con un beneficio, una corona o
una joya. Este disgusto le hizo recapacitar de tal
manera, que decidié desvincularse del Gabinete y asu-
mir con cierta autonomia las tareas musicales. No
imaginaba las amargas consecuencias que acarrearia
esta decision a su vida profesional.

Millares Torres ensayaba por entonces la banda
militar en unas dependencias del antiguo convento de
Santo Domingo. Decide, pues, erradicar a la orquesta
de la Seccién Filarmoénica del Gabinete Literario y
Hevarsela a los locales de la banda, que acondiciona
convenientemente para hacer de ellos la sede de la
Sociedad Filarménica. Redacta nuevos estatutos y, en
unién de sus incondicionales, da vida independiente a
este movimiento musical, como continuacién del que
habia fundado su padre diez afios antes en el Gabinete
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Literario y del que él habia sido secretario. Fue nom-
brado director, organizador y compositor gratuito, y
pusose inmediatamente a preparar el primer concier-
to publico. Tuvo éste lugar en dicho salén el 16 de
diciembre del mismo afio de 1855, y en él permitié que
se lucieran gran numero de solistas, tanto cantantes
como instrumentistas.

Al afio siguiente comienza a notar con consterna-
cion los efectos de una guerra sorda, pero implacable:
en mayo de 1856 estrena “Pruebas de amor”, nueva
zarzuela de mayores proporciones y de milsica mds
escogida que la anterior, cuyos ensayos tienen lugar en
el Colegio de Sefioritas; no obtiene mas recompensa
que algunos estériles aplausos. Entonces se da cuenta
de que también ciertas familias le han retirado la
confianza: Las discipulas (escribe) aumentaban o dismi-
nuian segitin los caprichos de las familias, no bastando a
cubrir mis crecientes necesidades. Cuando se iban al
campo no me pagaban, y algunas me debian muchas
mensualidades, que yo no me atrevia a reclamar. Advier-
te este viraje de la fortuna justo cuando habia culmi-
nado un viejo anhelo: la compra de la antigua casa de
la calle de la Gloria, donde viviera su abuelo y donde
él habia nacido. Pero también hay amigos que le
ayudan: le ofrecen la direccién remunerada del perié-
dico El Omnibus, que acepta y, un afio después, en
1857, posiblemente la mano amiga del presbitero Nar-
ciso Barreto es la que propicia su contrato con el
cabildo catedral para hacerse cargo de la capilla de
misica, lo que le obligaria a componer diferentes
piezas para las funciones litargicas. Entre éstas figuran
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dos “Pasiones” para coros y orquesta, que se ejecuta-
rian en Semana Santa; pero una de las piezas religio-
sas suyas mas interpretada fue la tercera misa, la
“Misa en si bemol”, compuesta para dos voces y banda
por encargo del Conde de la Vega Grande y estrenada
en la Concepcién de Jindmar en 1858, obra cuyo
acompafiamiento arreglé luego para orquesta y que
fue interpretada muchas veces en la catedral.

En 1859 constata cémo sus recursos como docente
musical privado habian disminuido ya notoriamente
debido a la guerra que le hacia el profesor de piano
Daniel Imbert, a quien apoyaban numerosos amigos y
favorecedores, lo que le obliga a aceptar la direccién
remunerada de otro periédico mds: El Canario. Esta
derivacién hacia las letras venia abonada también por
el desanimo que le producia comprobar el poco entu-
siasmo de algunos elementos filarmoénicos que él mis-
mo habia formado. Asi escribe que, en aquel afio, las
exigencias de la capilla musical catedralicia y la falta
de fondos para traer musica le obligaron a componer
un “Miserere” sélo a 2 voces, arreglado a la escasa
habilidad y conocimientos de los cantores, que no
querian aprender a solfear y todo lo cantaban poco
menos que de memoria. Su actividad al frente de la
orquesta habia disminuido bastante, y al entrar el afio
de 1860 no puede menos de recapacitar con realismo
su situacion, escribiendo: A pesar de todos estos traba-
jos miraba yo con tristeza el porvenir. Las discipulas
escaseaban, el Colegio de Sevioritas iba a desaparecer, la
familia aumentaba y la vejez se me ofrecia rodeada de
privaciones y hasta de miseria. Aqui nadie apreciaba mi
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laboriosidad incansable, ni los servicios que habia pres-
tado creando gratuitamente una orquesta y una banda,
sosteniendo los intereses del pais en cuantos periédicos
se habian publicado (...) Era preciso buscar otrq cosa (...},
abandonar la existencia azarosa del periodismo y la
inestabilidad de la musica y conquistar una posicion
estable e independiente de los caprichos de la moda y de
las eventualidades de la fortuna.

Fue entonces cuando comprendié el emperio de su
padre al hacerle estudiar el notariado ¥, aconsejado
por su viejo mentor don Manuel Sanchez, compré su
titulo, revalidé sus estudios, hizo las practicas necesa-
rias y comenzé a trabajar en el despacho de éste para
ponerse al dia. Sin embargo, continué impartiendo
lecciones de musica hasta que llegd de Madrid el
titulo de notario, que fue el 27 de julio de 1861: ese
mismo dia se despidié de los periédicos y de sus
discipulos, y sélo por patriotismo continué con la
direccién de la orquesta y de la capilla de la catedral.
Mas las gotas que colmarian el vaso de su amargura,
como musico de vocacién frustrada por aquel ambien-
te mediocre, atn no habian terminado de caer.

Iv

- Hay todavia, en efecto, un periodo de cinco arios
en los que la creciente actividad de Millares como
notario y el auge econémico que ello le reportaria no
serian causa suficiente para desvincularse del arte de
su verdadera vocacién. Todavia crefa que tenia mucho
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que dar a su patria chica. La evidencia de que ésta no
le consideraba indispensable en la musica tard6 en
digerirla a base de nuevos disgustos.

El primero ocurri6 en 1862, con motivo de la gran
Exposiciéon Provincial. El alcalde Lépez Botas, amigo
suyo, designé la correspondiente Junta Organizadora
en la que Millares, entusiasta patrocinador de la idea a
través de una larga campafa periodistica, esperaba
participar como representante de la musica y del
periodismo; pero se olvidaron de él. Cuando repara-
ron en el lapsus y fueron a visitarle, se negé a colabo-
rar lleno de resentimiento, y solo la visita personal de
Léopez Botas y sus ruegos y disculpas consiguieron que
participara organizando dos conciertos conmemorati-
vos de los actos. Compuso entonces y estrend una
“Sinfonia” a toda orquesta, y también una gran “Aria
para bajo y orquesta” dedicada a Fernando Penate,
cantante insular que acababa de regresar de Madrid,
en cuyo conservatorio habia terminado sus estudios
de canto. El 7 de junio tuvo lugar el segundo concier-
to, en el que se cantd, acompafiada de orquesta, la
romanza de tiple de su zarzuela “Pruebas de amor”.

En mayo de 1864 se estrena en la catedral, durante
la Semana Santa, una nueva obra de Millares: el gran
“Miserere a 4 voces y orquesta”’; es una de sus ultimas
obras religiosas. Abordaria atn la composicién de una
“Misa en mi bemol a tres voces y orquesta”, cuyo
borrador se conserva inconcluso, porque lo cierto es
que no tardaria en desvincularse de su compromiso
con la catedral. El ultimo concierto sacro en el que
participé fue organizado durante la cuaresma de 1866
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en ¢l Gabinete Literario, y en él tuvo la satisfacciéon de
ver debutar a su hija Dolores, todavia una nifia, can-
tando el solo de su “Miserere”, mientras desempefiaba
a duo la parte de flauta obligada don Daniel Imbert.
Fue ésta, sin duda, la colaboracién publica que cierra
su etapa de musico profesional, y su nuevo acerca-
miento al Gabinete Literario tiene la siguiente explica-
cién:

Lopez Botas habia sido nombrado presidente del
Gabinete y, observando el hundimiento de las activi-
dades culturales en este centro desde la marcha de
Millares y también que las actividades filarménicas de
éste eran cada vez mas infrecuentes, le visita y conven-
ce para tratar de revitalizar con su colaboracién el
centro literario. Millares es encargado de redactar
unos nuevos estatutos y de volver a traer la orquesta.
Nuestro mtisico redacta el proyecto de reglamento,
éste es aprobado tal cual él lo proponia y comienzan
de nuevo en el Gabinete las veladas literarias y musi-
cales que nuestro protagonista, a pesar de sus apre-
miantes ocupaciones, contribuye en gran medida a
sostener con tanta constancia como desinterés.

Reunidos todos los elementos, el 24 de febrero de
1866 tiene lugar la primera velada, en la que Millares
Torres estrena y dirige una obertura suya a toda
orquesta y lee discursos y poesias por él elaboradas.
En el segundo concierto ejecuta la “Obertura” y una
“Fantasia a toda orquesta” de su composicién. En
ambos actos intervienen, ademas, otros musicos que
no eran ciertamente de su cuerda, como Daniel Im-
bert, con quien se ha establecido una tregua de cola-

28

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



boracién para, aglutinando fuerzas, llevar a buen puer-
to el proyecto de Lépez Botas. Al final de este segundo
concierto se ejecuta un cuarteto de cuerdas en el que
Millares Torres asume la parte de violin principal.
Todo acaba muy bien: los musicos han vuelto al
Gabinete y parece que el futuro se presenta sin pro-
blemas. Millares ignoraba entonces la intriga que se
fraguaba para desvincularlo definitivamente de la ini-
ciativa musical. La cruel “recompensa” a su abnegada
labor y a su desinteresada colaboracién la justifica
nuestro propio protagonista en sus Memorias con las
siguientes palabras:

“Disgustado don Fernando Peviate con el Gabinete
porque después de mis zarzuelas no lo habian nombrado
socio de wérito; odiando a la misma Sociedad don
Nicolds Navarro Jostino, novio y marido luego de wni
discipula Maria Torres, porque en 1861 le habian borra-
do del numero de sus socios por cuestiones relacionadas
con un folletin de El Pais; deseando don Daniel Imbert y
don Eufemiano Lorenzo y Jurado heredar la direccién de
la orquesta y, por ultimo, ambicionando don Diego Mesa
de Leon crear un centro musical que estuviera a sus
ordenes, formaron el proyecto de crear una Sociedad
Filarmdnica, prescindiendo por completo de mi, de mi
familia y de aquellos de mis mds intimos amigos que
tomaron parte en la orquesta. Formdse el reglamento, se
creé la Sociedad con socios activos y pasivos, y después
que estaba funcionando se tuvo la villana hipocresia de
convidarme para que ingresase en ella, como si se tratara
de un cualquiera y no del hombre que gratuitamente
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habia ensefiado a todos los que manejaban un instru-
mento musico en Las Palmas, al que habia fundado el
periodismo canario, al historiador de su ingrato pais, y al
honrado, laborioso y desinteresado islefio que siempre en
la brecha habia contribuido a toda mejora beneficiosa a
esta isla.

Semejante conducta me indignd de tal manera que, a
pesar de mi cardcter débil y dado a olvidar las injurias,
esta ingratitud, cuando la recuerdo y cualesquiera que
sean los afios transcurridos, parece renovar la ofensa y
sentirla siempre tan viva como el primer dia.”

Fingir la creacién de una Sociedad Filarmoénica
distinta fue el ardid del que se valieron los envidiosos
para desplazar de su camino a Millares Torres. Pero
tal supercheria era y es todavia hoy insostenible: se
trataba de los mismos socios y de los mismos musicos,
e incluso, en el primer articulo de los nuevos estatu-
tos, se manifiesta literalmente que el sello de la socie-
dad serd el mismo que se habia venido usando hasta
entonces. Comienza en 1866, pues, una nueva etapa
para la Sociedad Filarménica fundada en 1845, de la
misma manera que comenzé otra en 1855 y otra mas
en 1?44, siempre tras épocas de crisis y de desanimo.
Lo cierto es que Millares Torres, justamente despecha-
dg, se propuso no volver a dar ni un solo gramo mas
i o e s sthidad
V. musicalmente, limitada sc’)sio elirOteI:OS lnteleCtua_les
privada. Mas ne panss <bt al recinto de su Vlda}

por eso el compositor, ni
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cumplié tampoco tan a rajatabla ese propdsito, como
veremos a continuacion.

\Y%

Desde 1866 olvida, pues, Millares Torres la musica
por muchos afios, y se dedica por entero a su trabajo y
a su familia. Su actitud frente a la Filarmonica fue de
apartamiento total, afirmando que no asisti6 a con-
cierto alguno de los que ésta organizaba y afiadiendo:
el puiblico, a quien tantos servicios gratuitos habia pres-
tado, ni siquiera noté mi ausencia. Su labor literaria
como poeta, orador, novelista, ensayista e historiador
se plasmard a partir de ese momento en un verdadero
caudal de obras que, a través de su Historia de la
Inguisicién en Canarias y la Biografia de canarios céle-
bres le conduciran a la cispide de su tarea: la magna
Historia general de las Islas Canarias, aportaciéon cuyo
enorme meérito no necesito ponderar aqui.

Al iniciar esta nueva etapa, su familia habia aumen-
tado considerablemente. Habia perdido de siete meses
a su primogénito Gregorio y de siete afios a su primera
Manuela. Le sobrevivian Dolores, Maria, la segunda
Manuela y los varones Luis y Agustin, los reputados
“Hermanos Millares” de nuestra literatura. Atn nace-
rian la primera Francisca, que fallecié pronto, Encar-
nacién, la segunda Francisca y Rosa. Se cuidé muy
bien Millares Torres de que ninguno de sus hijos
tomara la musica como profesidn; pero a todos ellos
les educé en el disfrute de la buena muisica y les doto
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del gusto por hacer musica en casa. Las hijas se
adiestraron en tocar el piano y en el canto, artes en las
que varias de ellas descollaron muy notablemente, y a
los varones les ensefié a tocar, como luego veremos,
instrumentos de cuerda: a Luis el violoncelo y a Agus-
tin la viola.

A partir de 1872 comienza a dar en los salones altos
de su casa reuniones literario-musicales, a las que
convidaba sélo a muy escogidos amigos: Amaranto
Martinez de Escobar y su hermano el clérigo Emilia-
no, el violinista amateur Francisco Doreste de los Rios,
que era relator de la Audiencia, etc. Alli se leian
versos, se discutia, se charlaba y se hacia misica. Sus
hijos Luis y Agustin recordarian haber escuchado todo
cuanto acontecia en estas reuniones, subrepticiamente
sentados en los escalones de la escalera que conducia
al piso alto.

En 1874 tiene lugar el conocido episodio de la
censura publica emitida por el obispo Urquinaona
contra Millares Torres a propésito de su obra Biogra-
fia de hijos ilustres de Canarias, edicto que se leyé en
todas las parroquias de la isla el 10 de mayo de dicho
afio. Cuatro dias después intervendria Millares en un
acto publico celebrado en el teatro en pro de los
heridos de la guerra carlista, leyendo una poesia de
exaltacién librepensadora que provocé una escandalo-
sa y unanime adhesion del publico hacia su persona.
Este hecho debié hacerle recapacitar sobre su actitud
frente al publico como musico, y asi se decide al afio
siguiente a escribir el libreto y la musica de una nueva
zarzuela, “Un amor imposible”, que consiente sea re-
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presentada por aficionados en el Liceo de Las Palmas
el 16 de mayo de 1875, lo cual se verificé con notable
éxito, repitiéndose a los pocos dias. No obstante, se
retraerd a continuacién, evitando repetir la experien-
cia. Sus apariciones en publico seran para leer discur-
sos, poesias y ensayos, y seguird manteniendo el con-
tacto con éste a través del periodismo, de sus novelas
y de sus obras de investigacién.

Cuando venian a Las Palmas compaiiias de épera y
zarzuela, solia llevar a sus hijos, para que apreciaran el
arte. Estos observan en sus recuerdos como su padre
se apasionaba en el teatro. Cuando, por ejemplo, por
aquellos afios vino a cantar la compafiia del tenor
Patrovich con las tiples Virginia Tili y la Gondosa, el
publico se dividié en dos bandos: el de la Tili y el de
la Gondosa; cuenta Agustin Millares Cubas: Mi padre
pertenecia al primero, y algunas veces llegaba a casa
ronco de tanto gritar...

Por su casa desfilaban también una serie de can-
tantes amateurs que amenizaban las veladas, acompa-
fiados al piano por su hija Maria. Este ambiente musi-
cal creciente en el seno de su familia propicié la
decisién, a partir de 1876, de que sus hijos aprendie-
ran instrumentos de arco, como hemos apuntado ya.
Su hijo Agustin nos detalla los pormenores de lgs
primeras lecciones, consistentes en aprender la_ posi-
cién y a pasar el arco, y dice de su padre: Provisto de
poca paciencia, se desesperaba con mi torpezc.z {..) Se le
pidié a mi tio-abuelo Cristébal una vetus‘ta viola y, 'corz
algunas lecciones mds, sin haber .?alido atin de la prime-
ra posicién, mi padre nos admitié en sus conciertos.

33

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



Millares Torres se tomé entonces el increfble trabajo
de arreglar para pocos instrumentos y a las posibilida-
des de sus hijos un sinntimero de partituras de éperas
de Verdi, Meyerbeer y hasta de Wagner, para que
estuvieran al dia, y finalmente, imbuido de impacien-
cia, obligé a los muchachos a tocar con €l los trios y
cuartetos de Beethoven, Haydn y Mozart. De segundo
violin actuaba Nicolas Navarro Doreste, novio enton-
ces y después marido de su sobrina Luisa Diaz Milla-
res, cuyo matrimonio propiciaria mas tarde, merced a
su colaboracién y gran entusiasmo, la produccién por
Millares Torres de nuevas zarzuelas.

En 1878 llega a Las Palmas contratado para dirigir
la orquesta de la Sociedad Filarménica el maestro
Bernardino Valle, joven violinista y compositor disci-
pulo de Arrieta en Madrid, y se instala en una casa
vecina a la de Millares Torres en la calle de la Gloria.
Entre ambos musicos se iniciara una solida amistad y
colaboracién, algunos de cuyos pormenores detallaré
mas abajo. Los hijos de nuestro musico estudian en
afios sucesivos sus respectivas carreras de Medicina y
Derecho y Filosofia en Barcelona, y la musica familiar
se intensifica con trios y cuartetos de Beethoven cuan-

do éstos regresan cada verano. Estamos a comienzos’

de la década de los ochenta, a mediados de la cual
terminan sus estudios los hijos varones y vuelven
definitivamente a Las Palmas. Ocurre entonces una
eclosién de experimentos teatrales entre la juventud,
siendo el nucleo la casa de Luisa Diaz Millares y de su
marido, Nicolds Navarro. Alli estrena Luis Millares
Cubas sus primeros dramas romanticos, y esto propi-
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cia la idea de iniciar representaciones teatrales en el
gran salén de la casa de Agustin Millares Torres. Es
entonces, en ese afio, cuando el musico exhuma sus

viejas zarzuelas “Pruebas de amor”, “Elvira” y “Un

disfraz”, las cuales se representan alli por sus hijos,
sobrinos y amigos y sin mas acompafamiento que el
de Bernardino Valle al piano y el propio autor al
violin. Nicolds Navarro lucié su impresionante vis
comica y Luis y Agustin se destaparon como eficaces y
artisticos tenor y baritono, respectivamente.

Ante estas posibilidades despierta de nuevo el com-
positor, arrastrado sin duda por el entusiasmo de los
jovenes. Ese mismo afo de 1886 compone el primer
acto de una 6pera, “Blanca”; pero luego abandona la
idea del drama totalmente musicalizado y, al afio
siguiente, convierte la obra en zarzuela, la cual, con-
cluida y ensayada, fue estrenada en su domicilio con
un mas complicado acompafiamiento: 2 violines, vio-
loncelo, piano y érgano. A finales del mismo afio
estrena en iguales circunstancias otra nueva zarzuela,
“Adalmina”, cuya accién tiene lugar en Gran Canaria
en tiempos de la conquista. Por entonces, y a causa de
un disgusto que tuvo Bernardino Valle con Agustin
Millares Cubas, Millares Torres no se atreve a pedirle
el favor de que participe activamente en estas funcio-
nes, cuya parte de piano seria asumida por el compo-
sitor José Garcia de la Torre, actuando como instru-
mentistas de cuerda el notable violinista José Avella-
neda y los componentes de su incipiente cuarteto.

En 1888 compone y estrena “El misterio de la
vida”, sobre texto de su hijo Luis Millares Cubas, y
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luego escribe un par de libretos de zarzuelas que no
lleg6 a elaborar musicalmente, pues su idea, segun
parece, era componer una épera espafiola. Emprende-
ra esta tarea en 1890, concluyendo en octubre el
manuscrito para canto y piano de su Opera en tres
actos “Abnegacién” e iniciando seguidamente la ins.
trumentaciéon de la misma. Mas sélo culminé la or-
questacién de los tres primeros nimeros, porque, tal
vez menoscabado por el avanzado estado de sus cata-
ratas, se vio imbuido de un gran desianimo, y ya no
volvi6 a componer.

En sus dltimos afios, y hasta el ltimo mes de su
vida, no dejara de anotar, con letra temblorosa, las
noticias més relevantes en sus manuscritos “Anales
para la historia de Canarias”;, ni los acontecimientos
personales de mayor interés en su libreta de “Notas y
recuerdos”; pero, segun declara su hijo Agustin, se
sentfa triste y desilusionado. Nuestro infatigable artis-
ta e investigador fallecié en Las Palmas el 17 de mayo
de 1896, y su sepelio constituyé una impresionante
manifestacion de homenaje popular.

VI

Fue Millares Torres un musico nada vulgar. Sus
zarzuelas poco tienen que ver con el género casticista y
populachero tan en boga en la Espafia de su época,
pues su musica no incide en absoluto en lo popular.
Se trata de una creacién diafana, de corte italianizan-
te, siguiendo los pasos de Rossini, Bellini y Donizetti y

36

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



con ulteriores incursiones en la 6rbita lirico-dramética
de Meyerbeer. Millares Torres fue testigo y admirador
de las conquistas que habian hecho los italianos en el
campo de la melodia en la primera mitad del siglo x1x,
y fue éste el derrotero musical que escogié para si,
habiéndose producido como melodista facil, ocurrente
y correcto. Por otra parte, sus orquestaciones son
diafanas, brillantes y bien contrastadas, pues inserta
con justeza acordes enérgicos y episodios dramaticos
que realzan considerablemente la dulzura de las par-
tes liricas: era en verdad un gran conocedor de las
posibilidades de la composicién y de la orquesta, por
mas que algunas de sus obras aparezcan a veces
mediatizadas por la necesidad de adaptarse a las limi-
tadas posibilidades de quienes habian de ejecutarlas.
A su mdsica hay que encuadrarla mayoritariamente,
pues, en la corriente melodista de tendencia italiani-
zante propia de la produccién espaiola de la década
central del pasado siglo. Las zarzuelas de Millares
Torres, con sus libretos romanticos de extraordinaria
finura y adornadas de una musica tan apolinea, son
pequefias joyas de camara cuya recuperacién bien
mereceria un esfuerzo.

Y no quiero finalizar sin referirme a otra faceta de
nuestro compositor que, en relaciéon con el tema de la
musica, encierra un alto interés para nosotros: su
labor musicografica, que fue breve, pero fundamental.
Esta abarca dos perspectivas: la testimonial y la inves-
tigadora. Entre los trabajos musicograficos testimonia-
les de Agustin Millares Torres destacamos cuatro rese-
fias biogréficas importantes: Los “Apuntes biograficos
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de don Cristébal José Millares”, publicado en la revis-
ta El Museo Canario el 22 de marzo de 1882; la biogra-
fia del compositor tinerfefio Eugenio Dominguez Gui-
llén, incluida en su obra Biografias de canarios ilustres;
la semblanza de Teobaldo Power, publicada tras el
fallecimiento de éste en el periédico de Las Palmas E!
Liberal el 23 de mayo de 1884, y un articulo sobre
Saint-Saéns en Las Palmas que, bajo el titulo de “Un
desconocido en Las Palmas” publicé en francés en la
Revue Bleue de Paris el 17 de mayo de 1890, articulo
que, traducido al castellano, reprodujo en Las Palmas
El Liberal el 6 de junio del mismo afio.

En cuanto a su labor de investigacién, a la que hay
que encuadrar en el marco de la incipiente musicolo-
gia espafiola (uno de cuyos promotores fue precisa-
mente su maestro en Madrid Baltasar Saldoni), es
preciso considerar el gran cimulo de datos musicales
vertidos en sus “Anales para la historia de Canarias”,
que se conservan manuscritos en el Museo Canario.
La cantidad de noticias musicales de todas las islas
aqui vaciadas es indispensable para los actuales inves-
tigadores, y muy especialmente a la hora de recons-
truir lo acontecido en el siglo x1x. Existe también en el
Museo Canario, finalmente, otro manuscrito suyo de
primordial interés: “Noticias musicales sobre la capilla
de musica de la catedral de Las Palmas y nota de
obras de profesores canarios antiguos y modernos,
recogidas y coordinadas por Agustin Millares, 1880”,
cuaderno en folio al que siguié afiadiendo notas en
afos posteriores y que representa, por su enjudioso
contenido, el primer intento musicolégico serio reali-

38

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



zado en nuestro Archipiélago, pues al extracto de
actas musicales catedralicias desde el siglo xvi al x1x
se afiaden listas de obras de determinados composito-
res canarios y también, por ejemplo, un capitulo sobre
la musica en Tenerife con datos de primera mano. La
noticia sobre algunos antiguos mtisicos notables de la
catedral de Las Palmas debié llamarle ya la atencién
en su juventud, a través de lo que comentaria su padre
sobre ello. Esto explicaria las vagas referencias sobre
los mismos recogidas por Saldoni probablemente de
boca de su discipulo en Madrid e incluidas luego en su
célebre Diccionario de efemérides de miisicos espavioles.

A manos de éste llegd también una autobiografia
musical de Agustin Millares Torres escrita al final de
la década de los cincuenta, la cual publicé integramen-
te en dicho Diccionario. Se trata de un curriculum y
relacién de méritos elaborado acaso en un momento
dificil, en el que tal vez pensé nuestro musico darse a
conocer para marcharse de su tierra. Si lo hubiera
hecho, Espafia habria ganado sin duda un buen com-
positor y un magnifico erudito; pero permanecié en
Canarias para marcar con su obra nuestra historia y
sacrificé sin duda otras posibilidades de su gran talen-
to, para mayor gloria de nuestras Islas.
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SENORES ACADEMICOS;

Ser designada por esta Real Academia Canaria de
Bellas Artes, en mi primera actuacién en ella, para
hacer la recepcién de su nuevo miembro Lothar Sie-
mens Herndndez, no es s6lo un honor para mi, sino
también una de las mayores satisfacciones que he
recibido en mi largo camino musical.

Me une a este nuevo académico —ademads de los
lazos familiares, para nosotros tan entrafiables— la
circunstancia de haber sido una de las personas deci-
sivas en su dedicacién a la musica. Primero tuve la
intuicién y después la conviccion de que aquel adoles-
cente a quien adiestraba en lecturas y dictados musi-
cales y en el arte del canto, era una gran promesa en
el porvenir de la cultura musical de nuestras islas,
cuando menos. Hoy, pasados veinticinco afios, no sélo
- es una personalidad en nuestras islas, sino también en
Espafia y en el dambito internacional de la ciencia
musicoldgica.

Lothar nacié en Las Palmas de G.C. en 1941; perte-
nece a una familia de muy arraigadas aficiones musi-
cales. Muy nifio comenzé sus estudios musicales en la
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Academia de la Sociedad Filarmoénica que dirigia en-
tonces el compositor Gabriel Rodé. Aprendié a tocar
el violin con el profesor Agustin Conchs; pronto formé
parte de la orquesta juvenil que se organizé con los
mejores elementos del alumnado. Al llegar a la edad
necesaria se interesé por aprender el arte del canto.
Estudié el repertorio de arias del barroco italiano y
enseguida se despert6 su interés por la antigua musica
vocal espafiola. En aquellos afios acumuld experien-
cias y conocimientos que le proporcionaron un fino
sentido de la técnica vocal, que le ha sido muy 1iti,
mads tarde, en su vocacién de compositor.

En el afio 1957 fue un activo promotor de la
organizacién de las Juventudes Musicales de Las Pal-
mas. Aquel empefio no logré tener el resultado que
desedbamos, entre otras causas, sin duda, por la au-
sencia de Lothar al comenzar su vida universitaria.
Cursé sus primeros estudios de Filosofia y Letras en
Madrid y continud los siguientes en la Universidad de
La Laguna. Fue durante su estancia en Madrid donde
se iniciaron sus tareas de investigacién histérico-
musicales.

Pocos afios antes habiamos comenzado mi marido
Juan Manuel Trujillo y yo nuestros trabajos en los
archivos musical e histérico de la catedral de Las
Palmas. Nos llevé a ellos el interés que teniamos por
conocer noticias sobre la supuesta estancia en la cate-
dral canaria, como maestro de capilla, del célebre
compositor espafiol Sebastidn Durén, organista y
maestro de la Capilla Real. Conocimos entonces que
no fue aquel compositor quien estuvo en Las Palmas,
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sino un hermano suyo, Diego Durén, que fue maestro
de la capilla de musica de la catedral de Santa Ana
durante mas de cincuenta afios. Por las actas capitula-
res, supimos que en 1685 habia sido llamado a dirigir
la capilla de musica de la catedral de Burgo de Osma
(Soria), y hasta alli llegé Lothar Siemens a primeros
de abril de 1960 en su primer viaje de futuro musicolé-
gico para conseguirnos datos sobre nuestro maestro
de capilla.

De aquel viaje al Burgo de Osma nacieron sus
primeros trabajos en el camino de la Musicologia.
Aproveché sus primeras indagaciones para escribir
sobre el ya conocido compositor Sebastian Durén, por
haber encontrado en aquella catedral noticias desco-
nocidas hasta entonces sobre él, noticias que fueron
publicadas en la unica revista que se editaba entonces
en Espaiia sobre la especialidad: el Anuario del Institu-
to Espariol de Musicologia del C.S.I.C.

Después de una estancia en Londres, Lothar Sie-
mens marché a Alemania, donde cursé las especialida-
des de Musicologia, Etnologia y Prehistoria en la Uni-
versidad de Hamburgo. A su regreso de Europa con-
trajo matrimonio en Funchal (Madeira) con Liliana
Barreto, también universitaria valiosa de la Universi-
dad de Lisboa. Ella ha sido su colaboradora perfecta:
su inteligencia y su cultura le han permitido compartir
con su esposo un mismo ambiente de inquietudes y
realidades.

Para completar la biografia del nuevo miembro de
esta Real Academia Canaria de Bellas Artes hay que
recordar que es también un hombre que comparte sus
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inquictudes y sus trabajos musicales
importantes labores mercantiles,
paterna se ha dedicado durante

Siemens Herndndez, el musicélogo y compositor ¢,
ademas, un generador de asuntos comerciales, Un
autentico ejemplo de doble personalidad.

Su larga lista de trabajos musicolégicos demuestra
que ha utilizado su tiempo de modo sorprendente:
mis de cincuenta publicaciones eruditas y musicogré.
licas, junto con més de veinte obras musicales para
Coros, instrumentos y cantantes solistas forman, hasta
ahora, sus actividades en el campo de la misica. Estoy
Segura que su obra como activo promotor de empresa
no ticne menos importancia.

Me parece que ésta es la ocasién de dar a conacer
unia de sus primeras intervenciones de importancia
internacional en el campo de la musicologia, porque
en ella revela ya su interés por nuestra cultura islefa,
Siendo todavia é] estudiante en la Universidad de
Hamburgo, el Profesor Hans Hickmann recibié el
encargo de la Compaiia Deutsche Grammophon de
grabar en Espafia una coleccién de discos de antigua
musica espafiola, Para realizar tan importante labor, el
Profesor Hickmann escogié a su alumno Lothar Sie-
mens como organizador y director de ella, convencido
de que sus conocimientos y facultades eran adecuados
para afrontar tan comprometido empefio, ?Io voy &
descubrir hoy la importancia que ha tenido a‘l}lel
programa discografico que dio a COIIO(}EI"mundlal-
mente a compositores espafioles de los 51glo§ XVI, XVII
v xvii, hasta entonces casi desconocidos. Quiero espe-

con sus muy
a las que su famil
muchos afios. Lothgr
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cialmente dar relieve a la circunstancia de haber sido
Lothar Siemens el organizador y realizador técnico de
aquella labor de cultura internacional. Por su autori-
dad y por su voluntad fue posible la grabacién de
obras de compositores que fueron maestros de capilla
en la catedral canaria en los siglos xviI y xvi, comple-
tamente desconocidos hasta entonces fuera de nues-
tras islas, y que al figurar sus obras en aquel magnifico
programa discografico han pasado a formar parte en
la lista de compositores europeos de indiscutible va-
lor. Junto con ellos, también nuestras islas existen
desde entonces entre los paises que contribuyen a
formar la Historia de la Misica europea.

A partir de aquella labor Lothar Siemens no ha
cesado de investigar y escribir sobre temas de gran
interés histoérico y musicolégico, situandose su perso-
nalidad en la vanguardia de los musicélogos espaiioles.
Hoy es el vicepresidente de la Sociedad Espariola de
Musicologia, de la que ha sido socio fundador. Desde
1967 pertenece a la Junta Directiva de El Museo
Canario de Las Palmas, siendo ahora el tesorero de su
Patronato. Al fundarse en Las Palmas el Consejo Pro-
vincial de Cultura en 1979 fue nombrado por unanimi-
dad su presidente. Pertenece al Instituto de Estudios
Canarios de La Laguna desde el mismo afio 1979 y es
miembro correspondiente por la ciudad de Hamburgo
de la Real Academia Espafiola de la Historia. En 1983
recibié el Premio del Presidente del Gobierno Auténo-
mo de Canarias, por su labor cultural. Inicié, como ya
se ha dicho, su colaboracién literario-musicoldgica
desde muy joven en el Anuario Musical que publica el
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Instituto Espafiol de Musicologia, y ha seguido hacién-
dolo asiduamente en otras revistas especializadas; en-
tre otras: la Revista de Musicologia de la Sociedad
Espafiola de Musicologia y el Anuario de Estudios
Atlanticos del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas de Madrid.

Creo que la llamita que prendié en el espiritu
disciplinario y entusiasta de Lothar Siemens, llevando-
lo por el camino —que para él ha sido tan facil- de la
ciencia musicolégica, fue su aproximacién a la tarea
en que Juan Manuel y yo trabajamos durante tanto
tiempo en los archivos de la catedral de Las Palmas,
por los que descubrimos un mundo insospechado de
la vida musical de nuestras islas. Estdbamos seguros
de que Lothar seria con el tiempo un valor positivo en
las actividades musicales canarias, desde que era un
estudiante jovencito. Pero nada mads insospechado
para mi entonces que al pasar el tiempo habia de ser
elegida, algin dia, por tan ilustre corporacién cultural
de nuestras queridas islas, a las que me honra pertene-
cer, para saludarle como miembro de ella.
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