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Presentación

La responsabilidad que la Institución Pública debe afrontar adquiere es-
pecial relevancia en la gestión patrimonial al considerar que nuestro legado
cultural y patrimonial es el resultado de complejos avatares, lo que nos obli-
ga actuar con especial prudencia y tesón, sobre todo reforzando las políticas
destinadas a garantizar su conservación, puesta en valor y difusión. El cono-
cimiento de nuestro patrimonio lleva como consecuencia la valorización de
lo propio y trae aparejado un reforzamiento del sentido de la historia que nos
ayuda a comprendernos.

Tema prioritario de esta Consejería de Cultura y Patrimonio Histórico es
pues la conservación patrimonial en todas sus facetas, además de apoyar
proyectos encaminados al rescate de nuestro patrimonio cultural, tanto con
los que están constituidos en bienes tangibles (muebles e inmuebles), con
su influencia en la salvaguarda del patrimonio natural y paisajístico, como en
los patrimonios intangibles de valor emergente.

Para afrontar esta labor de conservación hemos elaborado planes que
responden plenamente al compromiso de reforzar las políticas destinadas a
garantizar la preservación del Patrimonio Histórico Insular. Al ser muchos los
factores disciplinares que interactúan, el principal desafío radica en la coor-
dinación y gestión de los distintos proyectos de conservación, restauración
puntual, condiciones de seguridad y mantenimiento para su protección, e
incorporación en todos los ámbitos de educación y difusión patrimonial.

La finalidad de este plan de actuaciones es realizar una conservación
integral del patrimonio para, posteriormente, fundamentar estrategias para
su conocimiento disfrute y rentabilización social. El concepto de progreso y
conservación patrimonial no son incompatibles, sino que la correcta utiliza-
ción de los recursos patrimoniales y su difusión pueden convertirse en un
importante factor de desarrollo.

Implicar a la sociedad en la gestión patrimonial conlleva el conocimiento
de las tareas inherentes a esta acción. Por ello, y en la línea de publicaciones
del Patrimonio Histórico Insular se enmarca el presente Boletín; un soporte
estructurado enmaterias con el ánimo no sólo de dar a conocer los valores de
nuestros bienes culturales sino de explicar los criterios de actuación necesa-
rios en cada caso: labores de estudio, documentación, análisis e interven-
ción del Patrimonio Histórico Insular, así como las metodologías empleadas
en su conservación constituyen la mejor manera de preservarlo.

Consejería de Cultura y Patrimonio Histórico.
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De las competencias que este Cabildo ha
asumido con respecto a la salvaguarda, dina-
mización, gestión y difusión del PatrimonioHistóri-
co Insular, una de las más gratificantes ha sido el
de las intervenciones directas sobre bienes o lu-
gares de interés histórico a través de diferentes
disciplinas, tales como restauración, arqueología,
etnografía, etc. Estas intervenciones han contri-
buido a abrir nuevos interrogantes o a poner al
descubierto nuevos conocimientos que enrique-
cen de manera notable nuestro acervo cultural e
histórico.

En este número hemos considerado oportuno
darle el protagonismo a la investigación arqueoló-
gica realizada en el Castillo de La luz. Los resulta-
dos obtenidos de la intervención arqueológica die-
ron lugar a una interesante documentación que
aportará nuevos datos a la historiografía canaria.
Del artículo se desprende la importancia delméto-
do arqueológico aplicado al patrimonio arquitec-
tónico y, sobre todo, a la necesidad de entablar un
consenso interdisciplinar que logre aunar investi-
gación y conservación con la rehabilitación de
inmuebles históricos.

En la redacción de este número hemos con-
tado con la colaboración desinteresadade los pro-
fesionales implicados en las distintas intervencio-
nes, que en granmedida han contribuido a la edi-
ción de este boletín.
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En el Oratorio de la Virgen de la Salud, situado en Era deMota, términomunicipal de Valsequillo, se
localizaron cinco imágenes demadera policromada, representaciones de Santa Lucía, Santa Catalina
de Alejandría, Santa Clara, San Ber-
nardo y Santiago el Mayor. De estilo
gótico-flamenco (finales del S. XV o
inicios del XVI), las piezas formaron
parte del primitivo retablo flamencode
losMártires de laBasílica deSan Juan
de Telde, hoy desaparecido.

El primer paso fue comenzar la
tramitación para declararlas como
Bien de Interés Cultural. El Cabildo
Insular, como órgano competente,
dispuso la incoación del expediente
de Bien de Interés Cultural (BIC) en la
categoría de Bienes Muebles en el
año 1997. Paralelamente, comienzan
las investigacioneshistóricas sobre las
piezas, así como la gestión para ini-
ciar las intervenciones oportunas que
requerían los técnicos restauradores.
Los trabajos se organizaron en distin-
tas fases, comenzando por la consolidación de las tallas y posteriores labores de restauración. Esto
comportó su traslado, en el año 2002, desde el Oratorio de Era deMota hasta los talleres deRestauración
de Patrimonio Histórico.

A pesar del lamentable aspecto que presentaban las piezas, la solidez de sus soportes (de roble)
evidenciaba el delicado trabajo de talla, el volumen y las formas propias de las esculturas.

Las imágenes, de similares proporciones, están realizadas en piezas demadera de roble adheridas
a unión viva, con gran destreza técnica. La preparación, compuesta por una capa gruesa de color
blanco contiene creta natural, (pigmento de carga) y cola animal. Asimismo, y en las encarnaduras se
dispone una base de color naranja sobre la que se le aplicó una veladura blanca al óleo. Las vestiduras
se encuentran doradas sobre bol rojo y policromadas al temple.

Por la delicadeza y fragilidad de las tallas se determinó un tratamiento de conservación y restauración
específico,manteniendo criterios rigurosos en cuanto a losmétodos ymateriales empleados con el fin de
salvaguardar la integridad física de lasmismas.

A pesar de las vicisitudes por las que las tallas han pasado a lo largo de su historia, conservan su gran
valor como documento histórico y estético. Por ello, el objetivo primordial de la intervención ha sido la
puesta en valor de estas esculturas, que por su calidad y singularidad se han convertido en piezas
referenciales del Patrimonio Histórico de Gran Canaria.

Santa Lucía, Santa Catalina de Alejandría, Santa
Clara, San Bernardo y Santiago el Mayor, antes de
iniciarse el proceso de restauración.

El Retablo de María Fernández Calva y las imágenes de Era de Mota
Constanza Negrín Delgado
Profesora titular de Historia del Arte. Universidad de La Laguna

La explotación agrícola de las Islas Canarias
tras la conquista castellana, concediendo priori-
dad al cultivo de la caña de azúcar en las prime-
ras datas o repartimientos de tierras y aguas,
les valdría el sobrenombre de islas del azúcar
en los circuitos mercantiles internacionales a los
que pronto se incorporaron gracias a la
comercialización de ese preciado producto.

Este hecho determinaría la afluencia masi-
va de mercaderes extranjeros y, sobre todo, la

aparición de una élite o grupo social dominante, la
de los propietarios de sus vastas plantaciones de
cañaverales, provistas de los correspondientes
ingenios azucareros, que llegaron de otras latitu-
des para ponerse al frente de ellas.

Así pues, las relaciones socioeconómicas de-
rivadas del tráfico del azúcar canario en los mer-
cados del Norte europeo propiciaron la importa-
ción de los productos manufacturados y demás
objetos suntuarios, devocionales o de uso litúrgi-

co necesarios para dotar los templos o capillas
privadas que fueron erigidos en territorio insular, a
raíz de su anexión a la Corona de Castilla, bajo el
patrociniodealgunosmiembrosdelestamentoecle-
siástico �el salmantino Gabriel Ortiz de Saravia,
canónigo de la catedral de Canarias� o nobiliario
�el brujense Lodewyk o Luis Van de Walle y Van
Praet� y de los nuevos terratenientes o ricos bur-
gueses allí afincados �el colonés Jacques
Groenemberg o Jácome de Monteverde, el
antuerpiense Pablo VanGhemert oWangüemert y

La Protección Legal y Administrativa del Patrimonio Histórico

� Las tallas de Era de Mota
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Van Dalle, el onubense Cristóbal García del Cas-
tillo, la hija del conquistador guadalajareño Alonso
de Zorita el Viejo y de Catalina Fernández Calva,
el genovés Antón Cerezo y el portugués Pedro
AfonsoMazuelos.

En definitiva, tales personajes desarrollaron
una verdadera política de promoción artística,
auspiciando los encargos a los florecientes
obradores de los antiguos Países Bajos, cuyo
prestigio era indiscutible desde la época de los
Reyes Católicos y de donde saldría el impor-
tante elenco de ejemplares escultóricos y pic-
tóricos �sin menoscabo de otras manifestacio-
nes artísticas� que arribaron a las islas Cana-
rias desde fines del siglo XV al socaire del prós-
pero negocio de la caña dulce, para constituir
en la actualidad las muestras más señeras de
su patrimonio cultural de origen flamenco.

Si bien hoy debe considerarse ese apelati-
vo genérico �impropiamente utilizado desde
tiempo inmemorial� como la forma de referirse
a la procedencia de un ámbito geográfico, a la
sazón mal definido, que comprendía los territo-
rios de Bélgica, Países Bajos u Holanda, Luxem-
burgo, el Norte de Francia y la Renania west-
fálica (Alemania).

Hecha esta salvedad, y de acuerdo con lo
antes expuesto, se explica la llegada de un in-
teresante repertorio de representaciones maria-
nas, cristológicas y hagiográficas englobadas
en retablos esculpidos a modo de altorrelieves
o concebidas aisladamente en calidad de esta-
tuaria exenta, cuyas peculiaridades estilísticas
no siempre permiten la correcta datación de las
mismas �dado el carácter arcaizante de sus
tipologías� ni la precisa localización de los pre-
suntos focos emisores, pues la inexistencia de
la acepción moderna de «frontera» favorecía el
libre desplazamiento de los artistas de unos lu-
gares a otros y la influencia recíproca de sus
creaciones a través de grabados, dibujos o mi-
niaturas, provocando las interrelaciones estéti-
cas entre zonas limítrofes y, en especial, las con-
tinuas infiltraciones renanas.

No obstante, sería Roger van der Weyden
�pintor oficial de la villa de Bruselas y retratista de
la Corte de Borgoña� quien, con su fuerte perso-
nalidad innovadora, realmentemarcó las pautas a
seguir por la plástica nórdica hasta el primer cuar-
to del Quinientos, período en el que las rígidas
reglascorporativas imperantesahogabancualquier
atisbo de individualidad, defendiendo a ultranza el
empleo de un lenguaje común basado en la
plasmación de unas fisonomías estereotipadas,
en las cuales primaban la plenitud de los óvalos
faciales, la dulzura de sus rasgos y la abstracción
de sus expresiones, unas cabelleras rizadas de
manera convencional y unos ropajes de gruesos
paños rozagantes, propensos al plegado angular
por el curvo desplome de los cuerpos, con caídas
tubulares, bordes zigzagueantes y arrastres en
abanico por el suelo. Pese a ello, es obvio que esa
estricta reglamentación gremial de tradición góti-

ca consintió, a veces, en ligeras licencias a sus
reputadosmaestros, nomenos rancias, pero dife-
renciadoras a la postre de la producción escul-
tórica de los tres centros principales del antiguo
Ducado de Brabante �Amberes, Bruselas y
Malinas�, en los que puede advertirse cierta diver-
sidaddentrode suparticular interpretacióndeunos
códigos formales e iconográficos comunes.

Siendo precisamente en esta época cuan-
do se sitúa la fecha de ejecución de los dos úni-
cos retablos esculpidos que atesora la isla de
Gran Canaria: el retablo de la Vida de la Virgen e
Infancia de Cristo y el retablo de María Fernández
Calva, ambos pertenecientes a la parroquia de
San Juan Bautista de Telde, y autentificados con
la marca gremial de la ciudad de Amberes que
garantizaba la calidad de la madera de roble,
es decir, 27 manos pirograbadas en el primero
y una mano en cada cabeza de las cinco tallas
conservadas del segundo, debe fijarse su cro-
nología hacia 1500-1510.

En efecto, las cuatro esculturas de iguales
proporciones que representan a Santa Catalina
de Alejandría, Santa Clara de Asís y dos santos
identificables con Santa Lucía y San Bernardo,
junto con otra de menor tamaño del apóstol
Santiago el Mayor, antaño veneradas en el ora-
torio de Nuestra Señora de la Salud, sito en Era
de Mota, en el término municipal de Valsequillo,
fueron desmembradas del primitivo retablo de
la capilla colateral del Evangelio de dicha igle-
sia parroquial, que estaba dedicada a San
Bartolomé �hoy al Corazón de Jesús� y que ya
se había comenzado a edificar a principios de
1538 por María Fernández Calva, hija del con-
quistador Alonso de Zorita el Viejo y de Catalina
Fernández Calva, viuda de su primo Bartolomé
Martín de Zorita y dueña, por ende, de uno de los
ingenios azucareros existentes en aquel enclave.

Todo lo cual se infiere de la escritura de fun-
dación de una capellanía de cuatro misas reza-
das a la semana, que la magnánima donante y
benefactora del referido templo otorgó el 1 de
febrero de ese año ante el escribano público
Hernán Gutiérrez, pues señalaba para su provi-
sional cumplimiento el altar que yo allí tuviere
donde estubiere mi rretablo, por quanto al pre-
sente dicha mi capilla no está acavada, y la de-
jaba dotada con diversas propiedades, reser-
vándose el patronato de la misma con la facul-
tad de elegir sucesor, mientras designaba para
servirla al presbítero Andrés López.

Una vez concluida la construcción de la
mentada capilla, el desaparecido conjunto
escultórico se asentaría en su definitivo empla-
zamiento durante el tramo final del segundo
cuarto del siglo XVI, habiéndose sugerido su traí-
da de Flandes quizá por el opulento hacenda-
do Cristóbal García del Castillo, hijo del con-
quistador Hernán García del Castillo el Viejo y
de Teresa Martín, mayordomo de la fábrica
parroquial, testigo de excepción en el aludido
documento notarial, futuro yerno de la comiten-
te al contraer terceras nupcias con Catalina
Fernández de Zurita en 1529 y también impor-
tador de otras dos magníficas piezas artísticas
provenientes de los afamados talleres septen-
trionales para el ornato de los altares que com-
pletaron la cabecera del templo: el indicado re-
tablo mayor de la Vida de la Virgen e Infancia de
Cristo y el tríptico de la Adoración de los Pasto-
res, pintado por Michiel Coxcie y destinado al
colateral de la nave de la Epístola.

Ahora bien, pese a la dilatada permanencia
del retablo de María Fernández Calva presidien-
do el testero de la capilla fabricada a sus expen-
sas, se halla documentado en el archivo parroquial
en contadas ocasiones y casi siempre some-

Detalle de la talla de Santa Catalina, antes y después de su restauración.

� Las tallas de Era de Mota
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ramente descrito, pues sólo ha quedado constan-
cia en los inventarios registrados a lo largo de la
primera mitad del siglo XIX de que lo integraban
una serie de figuras del Apostolado yMartirologio y
muchas de tales imágenes se habían perdido sin
duda a causa de su deterioro con el transcurso de
los años.

De ahí que, en tiempos del párroco don Juan
Jiménez Quevedo (1864-1882), fuera sustituido
por la mitad de un tabernáculo retirado del pres-
biterio, desmantelándose así una obra que, se-
gún el inestimable testimonio del presbítero don
Pedro Hernández Benítez, había estado com-
puesta hasta ese momento por un gran nicho
central reservado para albergar la posterior es-
cultura sevillana de su titular San Bartolomé y
varias hornacinas pequeñas, caireladas en su
parte superior, y distribuidas en dos filas y ocu-
padas por estatuillas de Apóstoles y mártires, be-
llamente policromadas con tonos rojos, verdes y
azules claros y decoradas con delicados filetitos
de oro fino, conforme a un esquema tipológico
comparable con el del retablo de los Apóstolesde
la iglesia de San Nicolás en Folkärna (Suecia), de
igual filiación antuerpiense, pero fechado en torno
a la década anterior.

Por lo tanto, no resulta inverosímil que algu-
nas de esas piezas fueran cedidas al clérigo don
Cristóbal Suárez González, quien, en 1918, las
colocaría en su oratorio privado erigido bajo la
advocación de Nuestra Señora de la Salud en
Era de Mota (Valsequillo), pues así reza la ins-
cripción de una lápida de piedra embutida so-
bre el dintel de su puerta de ingreso, aunque, al
parecer, ya se encontraba edificado en 1886.

De este modo, con tan loable gesto, y por
circunstancias ahora desconocidas, lograría evi-
tar la irremisible desaparición de, al menos, cinco

extraordinarios exponentes de la imaginería
devocional que otrora se habían incorporado a
unode los renombrados retablosdeAmberes, aun-
que hoy se hallen desgraciadamente descontex-
tualizados, informando del pasado esplendor del
núcleo poblacional de Telde, donde los enriqueci-
dos colonizadores españoles ejercieron su tem-
prano mecenazgo artístico merced a los estre-
chos contactosmantenidos con las lejanas tierras
de los entonces llamadosEstadosdeFlandes, para
rubricar su rápido encumbramiento en la socie-
dad isleña y alardear de su saneada fortuna per-
sonalmediante espléndidasdotaciones eclesiales,
con las cuales quedase patente su presunto fer-
vor religioso y, a la postre, perpetuasen su ilustre
memoria por ese deseo de ostentación y vanaglo-
ria inherente a la naturaleza humana.

Santa Catalina de Alejandría, Santa Lucía, Santa Clara, San Bernardo y Santiago el Mayor, después de la restauración.

Reintegración cromática de San Bernardo.

Exposición de las tallas en las dependencias de Patrimonio Histórico
del Cabildo de Gran Canaria.


