NEXUS CANARIAS

Alrededor de la escultura
de Leopoldo Emperador:
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leopoldo Emperador. Pueria Aflantico

Estudio preparatorio n®1. Crayén sobre papel.

Cuando hice referencia a la deriva en un texto anterior sobre la escul-
iura de leopoldo Emperador (1), no trataba de establecer un rescate
iconogréfico de la fachada cultural por parte del nuevo ciclo herrero
que iniciaba Leopoldo Emperador. Mi propésito —pensaba enfonces,
suficientemente explicito y por ello mi doble interés por advertir la pro-

cedencia marina de los “paradigmas” y “mareos” (2] del escultor- no
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era ofro que su literalidad, su significacion atlantica de naufragio. Su
obra desde la fragilidad, su obra etérea, habia estallado en mil pe-
dazos durante el viaje y ahora era el tiempo de recoger los trozos de
la memoria en la orilla de una nueva territorialidad, o al menos de un
ferritorio asumido como otro, en las puertas del Sahara.

Pues aquella obra entonces la entendi como un anuncio, confir-
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leopoldo Emperador. Puerta Afléntico. Estudio preparatorio n® 4. Crayén sobre papel.
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leopoldo Emperador. Escultura para el enlace Av. Maritima - Av. Juan XXIII.
Propuesta n® 1. Crayén y pastel sobre papel milimetrado.

mado dia a dia, de su encuentro africano: “un enigma que ya no nes
podemos permitir, pues estaremos tratando de ocultar el sol con las
manos”.

Ahora esas manos que urden nuestro devenir en las raices molti-
ples de la memoria caprichosa son tan refinadas como indomables, tan
naturales como culias, pues son hijos de la simulianeidad de los tiem-
pos, de la esquizofrenia espacial. Y cuando dije que la esculiura de
Emperador estaba impregnada de profundas raices histéricas e hice re-
ferencia a las tendencias que han significado el siglo en Canarias [sim-
bolismo, modernismo, surrealismo y conceptualismo trataba de perfilar
el paralelismo enfre su obra reciente y nuesira hisforia, pues suponia
una relectura tan historicista como enterradora, ya que el refrato que
hacia de nuestra Gltima historia la empujaba hacia el pasado, hacia el
fondo de la ausencia, a la pérdida y el olvido, para asumirla como
vestigio de una arqueologia superadora del darwinismo implicito has:
fa entonces en las propuestas pldsticas precedentes.

No quiero decir que la obra de Emperador sea un archivo de la
memoria ni la crénica del recuerdo sino, al contrario, un anuncio de lo
que vendid, de los tiempos nuevos del mestizo y el bilingie, de los
tiempos del ofro. sNo son acaso las suyas mascaras del reciclaje y la
mutacion?, hasta la soldadura establece una nivelacion de todos los
fragmentos, una neutralizacién de los componentes del compuesto fo-

davia sin forma, innominado, impensable.

Esta exploracion es también un naufragio en los astilleros donde
ya no se reparan las viejos naves quemadas del clvido sino un puzzle
construido de fentativas y fragmentos articulados, capaces de erigir un
rostro nuevo.

Para muchos se frataria de un rostro impenetrable, un rostro cie-
go y mudo a la intemperie vy, no obstante, aunque guarda todavia si-
lencio, ya no es el silencio de las piedras ni de los sepulcros blanquea-
dos, es definitivamente una superacion de todo lenguaie.

Ahora sin prescripciones, sin érdenes, esta figura todavia impre-
cisa ha dejado el pasado en su lugar vy el futuro abierto a una vision
que progresa a medida que avanza mar adentro, hacia ofras fierras,
hacia ofras islas, hacia el desierto africanc que la noche cubre de es-
frellas fugaces, imperecederas, inexistentes, como preciosos metales
brillantes que guian el viaje al corazén de la luz que aguarda al final
de la noche oscura.

Algunos fextos anteriores sefialan la poética implicita en esfas
piezas de desguace ahora vuelias a la vida como con frases previas,
prestadas, apropiadas, asumidas, como el hominculo sofiado por Mi-
llares y el Frankestein de Mary Shelley. Pero, a la par que el poema,
se advierte también la magia de la fragua, tanto como el sudor y la
sal, donde el fuego vy el agua conviven arménicamente en los astilleros
de la creacion.

Esa sal y ese fuego no. son ofros que aquellos que le ofrece su

tierra al artista, el fuego volcénico del corazén del abismo y la sal del
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leopoldo Emperador. Puerta Aflantico.
Estudio preparatorio n® 5. Crayon sobre papel.

realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2006

los autores. Digitali:

© Del



leopoldo Emperador. Puerta Aflantico. Vista Qeste / Este. Vision desde Av. Juan XXIll. Simulacion por ordenador.

Dimensiones reales aproximadas: 9,6 x 8,25 x 4,8 cm.
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leopoldo Emperador. Puerta Afléntico. Vista frontal diurna. Acero
Tamario real de la maqueta: 32 x 27,5 x 16 cm

cementerio marino donde anidan los barcos fantasmas que afraviesan
el horizonte de esta quimera donde el mar mece los hierros de la ex-
presion.

Esta flotacion imposible es también la del sentido que alumbra a
esfos esqueletos, vertebrados en la diversidad de las lenguas de fuego

que lo articulan, en la pluralidad de sus origenes, acumulados nece-

NOTAS

* En la actualidad leopoldo Emperador reside en Dublin, Ilanda.

** las ilusiraciones que acompafan a esfe texto corresponden al proyecto de
escultura poblica “la puerta”, en la Avenida Maritima, entre el Puerto de la
Cruz y las Palmas de Gran Canaria.

Lleopoldo Emperador. Puerta Atlantico. Vista frontal nocturna. Acero.
Tamafo real de la maqueta: 32 x 27,5 x 16 cm.

sariamente en los espacios y tiempos reinventados, realimentados y
vueltos a la vida fragmentariamente, a golpes de eleccién y renuncia,
en una gramatica en la que diseminacion y diferencia se configuran co-

mo auténticos afributos de su peculiar ensamblaje.

A.Z,

(1) La deriva de los fiempos. Catélogo de la exposicion “Emperador-Esculturas”.
Comision de Cultura del Cabildo Insular de Gran Canaria. las Palmas, mar-
zo, 1992.

(2) Hacia el Paradigma. Exposicidn en el centro Insular de Cultura. Las Palmas
de Gran Canaria. 1988. Y Mareas en el Passeig des Bornes de Palma de

Mallorca y Paseo de las Conteras de Las Palmas de Gran Canaria. 1989.
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