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La décima es una estrofa especifica de la métrica espafiola. Si s6lo fuera eso bastarfan dos o tres parrafos
para definirla y para glosar su uso a lo largo de la literatura escrita en espafiol. Pero es mas que eso. Es
también una composicién poética, y ha llegado a ser todo un género literario. La décima es un fenémeno
cultural que ha sobrepasado los limites de la literatura; es —por decitlo con una expresion ya usada por
nosotros— un «complejo culturaly que requiere de todo un libro para ser explicado. Eso es lo que
pretendemos aqui, abordar el estudio de la décima desde todos los angulos desde los que ese «complejo
cultural» puede verse.

Desde el punto de vista meramente métrico, la décima es, junto al soneto y al romance, el metro
mas usado en la lengua espanola. Desde una perspectiva muy general, puede decirse que cada época, y
hasta cada género poético, ha preferido un metro determinado: en la Edad Media, el Mester de Juglaria
prefiri6 el verso épico, mientras que el de Clerecia usé con predileccion la cuaderna via. En el transito
hacia el Renacimiento la métrica espafiola se diversific6 muchisimo, sin que pueda hablarse de una
estrofa preponderante, y menos si se consideran a la vez la poesia de Cancionero y la poesfa mayor. El
Renacimiento trajo el triunfo de varios metros nuevos, entre ellos el soneto, la lira y la silva. Y lo mismo
ocurri6 en el Batroco, que ensay6 y utilizé todo tipo de métricas. Después, en las sucesivas etapas de la
poesia escrita en lengua espafiola, se siguieron reutilizando los metros antiguos, cuando no se ensayaron
nuevas estrofas o nuevas disposiciones métricas, como ocurrié en el Modernismo. Y después, con el
verso libre, todo pasé a disponerse a la voluntad de cada autor. Pero si hiciéramos un repaso somero por
los tipos de verso y los tipos de estrofa que han sobrevivido a todo ese suceder de modas, épocas y
géneros, elevando, eso si, la mirada sobre el conjunto de la literatura espafiola e hispanica, y tanto sea a la
literatura escrita como a la literatura oral, dos tipos de versos se han usado casi siempre y siguen vigentes
en la actualidad: el endecasilabo y el octosilabo, el uno mas para la poesia «culta» y el otro caracteristico
de la poesia popular. Y tres tipos de estrofas predominan: el soneto, el romance?* y la décima; para la
primera, el endecasilabo; para las otras dos, el octosilabo.

Pocas estrofas podran tener un origen tan bien conocido y una historia tan estudiada como la
décima. Y, desde luego, creo que ninguna habra sido tan citada y tan glosada. Naturalmente estamos
hablando de la décima espinela, es decir, de la creada por Vicente Espinel, que ha devenido en ser,
simplemente, la décima, no porque en el sistema de la métrica espafiola no se hayan dado otro tipo de
estrofas de diez versos, que si se han dado, antes y después de Espinel, sino porque se ha convertido en

24 Valga la consideracién que hacemos aqui del romance como una "estrofa", siendo, como es, una "serie", es decir, una serie de

versos sin limite fijado, aunque sometidos a una métrica determinada.
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la décima por antonomasia, sin que necesite de adjetivo alguno que la especifique.

«lLa décima de Espinel —dijo Juan Pérez Guzman, el primer bidgrafo del poeta— constituye una
composicion tan perfecta como el soneto, sin sus pretensiones heroicas, por cuya razén ha sido siempre
preferida a éste para expresar un pensamiento completo, aunque mas sencillo que el que al soneto
corresponde» (cit. por Clarke 1936: 296).

En efecto, sin las pretensiones del soneto, pero, por ello, mas apta para mas cosas. De ella
dijeron los primeros que la usaron, entre ellos Lope de Vega, que era apta para la queja, de donde los
soliloquios famosos de Segismundo:

¢No nacieron los demas?
Pues si los demads nacieron,
qué privilegio tuvieron

que yo no gocé jamas?

Pero igual que para la queja, la décima sirvié para la alabanza, y se mostré perfecta para la
controversia, e incisiva para la burla, y mortal para la satira, y cantarina para el canto, e intimista para el
amor. Diez versos que podian convertirse en poema; que podian constituir todo un poema.

Y es en esta magistral disposicion de los versos que le dio Espinel, de las rimas, de las pausas, de
los periodos sintacticos (abba:ac:cdds), en donde radica la polifacética funcién de la décima, inigualable si
se compara con otras estrofas. Asf la explicaba Juan Pérez Guzman, el biégrafo de Espinel:

La décima se compone de dos estrofas de cuatro versos octosilabos, cada una con consonantes del primero con cuarto y
del segundo con tercero, entre los que se introducen otros dos versos octosilabos auxiliares del pensamiento para ligar
entre sf la tesis y la conclusion: los consonantes de estos dos auxiliares se ligan el primero con el cuarto y el segundo con
el séptimo. La tesis de la composicién en la décima se presenta y desenvuelve en la primera redondilla; el silogismo para
la prueba del pensamiento se establece en dos versos postetiotes, y la segunda cuarteta completa con perfeccion al
raciocinio poético (cit. por Clarke 1936: 296).

«Complejo cultural» hemos dicho que ha devenido a ser la décima en el mundo hispanico, muy
por encima de lo que previsiblemente pudo imaginar su autor al crearla. Porque en la actualidad, y
contemplando el mapa total del mundo hispanico, que comprende todos los paises de habla y de cultura
espafiola y portuguesa, la décima vive en tres manifestaciones bien diferenciadas, aunque a veces los
limites definitorios entre ellas puedan resultar artificiosos:

a) Como estrofa —o poema— de la poesia «culta», esctita, fundamentalmente en la lirica®,
b) Como poesia oral, popular, convertida en tradicion, tanto en funcién de estrofa suelta para la
lirica como en serie para la poesia narrativa. Y aun la décima ha llegado a ocupar en exclusiva en

los tiempos modernos la funcién de la glosa.

¢) Como poesfa improvisada, siempre (o preferentemente) cantada y convertida en género
folclorico de cada pas.

25 Aunque no es inverosimil su uso en la poesia narrativa. Chanito Isidrén, poeta refinado de Cuba, a la vez que extraordinario
q > > q

repentista, escribié dos novelas en décimas: Camilo y Estrella y Manuel Garcia, rey de los campos de Cuba. Y es lo cierto que en el ambito

de la literatura popular, pero escrita, de muchos paises de América la décima sustituy6 al romance en la funcién de la literatura de

pliego.
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De todo ello se trata en este libro. En el capitulo primero se trata del origen de la décima, de sus
antecedentes antes de Espinel, de las décimas creadas por Espinel y de la difusion que la espinela tuvo
entre sus contemporaneos, del empleo inmediato y del éxito que tuvo sobre todo en el teatro del
Barroco. En el capitulo segundo, del empleo que ha tenido en la literatura espafiola desde entonces y del
empleo Oque ha tenido también en las literaturas hispanoamericanas. En el tercer capitulo se trata del
paso que dio la décima desde Espafia hasta América y del cambio que se produjo en su uso, desde la
escritura hasta la oralidad, convirtiéndose en poesia popular, al lado de los otros géneros tradicionales, el
romancero y el cancionero, hasta llegar a ser la expresion preferida de la poesia popular de todo
Iberoamérica. En el capitulo cuarto se trata del espacio que gand también en la lengua portuguesa a uno
y otro lado del Atlantico, tanto en Portugal como en Brasil, sobre todo en el ambito de la literatura
popular. En el quinto se trata del dltimo paso que la décima dio al convertirse en la estrofa preferida en
toda la América de habla espafiola y portuguesa en la modalidad de la improvisacién poética, quedando
unos pocos territorios de Portugal y de Espafia como tltimos enclaves europeos del uso de la décima en
esta modalidad. En el sexto, se trata de la musica con que las décimas se cantan en cada uno de los
territorios en que vive, habiéndose convertido en cada uno de ellos en un genuino género folclérico. En
el séptimo se intenta dibujar un mapa de la décima actual, atendiendo a sus diversas modalidades de uso,
y de acuerdo a las caracteristicas con que se manifiesta en cada region del amplio mundo hispano-
portugués. Finalmente, en el capitulo octavo se hace recuento del movimiento y acciones que en la
ultima década (1990-2000) se han llevado en favor de la décima y del verso improvisado, con un balance
realmente espléndido a la vez que esperanzador cara a su futuro. Dos dltimos capitulos cierran el libro,
de acuerdo con los propositos fijados en el momento de su concepcion: la de ser un libro util y tener un
caracter divulgativo. En el noveno se ofrece una bibliografia basica y selectiva sobre la décima en los
diversos aspectos considerados y en el décimo y final se ofrece un glosario sobre la terminologfa mas
usada en torno a la décima, en particular, y, en general, a la poesfa improvisada, modalidad en que la
décima, como hemos dicho, ha ganado la partida a todos los otros metros por lo que respecta al mundo
hispano-portugués.

De los autores de los respectivos capitulos hablan sus propios textos; todos ellos son de los mas
cualificados que puedan buscarse en cada uno de los temas tratados. Y uno de ellos, Jesis Orta Ruiz, E/
Indio Nabori, la «autoridad» maxima de la décima, tanto en cuanto a su estudio como a su practica, en el
mundo iberoamericano.

La décima, gracias a esa multifuncionalidad en que se ha desarrollado, se ha convertido en un
signo de identidad de la cultura iberoamericana, eso sin duda alguna, aunque haya que decir que la
décima es ya mas americana que espafiola. Con cierta frecuencia se cita una frase de José Marti que
resulta muy llamativa por lo que tiene de sorprendente (y hasta de provocativa), y aunque no cita
expresamente a la décima, es evidente que la frase la lleva implicita, que Marti pensaba en ella cuando
dijo: «¢A qué leer a Homero en griego cuando anda vivo, con la guitarra al hombro, por el desierto
americano?» (cit. Feijoo 1984: 11, 55). Y es una gran verdad. Por la América hispana habia a finales del
siglo XIX, cuando José Marti escribié esas palabras, y los sigue habiendo hoy, entrados ya en el siglo
XXI, no uno, sino muchos Homeros. Naturalmente que se estaba refiriendo a los modernos juglares, a
los payadores, a los trovadores y troveros, a los repentistas, a los poetas improvisadores, a los
permanentes aedos que, en efecto, con su guitarra al hombro, estaban creando una nueva /iada, ésta sin
guerras y sin héroes, pero la historia, al fin, de los modernos pueblos de América. La dimension poética
que la décima improvisada tiene en la actualidad en América, mas ain, la importancia de la funcién social
y cultural que la décima cumple en los pueblos de América es tan formidable que, posiblemente, no
tenga parangdén en ninguna otra parte del mundo. Y no es una mera frase ampulosa. Es una realidad.
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Una realidad que tiene su fundamento en una estrofa de diez versos llamada décima.
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