EXPOSICIONES

Entre diciembre de 1977 y enero de 1978
se than celebrado en Las Palmas una doce-
na larga de exposiciones. El numero indi-
ca una pujanza artistica que, desgraciada-
mente, no se corresponde con la calidad
de lo exhibido. Ha predominado la medio-
cridad, en algin caso el oportunismo, y so-
lo en un par de excepciones la obra ha
merecido eso que con frecuencia se logra
excesivamente: la exhibicién. Siempre nos
ha parecido que muchos artistas pladsticos
acceden a las galerias con una frivolidad
grande, sin percatarse de que una nueva
muestra de su obra debe de justificarse ple-
namente en virtud de las novedades que
aporte —al menos con respecto a si mis-
ma— y no ser una mera repeticién de lo
que ya conocemos. Pocos, realmente, cum-
plen este requisito; la cxposicion se ‘ha
convertido hoy en el simple trimite para
la venta de una mercancia. El hecho es
lamentable, y sus consecuencias estdn a la
vista: ¢l piblico se retrae, y las exposicio-
nes pasan casi inadvertidas.

La parte mas considerable de las expo-
siciones aludidas ha tenido lugar en las Ga-
lerfas Balos (1 y 2). Alli han mostrado su
obra Jorge Lindell, Santiago del Campo,
Alberto Véazquez, Abad; una colectiva de
“Homenaje a Picasso” —réplica a la que
anteriormente habia organizado ¢l grupo
Contacto Canario en la Casa de Colodn,
agrupé los nombres de Damaso, Bordes,
Mazco, etc., etc.

La muestra de Lindell tuvo un cierto ca-
racter antolégico (o miscelaneo), pues inte-
graba obra de diversas fechas, bastante dis-
tantes entre si. Obra menor —en todos los
sentidos— la labor de Lindell parece ads-
crita a un abstraccionismo ya ampliamen-
te superado que recuerda al de Nicolds de
Stael, en sus intentos de aproximar aquél
a la figuracién. Los resultados en Lindell
son confusos, y, por supuesto, carentes
hoy del menor interés experimental.

Santiago del Campo y Vdzquez, dos ar-
tistas de propdsitos dispares, coinciden sin
embargo en lo bésico: la técnica. Ambos
son maestros en el logro de un ilusionismo
realista que se apoya bésicamente en el
empleo a fondo de todos los recursos que
el academicismo mdis ortodoxo pome a su
alcance. Puede hablarse aqui de hiperrealis-
mo, ese ismo —ya, por fortuna, en fase
descendente— que ha servido para que al-
gunos pintores sin més bagage que sus co-
nocimientos técnicos -—algo que puede
aprenderse sin otros problemas que la apli-
cacibén y la constancia— hayan alcanzado
cierta notoriedad. Dentro del hiperrealismo,
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y limitindonos exclusivamente a la parce-
la que le corresponde en ¢l contexto de la
pintura espafiola hay alglin caso de hones-
tidad estética incuestionable —el de Anto-
nio Lépez Garcia, por ejemplo—; pero la
mayor parte de los pintores que se adscri-
ben a él carecen de otra virtud que no sea
la de la técnica, y precisamente por e€so,
por estar negados para la fantasia y la in-
vencion, hacen de la minuciosidad realistica
su arma fuerte.

Santiago del Campo se reitera en bode-
gones zurbaranescos, de soberbia factura,
dz perfecto ilusionismo; sorprende aqui el
esmero con que el artista cuida cada deta-
1le de su obra, ocupandose incluso de la
forma y el color del marco, que él mismo
elabora. Pero, aparte esto, ;(qué otra cosa
hay en sus cuadros? ;Qué interés tiene pin-
tar hoy como lo hiciera Zurbaridn —o inclu-
so mejor que éste— hace cuatro siglos?
Pese a que esta pregunta tiene una respues-
ta claramente negativa, los gustadores del
arte —o al menos los gustadores canarios
del arte— la otorgan positiva, y se sienten
atraidos por la obra del pintor sevillano, v,
en consecuencia, la adquieren. Si la bondad
de una obra se mide por su aceptacién co-
mercial, la de Santiago del Campo es Opti-
ma; si, por el contrario, esa bondad vicne
implicada en la validez de los supuestos
estéticos que la informan y en la contem-
poraneidad de éstos— es nula.

A diferencia de Santiago del Campo, que
nunca abandona la sensata cotidianidad,
Vdzquez introduce en su relato realista al-
glin elemento perturbador, digamos irreal.
La atmosfera de sus cuadros es opresiva,
pesada, sucia en algln caso; sobre sus per-
sonajes parece gravitar un designio anormal.
Los tonos frios del color enrarecen més el
ambiente. Vazquez se mueve dentro dc csa
indecisa frontera del surrealismo clasico —
Tanning, Carrington— que afecta a casi
todo el hiperrealismo en boga, una de cu-
yas caracteristicas es precisamente la de
haber tomado muchos de los elementos ico-
nograficos de aquél. La hibridez del plan-
teamiento, y del resultado, es notoria.

Abud es un escultor canario que, en la
década de los sesenta, hacia honestas pie-
zas en hierro, trabajado directamente, cuya
linea estética estaba entre Chirino —su
maestro— y Chillida. Posteriormente, qui-
z4 en busca de mayor originalidad para su
obra, derivd hacia una especie de ready ma-
de muy suigéneris en sus trabajos con pa-
jaros disccados y pintados de negro; su dl-
tima muestra insiste en un tipo de experien-
cia que ya hiciera hace algunos afios cuan-
do armd unos collages teniendo como fon-
do esculturas del artista fruncés Bizie. En
esta ocasion, el fondo de sus composiciones

@ Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Bibliotsca Universitaria. Mlemoria Digital de Canarias, 2005



son conocidas pinturas del renacimiento
clasico italiano, que Abad fotocopia con
distinta intensidad de negro, incrustando en
cada una de estas copias algin grafismo ile-
gible — a la manera de los tdltimos dibujos
de Millares. El resultado es igualmente in-
feliz que en la serie anterior. Abad carece
en absoluto de poder de invencidon (—ese
encuentro de la imagen clasica y algtin apor-
te iconografico contempordneo es hoy de
uso comun, utilizandose incluso a nivel de
portadista de libros—); lo suyo es eviden-
temente el trabajo artesanal en el metal, v
a él deberia volver si quiere realizar una
obra que no se deslice por lo vanal y gra-
tuito.

De la colectiva Homenaje a Picasso poco
hay que decir, ya que en ella participaron
todos los inevitables y conocidos artistas
canarios y fordneos que por aqui pululan
en busca de ocasién propicia. Destacar en
todo caso la aportacién de Ddmaso, un co-
ltage titulado Enterramiento de gran impac-
to sorpresivo.

En la galeria Yles —truncada ya al pare-
cer su trayectoria como tal galerfa de arte
— expuso Mdrnol una serie titulada “Nin-
fas y Dioses”; Oleos, collages, dibujos, etc.
que abarcan muy diversos medios expresi-
vos: la abstraccidn, el hiperrealismo, el su-
rrealismo, etc. ¢Inseguridad del pintor, pro-
posito de variedad? La obra en todo caso
posee cierto atractivo visual, pero ninguna
personalidad. Mé4rmol ha residido durante
algunos afios en Australia; su vuelta a Es-
pafia lo ha sorprendido, y no acaba de en-
contrar una salida vilida para su obra al
margen de lo que hacia en aquel pais. De
momento, su pintura es una muestra de ver-
satilidad y buen hacer: dos caracteristicas
escasamente imvortantes hoy dia, donde im-
porta ante todo la reconocible personalidad
de los artistas.

Jests Arencibia, Borges Linares y Dimas
Coello ocuparon las Salas Cairasco que.
como es sabido, dependen de la Caja Insu-
lar de Ahorros de Las Palmas. La »intura
de Arencibia fue, una vez més, exponente
de lo habitual en este autor: técnica expre-
sionista, su arranque Goya, al servicio de la
representacién del mundo popular islefio.
con evidentes comnotaciones religiosas. La
pintura de Arencibia tiene una decisiva im-
portancia en el complejo cultural, canario;
dentro de él, su implicacién es capital. Ha-
bra espectadores que no sintonicen con su
modo de hacer, con el significado de su tra-
baio. Pero en ¢l mismo es innegable la pro-
fesionalidad con que se realiza. El pintor
carece de todo propédsito de sorprender. An-
te una exposicién suya ya sabemos de ante-
mano que nos aguarda; y en la medida
que tal expectativa se ve cumplida con Ti-
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gor y honestidad, el artista ha superado su
funcién local. En la presente exposicion es
de advertir cémo Arencibia ha prestado
atencién mayor al mundo marginal de la is-
la —mendigos, ciegos— et.— relegando la
evocacién religiosa a determinados lugares
—cementerios, por ejemplo— sin una ex-
plicita intencién de culto.

Borges Linares, escultor que ha perma-
necido durante largos afios en la Argenti-
na ,hace en esta exposicién antoldgica una
recapitulacién de su trabajo en aquel pais.
E! resultado es muy desigual: junto a pie-
zas de amanerado planteamiento y ejecucion
hay otras con evidente vigor y originali-
dad. El hecho de que sean éstas las reali-
zadas dltimamente hacen predecir una evo-
lucién positiva en el quehacer de Borges
Fl escultor en todo momento, se muestra
como un consumado artesano en la elec-
cién v en el tratamiento de los materiales,
caracteristica ésta que ha sido una cons-
tante en los escultores canarios desde Flei-
tas o Chirino. Borges, si contintia esa evo-
lucién que parecen sugerir sus ultimas es-
colturas, puede ser el continuador de 1la
obra de Fleitas. Excelentes los dibujos y bo-
cetos.

Los dibujos acuarelados de Dimas Coello
carecen de todo interés, por lo que no nos
detendremos ni siquiera en apuntar sus as-
pectos negativos.

La exposicién de Santiago Santana en El
Corte Inglés pasé bastante inadvertida pa-
ra la critica y el piblico usuales de estos
acontecimientos, quizd por el lugar en don-
de se realizd. Sin embargo, en esa exposi-
ciébn se mostraban algunas piezas esencia-
les de la labor de Santana, tales como unos
desnudos ejecutados en 1933, un cuadro de
gran formato, “La siesta”, v muy especial-
mente, un pequefio Sleo titulado Aguadoras
del Risco, fechado en 1945, sin duda lo me-

jor de la muestra. A Santana pueden apli-

carse los conceptos expuestos a proposito
de Arencibia: es un pintor fiel a una esté-
tica —suscite o no interés hoy en deter-
minados circulos— que fue determinante
en la formacién de nuestra plastica contem-
poranea. Su pintura, llena de color y, a la
vez, de suavidad poética, nos da una ima-
gen de la isla melancdlica y serena, atrac-
tiva en su implicita sublimacion.

La Casa de Colén, muy inactiva esta
temporada en cuanto a exposiciones se re-
fiere, organizd una antoldgica de Nicolas
Massieu (1876-1945) conmemorando e! cen-
tenario del nacimiento del pintor. La mues-
tra estuvo integrada por unas trescientas
piezas —o0leos y dibujos— que abarcan to-
dos los estilos del artista, desde sus iniciales
pinturas italianas, de un realismo con cier-
to regusto romdntico, hasta sus iltimos pai-
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sajes, duros e inhéabiles, ejemplo de su total
decadencia artistica.

La exposicidn, aparte el meritorio esfuer-
ZO que supuso su organizacién, estuvo tor-
pemente montada; los cuadros fueron agru-
pados por géneros— paisajes, retratos, bo-
degones, autorretratos— sin tener en cuenta
su fecha de composicion, produciendo w
efecto de confusién grande. Lo 14gico hu
biera sido seguir un estricto orden cronole
gico en la colocacién de las pinturas; d¢
esta manera se podria haber seguido co-
herentemente la evolucién del pintor. En
esta evolucidn, la etapa mas importante ds
Massieu —como hemos indicado en otre
lugar— es la que corresponde a la década
d= los aflos veinte. Es entonces cuando pro-
duce sus cnadros més jugosos, con una téc-
nica genuinamente impresionista, luminosa
y sugerente. Luego, la intensa repeticién de
motivos, le llevdé a un amaneramiento al
quz también contribuy6 la decadencia fisi-
ca que le afectd en los tltimos afios de su
vida.

Ejemplo sustancial de ese amaneramien-
to son sus bodegones, pintados principal-
mente para complacer a una clientela bur-
guesa v de evidente mal gusto. Quizd una
adecnada seleccién de la obra exhibida hu-
biera evitado evidenciar tan tajantemente
este aspecto negativo de la obra de Massieu,
espléndida por tantos conceptos.

Con motivo de la exposicién se editd un
excelente catdlogo, con textos técnicos, bio-
graficos y descriptivos de Juan Rodriguez
Doreste, Hilda Mauricio, Pilar Leal y Julio

Moisés. Aqui también hemos de lamentar
que la catalogacién de la obra se hiciera
anarquicamente, sin seguir un orden cro-
nolégico.

Finalmente, la galeria Botticelli —apén-
dice de un Pub del mismo nombre— fue
inaugurada con una muestra de José Luis
Toribio. La pintura de Toribio cae dentro
de eso que ha dado en llamarse “arte erd-
tico” (?). Muestra, por lo general, porciones
dz]l cuerpo humano, del pecho a la rodilla.
mas o menos, pero muy especialmente los
muslos v su inferseccién. Fl sexo no apa-
rece nunca claramente, por lo que la lec-
tura de la obra adquiere una sugestiva am-
bigiledad. En los dibujos expuestos en Bo-
ticelli, las formas humanas estdn par-
cialmente envueltas en vendajes, un afa-
dido reciente que creemos poco afortuna-
do, por cuanto sigue miméticamente esa
moda de “envoltorio” tan extendida por
todo el arte espafiol, reflejo a su vez de la
misma moda —pero ya periclitada— de
cierto arte europeo y americano. Pese a la
excelente ejecucién de estas pequefas obras
—Toribio es un dibujante y colorista ex-
cepcional— seguimos prefiriendo la etapa
anterior del pintor: aquellos lienzos reple-
tos de fuerza y garra donde aparecian agru-
pamientos figurativos con calidad de masas
ciclépeas. Pero como el mismo pintor nos
dijo, ante la opinién expuesta, cada uno sin-
toniza con aquello que le es mas afin. Y en
este caso asi es, evidentemente.

L.S.
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