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RESUMEN ABSTRACT

El Paseo del Prado y el Museo del Prado son dos  Prados’s Paseo and his Museum are two places for
lugares imprescindibles en la vida social y cultural  intensive social and cultural life in Madrid. Many
de Madrid. Los personajes de Galdos frecuentan  characters in the novels of Pérez Galdos frequent these
ambos lugares, especialmente el Museo. El Museoy ~ spaces. The Museum particularly is a hard educative
sus obras artisticas sirven de medio educativo a  medium for some characters. Sometimes the pictures
varios personajes e, incluso, en Angel Guerra  of the Museum works on imagination of the characters
pueden influir en la imaginacion de personajes como  in scenes very similars to many others in the recent
ocurre en muchas novelas recientes. novels about this place.

PALABRAS CLAVE: Museo del Prado, Personajes ~ KEYWORDS: Prado Museum in Galdés’s novels,
novelas de Galdds, Efectos de los cuadros en los  Effects of some pictures in characters of Galdos’s
personajes, Paralelos con novelas recientes. novels, Similarity with recent novels.

PEREZ GALDOS Y LAS BELLAS ARTES

Las nueve hijas de Mnemosyne cautivaron a Benito Pérez Galdés desde sus afos infantiles
cuando recibié educacion pictdrica y ‘emborronaba’ cuartillas con dibujos de los que hoy son
accesibles los reunidos en los cinco albumes editados y estudiados por Stephen Miller y que
recogen dibujos irdnicamente expresivos de la historia y la vida diaria de las islas. Y como es
sabido, a partir de su instalacién madrilefia hizo patente su devocion por la musica en teatros
o conciertos y empleo su pluma para escribir los numerosos articulos que dedic6 a sus visitas
a museos y a las Exposiciones de Bellas Artes. El Museo del Prado debid de ser uno de los
lugares mas frecuentados por el escritor desde la visita que realizé el uno de septiembre de
1865, segun se consigna en el libro de visitas del Museo”. En sintesis puede afirmarse que el
trenzado de la Historia, la Musica, la Pintura y la Poesia fue un tejido muy elaborado en las

paginas de sus textos narrativos. El empleo que hizo de la plasticidad, tanto en la écfrasis de

' Las citas textuales que traigo a cuento proceden de la edicion digitalizada de las obras de Pérez Galdos,
accesibles en el programa de «cervantesvirtualy.

? La digitalizacién de los libros de visitas al Museo pueden consultarse en su version de la pagina web del
Museo (afio 1865, p. 52), donde se lee que el mismo dia visité también el centro el «artista de Paris» Manet.

Arencibia, Yolanda; Gullon, German; Galvan Gonzalez, Victoria et al. (eds.) (2018): La hora de Galdés,
Cabildo de Gran Canaria. Las Palmas de Gran Canaria. ISBN: 978-84-8103-888-0.

915



916

Leonardo Romero Tobar

espacios abiertos o cerrados como en los retratos de sus personajes han sido
convenientemente atendidos por los galdosistas, cuyos aportes criticos han sido resumidos y
valorados por Peter Bly (1986) y Yolanda Arencibia (1998).

A partir del punto en el que los novelistas del Xix sintieron la necesidad de describir
lugares y personajes con la aplicacion de un programa estético ‘realista’, los recursos de las
técnicas pictdricas fueron trasladandose al ejercicio de la escritura con una frecuente
apelacion a cuadros y museos. Eugéne Sue o Vicente Ayguals de Izco entre los autores de
folletines y Balzac, Zola, Pardo Bazan, ‘George Eliot’ 0 Henry James —por evocar solamente
a algunos maestros del arte novelesco— hicieron uso habitual de la correlacion entre pintura y
escritura subrayando la equivalencia de los paisajes o cuerpos humanos de sus ficciones con
los equivalentes que se podian contemplar en exposiciones o museos. En Espafia, en concreto
el Museo del Prado cumplié la funcion de estimulante reservorio pléastico para la inspiracion
de novelistas del realismo —como es el caso de Pérez Galdés— y de poetas romanticos y
parnasianos —recordemos a Bécquer o Antonio de Zayas (Javier Portus: 1994, 87-114).

‘Museo’ y ‘Prado’ son palabras que ofrecen una notable presencia en las paginas
galdosianas, la segunda como denominacion de lugares madrilefios y la primera como nombre
de depdsito especializado en la conservacion de obras de arte y, traslaticiamente en alguna
ocasion, como metafora de un conjunto de viejas fealdades tal como es descrita Manolita Pez
en el Episodio Prim (cap. XXVIIII): «Era la visitante una sexagenaria remilgada y compuesta,
el cabello gris peinado con profusion de mofios y ricitos, el rostro como un museo de

antigiiedades en el que los afeites exponian y guardaban vestigios de bellezay.

EL MUSEO DEL PRADO EN GALDOS

En la narrativa galdosiana tanto la Calle del Prado como el Paseo (o Salon) del Prado son
referencias muy abundantes habida cuenta la situaciéon urbana de estos dos lugares y la
funcién que el Paseo desempefio en el siglo XIX como el escaparate madrilefio mas extenso y
elocuente para la exhibicion de las personas de los distintos niveles sociales que convivian en
la capital del Reino’. Pasear por el Prado era una de las actividades de relacion publica de

personas del XIX y principios del XX que se reconstruye en diversos momentos de los

3 Valgan dos textos como muestra. El primero, del Episodio Montes de Oca (cap. XVI): «[Lea y Eufrasia]
a las pocas tardes de andar por el Prado y el Retiro, ya llevaban tras si las manchegas una reata de novios,
sefioritos elegantes que las miraban y las seguian haciendo cucamonas». El segundo de la novela E! Doctor
Centeno (parte 11, cap. IV, 2): «[Cienfuegos a su tio] pudo convencerle de que lo mas higiénico y elegante es
pasear por el Prado hasta media noche, regaldandose con un buen vaso de agua de Cibelesy.
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Episodios Nacionales y las novelas. En Cdnovas (cap. XI), por ejemplo, su protagonista Tito
no puede menos que proyectar su comunicacion con la madre Clio, su maestra para la vida y
la Historia, en su recorrido desde la calle de las Huertas hasta la fuente de las Cuatro
Estaciones, donde encuentra a las ninfas ‘Efémeras’ cuya desaparicion lo sume en un estado
de honda turbacion que solo aliviara la presencia de Casianilla. En este capitulo del ultimo
episodio se asoma el Galdds interesado en el folclore que recoge canciones populares en estos
versos cantados por las ninfas en su fantastica desaparicion: «En el Salon del Prado/ no se
puede jugar,/ porque hay muchos mocosos/ que vienen a estorbar.// Con un cigarro puro/
vienen a presumir;/ mas vale que les dieran / un huevo y a dormir.

El edificio del Museo era y sigue siendo la construccion emblematica del Paseo y su
frecuentacion para las relaciones sociales se documenta en la narrativa galdosiana bien como
punto de cita para los encuentros de personajes, bien como refugio para los carentes de
domicilio. Para Pacorrito Migajas, el protagonista del cuento “La princesa y el granuja
(1878), «sus palacios eran el Prado en verano y, en invierno, los portales de la Casa
Panaderiax»; y recuérdese también que en las rampas de acceso al Observatorio, muy cerca del
Museo, Miquis y Cienfuegos encuentran también dormido a Felipin Centeno.

La obra arquitecténica de Villanueva suscitaba en los personajes galdosianos asombro y
admiracién tanto por su magnificencia exterior como por la riqueza de los cuadros que
albergaba, impresiones que reciben los visitantes espafioles y los extranjeros. El narrador de
Lo Prohibido (cap. XVIII) cuenta que las damas anglohispanas conocidas como las ‘Merrys’
visitan el Museo sirviéndoles el protagonista de cicerone especialmente por el apremio de
Mary, «la pintora que tenia locos deseos de verloy.

Don Benito tenia exacta informacién sobre como se habia organizado la pinacoteca en el
edificio que, en principio, estaba destinado para museo de Ciencias Naturales. El edificio se
abrio al publico como Museo de pintura en 1819 gracias al traslado de parte de los fondos que
se guardaban en el Palacio Real. Lo hace patente en un pasaje de las Memorias de un
cortesano de 1815 (cap. XIX) en el que su protagonista Juan Bragas se presenta como asiduo

a la tertulia del déspota Fernando VII:

A las nueve de la noche pisaba yo la camara real, aquella deslumbradora cuadra, colgada y ornada de
amarillo, en cuyas paredes los mas hermosos productos del arte (todavia no se habia formado el
Museo del Prado) recibian diariamente, como gentil holocausto, el humo de los mejores cigarros del
mundo. (...) Casi en el centro de uno de los testeros, media docena de hombres desvergonzados,
sucios, casi desnudos unos y haraposos otros, con semblante estipido y ademanes incultos todos, se
reian de la tertulia constantemente, embrutecidos por el vino. Eran Los Borrachos de Velazquez. A
veces, aquellos hombres puestos en alto, entre los cuales el del centro escrutaba con su mirar insolente
toda la sala, parecian una especia de tribunal de locos En un rincon, junto al hueco de la ventana,
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refugiado en la sombra y casi invisible, veiase un hombre livido, exangiie, cuya mirada oblicua lo
abarcaba todo desde el angulo oscuro. Vestia de negro, y en una de sus manos llevaba un rosario. Era
Felipe II pintado por Pantoja.

(Memorias de un cortesano de 1815, cap. XIX).

En la conversacion de los asiduos a la tertulia palaciega planea la sombra de los personajes
de los cuadros. Un comentario del monarca es subrayado con estas palabras: «dijo el rey,
dando a sus o0jos expresion semejante a la que en los suyos tenia alguno de los individuos del
lienzo de Velazquez», para concluir la descripcion de la escena al sefialar el narrador que
«desde el rincon de Felipe II cuatro ojos me miraban con enojo». Esta vision del personaje del
rey resulta paralela a la que se ofrece en Esparia sin rey (cap. XIX) del retrato de Carlos V
ejecutado por Tiziano, cuadro que es puesto en relacion con el crdneo del cadaver del
emperador exhumado en El Escorial en el curso de una tenida masonica®.

La correlacion entre imagen plastica y figura fisica de cuerpo humano es el recurso retorico
mas frecuentado por Galdés en los retratos de sus personajes novelescos y ha sido
oportunamente puesta de relieve por los estudiosos antes citados y por muchos de los analistas
de novelas o personajes concretos, por lo que no entraré en la consideracion de este aspecto ya
que el nicleo de mi comunicacion consiste en el andlisis de los efectos que determinadas
obras del Museo producen en el curso de la narracion. Valga un ejemplo pictérico, el don
Lope de Tristana (cap. XI) a quien el pintor Horacio ve como «una figura escapada del
cuadro de Las Lanzas».

Y otro ejemplo escultorico en la estimacion anatomica de Amparo: «;Y qué cuerpo tan
perfecto! —afiadi6 la sefiora de Ido poniendo, segin su costumbre, los ojos en blanco—. He
tenido ocasion de verla cuando ibamos juntas a los bafios de los Jeronimos... Me rio yo de las

estatuas que estan en el Museo» (Tormento, cap. X).

TEXTOS SIGNIFICATIVOS

Sefialo en primer lugar como la vista al Museo funciona en las novelas galdosianas igual
que un programa educativo de la sensibilidad y estimaciones morales de los caracteres
ficticios que aparecen en ellas. Ir al Museo era mucho més que una simple curiosidad o una

visita de cortesia, ya que lo colgado en sus paredes estimulaban la vista y el corazon de los

4 «Para mi resultaba como si la cabeza del retrato de Ticiano, que esta en el Museo, fuera sacada de un
desvan donde las cucarachas hubieran hecho algun estrago, dejando el parecido... Las piernas, de rodillas
abajo, son esqueléticas... La gota en vida le tratd peor que las cucarachas en la muerte» (cap. XIX).
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personajes. Tito Liviano, el protagonista de Cdnovas —juna vez mas sale a relucir este

Episodio!— planea la educacion de la ristica Casianilla pues

Sus nobles sentimientos y los estimulos de su alma querenciosa de un vago ideal me ayudaron en mi
tarea. Firme en mi propdsito, llevabala con frecuencia al Museo del Prado y a los tres o cuatro dias de
nadar por aquellas salas mi compafiera se asimild el valor estético de la pintura, supo apreciar a los
maestros y distinguia perfectamente a Velazquez del Tiziano y a Murillo de Rubens, dando a cada uno
lo suyo. Una maifiana, cuando nos hallabamos en la Rotonda recreandonos en la variada coleccion de
obras capitales, que no tienen igual en el mundo, sorprendiéme la presencia de Vicentito Halconero
que, con su mujer y su suegra, se deleitaba como nosotros en aquel olimpo pictdrico. En cuanto me
vio el simpatico amigo vino a saludarme muy carifioso y me presentd a su familia; yo, naturalmente,
no les presenté a Casiana y ésta se mantuvo cohibida y avergonzada, fijos los ojos en el suelo.
(Canovas, cap. XVI).

Tristana, cuya educacion estética ha sido obra del pintor Horacio, afirma en una carta a
éste que ella quiere que se diga de ¢l que «Veldzquez y Rafael eran unos pintapuertas
comparados contigo» (cap. XIX) y, mas adelante, don Lope dice de ella que «la pintura no
acaba de distraerle... la musica tal vez« (cap. XXV), un eco de las dos manifestaciones
artisticas por las que Galdés siempre profesé gran devocion.

El pedagogo krausista que es Mdximo Manso insiste en su pedagogia estética exhibiendo
su relacion con su discipulo ya que da cuenta pormenorizada del plan que esté siguiendo en la
educacion de Manolito Pefia, (El amigo Manso, cap. IV). Este por ignorar el latin sélo podia
leer en castellano a los poetas clasicos y los modernos o el Quijote copiando fragmentos de
estos textos y era también basica en su aprendizaje la contemplacion de los fendémenos de la

naturaleza y de las obras de arte ya que Manso

si queria imbuirle algin principio artistico, procuraba hacerlo delante de una obra de arte (...). Los
domingos ibamos al Museo del Prado y alli nos extasidbamos delante de tanta maravilla. Al principio
notaba yo cierto aturdimiento en la manera de apreciar de mi discipulo. Pero muy pronto su juicio
adquiri6 pasmosa claridad y el gusto de las artes plasticas se desarrolld potente en él, como se habia
desarrollado el de los poetas. Me decia: Antes habia venido yo muchas veces al Museo, pero no lo
habia visto hasta ahora.

(El amigo Manso, cap. 1V).

El caso de reaccion casi milagrosa ante los cuadros del Prado es el de Rafael del Aguila en
Torquemada en la cruz, persona ante cuya ceguera sus hermanas cuidaban extremadamente
las condiciones fisicas de su vivienda y las compaiiias que lo atendian, de las cuales la méas
simpatética era Melchorito, joven alumno de la Academia de San Fernando que no se
«contentaba con ser menos que un Rosales o un Fortunay». Su conocimiento y explicacion de

los cuadros del Museo embelesaban al ciego que
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recordando lo que afios atrds habia visto, lo veia nuevamente con ajenos ojos... Y de todo aquel
Olimpo de la pintura, el ciego preferia los retratos donde se admiraba tanto la Naturaleza como el arte
porque en ellos revivian las personas efectivas, no imaginadas, de antafio. Por ver y examinar retratos,
revolvia todas las salas del Museo con su inteligente lazarillo, el cual le prestaba sus ojos como
pueden prestarse unos lentes, y uno y otro se embelesaban ante aquellas nobles figuras, personalidades
vivas eternizadas en el arte por Velazquez, Rafael, Antonio Moro, Goya o Van Dick.

(Torquemada en la cruz, 2* Parte, cap. X).

Un programa educativo tan eficaz que hacia ver a un ciego lo que representaban las obras
plasticas descubre ante el lector galdosiano las que podian ser reacciones profundas suscitadas
por la belleza colgada en las paredes, un efecto impresionista que iba mas lejos aun del
programa pictorico planeado por los artistas de la escuela francesa conocida como
‘impresionista’. En la narrativa de nuestro autor las impresiones recibidas y vividas por sus
personajes hacen de ellos su mas complejo mecanismo de humanidad y, especialmente, si las
impresiones proceden de un estimulo visual o sonoro.

Felipe Centeno es otro muchacho-granuja que, en su etapa de vagabundo dormia en el
Museo del Prado (E! Doctor Centeno, parte 1* cap. II) pero que en su etapa de educacion
social con Alejandro Miquis, que ademas de callejear con ¢l le sefialaba a veces las figuras de
los grandes escritores cuando pasaban a su lado, lo llevaba de vez en cuando al Museo del

Prado, y alli

contemplaba Felipe, con la boca abierta, aquellas figuras tan guapas y tenia como una sospecha del
gran mérito de todas ellas. En presencia de la perfeccion artistica no hay persona, por ruda, por
ineducada que sea, que no sienta, ya que no otra cosa, el secreto orgullo de su afinidad con la esencia
divina que inspiré aquella belleza y de su parentesco corporeo con las manos que la ejecutaron.- ;Esto
lo hizo un hombre? preguntaba Felipe en el colmo del candor.- Si, Murillo.- ;Y aquellos angeles, los
sacé de su cabeza?- Ahi veras tu.

(El Doctor Centeno, 2* Parte, cap. 11, 2).

Aunque la discipula mas aventajada del ‘célebre Miquis’ es Isidora Rufete, cuyo
aprendizaje artistico, recién llegada a Madrid, se inicié en la atraccion de las calles y los

escaparates de las tiendas para culminar en el Prado:

En el Museo, las impresiones de aquella singular joven fueron muy distintas y sus ideas, levantando el
vuelo, llegaron a zonas mucho mas altas que aquella por donde andaban al rastrear en los muestrarios
llenos de chucherias. Sin haber adquirido por lecturas nocion alguna del verdadero arte, ni haber visto
jamas sino mamarrachos, comprendia la superioridad de lo que a su vista se presentaba; y con
admiracion silenciosa su vista iba de cuadro en cuadro, hallandolos todos, o casi todos, tan acabados y
perfectos, que se prometid ir con frecuencia al edificio del Prado para saborear mas aquel goce
inefable que hasta entonces le fuera desconocido. Pregunté a Miquis si también en aquel sitio
destinado a albergar lo sublime dejaban entrar al pueblo, y como el estudiante le contestara que si, se
asombré mucho de ello.

(La Desheredada, 1* Parte, cap. IV, 1).
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Solo encuentro un nico caso en el que la fantasia desbordada toma posesion del espacio y
trastorna la vision de los personajes; se trata del capitulo de 4ngel Guerra en el que (como
habia ocurrido en el trabajo plastico del joven Benito “El gran teatro de la Pescaderia™) el
imaginativo marino don Agapito Babel (don Pito) inventa para la enfermiza Dulce un paseo
maritimo a través de las calles del centro de Madrid, un paseo transformador de las calles en

parajes maritimos en el que la mar revuelta acentlia las emociones de los personajes:

Hoy es la mas alta pleamar del afio, marea equinoccial..., coeficiente de veinticuatro pies... Pues
hallabame yo en el salon del Prado cuando senti un ruido de oleaje... bum, bum... la gente huia
jCarando!, los coches izaban bandera y apretaban a correr. Miro para abajo, jyema!, y ;qué creeras
que vi? Dos vapores. jMe caso con Holofernes!: dos vapores que subian a toda maquina por delante
de los Almacenes de Pinturas, digo, del Museo, el uno inglés con matricula de Cardiff, el otro
espaflol, alto de guinda, chimenea roja, la numeral en la mesana y contrasefia en el trinquete.

(Angel Guerra, 1* Parte, cap. VII, 3).

Como es sabido en las novelas de nuestro autor aparecen situaciones en las que un dibujo o
un cuadro tienen alguna presencia llegdndose al caso de la proyeccion fantastica de una figura
plastica en la existencia de un personaje real, el Dr. Anselmo de La sombra (1870), novela en
la que su protagonista vive una extrafia relacion con la figuras del Paris exhibida en un cuadro
de tema mitoldgico que cuelga en una de las paredes de su vivienda. Esta novela del joven
Galdoés abre una via de tratamiento fantastico que atenuaria en los relatos posteriores y, por

supuesto, su accion no ocurre en el Museo del Prado

EL PRADO EN NOVELAS RECIENTES

Un cambio muy llamativo en la proyeccion del Museo del Prado y sus cuadros sobre
personajes de ficcion se hace patente en novelas publicadas en las ultimas décadas. A
diferencia de lo que habia sido el tratamiento del espacio museistico en la narrativa realista
que seguia el modelo decimondnico, la produccion novelistica de los ultimos afios parece
tener programado —/por iniciativa del mercadeo editorial?— el trastorno radical que las
imagenes pictdricas suscitan en las sensaciones experimentadas por los espectadores que las
contemplan (Villalba Salvador: 2009; Romero Tobar: 2017). Solo en algunas novelas
recientes la figura del Museo es un minimo incidente dentro de una estructura narrativa
construida sobre otros conflictos y escenarios, tal como ocurre en Corazon tan blanco (1992)
de Javier Marias, La novela de un pintor (1993) de Victor Alperi, o Los colores de la guerra

(2002) de Juan Carlos Arce, novela esta ultima centrada en la evacuacion de las pinturas a
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Ginebra en el curso de la guerra civil, un acontecimiento que Carlos Rojas ya habia tratado
con humor paradojico en su Aquelarre (1970).

La des-automatizacion de la préctica ‘realista’ consiste en dotar de vida a las figuras
representadas en los cuadros hasta el punto que éstas invadan los espacios del Museo o
trastornen la existencia de los cuidadores o visitantes. En la literatura espafola inicid esta
formula el pre-vanguardista José Maria Salaverria en su obra Los fantasmas del Museo del
Prado (1920) cuando el Paseo y el Museo habian perdido la funcién social que desempenaron
en el siglo XIX y que, en los afos de la vanguardia artistica, para este escritor tradicionalista se
cifraba en que «acaso resida en este edificio la mayor potencia gloriosa y jerarquica que posee
actualmente Espana». En esta obra la ‘ronda de fantasmas’ en que se van convirtiendo las
figuras del Xvil en su baile por el Museo culmina en «estos feroces hombres, rotos y
descamisados, a quienes los soldados de Francia van a fusilar»: toda una leccion de historia de
la pintura desde Veldzquez a Goya.

La reviviscencia patriotica conferida por Salaverria ha encontrado una réplica muy
excitante en la obra de Manuel Mugica Lainez Un novelista en el Museo del Prado (1984),
una autobiografia imaginada en la que el escritor argentino se imagina testigo nocturno de la
vida colectiva que cobran las figuras de los maestros antiguos: los barrocos, Velazquez y,
Goya por modo fundamental (Romero Tobar: 2016, 249-251). En esta direccién de figuras
plasticas que vuelven a la vida deben situarse las siguientes novelas: La infanta baila (1997)
de Manuel Hidalgo y E!l enigma del pintor (1998) de José Maria Baldasano (Villalba
Salvador: 2009, 122-124). También los relatos breves reproducen el modelo de la figura
pléstica trasladada a la vida exterior al cuadro, véanse los relatos breves de José Jiménez
Lozano “Las mujeres del cuadro” y “Maria Barbola” o las novelas E/ misterio Velazquez
(1998) de Eliacer Cansino o las Siete historias para la infanta Margarita (1998) de Miguel
Fernandez Pacheco, textos que ofrecen la animacion de la enana Maria Barbola o del bufon
Nicolas de Pertusato, figurantes muy activos en Las Meninas velazquenas.

La entrada de personas reales —visitantes, aprendices escolares, vigilantes del Museo,
expertos en Arte— en los espacios figurados por los lienzos es otra forma destacada de hacer
notar los efectos del Arte que se conserva en el museo madrilefio. Narraciones de Fernando
Royuela (El Prado de los monstruos, 1996), Angeles Saura (La Duda, 2001), Pedro Jests
Fernandez (Tela de juicio, 2006) o Arturo Pérez Reverte (El pintor de batallas, 2006)° son

> Enrique Vila-Matas avanzé esta situacion surrealista en su cuento Rosa Schwarzer vuelve a la vida de su
coleccion de Suicidios ejemplares (1991) al presentar a la vigilante del museo de Diisserdolf que resulta
abducida por la figura que Klee represent6 en El principe Negro.

Arencibia, Yolanda; Gullon, German; Galvan Gonzalez, Victoria et al. (eds.) (2018): La hora de Galdés,
Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, ISBN: 978-84-8103-888-0.



Pérez Galdos y el Museo del Prado

ejemplos de esta forma imaginativa de insercion de la realidad vivida en el mundo de la
ilusion artistica. Estas proyecciones del Museo del Prado en las ficciones de autores de
nuestros dias pueden haber recibido estimulos de relatos escritos en otras tradiciones
literarias, relatos en los que la resurreccion de las figuras plasticas toma cuerpo en enredos
criminales y policiacos cuya vitalizacién inunda los espacios de fantasia y terror. Solo
menciono dos modelos de esta linea narrativa que, sin haber sido concebidos en espafiol, si
han recibido gran atencion por el publico y escritores hispanos: el ya envejecido Belphégor de
Arthur Bernéde (1927) y el reciente ‘best-seller’ de Dan Brown The Da Vinci Code (2003).

Falsificaciones, robos, crimenes, persecuciones a través de salas interminablemente
entrelazadas, acciones todas insertadas en un molde de intriga policiaca, configuran la
estructura narrativa de ficciones tan cercanas a nosotros como son La puerta secreta del
Museo del Prado (2012) de José Maria Plaza con su banda de chavales aventureros, El
maestro del Prado y las pinturas proféticas (2014) de Javier Sierra con el efusivo paseo del
escritor al que un sabio ocultista le va desvelando esoterismos de muchas piezas maestras o,
para concluir saliendo del ambito de nuestro Museo, en La vigilante del Louvre (2015) de
Lara Siscar con las emocionantes vivencias de tres mujeres en la pinacoteca parisina.

Los programas narrativos que apresuradamente he traido a cuento son plenamente
diferentes del planteamiento que hacia don Benito en su visiéon del Museo; los procesos
educativos y las emocionantes vivencias subjetivas de los visitantes del Museo que
encontramos en sus novelas se han transformado en apabullantes visiones de aventuras extra-
naturales en las que una imaginacion desatada —soélo apuntada brevemente en nuestro
maestro canario— ha transformado el espacio museistico en un espacio inquietante e, incluso
surrealista, lejos del humor y la ironia que don Benito dejaba caer como sin darle importancia.
Recuérdese, para terminar, que en Fortunata y Jacinta (2* parte, cap. II, 4) un espafol
extranjerizado —Moreno Isla— llega a mantener un rotundo credo patridtico diverso al de
Salaverria, ya que «sostenia que en Espafia no hay mas que tres cosas buenas: la Guardia

Civil, las uvas de albillo y el Museo del Prado».
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