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AMIGOS CANARIOS DE LA OPERA

Xl
FESTIVAL
DE
OPER A
1978

DEL 19 DE ABRIL
AL 12 DE MAYO

CON EL ALTO PATROCINIO DEL EXCMO. CABILDO INSULAR
DE GRAN CANARIA Y DEL EXCMO. AYUNTAMIENTO DE LAS
PALMAS, Y LA ESPECIAL COLABORACION DEL MINISTERIO
DE CULTURA.
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NOTA.- La Junta Directiva de la Asociacion de los
A.C.0., se reserva el derecho de alterar con causas jus-
tificadas, titulos, intérpretes, horarios y fechas.

ADVERTENCIA.- Se recomienda la maxima puntuali-
dad, ya que una vez iniciada la representacion, no se
permitira la entrada a la sala hasta que concluya el
acto.

PROGRAMA EDITADO POR: AMIGOS CANARIOS DE LA OPERA
PROMOCION-PUBLICIDAD: ALAS, S.A., Publicidad
DIRECCION ARTISTICA: ALAS, S.A. - Las Palmas
PORTADA: Moisés Garcia-Consueyra Ballesteros
IMPRESO POR: GRAFICAN, S.A.
Dep. Legal: G.C. 168/1978
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XI FESTIVAL DE OPERA

PROGRAMA - 1978

19 y 21 Abril

CAVALLERIA RUSTICANA, de P. Mascagni
PAGLIACCI, de R. Leoncavallo

25 y 27 Abril
RIGOLETTO, de G. Verdi

2 y 4 Mayo
L’ELISIR D’AMORE, de G. Donizetti

5 y 7 Mayo
TOSCA, de G. Puccini

10 y 12 Mayo
NABUCCO, de G. Verdi
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1970.-

OPERAS REPRESENTADAS EN LOS
FESTIVALES ORGANIZADOS POR LOS
AMIGOS CANARIOS DE LA OPERA

1974.-

« "LA FAVORITA™
- "RIGOLETTO"
- "WERTHER™

"I PURITANI"
“IL TROVATORE™

- "LUCIA DE LAMMERMOOR"™

Febrero, 12 -
2 AR

s

i, g
B L

1971.-

Febrero, 18 -
- "L'ELISIR D’AMORE™

1973.-

"TOSCA™

"CAVALLERIA RUSTICANA™
"PAGLIACCI™

"DON PASQUALE™

“AIDA"

"FAUSTO™

1975.-

"LA BOHEME™

"EL BARBERO DE SEVILLA™
"NORMA™

- "LA FUERZA DEL DESTINO™

1976.-

"OTELLO"

- "LA TRAVIATA™

- "OTELLO"

- "CARMEN™

- "CONCIERTO CORO A.B.A.O™
- "MADAME BUTTERFLY™

- "SANSON Y DALILA™

1977.-

"RIGOLETTO™
"RIGOLETTO"

- "LA BOHEME™

“LUCIA DE LAMMERMOOR™

« "LA BOHEME"
- "UN BALLO IN MASCHERA™
- "ANDREA CHENIER"

Marzo, 14 - "AIDA"
" .16 - "DON CARLO"
" .18 - “AIDA™
" .19 - "FAUSTO™
" .22 - “DON CARLO"
" 238 - "LA GIOCONDA"
™ .25 - "FAUSTO"
" ,26 - "LA GIOCONDA"
"™ ,28 - "MANON"
" .31 - "TURANDOT"
Abril, 1 - "MANON"
" . 2 - "TURANDOT"
Abril, 29 - "MARIA ESTUARDO™
Mayo, 2 - "MARIA ESTUARDO"
" ., 6 - "TOSCA"
" 4 9 - "TOSCA"
" .14 - "MACBETH"
" .16 - "MACBETH"
* +21 - "OTELLO"
* ,28 - “OTELLO"
" .28 - "LOS C. DE HOFFMANN™
" .30 - "LOS C. DE HOFFMANN®
Abril, 16y 18 - “"MISA DE REQUIEM™
" .21y 23 - "SIMON BOCCANEGRA"
" 28y 30 - “"DON GIOVANNI"
Mayo, S5y 7 - “LA BOHEME"
" .12y 14 . “ANNA BOLENA™
Abril, 13y 15 - "IL TROVATORE"
" .21y 23 - "LUCIA DE LAMMERMOOR"
"2 - "UN BALLO IN MASCHERA"™
Mayo, 2 - "UN BALLO IN MASCHERA™
" 6y 9 - "LATRAVIATA"
" 12y 14 . "MADAMA BUTTERFLY"
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AMIGOS CANARIOS DE LA OPERA
JUNTA DIRECTIVA

PRESIDENTE:
VICE-PRESIDENTE 1°:
VICE-PRESIDENTE 2°;

D. Alejandro del Castillo y Bravo de Laguna.
D. Pedro Suarez Saavedra.
D. Gregorio Leon Suirez.

SECRETARIO:
TESORERO:
CONTADOR:
VOCALES:

D. José Sampedro Pérez.

D. Bernardino Correa Beningfield.
D. Antonio Santana Falcon.
D. Juan Cambreleng Roca.

D. Juan Rodriguez Marrero

D. Luis Jorge Ramirez

D. Aristides Jaén Sudrez

D. Tomas Hernandez Pulido

D. Damiin Herndandez Romero
D. Carlos Hemindez Diaz

D. Rodolfo Ojeda Balader

SOCI0S PROTECTORES

Don Pablo Abicaran Barrameda
Don José de Abreu Cabrera

Don Mariano Aguiar Suirez

Diia Narcisa Aguilar Padilla

Don José Luis Alvarez Vidal

Don Enrique Alamo Torrent

Dfia Carmen Alonso Diaz

Diia Josefa Alvarez de Jaén

Don José Alvarez Ausejo

Dna Blanca Alvarez Ausejo

Don Eduardo Alonso Manzano
Don Rafael Alemin Marrero

Don Manuel Alarcon Sianchez
Don Pedro Almeida Cabrera

Dna Calalla Argiiello Bermudez
Diia Maria Jesis Argiiello Bermidez
Diia Maria Luisa Arocena de Roca
Diia Josefa Arias de Dominguez
Diia Candelaria Armas Armas
Don Juan de Armas Diaz

Don Sebastidin Artiles Ledn

DnAa Carmen Artiles Castro

Dia Josefa Artiles

Diia Asuncion Argiiello Bermidez

Don Mario Bautista Diaz Saavedra

Don Antonio Julio Bautista Redondo

Dria Carmen Benitez de Lugo y Massieu
Diia Soledad Bermidez de Alvarez Vidal
Diia Pilar Betancor Suirez

Don Lorenzo Bellini Soncini

Dia Ana Bermudez Alfonso

Diia Rosario Bethencourt Massieu
Diia Olga Bethencourt Henriquez
Dia Carmen Bento Diaz

Dna Eloisa Bento Diaz

Dinia Rafaela Bento Diaz

Diia Dolores Bento Diaz

Don Juan José Benitez de Lugo
Diia Velma Beltra de Croissier
Diia lIsabel Clara Betes Saavedra
Diia Cristina Bergamo Madiedo
Don Juan Ramén Biosca Carbonell
Diia Eusebia Boada Sudrez

Diia Basilisa Bolafios Saavedra
Diia Josefa Bolanos Saavedra

Diia Mercedes Bonnet Molowny
Don Sergio Bonilla Bonilla

Don Luis Bosch Caballero

Don Pedro Bosch Herndndez

Don Juan José Bosch Millares

Sr. Bormann Wolfgang

Sra. de Bormann Wolfgang

Don Enrique Blanco Torrent

Dnia Margarita Bordes Caballero
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Dia Carmen Bravo de Laguna y M. de Lara
Dia Amelia Bravo de Laguna

Dita Maria Esther Borges Zamora

Dia Josefina Brier Bravo de Laguna

Dia Bettina Bremer

Diia. Consuelo Caballero Cabrera

Diia Maruca Cabrera Azopardo

Diia Francisca Cabrera Azopardo

Diia Candida Cabrera Azopardo

Dna Dolores Teresa Cabrera Palmes

Don Bernardo Cabrera Hidalgo

Don Juan Cambreleng Roca

Don Diego Cambreleng Mesa

Don Diego Cambreleng Roca

Diia Carmen Cambreleng de Bosch

Diia Maria Teresa Cambreleng de Delgado
Dia Rota Camon Wood

Diia Paloma del Campo Jiménez

Don Alejandro del Castillo y Bravo de Laguna
Don Pedro del Castillo y Bravo de Laguna
Diia Ana del Castillo y Bravo de Laguna
Dfia Lucia Caparros Allende

Don Fernando del Castillo y Benitez de Lugo
Dia Ana del Castillo y Benitez de Lugo
Don Alejandro del Castillo y Benitez de Lugo
Don lvin del Castillo y Benitez de Lugo
Diia Patricia del Castillo y Benitez de Lugo
Diia Carmen del Castillo y Benitez de Lugo
Diia Faly Cayon Ceballo

Dna Julia Margarita Carballo Monzon

Don Leopoldo Cantero Navarro

Diia Yolanda Cardenal Fuentes

Don Bernardino Correa Beningfield

Diia Rosalia Correa Rijo

Dia Juana Teresa Correa Rijo

Don Agustin Correa Cabrera

Don José de la Coba Bethencourt

Don Angel Colomina Abril

Don Luis Corujo Padron

Dia Ilse Court Horlenbeck

Don Rafael Croissier Falcon

Don Antonio Croissier Falcon

Diia Maria Jests Croissier Lopez

Don Eduardo Croissier Salazar

Don Doemingo Cruz Socorro

Don Guanarteme Cruz Gonzilez

Dnia Rosario Cruz Socorro

Diia Manuela Cuevas Gareia

Don Juan José Culato Galvin

Diia Ethel France Davidson

Don Juan Manuel Delgado Bethencourt
Don Fernando Delgado Bethencourt
Don Arturo Delgado Cabrera

Don José¢ Die Lamana

Don Nicolas Diaz Saavedra

Dia Gloria Diaz de Gonzalez

Don Bartolomé Diaz Lopez

Dia Dolores Diaz Gonzalez

Dna Maria del Carmen Diaz Montenegro
Diia Monique Diaz Saavedra

Don José Diaz Saavedra

Don Miguel Diaz Reixa

Dna Hipolita Doreste Estruch

Don Simén Doreste Estruch

Daa Dolores Doreste Estruch

Diia Salvadora Dominguez

Don Juan Dominguez Guedes

Don Juan Dominguez Arias

Dna Ana Domenech de Lara

Dna Rosario Dominguez de Bellini
Dina Maria Rosa Dominguez de Rosa
Don Jests Doreste Manchado

Diia. Reyes Doreste Morales de Mola
Dna Dolores Doreste Morales

Diia Aranzazu Elejabeitia Gonzilez
Dia Idoya Elejabeitia Gonzilez
Don Ceferino Erdozain Felipe

Don Juan Escudero Arevalo

Don José Estaella Giménez

Don Zoilo Faleon Faleon

Dia Felisa Falcon Vda. de Falcon
Diia Angelina Falcon Falcon

Dia Aidel Falcon Gonzilez

Diia Kira Faleén Gonzilez

Diia Carmen Ferndndez del Campo Madan
Don Alberto Fernindez de Salamanca
Diia Isabel Garcia de Fernandez

Dia Pilar Fernandez Macia

Diia Maximina Fernindez Galin

Diia Mercedes Flores Bento

Diia Carmen Garcia de Erdozain

Don Eduardo Garela Berenguer

Don Valeriano Garcia Garcra

Diia Victoria Garcia Pena

Dna Margarita Giner Hernindez

Diia Carmen Gil Piti

Don German Giménez Navarro

Diia Montserrat Gonzalez Landeta
Don Cristobal Gonzilez Gonzalez
Dia Nerva Rosa Gonzilez Herndndez
Diia Margarita Gonzalez Gonzilez
Don Carlos Gonzilez Gonzalez

Dna Flora Gonzalez Lopez

Diia Agustina Gonzilez de Elejabeitia
Dna Carmen Gonzalez Lopez

Don Pelayo Gonzilez Rodriguez

Dna Hortensia Gonzilez Monagas

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



Don Ivin Gonzilez Falcon

Don Fernando Guerra Aguilar

Diia Carmen Guimera Bonnet

Diia Dolores Cutiérrez Estévez

Don Emesto Guimera Martinez

Diia Maria del Pilar Guzman de Lozano

Dfia Maria del Carmen Henriquez Hemandez
Diia Saro Henriquez de Atienza

Don Rafael Henriquez Medina

Dita Mercedes Henning Sanchez

Don Tomas Herniandez Pulido

Don Damiin Hemandez Romero

Dna Maria del Carmen Hemindez Herniandez
Dnia Margarita Hernandez Sanchez

Diia Nieves Hernindez Hernindez

Dna Nena Hernandez Hernandez

Dina Araceli Hernandez Herndndez

Diia Maria Dolores Hernandez Hemnandez
Don Damiin Hernandez Martin

Dna Esther Hernandez Martin

Don Bernardino Iniesta Barcenas

Don Aristides Jaén Sudrez
Don Aristides Jaén Doreste
Diia Olga Janaris Castro

Dnia Luky Jaen Doreste

Diia Gloria Jaén Sudrez

Diia Mireya Jaén Doreste

Don Jens Jerndal

Don Luis Jiménez Chirino
Don Oscar Jiménez Rodriguez
Diia Josefa Jorge Aguiar

Don james Stuart Jolly

Dna Maria de la Fé Juan de Leon
Dia Mireya Jiménez Jaén

Diia Maria Teresa Juan Gomez

Diia Filomena Lang-Lento de Ponce
Don Manuel de Lara Padin

Diia Luisa Lastra Muiiiz

Don Gregorio Le6n Suirez

Don Juan de Leon Sudrez

Don Pedro Leon Garcia

Dnia Nélida Leon Lopez

Diia Elsa Delia Leon Lopez
Don José Luis Leon Cabrera
Don Manuel Lezcano Gonzilez
Don Antonio Limifiana Lopez
Don Pascual Limifiana Lopez
Diia Mary Luz Lopez de Corujo
Dnia Maria Teresa Lorenzo Rijo
Dfia Catalina Lopez de Sudrez
Dna Dolores Lozano de Bosch
Diia América Lopez Peliez
Don Manuel Lopez Almisas

Don Jaime Lozano Martin
Dia Maria Luisa Llinares de Bosch
Don Germin Luzardo Gutiérrez

Dna Rosario Massieu y Fernandez del Campo
Don Marcial Martin Martin

Don Antonio Martinez Garcia

Dia Elena Machado Brier

Don Alfredo Martin Rodriguez

Don Juan Marrero Portugués

Don José Antonio Martin Rodriguez
Don Juan Mariin Albunquerque

Dia Asuncion Marrero Gonzalez

Don Jesis Martin Gonzalez

Don Emilio Martinez Segura

Don Sebastian Machado Romero

Don Juan Francisco Mayor Mayor
Diia Maria Teresa Dominguez

Diia Magdalena Massieu Verdugo

Don Florencio Martinez Garcia

Don Alfonso Manrique de Lara Bosch
Don Antonio Marrero Bosch

Dna Carmen Matos de Tascon

Don Angel Martin Marcos

Diia Dolores Martin Gomez

Dna Dolores Medina Vera de Jaén
Don José Luis Medina Monzon

Don Juliin Menendez y Fernindez Setian
Don Salvador Melian Pérezmarin

Don Pedro Mejias Pérez

Dna Concepcion Medina de Paiser
Diia Maria Esther Medina Ramos

Diia Rosa Maria Medina Sarmiento
Don Francisco Melo Sanso

Diia. Nivaria Morales de Trujillo

Dna Pilar Morales de Navarro

Dna Dolores Montesdeoca de Rodriguez
Diia Magdalena Moreno Salinas

Don José Luis Montesdeoca Sanchez
Dia Josefina Morales Vda. de Socorro
Dia Otilia Morales Gutiérrez

Don Pedro Monzon Barber

Dia Ana Maria Monzon Navarro

Dna Marisa Monzon Navarro

Don Antonio J. Montesdeoca Sinchez
Don José Luis Montesdeoca Caballero
Dna Ilma Moreno de Mujica

Dfia Marina Molina Hernandez

Don Jaime Mola Mullet

Diia Rosa Morales de Manrique de Lara
Don Julio de Morales Marquez

Don Vicente Mujica Rodriguez

Diia Magdalena Navarro Wood
Diia Maria Luisa Navarro Gutiérrez
Don Francisco Navarro Navarro
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Don Jorge Navarro Espino

Dna Blanca Navarro Espino

Don Juan Naranjo Penichet

Diia Felisa Navarro Medina

Don Antonio Naranjo Suarez

Dna Encarnacién Naranjo Sudrez
Dia Isabel Navarro Gutiérrez

Don Hermenegildo Negrin Chocho

Don Rodolfo Ojeda Balader
Don Carlos Ojeda Leon
Don Fernando Ojeda Artiles
Diia Soffa Olarte Cullen

Don Francisco Padron Vergara
Diia Concepcion Padron Vergara
Don Maximiliano Paiser Bevilacque
Don Antulio Padilla Ruiz

Dia Pimpina Padilla Hernandez
Don Sebastian Petit Sudrez

Dia Julia Pérez Veza

Don Francisco Pérez Marrero
Don Francisco Pérez y Pérez
Don Jorge Petit Suarez

Don Sergio Pérez Parrilla

Don Carmelo Pérez Afonso

Dna Corina Pérez Macias

Don Francisco Ponce Caballero
Dna Carmen Plicido Sudrez

Dna Amparo Prieto Santamaria
Diia Enriqueta Prats de Marrero
Don Juan Manuel Pulido Sintes
Dnia Rita Pulido Castro

Dia Carmen Delia Pulido Alonso
Don Octavio Pulido Castro

Don Gregorio Quesada Macia
Diia Consuelo Quevedo Martinon

Dia Soledad Ramirez de Petit

Don Ramoén Risuefio Sanromién
Don Armando Rivero Pérez

Don Domingo del Rosario Jurado
Don Leoncio Rodriguez Garcia
Don Juan de la Roche Izquierdo
Diia Francisca Rodriguez de Martin
Don Miguel Rodriguez Vega

Dfia Ana Teresa Romero Lopez
Dia Maria Luisa Roca Lozano

Dia Pilar Roca de Armas

Don Octavio Roca Lozano

Don Juan Rodriguez Marrero

Don Rafael Rodriguez Rodriguez
Don Francisco Rodriguez Ortega
Dnia Maria Dolores Rivero de la Coba
Diia Maria Luisa Rodriguez Sintes

Don Rafael Trujillo Perdomo

Don Ruben Rodriguez Rodriguez
Don Francisco Rodriguez Penate
Don Rodolfo Rodriguez Benitez
Diia Otilia Rodriguez de Pérez
Diia Dolores Rodriguez Argiiello
Dia Gloria Rodriguez de Feron-
Dna Gloria Rodriguez

Dia Reyes Rodriguez Doreste

Don José Sampedro Pérez

Don Jesus Sanchez Pérez

Don Antonio Santana Falcon

Don Domingo Santana Estévez
Don Juan M. Saavedra Oliva

Dia Milagros Sinchez Vivancos
Diia Maria Cristina Santana Bermudez
Dna Bernardina Segura Robles
Don Mateo Sidron Jiménez

Dna Elisa Siemens de Dominguez
Don Nicolas Socorro Guerra

Dna Dolores Soto Martin

Don Alfonso Socorro Morales

Don Alberto Socorro Morales

Dia Pilar Sosa Ortiz de Lanzagorta
Diia Fermina Socorro Padron

Dia Soledad Sosa Espino

Diia Pilar Sosa Espino

Don Pedro Sudrez Saavedra

Diia Brigida Suirez Navarro

Diia Carmen Sudrez Robaina

Don Francisco Suarez Callico

Diia Maria del Pino Sudrez Navarro
Don Jeronimo Suarez Diaz

Don Walter Schmid

Dia Pilar Tagamo Tagamo

Don Eduardo Torres Hernandez
Don José Tascon Doreste

Don Antonio Torres Yanez

Dfia Maria Isabel Toron Macarios
Don Martin Toledo Pérez

Don Salvador Trujillo Perdomo

Diia Dolores Urquia de Delgado
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Don Antonio Valle Ramos

Don Bemardino Valle Penate

Don Antonio Vizquez Cierto

Dia Inmaculada Vazquez Betancor
Don Francisco J. Veza Iglesias

Don Antonio Vega Pereira

Diia Eladia Zerolo de Diaz Saavedra
Dna Carmen Zumbado Alvarado
Dina Librada Zumbado Alvarado
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CAVALLERIA
RUSTICANA

de PIETRO MASCAGNI

19 y 21 Abril

MELODRAMA EN UN ACTO

LETRA DE G. TARGIONI, TOZZETI Y
G. MENASCI

ESTRENO: TEATRO CONSTANZI
ROMA, 17 MAYO 1890.
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BREVE BIOGRAFIA DE

PIETRO MASCAGNI

Nacié en Livorno el 7 de diciembre de 1863 e inicié sus estudios
musicales en aquella ciudad, primero con Pratesi v luego con Soffredini.
Después de haber dado pruebas bastante prometedoras, entré en el Con-
servatorio de Musica de Milan, donde tuvo por compaiiero de estudios
a Giacomo Puccini. Desde aquella época principié a trabajar en el “Gu-
glielmo Ratcliff” y en la 6pera “Pinotta”, donde aparecen refundidos los
elementos musicales de la cantata “In Filanda”, para solos, coros y orques-
ta, compuesta y ejecutada en Livorno en 1881. De improviso abandoné
sus estudios del Conservatorio para dedicarse a la opereta. Se establecid
en Cerifiola, donde fue director de la Banda, del Teatro Municipal y de
la Filarmoénica. En esta época gand, con “Cavalleria Rusticana”, el con-
curso abierto por la Casa Editorial Sonzogno. Se proclamé que era una
obra magistral; y, en verdad, “Cavalleria Rusticana” sefiala una fecha
en la historia del teatro musical italiano.

A la representacién de “Cavalleria Rusticana” siguié la del “Amico
Fritz", épera en tres actos, que obtuvo otro gran éxito (1891); pero en
la concepcién son anteriores “Guglielmo Ratcliff” e “1 Rantzau”. Con-
tinuada y completada esta épera se representé en noviembre de 1892.
Tres afios mds tarde (febrero de 189s) aparecio el “Ratcliff”, y en marzo
del mismo ano “Silvano”; a éstas siguié “Zanetto”, otra breve dpera
(marzo de 1896), en ocasién de las fiestas rossinianas. Entre las compo-
siciones de aquel perfodo debe citarse el pequefio poema “A Giacomo
Leopardi” (1898).

Después de haber desempenado durante algin tiempo la direccién
y la ensefianza de la composicién del Liceo Municipal de Pésaro (1895-
1903), Mascagni volvio al teatro con “Iris" (octubre de 1898). Al mismo
tiempo trabajaba en la comedia “Le Maschere”. Esta obra se representd
la misma noche en siete ciudades (1go1); a éstas siguié “Amica” (1905).

Entretanto, la actividad operistica de Mascagni comienza a hacerse
mds rara, al paso que se intensifica su labor como director de orquesta.
Sus ultimas Operas fueron: “lsabeu” (19r11), “Parisina” (diciembre de
1913), “Lodoletta” (1917), “Si" (1913), "Il Piccolo Marat” (1921) ¥ “Ne-
rone” (1935).

El fallecimiento de este notable compositor italiano acaecié en agos-
to de 1944.
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CAVALLERIA

RUSTICANA

RITA HUNTER
Soprano

FRANCISCO ORTIZ
Tenor

LUZ MARINA CEREZO
Mezzosoprano

L

e
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EUGENIO M. MARCO
Maestro Concertador
y Director de Orquesta

LY

DOLORES CAVA
Mezzosoprano

STOJAN POPOW
Baritono



0102 ‘eueysiaAiun Bo9)0l|qig "D9dTN Jod epezijess ugioezijenbiq ‘seioine so| ‘ojuswnoop |od ®

CHANO RAMIREZ
M@ del Coro

MARTA LANTIERI
Directora de Escena
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REPARTO
SANTUZZA Rita HUNTER, soprano

LOLA Dolores CAVA, mezzosoprano

LUCIA Luz Marina CEREZO, mezzosoprano

TURIDDU Francisco ORTIZ, tenor

ALFIO Stojan POPOW, baritono
Lugar En una aldea de Sicilia
Eplll'ﬂ Finales del siglo XIX

Maestro Concertador v Director
de Orquesta

Directora de Escena

Maestro del Coro

Jele de luminotecnia

Jeles de maquinaria

Decorados

Vestuario

Atrezzo, armeria y mucbles
Peluqueria y zapateria

CORAL "REGINA COELI"

ORQUESTA SINFONICA DE LAS PALMAS

Eugenio M. MARCO

Marta LANTIERI

Chano RAMIREZ

Miguel HARO

Eduardo FERRI y Pascual GUZMAN
SORMANI

PERIS Hnos.

MATEOS

DAMARET - VALLDEPERAS
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CAVALLERIA RUSTICANA

ARGUMENTO

A telén corrido, el joven Turiddu canta una serenata a la bella Lola,
la joven que amaba antes de partir para el servicio militar y a la cual,
a su regreso, ha encontrado esposada con el carretero Alfio. Ha tratado
de consolarse con Santuzza, otra muchacha del pueblo, pero su antiguo
amor ha tomado fuerzas y entre los dos existe una relacién que Alfio
ignora, pero que Santuzza, seducida y abandonada, sospecha.

Es la mafana de Pascua, las campanas invitan a los fieles a la fiesta
de la paz, pero no hay paz en el corazén de Santuzza, que angustiada
corre a la hosterfa a pedir a Mama Lucfa noticias de su hijo Turiddu.
El joven, aunque habfa dicho a su madre que habfa salido a Francofonte
para comprar vino, ha sido visto en el pueblo a altas horas de la noche
e incluso Alfio, que ha regresado a la mafiana con su carro, lo ha visto
cerca de su casa.

Sola con Mama Lucfa, Santuzza le abre su corazén expresando su
desesperacién por la traicién de Turiddu. La madre entra en la iglesia
y al aparecer Turiddu tiene lugar un tempestuoso coloquio interrumpido
por la llegada de Lola, que cantando una copla dirige irénicas palabras
a Santuzza y entra en la iglesia. Turiddu recrimina dsperamente a San-
tuzza por sus celos y, al fin, exasperado, la tira al suelo y entra en la
iglesia; Santuzza le maldice augurdndole una mala Pascua. Al compa-
recer Alfio le revela sin reflexionar las relaciones de Turiddu y su mujer;
se arrepiente, pero ya es tarde.

Después de un intermedio musical que finaliza con la salida de la
iglesia, Turiddu, en la hosteria, brinda con los amigos, pero Alfio rechaza
el vino; el reto estd lanzado y los dos hombres se abrazan, mordiendo
Turiddu la oreja de Alfio, segin costumbre siciliana. Mientras Lola es
sacada fuera, agitadisima, por las amigas, tiene un ltimo y angustiado
didlogo con su madre, recomenddndole cuide de Santuzza si él muere.
A las preguntas de la madre que no comprende, responde que no se
preocupe, que estd un poco ebrio, y sale para buscar a Alfio, que lo espera
en el huerto. Se oye al poco tiempo un confuso murmullo y al final
un grito tremendo: ;Han matado al compadre Turiddu! Santuzza cae
en los brazos de Mama Lucia.
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PAGLIACCI

de RUGGERO LEONCAVALLO

19 y 21 Abril

DRAMA EN DOS ACTOS
ESTRENO: TEATRO DAL VERME
MILAN, 21 MAYO 1892,
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BREVE BIOGRAFIA DE
RUGGERO LEONCAVALLO

Ruggero Leoncavallo nacié en Népoles el 8 de marzo de 1858, falle-
ciendo en Montecatini el g de agosto d= 1919.

Estudi6 en el Conservatorio de su ciudad natal y desde los primeros
momentos de acabada su formacidn inicié sin éxito la carrera de compo-
sitor, que no le produce lo bastante para atender a su subsistencia,
debiendo dedicarse a pianista de café y a dar clases particulares, espe-
rando llegue el momento de poder solamente hacer miusica para el teatro.

En realidad, ningln éxito obtiene en sus composiciones, ni en los
varios dramas musicales que compone, hasta que atraido por el concurso
convecado por la Editorial Sonzogno para elegir y premiar una épera en
un acto, al que presenté su conocida épera “Pagliacci”, para la cual
escribié a la vez el libreto, se encuentran con que su Opera no es pre-
miada, ni la tiene en cuenta el Jurado por constar. de dos cuadros, que
en realidad son dos actos, aunque su autor decia que era un solo acto
v dos cuadros.

A Leoncavallo le fue dificil obtener el estreno de *“Pagliacci”, el
cual se efectué en Mildn en 1892 (0 sea dos afios después de “Cavalleria
Rusticana”, de Mascagni), pero tuvo tal éxito que se hizo inmediatamente
popular, logrando incluso que quedase Mascagni, por algin tiempo, rele-
gado a segundo término.

Pertenece también a la generacién de musicos “veristas” y puede
considerdrsele como o de los primeros cultivadores del género que
viene a ser el realismo musical, tan en boga en las corrientes literarias
de la época.

Luego del éxito clamoroso de “Pagliacci”, su inspiracion produce
varias obras teatrales. Entre las mas importantes, destacan: “Boheme”
(estrenada en 1897 y que no alcanzé nunca la popularidad de su homé-
nima de Puccini), “Zaza" (1900) y “Zingari” (1912).

Quizi la musica de Leoncavallo no tiene la fuerza primitiva de la de
su compaiiero de escuela Mascagni, pero suple aquélla con una técnica
mas refinada y una instrumentacién mas habil.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



Canon

iPor fin! Una copiadora de papel
normal que es tan simple y
confiable como una maquina

de escribir

# Utiliza papel normal alimentado
automaticamente.

# No necesita precalentamiento.

# Copia folio y tamafos grandes,
hasta 25,4 x 36,5.

# Copia libros y objetos tridimensionales.
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Distribuidor exclusivo para Canarias
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Graid Marnier
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REPARTO
NEDDA Anna NOVELLI, soprano

CANIO Amedeo ZAMBON, tenor

TONIO Wasili JANULAKO, baritono

PEPPE Suso MARIATEGUI, tenor

SILVIO Enrique SERRA, baritono
LUGAR Calabria, cerca de Montalto, el dia

de la fiesta de la Asuncion de Nuestra Sefiora,

EPOCA Entre los afios 1865 y 1870

Maestro Concertador y Director
de Orquesta

Directora de Escena

Maestro del Coro

Jefe de luminotecnia

Jefes de maquinaria

Decorados

Vestuario

Atrezzo, armeria y muebles
Peluqueria y zapateria

CORAL "REGINA COELI"

ORQUESTA SINFONICA DE LAS PALMAS

Eugenio M. MARCO

Marta LANTIERI

Chano RAMIREZ

Miguel HARO

Eduardo FERRI y Pascual GUZMAN
SORMANI

PERIS Hnos.

MATEOS

DAMARET - VALLDEPERAS
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PAGLIACCI

ANNA NOVELLI
Soprano

WASIL] JANULAKO
Baritono

EUGENIO M. MARCO

Maestro Concertador
y Director de Orquesta

AMEDEO ZAMBON
Tenor

-
SUSO MARIATEGUI
Tenor
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ENRIQUE SERRA
* Baritono

CHANO RAMIREZ
M? del Coro

2 —&

MARTA LANTIERI
Directora de Escena
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PAGLIACCI

R. Leoncavallo

PROLOGO

En el prélogo, Tonio da la bienvenida al publico, advirtiéndole que
esta vez, excepcionalmente, no se exhibirdn, en el escenario, ligrimas
y suspiros simulados, pues el autor ha tomado la accién de la pieza de
un suceso real. Todo lo que los comediantes representan, es verdad:
iEllos también tienen un corazén apasionado y sensible!

ACTO PRIMERO
ARGUMENTO

En una plaza, cerca de la aldea, se ha levantado el escenario de los
comediantes Precisamente ahora ellos hacen su entrda en un carro, con-
ducido por asnos, distribuyendo programas llamativos y siendo alegre
y briosamente recibidos por el pueblo, principalmente por los pilletes.
Tonio, galante, quiere ofrecer su ayuda a Nedda para bajar del carro
y recibe por ello una bofetada de su celoso marido Canio, llegando a ser
asi el blanco de las burlas de los pilluelos del puéblo. Jura vengarse de
su patrén, Los campesinos, entretanto, convidan a los comediantes a beber
unas copas de vino en la taberna. También gastan algunas bromas, alu-
diendo al peligro que constituye Tonio para la fidelidd conyugal de
Nedda. Pero Canio no estd para bromas: Segin declara, soporta cualquier
clase de chiste en lo alto del escenario, haciendo de payaso para todos.
Pero, jay de su esposa, si en serio la sorprendiera alguna vez en infide-
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lidad conyugal: lo tendria que expiar con la muerte! Asustada, Nedda
escucha las palabras amenazadoras de Canio. Sabe que su marido, a quien
engana, es capaz de cualquier acto de violencia. Pero olvida todas sus
preocupaciones, una vez que los campesinos y los comediantes se han
alejado siguiendo, al son de las campanas, a una procesién religiosa que
se dirige al pueblo. Como los pdjaros esparcen alegremente su canto por
los aires, Nedda canta una vieja y festiva cancién.compitiendo con ellos,
<in darse cuenta de que Tonio la observa. Cuando el viejo comediante
la requiere ahora de amores, queriendo besarla, le da con el ldtigo en la
cara. Tonio se retira; ahora va a vengarse de una vez de Canio v de
Nedda.—El joven y bello campesino Silvio se acerca furtivamente para
reunirse con Nedda, quien le advierte su imprudencia, cediendo, empero,
por fin, a sus ruegos y stplicas, y prometiéndole realizar aquella misma
noche con él el plan de fuga, largaments preconcebido.—Tonio, que
sorprendié el didlogo amoroso de Nedda y Silvio, ha ido a buscar a Canio
en la taberna y se acerca con €l a tientas. Estdn escuchando las palabras
de despedida de Nedda: “;jHasta esta noche, pues, y seré tuya para siem-
pre!” Con un grito, Canio se precipita hacia el amante de su mujer, pero
aquél es mds 4gil que el comediante y saltando a través del muro logra
escapar. Canio debe enfrentarse con Nedda: exige que le indique el
nombre del que ha huido, y ccmo ella se niega a nombrarlo, saca el cuchi-
llo. Solamente la rdpida intervencién de Pepe impide una desgracia. Pero
va se acerca la noche; ya es hora de pintarse el rostro. También Tonio
trata de tranquilizar a Canio: el joven desconocido volverd, quizis se
le pueda atrapar ya en la misma funcién. Asi, pues, calma y jal esce-
nario!—Si, Canio trabajard, esparcird sus bromas alli en las tablas, con
el corazén traspasado de dolor. Al piblico, ;qué le importan los sufri-
mientos de los saltimbanquis? ;Rie, payaso, rie!
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ACTO SEGUNDO
ARGUMENTO

El teatro estd lleno de ptblico atraido por el tam... de Tonio y la
trompeta de Pepe. Nedda, vestida de Colombina, hace la colecta, pasando
el plato. Silvio se encuentra entre los espectadores; cuando Nedda pasa
delante de é€l, la invita en voz baja para que acuda puntualmente a la cita
convenida—Ya comienza la funcign con una graciosa pantomima de
Colombina. Pepe-Arlequin toca una serenata en honor de su amada
Nedda-Colombina; y mientras que Colombina le hace saber, por la sefial
convenida, que no hay peligro, pues su marido ha salido, Tonio-Taddeo,
el torpe factétum de Payaso, vuelve, a destiempo, a casa. Pieza de teatro
y realidad concuerdan en forma extrafia: también aqui, segin el papel
que desempeiia, Tonio debe hacer a Nedda una declaracién de amor;
también aqui otro pretendiente lo suplanta: Arlequin, quien cena confia-
damente con Colombina, entregindole una bebida hipnética para su
celoso marido y proponiéndole huir con ella. Y cuando Canio-Payaso
vuelve ahora a casa, inesperadamente, debe escuchar —también en el
escenario— las palabras de despedida de Nedda: *“;Hasta esta noche,
pues, y seré tuya para siempre!” Empleando todas sus fuerzas, Canio
hace su papel en la comedia. Pero, ;es todavia Payaso el que ahora exige
a Colombina el nombre de su amante, rogindole, conjurdndole, hacién-
dole recordar la felicidad pasada? El publico esta cautivado. Jamds se ha
visto una comedia jugada en un tono tan realista. Pero ahora, cuando
Payaso ase el cuchillo matando a Colombina, comprenden que todo lo
que pasa en las tablas es realidad. Silvio se levanta repentinamente para
ir en auxilio de Nedda, pero €l también es acuchillado por Canio... Todos
se quedan estremecidos; unicamente Tonio conserva la serenidad, despi-
diendo al publico con voz afénica: “;La comedia ha terminado!”
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X1 FESTIVAL DE OPERA DE LAS PALMAS

DIAS 18 Y 21 DE ABRIL:

"CAVALLERIA RUSTICANA™

Santuzza: RITA HUNTER (soprano)
Lola: DOLORES CAVA (soprana)
Turiddu: FRANCISCO ORTIZ (tenor)
Alfio: ST(_).]AN POPOW (bariiono
Lucra:

Director de Escena: MARTA LANTIERI
Director de Orquesta: EUGENIO M. MARCO

"PAGLIACCT

Nedda: ANNA NOVELLIL (soprana)

Canio: AMEDEDO ZAMBON (tenar)

Tonio: WASILI JANULAKO (baritona)
Peppe: SUSO MARIATEGUI (tenor)

Silvio: ENRIQUE SERRA (baritono)
Director de Escena: MARTA LANTIERI
Director de Orquesta: EUGENIO M. MARCO

DIAS 25 Y 27 DE ABRIL: "RIGOLETTO” de VERDI

"RIGOLETTO"

1l Duca de Mantova: UMBERTO GRILLI (tenor)
Rigoletto: WASILI JANULAKO (bujo)

Gilda: SONA GHAZARIAN (soprano)
Sparalucile: ALFREDO ZANAZZO (hajo)

;\-laddalcna: LAURA BOCCA [mt‘tznsnpmnu}
stovanna: DOLORES CAVA (soprano)

Monterone: LEDO FRESCHI (bajo)

Marullo: LUIS VILLARE]JO (baritono)

Borsa: JOSF. MANZANEDA (bajo)

Il Conte di Ceprano:

La Contessa Ceprano: DOLORES CAVA (soprano)

Paggio della Duchessa: SORAYA SUAREZ

Director de Escena: MARTA LANTIERI

Director de Orquesta: FRANCESCO MARIA MARTINI

1978
TEATRO PEREZ GALDOS

"CAVALLERIA RUSTICANA' de MASCAGNI y "PAGLIACCI™ de LEONCAVALLO

DIAS 2 Y 4 DE MAYO: "ELISIR D’AMORE" de DONIZETTI

"ELISIR D"AMORE™

Adina: ROSETTA PIZZO (soprana)
Nemorino: SUSO MARIATEGUT (tenor)
Belcore: LEO NUCCI (baritono)
Dulcamara: ALFREDO MARIOTTT (bijo)
Gianetta: DOLORES CAVA (soprano)

Director de Escena: MARTA LANTIERI
Director de Orquesta: EVE QUELLER

DIAS 5 Y 7 DE MAYO: "TOSCA" de PUCCINI

"TOSCA"

Floria Tosca: NADIA SAVOVA (soprano)

Mario Cavaradosi: JOSE CARRERAS (tenor)

Il Barone Scarpia: GIUSSEPPE TADDEI (baritono)
Cesare Angeloti: LEDO FRESCHI (bajo)

Il Sagrestano: LUIS VILLAREJO (baritono)
Spoletta: JOSE MANZANEDA (tenor)

Sciarrone: LUIS VILLAREJO (baritono)

Un Carcerieri:

Un Pastore: ROSA MARIA RAMIREZ (soprano)

Director de Escena: MARTA LANTIERI
Director de Orquesta: EUGENIO M. MARCO

DIAS 10 Y 12 DE MAYO: "NABUCCO" de VERDI

"NABUCCO™

Nabucco: JUAN PONS (baritonu)
Ismaele: LUIS LIMA (tenor)

Zaccaria: PAUL PLISHKA (bajo)
Abigaille: GHENA DIMITROVA (soprano)
Fenena: LAURA BOCCA (mezzosoprano)
Il Gran Sacerdote: LEDO FRESCHI (bajo)
Abdallo: MIGUEL DIAZ (tenor)

Anna: SAGKARIO ROQUE (sopriano)

Director de Escena: MARTA LANTIERI
Director de Orquesta: ANTON GUADAGNO
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DIA 30 DE ABRIL: "TOSCA" de PUCCINI

"TOSCA™

Floria Tosca: EVA MARTON (soprano)

Mario Cavaradosi: PLACIDO DOMINGO (tenor)
Il Barone Scarpia: GIUSEPPE TADDEI (baritono)
Cesare Angeloti: LEDO FRESCHI (bajo)

Il Sagrestano: LUIS VILLARE]JO (baritono)
Spoletia: JOSE MANZANEDA (tenor)

Sciarrone: LUIS VILLARE]JO (baritono)

Un Carcerieri:

Un Pastore: ROSA MARIA RAMIREZ (soprano)

Director de Escena: MARTA LANTIERI
Directorn dl‘{ll'qll(wr.j: EUGENIO M. MARCO

(Funcién fuera de abono)

SU
COMPRA - VENTA
ALQUILERES - TRASPASOS - PERMUTAS
URBANIZACIONES - PRESTAMOS
PRESTAMOS HIPOTECARIOS
TRANSMISIONES
NUDAS PROPIEDADES - USUFRUCTOS
VALORIZACIONES Y PERITAJES...
confielos a

Inmobiliaria
OJEDA

Espiritu Santo, 3 » Tels.: 311800-311900-312022-312122
GRAN CANARIA, LANZAROTE, FUERTEVENTURA,
TENERIFE, LA PALMA, GOMERA, HIERRO
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RIGOLETTO

de GIUSEPPE VERDI

25y 27 Abril

MELODRAMA EN TRES ACTOS
LIBRETO DE FRANCESCO M. PIAVE
ESTRENO: TEATRO LA FENICE
VENECIA, 11 MARZO 1851

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



MYLERE j D]
ey :t.f.-p_a'.

BREVE BIOGRAFIA DE

CGIYUSEPFE VERDI

Nacié en Roncole { Parma ). el 10 de octubre de 1813
murtdg en Mildan el 27 de enero de 1901,

En ese mismo ano de su nacimiento (1813 ), Meyer-
beer estrenaba. en Munich. su primera dpera. v en Leip-
sig. nacia Ricardo Wagner: es. pues. un hito harto siz-
nificativo en la historia de la épera. Los dos mdximos
venios de la misica livica germana ¢ ftaliana. coincidieron
en el ano de su nacimiento. Mucho tiempo después, en
su fecunda produccion. habrian de encontrarse, también
como genios ereadores de nuevas corrientes en el arte musical.

La primera obra que eseribié este célebre compositor
de  operas italiano  fue  «Oberton (1839 ), estrenada  en
La Seala. produciendo  buena  impresion. Siguié  escri-
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biendo v estrenando éperas que valoran la reputacién del
autor, tales como: «Un Giorno di Regno» (1840), «Na-
buccon (1842), «Hernani» (1844), «Macbeth» (1847 ),
«Luisa Miller» (1849) y hasta que aparece «Rigoletto».
que encabeza el libro de la fama de Verdi: fue estrena-
da esta obra en Venezia con gran éxito. Siguen «Il Tro-
vatore» (1853) v «La Traviata» (1853). con igual far-
tuna, v a éstas «Simén Bocanegra» (1857 ), «Un Ballo in
Maschera» (1859), «La Forza del Destino» (1862) y
«Don Carlo» (1867 ), en la que se inicia una evolucién
en el estilo de Verdi, notdndose mds aiin en «Aida», épera
estrenada en El Cairo en 1871 con éxito ruidosisimo, que
fue en aumento al estrenarse en Mildn.

«Aida» ha recogido triunfos en los escenarios de épera
de todo el mundo.

En esta édpera vy, sobre todo, en las que siguieron, se
nota la influencia wagneriana, ganando en procedimien-
tos arménicos v en la instrumentacién.

Con «Otellon, en 1887, y «Falstaff», en 1892, ulti-
mas que escribié, consolidé Verdi su bien ganada fama
de compositor de dperas.

Es digno de mencién su famoso «Réquiem».

Escribié, ademds, cuatro «pezzi sacri», un nocturno,
un cuarteto para insirumentos de arco, algunas roman-
zas, etc.

Es curioso que este fecundo y notable compositor fue-
se, en los comienzos de su carrera, considerado poco apto
para la miisica, no siendo, por esta causa, admitido ofi-
cialmente en el Conservatorio de Mildn, teniendo que seguir
sus estudios con Lavigna, maestro de Cembalo del Teatro
La Scala.

A la memoria de su esposa Giuseppina fundé Verdi

un asilo para miisicos ancianos.
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NOTICIA DE LA OPERA QUE HOY SE REPRESENTA

Esta 6pera se estreno en el Teatro «La Fenice», de Venecia, el

11 de marzo de 1851.

La tensién politica de 1850 ejercié una gran influencia en los nu-
merosos cambios introducidos en el libreto de «Rigoletto», basado en el
feroz drama de Vietor Hugo «Le roi s’amuse», personificando al liber-
tino Francisco I, habia sido escrito por Piave con el nombre original de
la «Maledizione». Hugo habia tenido la osadia de desafiar al Gobierno
de Luis Felipe, pero la obra fue prohibida la noche misma del estreno.
Los censores austriacos tuvieron mucho que objetar y lo hicieron con
gran violencia, lo mismo ¢n el aspecto politico que en el moral. Verdi
se mantuvo firme ante las objeciones, pero refunfuiiando accedié a
cambiar ¢l nombre del rey de Francia por el de un anénimo duque de
Mantua. Ardua fue la batalla que tuvo que sostener para no cambiar
su personaje contrahecho por otro mas normal y por no modificar la
escena en la que Rigoletto encuentra el cuerpo de su hija dentro del
saco, porque argiiian que ambas cosas eran demasiado repulsivas. La
disputa siguié encarnizada entre Verdi, Piave, el secretario del Teatro
«La Fenice», de Venecia, v los censores, hasta que por fin se firmé un
acuerdo en el que se establecia la forma definitiva del libreto. Aunque
parezca increible, el resultado fue uno de los escasos cuatro o cinco
buenos libretos de Verdi, y Hugo mismo, que habia empezado detes-
tando «Rigoletto» tanto como habia detestado «Ernani», acabé sien-
do su mas ferviente admirador.

Desde su estreno «Rigoletto» fue un éxito. Hasta entonces Verdi
era un compositor conocido, pero esta obra le llevé a la celebridad.
Después de recorrer toda la Peninsula italiana, donde las imposiciones
de la censura le obligaron a tomar nombres de guerra tan absurdos
como «Viscardelio» y «Clara di Perth», en cuatro afios la épera recorrié
Austria, Hungria, Bohemia, Alemania, Inglaterra, Francia, Estados
Unidos y Espaia.

Con «Rigoletton, su decimoséptima dpera, Verdi dejé escrita su
obra maestra. Es evidente que toda la partitura asi lo proclama. En
ella inicia ya la destruccién de las barreras entre el nimero individual
y la accién acompasada, tendiendo hacia una efusién musical continua
y llegando a la maestria en la creacién de los personajes y en el ambien-
te de las situaciones.

Esta épera, que su propio autor, en 1855, calificé como «su mejor
obra», ha tenido una difusién sin limites, hasta el extremo que es la
Gpera italiana que mas veces se ha representado en el Teatro de la Ope-
ra de Paris, donde alcanzé 931 representaciones.
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RIGOLETTO

FRANCESCO MARIA MARTINI
Maestro Concertador y
Director de Orquesta

UMBERTO GRILLI SONA GHAZARIAN WASILI JANULAKO
Tenor Soprano Baritono

v
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ALFREDO ZANAZZO DOLORES CAVA
LAURA BOCCA Bajo Soprano

Mezzosoprano



LEDO FRESCHI
Bajo

)

JOSE MANZANEDA
Tenor

ARGELIO BERMUDEZ
Tenor

JAVIER PEREZ
M? del Coro

LUIS VILLARE]JO
Baritono

L 4 - -
T Sy RN +
MARTA LANTIERI
Directora de Escena
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REPARTO

EL DUQUE DE MANTUA
RIGOLETTO, bufén de la Corte
GILDA, hija de éste
SPARAFUCILE, un bravo
MAGDALENA, su hermana
GIOVANNA, dama de compaiiia de Gilda
EL CONDE DE MONTERONE
MARULLQ, cortesano

BORSA, cortesano

EL CONDE CEPRANO

LA CONDESA, su esposa

Un PAGGIO

Cortesanos, damas, criados,
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RIGOLETTO

GIUSEPPE VERDI

ARGUMENTO
Lugar de la accién: Mantua y sus alrededores.

Epoca de la misma: Siglo XVI.

ACTO PRIMERO

CUADRO 1

Sala de baile en el palacio del Duque Mantua

Se esta celebrando un alegre baile. El Duque, joven, guapo y rico,
se entrega a la alegria y al placer de vivir. Cuenta a sus cortesanos de
una joven bellisima a la que se acercé en la iglesia: mas esta aventura
no le impide galantear de momento con la Hl(‘.dntadura Condesa Ce-
prano en las mismas barbas de su celoso esposo. Rigoletto, el bufén
jorobado del Duque. es para su amo un ayudante eficaz en todas sus
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aventuras: le aconseja ahora matar sencillamente al molesto Conde
Ceprano. Ceprano. que ha oido las palabras del bufén, jura vengarse
cumplidamente de €l puesto que sabe, por su amigo Borsa, que también
¢l bufén esta seeretamente enamorado. vendo cada noche a ver a su
amada. La fiesta es interrumpida de pronto: el Conde Monterone, que
ha irrumpido a través de las filas de los guardianes, aparece ante ¢l
Duque y le pide explicaciones acerca de la seducecidn de su hija. Rigo-
letto se burla del anciano. que, exasperado, maldice al bufion vy al Duque.
Monterone es llevado por los guardias.y la fiesta termina en medio de
la confusidn general.

CUADRO 11
Casa de Rigoletto en una calle cerrada

Rigoletto tiene aqui escondido su mas grande y dnico tesoro, su
hija Gilda, de las miradas dvidas del Duque y de los cortesanos. La mal-
dicién del anciano Monterone ha conmovido hondamente al bufén. Al
acercarse a su casa, preocupado por ideas sombrias, se le acerca, en Ja
calle, Sparafucile, un bravo. También €l cree, como los cortesanos, que
Rigoletto mantiene escondida aqui a su amada. Le previene contra
posibles rivales y que, si quiere deshacerse de ellos, {su puiial es seguro
y su servicio barato! Rigoletto lo rechaza: mas la maldicion del ancia-
no, las ideas sombrias no lo abandonan. ;No se halla é en las mismas
condiciones que Sparafucile? ;Si aquél mata con el cuchillo, el lenguaje
agudo del bufén también es mortifero para los adversarios del Duque!
Todo lo que posee. o que quedd de honroso y bueno en su vida, alberga
esta casa: Gilda, su hija. Jubilosa, ésta se echa ahora en brazos del
padre. Pero junto con Rigoletto otra persona entré clandestinamente
en la casa, y cuando Rigoletto abandona a su hija y a Juana, su dama
de compaiiia, después de unos consejos paternos, Gilda le cuenta a
Juana de aquel joven que vio un dia en la iglesia. No era otro que el
Duque, que corre de incognito sus aventuras y que se acerca ahora a
Gilda bajo el nombre de Gualtero Maldé. Dice ser un pobre estudiante
de derecho y pronto Gilda se halla entre sus brazos, confiesa su amor,
su alegria de volverle a ver después de su primer encuentro en la igle-
sia. Unos ruidos sospechosos en la calle interrumpen a los enamorados:
Gilda se despide de su estudiante, que abandona la casa llevado por un
camino secreto por Juana: permanece sola, murmurando desde la azo-
tea de su casa el nombre del amado. Ceprano y Borsa la han observado
desde Ja calle. Quieren jugar una mala pasada al bufén, junte con los
demds cortesanos. Creyendo que Gilda es la amada de Rigoletto, la
quieren raptar: se imaginan la ira del jorobado cuando encuentre su
nido vacio al dia siguiente. La broma promete ser mas divertida toda-
via: Rigoletto retorna ahora, preso de una inquietud inexplicable, para
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ver otra vez a Gilda: se encuentra con los cortesanos, quienes lo conven-
cen de que debe cooperar en el rapto de la Condesa Ceprano, cuvo jardin
termina en esta calle. Igual que los cortesanos, deberda ponerse un an-
tifaz: pero esta mascara que le es colocada al bufén por los nobles, le
tapa oidos y ojos. De este modo no se entera de que coloca la escalera
en su propia casa, que no se rapta a la Condesa, sino a su propia hija.
Descubre demasiado tarde su error, la mala pasada que le han jugado
los cortesanos, y recordando la maldicién de Monterone, cae desvaneci-
do al suelo.

ACTO SEGUNDO
Sala del palacio ducal

El Duque se ha enterado del rapto de Gilda. Esta realmente con-
movido, puesto que amaba a la nifia, y dara su merecido a los malhecho-
res. En este momento aparecen los nobles en el salén de audiencias y
lo informan de la divertida broma realizada para burlarse de Rigoletto.
El Duque concluye del relato que la raptada es Gilda, que ha sido lle-
vada a su pala(‘m v bajo la sorpresa general de los galantes nobles se
dirige presuroso al ‘lado de la supuesta amada del bufén.

Entretanto aparece Rigoletto. Esconde su dolor entre bromas.
soporta la burla de los nobles con una indiferencia fingida. Sabe de sus
conversaciones que Gilda se encuentra en el palacio y procura encon-
trar en todas partes un rastro o un indicio de su presencia. Cuando sabe
por el informe de un paje, al que los, cortesanos rechazan, que el Duque
se encuentra con Gilda, quiere penetrar por la fuerza en sus habitacio-
nes, y entonces, retenido por los cortesanos, les confiesa por fin a los
raptores. sorprendidos, que Gilda es su hija. Su desesperacién no co-
noce limites: amenaza, ofende, ruega por piedad..., mas no hay ligri-
mas ni ruegos capaces de conmover a estos hombres. Por fin aparece
Gilda en persona. Rigoletto consigue que los nobles abandonen el salén.
Sola con su padre, Gilda confiesa su falta: cémo el estudiante se le habia
acercado, cémo le habia fascinado con su amor v ¢émo la habian rap-
tado y llevado aqui. El burlado bufén trata de consolar, llorando, a su
hija, cuando el Conde Monterone, llevado por los guardias, pasa por la
sala. El anciano noble ve un retrato del Duque colgado en la pared del
salén, y ahora, al ser llevado a la prision, nota con amargura que su
maldicién no ha producido efecto en el dueiio de Mantua. que seguira
viviendo en el futuro tranquilo v feliz. «Te equivocas», exclama Rigo-
letto, v ante el mismo retrato del Duque jura tomar venganza a muerte,
sin hacer caso a los ruegos de la hija, que sigue amando al Duque y se
cree amada por éste.
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ACTO TERCERDO
Un lugar desolado a orillas del Mincio

En la calle, a orillas del rio, se encuentra la cabaiia de Sparafucile.
Rigoletto ha ganado al brave para su plan de venganza. Pero antes
de la muerte del Duque, el bufén quiere convencer a su hija de la mala
intencién del seductor, en cuyo amor sigue creyendo Gilda. Le hace
ver como el Duque entra en la madriguera de Sparafucile y cémo se
pone a galantear a Magdalena, la hermana de Sparafucile, una baila-
rina empleada por éste como cebo para atraer visitantes. Ahora Rigole-
tto cree a Gilda curada de su amor. Le ordena dirigirse a Verona ves-
tida de hombre. Mafniana ¢l la seguira. Luego entrega a Sparafucile la
suma convenida por el asesinato. El mismo vendra a medianoche para
recibir el cadaver y tirarlo al rio. El plan parece desenvolverse sin di-
ficultad, puesto que una tormenta obliga al Duque a pasar la noche en
la guarida de Sparafucile y le sera facil a éste cumplir lo pactado. Pero
Magdalena se ha enamorado del «hermoso joven» y ruega al hermano
que tenga piedad de él. Este consiente, pero no quiere perder el dinero
recibido; y ambos hermanos convienen, entonces, en que el primer
huésped que visite la hosteria de Sparafucile antes de medianoche debe
reemplazar al Duque como victima. Gilda, que sélo ha fingido obedecer
a la orden del padre, regresando en seguida vestida de hombre, ha es-
cuchado esta conversacion de Magdalena y Sparafucile. Desesperada
al ver perdido el amor del Duque, decide morir bajo el puiial de Spara-
fucile en lugar del amante infiel. Cuando Rigoletto aparece a media-
noche, el bravo le entrega el saco con el cadaver de Gilda. El bufén
triunfa: Ahora, por una sola vez, él es el sefior, se ha vengado... Mas,
;qué oye? ;No es esta la voz del Duque? ;Entonces, qué mistificacién es
ésta? Preso de temeroso presentimiento, abre el saco y reconoce a su
propia hija asesinada... jAh! ;La maldicion de Monterone al fin le al-
canzé!
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BREVE BIOGRAFIA DE

DONILZET T ]

Gaetano Donizetti nacié en Bérgamo el 29 de noviem-
bre de 1897. La ciudad de Bérgamo estd en Lombardia, al
borde de los Alpes, a una hora de Mildn. Estd construida
en dos niveles distintos y todavia puede verse la pequena
ciudad medieval elevada y amurallada, rica en historia y
en atmésfera artistica. La ciudad baja, ahora completa-
mente moderna, tiene un teatro y un monumento dedicado
a Donizetti en la amplia calle que conduce a su plaza prin-
cipal. En un barrio pobre y muy poblado, cerca del canal
del Borgo, estd la casa donde nacié el compositor.

En paises anglo-sajones se dice con frecuencia que
Donizetti tuvo ascendientes escoceses y que era descendien-
te de un tal Donald Izett, que vino de Escocia y se esta-
blecié en Italia en el siglo dieciocho, se casé con una ita-
liana e italianizé su nombre convirtiéndole en Donizetti.
Para apoyar esta teoria, se indica que Donizetti era muy
amante de argumentos ingleses o escoceses, tales como Ane
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Boleyn, Elizabeth at Kenilworth y Lucy of Lammermoor.
Pero Sir Walter Scott era un novelista tan sumamente po-
pular en aquella época, que era natural que se convirtieran
sus obras en libretos; por otro lado la leyenda de Donald
Izett nunca ha sido” probada.

En Italia se acepta la idea de que Gaetano Donizetti
descendia de una familia italiana de tejedores de lana.
Sus padres eran pobres, y su padre Andres, fue sastre
primero, después portero de una institucién de caridad, la
Congregacion de la Caridad, ¥y mds tarde portero del Monte
de Piedad local. Ademds de Gaetano, José, un hermana
mayer, fue compositor de misica religiosa y militar. Su
ﬁthulﬂm carrera le llevé a Elba donde sirvié como maestro
de muisica de un batallon durante el exilio de Napoleén v
nuis tarde a Constantinopla donde fue nombrado instruc-
tor de la Misica Imperial Otomana por el Sultdn y donde
era conocido como Paschd Donizetti.

Los dones de Gaetano eran evidentes desde nifno. A los
nucve aiios, desde 1806, fue admitido como alumno del
Conservatorio, donde estudié bajo la direccion de Simén
Mayr, un misico birbaro, establecido en Bérgame, donde
cjercié una saludable influencia musical. En 1815, por
recomendacion de Mayr, fue a Bolonia para continuar sus
estudios en el Licea Musical, bajo la direccion del Padre
Mattei. que habia sido profesor de Rossini. Alli trabajé
con ¢l umlmprm!n v fuga hasta el otoio de 1817, Entonces
empezé a componer de todo, desde miisica religiosa hasia
madrigales, pasando por su primera épera Pygmalion.

Desde el comienzo de su carrera, Donizetti eseribia
con una rvelocidad v facilidad fantdstica. Sus trabajos le
dejaron exhauste de cuerpo v espiritu v cuando murié a los
cincuenta anos, sw cerchro no funcionaba bien.

Las tres primeras éperas de Donizetti no fucron jumds
representadas. La primera en ver la escena fue «Enrico de
Borgogna», en 1818, que tuvo sélo un poco de éxito. Su
primer éxito vino en 1822, cuando por recomendacion de
Mayr, el teatro Argentina, de Roma, presenté su «Zoraida
de Granada», un triunfo que le valié la exencién del servicio
militar y le condujo por el camino del éxito. Desde entonces
¢l compuso tres o cuatro dperas cada aiio. En los ocho anos
siguientes una larga lista de sus trabajos fue presentuda en
los mejores teatros de Nipoles, Roma, Mildin, Palermo,
Génova,.. Pero estos primeros trabajos estdn ya comple-
tamente olvidados.

«Ana Bolena» que fue estrenada en el teatro Carcano,
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de Milin, el 26 de diciembre de 1830, fue la piedra funda-
mental de la reputacién de Donizetti en toda Europa. Ins-
pirada por Shakespeare, el libro fue escrito por Felice Ro-
mani, libretista de Norma, de Bellini, asi como de Giorno
di Regno. de Verdi, Donizetti compuso «Ana Bolena» en
el lago de Como, donde fue huésped de la célebre soprano
Giuditta Pasta, que canté el papel principal en el estreno.
El reparto también incluia al tenor Giovanni Rubini como
Perey (un papel especialmente escrito para él v con el que
tuvo uno de sus triunfos mds grandes) v el gran bajo Luigi
Lablache, quien hizo el papel de Enrique VII1I. «Ana Bo-
lenay sirvié para dar a conocer a Paris el talento de Doni-
setti v fue estrenada muy pronto en Londres y Viena.

Entre tanto, en 1828, Donizetti se casé con Virginia
Vaselli, joven y hermosa hija de un jurista de Roma. El
cstaba muy enamorado, pero su matrimonio fue desgraciado.
Sus hijos murieron en la infancia y ella murié en 1837.
Cinco 6peras vinieron entre «Ana Bolena» y la pieza maes-
trd de Donizetti como épera cémica, «L’Elisir D’ Amore».
El compositor tenia entonces casi treinta y cinco aiios.

En el tiempo que «Lucia de Lammermoor», la obrg mds
popular de Donizetti, fue estrenada (el 26 de septiembre de
1835, en el San Carlos de Népoles) el compositor ocupaba
una posicién iinica en el mundo musical. Bellini habia
muerto tres dias antes del estreno, cuando escasamente tenia
31 aites. Rossini que tha a vivir casi cuarenta aios mds,
habia producido su iiltimo trabajo «Guillermo Tell» hacia
seis anos v habia abandonado misteriosamente la escena Ii-
rica para el resto de su vida. Esto dejé a Donizetti como la
Jigura dominante de la épera italiana durante la década
siguiente.

Profundamente conmovido por la muerte de Bellini,
Denizetti escribié para él una misa de réquiem, Fn estos
tiempos empesé a nolar los primeros sintomas de la en-
Jermedad que habia de serle Jatal, También las dificultades
familiares le oprimian. Su padre murié, luego su madre;
un hijo nacio muerto v, en el verano de 1837, murié su
esposa.

Sin embargo el torrente de inspiracién seguia. En la
primavera siguiente de «Lucia», en una semana escribio
un melodrama jocoso en un acto titulado «Il Campanello»
para salvar a un empresario napolitano y a su compaitie
de la ruina. Es una farsa ligera que ha sido recientemente
representada en ltalia,

1840 trajo «La Hija del Regimiento», de Donizetti.
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otro cjemplo brillante de la épera bufa que tuvo su primera
representacion en Paris, donde Donizetti era entonces un
idolo popular. Menos de un aiio después, y también cn
Paris, vino «La Favorita». En mayo de 1841 «Linda de
Chamounix» tuve un estreno en Viena con un reparto lleno
de cstrellas y que trajo para Donizetti el titulo de Composi-
tor y Director de la Corte Imperial, con un salario de 3.000
Jlorines. En este tiempo su popularidad habia llegado a
Rusia; dieciocho de sus éperas se representaron en San
Petersburgo.

La idiltima obra maestra de Donizetti en el grupo de las
alegres fue «Don Pascualy, que fue- también representuda
por primera vez en el teatro de los Italianos, de Paris, el
1 de enero de 1843. Tuvo un reparto histérico con Giulia
Grisi, el tenor Mario y los bajos Tamburini y Lablache.
T'res éperas siguieron a «Don Pascual», pero no tuvieron
éxito. «Don Pascual» marcé el fin de la carrera creadora
del compositor.

En 1845 Donizetti fue atacado de pardlisis. Durante
tres aitos esperd la muerte, con el cuerpo baldado y lu mente
obscurecida. Durante un tiempo se le confiné en un asilo
particular en Ivry, cerca de Paris.

Verdi, que estaba entonces en Paris aguardando el es-
treno de la versién francesa de «I Lombardi», lo sintié pro-
fundamente y escribié a unos amigos el 22 de agosto de 1847.
«Me preguntdis acerca de Donizetti y os daré los hechos tal
como son aunque no sean agradables... Tiene buen aspecto,
pero siempre tiene la cabesa apoyada sobre el pecho y los
ojos cerrados; come y duerme bien y casi nunca dice una
palabra y si lo hace es dificil de entenderle. Si se le acerca
alguien, abre los ojos un momento; si se le dice «dale la
mano» la extiende... Esto parece una prueba de que su
mente no estd completamente estropeada. A pesar de ello,
el médico, que es muy amigo suyo, dice que lo hace por cos-
tumbre y que seria mejor que estuviera animade, aunque
fuese violento... En estas condiciones sélo un milagro puede
ayudarle...»

Donizetti deseaba que le llevaran a Bérgamo y a pésar
de las innumerables dificultades, se consiguié un permiso
para permitir al moribundo volver a su ciudad natal. Llegé
a Bérgamo ¢l 6 de octubre de 1847 después de un viaje largo
y penoso. Alli, durante los pocos meses que le quedaban de
vida encontré refugio cn casa de unos buenos amigos, la
ccitora Resc Bassoni v sn hija Ginevra. Murié eax ebril
de 1848, el dia 8. Su tumba esti en la Fermosa iglesia me-
dicral de Sarta Maria Mayor, en el Bérgamo superior.
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L'ELISIR D’ AMORE
GAETANO DONIZETTI

ARGUMENTO Y LIBRETO

Lugar de la accion: Una aldea de la comarca de Basche (Umbria, ltalia)
Lpoca: Siglo NIX.

ACTO PRIMERO

Nemorino ama a la joven y hermosa arrendataria Adina, pero ésta
s rie de él, no eree en el amor, en la fidelidad, y menos ain en los ro-
manticos cuentos amorosos, como por c‘jt'mp:n. el del elixir de amor
(jue preeis: mente en cste momento esta leyendo a Juanita, llena de es-
ceptlicismo. «j0jala que hoy dia se pudiera adquirir atn un tal elixir
magicol», suspira Nemorino. Pero, mientras tanto, un pelotén de sol-
dados entra en la aldea, a tambor batiente, al mando del sargento Bel-
core, (que corteja a la hermosa Adina en forma mas agresiva que ro-
mantica, y preferiria casarse con ella en seguida. Por supuesto que esto
cs demasiado para Adina, pero quien sabe... jcon el tiempo maduran
las uvas! Otra vez, Nemorino se anima, le declara de nuevo su amor;
pero tiene mala suerte: Adina contesta con evasivas, manifestando
que ¢l amor no es mas que una vana ilusién y que seria mas conve-
niente para ¢él de preocuparse de su anciano tio, con el objeto de no
dejarse escapar su importante herencia,
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En la plaza de la aldea, el chariatan Dulcamara ofrece sus remedios
milagrosos, montado en una carreta pintada de colores chillones. Ne-
morino quiere probar un iltimo remedio: jun elixir de amor! Por un
precio elevado Dulcamara le vende una botella de vino de Bordéaux
como bebida madgica, pero prudentemente le promete el efecto sélo
para veinticuatro horas después, cuando él se encontrara ya lejos, Ne-
morino vacia la botella de un trago, desde luego se achispa un poco,
canta y baila, y en su cbricdad trata a Adina, cuando aparece con su
sargento, con una frialdad quc despierta en ella el deseo de conquis-
tarlo, como pretendiente, justamente por eso. En seguida concibe un
plan: aparentemente asiente a los proyectos de casamiento de Belcore,
y cuando la tropa recibe la orden de marcha, resuelven celebrar las
bodas, sin demora alguna. Nemorino estd desesperado, maldice al tra-
pacero doctor Dulcamara, pero continua bailando y cantando como un
loco, con la leve esperanza de que «después de veinticuatro horas» acaso
se realizard ain ¢l milagro prometido.

ACTO SEGUNDO

ARGUMENTO

* En la finca arrendada de Adina se celebran las bodas del sargento
y de la arrendataria: Dulcamara se regala con los campesinos, canta
una barcarola con Adina. Hay gran animacién, pero Adina, que echa de
menos a Nemorino 2n ¢l movimiento de la fiesta, quiere aplazar la
firma del contrato matrimonial para mas tarde. N2morino espera toda-
via que se produzea el efecto del elixir, se deja endosar por Dulca-
mara aiin una segunda botella del «jugo magico» y, para poder pa-
garla, sienta plaza en la compaiiia de Belcore, contra el pago de veinte
escudos. Belcore estd mas que contento por el giro que toman las cosas,
puesto que ya temia que Nemorino lo eclipsaria en iiltimo momento
ante Adina, y mientras que paga la segunda botella del elixir con el
enganche de Belcore, Nemorino se imagina los placeres del estado
militar.

En la aldea, Juanita cuenta, mientras tanto, a las muchachas que
ha muerto ¢l anciano tio de Nemorino, que ahora es su heredero uni-
versal. Pero d= momento debe mantenerse en secreto la noticia; tam-
poco el sobrino debe enterarse todavia de la misma. Asi todas las her-
mosas de la aldea se interesan vivamente por el joven que de sibito ha
pasado de pobre a rico, le echan miradas amorosas y €l cree realmente
en el efecto de su elixir de amor. Hasta el mismo Dulcamara estd con-
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vencido, por fin, de la fuerza maégica de su vino, y relata a Adina, la
que es tratada tanto peor por Nemorino cuanto més seguro se siente,
que éste ha comprado la bebida magica a causa de su amor no corres-
pondido por ella, y que se ha hecho recluta para pagario. Adina, que
no estd informada todavia sobre la importante herencia lograda por
el joven, compra al sargento el certificado de enganche. Después de
algunas dudas y dilaciones se decide al fin por el amor de Nemorino,
y Belcore muestra a mal tiempo buena cara, felicitando el primero a la
pareja. Dulcamara, empero, no deja escapar la ocasién propicia de
realizar una espléndida propaganda: hace un negocio excelente con
sus «remedios magicos».
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TOSCA

de GIACOMO PUCCINI

5 y 7 Mayo

MELODRAMA EN TRES ACTOS
LIBRETO DE L. ILLICA Y G. GIACOSA
ESTRENO: TEATRO CONSTANZI
ROMA, 14 ENERO 1900.
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DBREVE BIOGRAFIA DE G. PUCCINI

Giacomo Puccini nacié en Lucca el 22 de junio de 1853 ¥y
murié el 29 de noviembre de 1924,

Completd sus estudios en el Conservatorio de Milan bajo la
direccion de Bazzani y Ponchielli.

Los primeros tiempos de este compositor italiano fueron
dificiles, hasta que, gracias a su continuado esfuerzo, pudo re-
presentar su 6pera Manon Lescaut, que obtuvo un éxito extra-
ordinario. Seguidamente estreno Boheme, que, con Tosca, Ma-
dama Bulterfly y Turandot, constituyen el florén de su fama;
obras que continuan representindose en los teatros de Gpera
de todas las naciones.

En las dos operas de mas relieve de este inspirado compo-
sitor, o sean Boheme y Tosca, se revela marcadamente el do-
minio del musico sobre los diferentes motivos que inspiraron
sus creaciones, pues el humorismo y la dulzura melddica en que
se desenvuelve el roméntico argumento de Boheme, son tan
emotivos como la fuerza pasional, dramatica y altamente con-
movedora de la musica de Tosea, subyuganie en la expresion
tragica; como en Bolheme caulivan la veracidad y gentileza con
que las notas traducen el espiritu bohemio del asunto.

Ademas de las mencionadas, citaremos sus operas La Ron-
dine, Il Tabarro, Gianni-Schichi, La Fanciulla del West y Suor
Angélica.

Su renombre artistico hizo que fuese solicitado Puccini en
importantes reuniones musicales, incluso en la Comisiéon Per-
manente del Ministerio de Instruccion Publica, de Italia,

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



NOTICIA SOBRE LA OPERA «TOSCA» QUE HOY
SE REPRESENTA

El dia 14 de enero de 1900 estrené Puccini, en ¢l Teatro
Constanzi, de Roma, su quinta Opera, titulada “Tosca”.

Era muy dificil que esta nueva produccién pudiese obte-
ner un éxito tan completo y general como logré “La Bohé-
me"”, obra anterior a la que comentamos.

‘Las negras tintas que la enmarcan, sus abundantes escenas
melodramaticas y el pavoroso final de todos sus intérpretes,
no se puede olvidar que en su desarrollo hay persecuciones
politicas, crueles tormentos, asesinatos. ejecuciones y suici-
dios, lograron acerbas criticas, pero de manera unénime se
reconocié que la partitura estaba formada por continuos
aciertos, fruto de la genial inspiracién del gran miusico de
Lucea.

Contiene no menos de tres romanzas celebérrimas, dos
diios de la mayor aceptacion, el grandioso coral del “Te Deum”
del primer acto, el inicio del tercer acto, que son las péginas
sinfénicas de mayor calidad debidas a Puccini, y su continua
ambientacién, creada s6lo por el talento del autor de la mi-
sica, son mas que suficientes para acreditar la maravillosa
inspiracion de su autor,

Si en “Manon Lescaut” consigue con su musica pintar un
gran amor, en “Bohéme” llega a la cuspide del sentimenta-
lismo con sus inolvidables melodias. en *Tosca” logra algo
quizdas mas dificil: con el prodigio de su constante inspira-
cién hacer tolerable al piiblico el dramén de Sardou, en el
que con el uso y abuso de las situaciones trégicas llega a im-
presionar a los espiritus sensibles,

La mejor prueba del valor de esta partitura es que desde
hace méas de sesenta afios viene representindose en todas las
escenas que en el mundo se dedican a la épera,
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REPARTO

FLORIA TOSCA
célebre cantante
MARIO CAVARADOSSI
pintor

El barén SCARPIA
jefe de policia
CESARE ANGELOTTI
El sacristdn
SPOLETTA

agente de policia
SCIARRONE
gendarme

Un carcelero

Un pastor

Un Cardenal, el Juez del Fisco, Roberti,
verdugo, un escribano, un oficial,

un sargento, soldados, esbirros,

damas, nobles, burgueses, pueblo.

Lugar
Epoca

Maestro Concertador y Director
de Orquesta

Directora de Escena

Maestro del Coro

Jefe de luminotecnia

Jefes de maquinaria

Decorados

Vestuario

Atrezzo, armeria y muebles
Peluqueria y zapateria

CORO DEL FESTIVAL DE OPERA DE LAS PALMAS
ORQUESTA SINFONICA DE LAS PALMAS

Nadia SAVOVA, soprano
José M. CARRERAS, tenor
Giuseppe TADDEI, baritono

Ledo FRESCHI, bajo
Luis VILLAREJO, baritono
José MANZANEDA, tenor

Luis VILLARE]JO, baritono

X X. baritono
Rosa M®, RAMIREZ, soprano

Roma
Julio de 1800

Eugenio M. MARCO

Marta LANTIERI

Javier PEREZ

Miguel HARO

Eduardo FERRI y Pascual GUZMAN
E. BURGOS
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DAMARET - VALLDEPERAS
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TOSCA

GIACOMO PUCCINI

ARGUMENTO

Epoca: Junio de 1800.
Lugar: Roma,

ACTO PRIMERO

El prisionero de Estado César Angelotti, ex consul de la Republica de
Roma, se ha evadido de su prision del castillo de San Angelo. En la iglesia
de San Andrés del Valle encuentra la llave de aquella capilla de su familia
en la cual su hermana ha preparado ropa para su fuga. Tiene que esconderse
cuando llega el sacristin, que prepara los pinceles y lleva algunas provi-
siones y utensilios para el pintor que trabaja en la iglesia. Angelotti reco-
noce en este artista que pinta una imagen de Maria Magdalena, a su antiguo
amigo Mario Cavaradossi, que le promete ayuda en su huida, puesto que él
también siente odio hacia el jefe de policia barén Scarpia, en cuyas hipo-
critas redes ha caido vietima Angelotti como tantos otros romanos honra-
dos. De momento Angelotti tendrd que mantenerse escondido por algin
tiempo en la capilla, porque llega Floria Tosca, la famosa cantante y amada
de Cavaradossi, para visitar al pintor mientras trabaja. La diva estd ator-
mentada por los celos; también ahora renueva sus sospechas, por haber es-
cuchado, antes de entrar, voces en la iglesia. Mario, sin embargo, sabe dis-
traerla de sus preocupaciones infundadas: le da cita esta noche en su casa
de campo, después de la representacion de la opera. Tosca esti satisfecha:
pero al descubrir el trabajo de Cavaradossi, en cuya “Maria Magdalena”
quiere encontrar cierto parecido con la marquesa de Attavanti, estallan
nuevamente sus celos. Otra vez el pintor debe tranquilizarla, y cuando la
cantante se retira, después de una interminable despedida de amor, Mario
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saca a Angelotti de su escondite, prometiéndole todo su apoyo para la fuga.
Los vestidos femeninos preparados en la capilla le harin irreconocible para
la policia. Hay que apresurarse... mas en este momento suena un cafionazo:
ya ha sido descubierta la fuga de Angelotti, Decidido, Cavaradossi acompafia
a su amigo para esconderlo en el pozo cerca de su casa de campo.

El sacristdn acude, acompafiado de cantores y monaguillos; todos llegan
alegres y satisfechos: iSe trata de festejar una derrota de Napoleén! jHabra
gran cantata de fiesta esta noche, con sueldo doble! En la iglesia comienza
un baile, los muchachos saltan y gritan de entusiasmo. Pero el barén Scarpia,
el poderoso jefe de policia y gobernador de Roma, irrumpe la algazara. El
mismo se ha ocupado personalmente de dirigir las pesquisas conducentes a
la detencién del fugitivo. Los rastros llegan hasta la iglesia y mas de un
indicio permite sospechar del pintor como cémplice de la fuga de Angelotti.
For ejemplo, un abanico de la marquesa de Attavanti, la hermana de An-
gelotti, que hallaron los policias al registrar la capilla. Scarpia le muestra
ahora este abanico a Floria Tosca, que regresa en busca del pintor. El jefe
de policia estd bien enterado de las relaciones entre Cavaradossi y la bella
cantante, a la que el mismo Scarpia trata también de conquistar. Le cuenta
a la celosa que han hallado esta prueba delatora en el caballete del pintor.

Y su experimento tiene éxito: Tosca sigue al pintor, lo quiere sorprender
en su casa junto a su rival... Los agentes de Scarpia la siguen, han de traer
doble- presa: a Angelotti nuevamente detenido y el amor de Tosca, desen-
ganada por Cavaradossi; estos son los propésitos perseguidos por Scarpia,
en tanto que se arrodilla para unir su voz a las del pueblo en tedéum.
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ACTO SEGUNDO

Spoletta, el espia de Scarpia, y sus esbirros han buscado intutilmente
rastros de Angelotti en la villa del pintor. Le han llevado preso al mismo
Cavaradossi, que se habia hecho sospechoso mediante frases burlonas, y lo
hace llevar ahora ante Scarpia, que en el Palacio Farnese espera ansioso
noticias, imaginandose ya las bellas horas que va a pasar al lado de Tosca.
Escucha la voz de la ansiada diva, provenientz de otro pabellén del pala-
cio, el gran salén de fiestas, donde se entona la cantata para festejar la vic-
toria sobre Napoledén, justamente en el momenio en que Cavaradossi es lle-
vado ante el jefe de policia para ser interrogado. Scarpia ha ordenado que
lleven ante é1 a Tosca, después de termmada la fiesta. Se presenta en el
momento en que Cavaradossi, que niega toda intervencién suya ep la fuga
. de Angelotti, es llevado a 'una camara contigua. El pintor pudo todavia
cambiar en voz baja algunas palabras con Tosca para recomendarle silencio
sobre el escondite de Angelotti, que ella llegé a conocer cuando fue a ver a
Mario en su villa. Pero cuando ella escucha los gritos del amado y Scarpia
le dice cinicamente que lo estan atormentando cada vez méas en la camara
vecina para que declare; cuando, finalmente, hace abrir la puerta para que
ella tenga que ver el suplicio de Cavaradossi, Tosca, para poner fin a las
torturas terribles, confiesa que Angelotti se halla escondido en el pozo de la
villa de Cavaradossi.

Se suspende el suplicio y Cavaradossi, con la frente ensangrentada, es
traido por los esbirros. Se entera, desesperado, que Tosca ha confesado el
escondite del fugitivo, cuando un gendarme entra para anunciar que el jubi-
lo por la victoria habia sido prematuro: en lugar de ser Napolebn el vencido
resultan ser los austriacos los perdedores. Cavaradossi prorrumpe en frases
de entusiasmo; por fin su pueblo volvera 'a recupevar su libertad... Scarpia
lo condena a muerte en el acto, como traidor a la patria, y ordena ser reti-
rado por la fuerza. Todas las imploraciones de Tosca para el perdén son
inttiles. S6lo gueda una salvacion: ella debe acceder a los deseos amorosos
de Scarpia. Como Spoletta anuncia el suicidio de Angelotti y los preparativos
para la ejecucién de Mario, ella acepta la propuesta de Scarpia. Este le
asegura la libertad de Cavaradossi y libre camino para ella y el amigo para
abandonar el pais. S6lo debe tener lugar una ejecucién simulada para salvar
las apariencias, Scarpia se dispone a preparar los pasaportes. Tras sus es-
paldas Tosca se arma con un cuchillo qua saca de la mesa, ¥y como Scarpia
se le gcerca ahora para abrazarla, ella lo mata de una cuchillada. jLa mujer
débil mata al poderoso Scarpia, el que hacia temblar a toda Roma!
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ACTO TERCERO

En la plataforma del castillo de San Angelo se escuchan las campanas
lejanas, ¥ en tanto que se levanta la manana después de una noche serena
¥ estrellada, suena a lo lejos la cancién de amor de un pastor. Cavaradossi
es llevado a la plataforma; ha de ser fusilado dentro de una hora., Su ultimo
deseo, poder escribir a Tosca unas palabras de despedida, le es concedido.
Todo lo bello que la vida le dio desfila ante su alma; cree tener ante si a
Tosca, ¥y no estd equivocado. Ella misma llega con un pasaporte para ambos,
cuenta lo que hizo para salvarlo, proyecta el plan de fuga. Entonces suena
la hora, se acercan los soldados. Mario, enterado por Tosca de que se trata
de una ejecucién fingida, se coloca ante los fusiles casi con alegria; suena
la descarga; el pelotén de ejecucién se aleja. Tosca se acerca a Cavaradossi
para que se levante y huya con ella. jHorror! jCavaradossi ha muerto! Ya
llegan hasta ella las voces de los esbirros y soldados que buscan a la asesina
de Scarpia, mas llegaran tarde; no podran saciar en ella su sed de ven-
ganza. Tosca se suicida precipitandose en el abismo desde lo alto de la muralla.
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NABUCCO

de GIUSEPPE VERDI

10y 12 Mayo

OBRA EN CUATRO ACTOS
ESTRENO: TEATRO LA SCALA
MILAN, 9 MARZO 1842,
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1813

1828

1839

1840

1842

1844

1847

1849

1841

Etapas y fechas importantes en la vida
y el arte de Giuseppe Verdi

En ambiente sin relacién alguna con el arte musical nace Giuseppe
Verdi en Roncole (Italia)

Después de estudios alternados con trabajos musicales de escaso
relieve, efectiia su primera ccmposicion “Seis romanzas para canto
y piano”.

Estrena la primera de sus éperas: “Oberto, Conde San Bonifacio”,
en la Scala de Milén.

En el propio teatro se efectia el estreno de la dpera “Un dia de
reino”. L

Logra su primer gran éxito con el estreno de su “Nabucco” en
la Scala.

Primera representacién de “Ernani”, en el Teatro La Fenice, de
Venecia.

Estreno de “Macbeth” en el Teatro Pérgola, de Florencia. En el
propio afo estrena “Los mesnaderos” (Londres) y “Jerusalén”
(Paris).

Primeras representaciones de “La batalla de Lefiano” (Roma) y
“Luisa Miller” (Ndpoles).

En el Teatro Fenice de Venecia, después de una serie de incidentes
politicos a consecuencia del libreto empleado, se produce el estreno
de “Rigoletto”.
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1843
1857

1859

1862

1867

1871

1874

1887

1893
1898

1901

Estrena en el Teatro Argentina de Roma “El Trovador” y en Vene-
cia “La Traviata”.

Primeras representaciones de “Simén Boccanegra”, en Venecia, y
“Aroldo”, en Rimini.

Estreno de “Un baile de mdscaras” en Roma.

Creacién de “La Fuerza del Destino” en el Teatro Imperial de
San Petersburgo.

Estreno de “Don Carlos” en la Opera de Paris.

Tiene lugar la primera representacién de “Aida” en el Teatro Ita-
liano de El Cairo (Egipto).

Primera audicién de la “Misa de Requiem”, en Milin, compuesta
en homenaje al gran poeta Manzonni, recientemente fallecido.

Estreno de “Otello” en la Scala de Milén.
Estrena su Gltima dpera, “Falstaff”, en el propio teatro milanés.
Se dan por vez primera sus “Fragmentos Sacros”, en Paris.

Fallece en Mildn este ilustre compositor, que recibié con justa
razén el titulo de “padre de la 6pera”.
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Noticia de la Opera «NABUCCO»

Fue "NABUCCO" la tercera dpera de Verdi y significd la consagracién defi-~
nitiva de la triunfal carrera que habia de seguir el maestro. Se puede decir que
“NABUCCOQ'" nacié con buena estrella, Fue estrenada esta popular dpera la no-
che del 9 de marzo de 1842, cuande Milén estaba oprimida por el yugo austriaco.
El estreno constituyé un rotundo éxito, acrecentado por el significado patridtico
de la muasica verdiana, que a través de toda la partitura y especialmente en el
famoso coro ‘‘Va, pensiero, sull’ali dorate" refleja un exaltado espiritu patrid-
tico. Fueron intérpretes principales de esta 6pera la diva Giuseppina Strepponi,
que encarné la parte de Abigaille; la Bellinsaghi, la parte de Fenena, y los
cantantes Ronconi, Miraglia y Derivis. Se cuenta que Verdi, durante el desarro-
llo de la obra, permanecié sentado entre el primer violoncello y el primer con-
trabajo, como si tuviera a su cargo volver las pdginas que correspondian a esos
instrumentos. Al final del primer acto, al llegar la ‘''streta”, los espectadores, de
pie, demostraban su entusiasmo con aplausos y exclamaciones. Segin confesion
del propio Verdi, al comienzo creyé que el piblico habia tomado la cosa en broma.

La buena acogida que se le dispensaba a la obra en los dos primeros actos,
llegé al fremesi en el tercer acto, cuando {os esclavos hebreos, a coro, entonaron
‘*Va pensiero...”, esa brillante pdgina, por cierto la mas popular‘'de la obra; apar-
te de su valor musical, entrafiaba en esa época el sentimiento del pueblo, que
veia restringida su libertad por la dominacién austriaca en el Norte y los diversos
reyezuelos que se re-artian la peninsula. Al recordar .los esclavos los dichosos
dias de su libertad perdida, hacian alusién al glorioso pasado, y a la Italia
aherrojada de ese entonces.

Verdi ponia algo nuevo en la muisica —el ardor patriético—, lo que tuvo de-
cisiva influencia en el espiritu de los oprimidos y en el destino de la gran nacién.

‘NABUCCO", en realidad, le conquisté un lugar preponderante entre los mds
distinguidos compositores de su época, y a raiz de su ruidoso éxito recibié infi-
nidad de propuestas de todas las capitales mas importantes del mundo.
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En la obertura ce suceden los distintos temas de la obra, Comienza ésta con
unos funebres acordes ejecutados por los instrumentos de viento, hasta que comienza
el tema del coro de los levitas ejecutado por los instrumentos de cuerda, tras una
fortisima y breve pausa resuena de nuevo el tema inicial, que nos conduce al tema
del famoso coro de los hebreas. Ahora comienza, por decirlo asi, la segunda parte
de la obertura, consistente en una breve repeticién del tema entonado por los
levitas, tras el cual aparece el motivo correspondiente a la escena en que Abigaille
es informada por los sacerdotes de la traicibn de Fenena, apareciendo de repente
el tema festivo del famoso dio Abigaille - Nabuzco, que es interpretado por la
flauta y la cuerda; sigue el motivo d& la stretta, final del primer acto, que consiste
en un crescendo casi a lo Rossini, dando fin a la obertura unos ensordecedores
acordes donde destacan los instrumentos de viento.

El primer nimero consiste en un magnifico coro en el que intervienen los israe-
litas y las virgenes hebreas, que son acompafadas por el arpa, cuya melodia es
repetida por todos al unisono. Sigue la cavatina de Zaccaria, que segin la costumbre
consiste en dos partes: la primera, un recitado y aria, y la segunda, un allegro.
ContinGa con la aparicién de Abigaille, de aguda tesitura que nos conduce a un
bello terceto (una de las poginas mds acertadas de la obra) que es iniciado por
la misma Abigaille al declarar su amor a Ismaele con |a frase "'lo t'amava’, A eso
sucede un coro fugado y un magnifico concertante coronado por las dificiles agili-
dades de la soprano, que acaba en una stretta tal como el final de la obertura.
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JUAN PONS
Baritono

GHENA DIMITROVA
Soprano

NABUCCO
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ANTON GUADAGNO

Maestro Concertador y
Director de Orquesta

LUIS LIMA
Tenor

PAUL PLISHEA
Bajo
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REPARTO
NABUCCO Juan PONS, baritono
ISMAELE Luis LIMA, tenor
ZACCARIA Paul PLISHKA, bajo
ABIGAILLE Ghena DIMITROVA, soprano
FENENA Laura BOCCA, mezzosoprano
IL GRAN SACERDOTE DI BELO Ledo FRESCHI, bajo
ABDALLO Miguel DIAZ, tenor
ANNA Sagrario ROQUE, soprano

Soldados de Babilonia, cortesanos y

cortesanas, pueblo hebreo, etc.

Lugar
Epoca

Maestro Concertador y Director
de Orquesta

Directora de Escena

Maestro del Coro

Jefe de luminotecnia

Jefes de maquinaria

Decorados

Vestuario

Atrezzo, armeria y muebles
Peluqueria y zapateria

CORAL "REGINA COELI"”

ORQUESTA SINFONICA DE LAS PALMAS

Babilonia y Jerusalén
Siglo VI, antes de Jesucristo

Antéon GUADAGNO

Marta LANTIERI

Chano RAMIREZ

Miguel HARO

Eduardo FERRI y Pascual GUZMAN
E. BURGOS

PERIS Hnos.

MATEOS

DAMARET - VALLDEPERAS
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Aniversario de la |

Fundacion
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NABUCCO

GIUSEPPE VERDI

PRIMERA PARTE

En el interior del templo de Salomén en Jerusalén. — Fenena, hija del rey de Ba-
bilonia, que fue secuestrada por Zacarias, el Gran Pontifice de Jerusalén, estd bajo
la custodia de Ismaele, sobrino del rey de los hebreos; ambos quedan solos en el
templo e Ismaele reconoce en Fenena a la mujer que le habia librado de la prisién
cuando aquél estuvo prisionero en Babilonia, Por gratitud quiere hacerle huir y liber-
tarla de su actual reclusién; pero cuando estd preparando el plan de la fuga de
Fenena, guerreros babilénicos irrumpen en el templo conducidos por Abigaille,
supuesta hija de MNabucodonosor. Abigaille se enamora de Ismaele, y por ese
amor y a cambio de él, si Ismaele corresponde al suyo, salvaré a los hebreos y
a Jerusalén de las consecuencias de la conquista. Pero Ismaele rehusa porque ya
ha entregado su corazén a Fenena, Nabucco aparece en el templo, una vez que
ha logrado rendir a Jerusalén expugnando su fortaleza, Zacarias intenta matar a
Fenena, pero la joven es salvada por |smaele, contra el que lanzan imorecacio-
nes los hebreos derrotados. El rey Nabucco ordena la matanza, y el estrago y
el saqueo devastan la ciudad.

SEGUNDA PARTE

Cuadro primero. —En el palacio real de Babilonia. — Abigallie estd en posesién
de un pergamino que contiene la declaracién de que ella no es la hija primogénita
de Nabucodonosor, por ser hija de una esclava. Con la complicidad del Gran
Sacerdote de Baal hace correr la noticia de que el rey ha muerto en el com-
bate. El Gran Sacerdote le cifie la corona de Reina para que haga exterminar a
todos los hebreos, para los cuales Fenena habia conseguido la libertad.

Cuadro segundo, —Sala en el mismo palacio real. — Zacarias y los sacerdotes con-
denan a lsmaele. Ana interviene y pide perdén para |smaele, que salvé a Fenena.
Abigaille y Fenena disputan cuando Nabucodonosor las sorprende; luego orde-
na que le entreguen la corona y se la cifie. Cegado por el orgullo quiere Nabu-
codonosor que el pueblo le adore como un dios. Mientras todos estén reunidos
cerca del Rey, una fuerza misteriosa derriba la corona de la cabeza del Rey,
lanzéndola al suelo. Unicamente Abigaille tiene el valor de recogerla.

EL IMPI1DO

He aqui... que el rayo del Seiior se ha
desprendido y caerd sobre la cabeza del
impio.

JEREMIAS XXX
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TERCERA PARTE

Cuadro primero. —En los jardines colgantes de Babilonia. —Se halla Nabucco,
que ha enloquecido. Abigaille se hace proclamar Reina aprovechdandose del estado
mental del Rey, y haciendo condenar a muerte a Fenena y a todos los hebreos.
Nabucodonosor, no obstante su estado, se entera de ser el responsable de la
muerte de su hija e invoca a Dios para que la salve.

Cuadro segundos. — A orillas del Eufrates.—Los hebreos escuchan la profecia
de su Pontifice Zacarias de que su salvacién serd préxima.

LA PROFECILA

Las fieras de los desiertos hallaran en Ba-
bilonia su habitacién, y junto con los buhos
y las lechuzas alli moraran.

JEREMIAS LI

CUARTA PARTE

Cuadro primero. — Departamento en el palacio real de Babilonia. — Abdalo, fiel
oficial de Nabucodonosor, lo liberta de la cércel para que pueda evitar el su-
plicio de su hija Fenena.

Cuadro segundo.— Ante el altar de Baal. —E| Gran Sacerdote preside la cere-
monia del sacrificio de Fenena. Nabucco llega con su guardia a tiempo para
salvar a Ferena. El gran idolo de Baal, que preside &l altar, cae de su trono como
castigo al pueblo babilénico. Abigaille se envenena y Nabucodonosor, con su hija
Fenena, se postran ante el Dios de Baal, en sefal de arrepentimiento,

EL IDOLO ROTO

Belo esta confuso: sus idolos son rotos em
pedazos.
JEREMIAS XLVIlN
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