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CATALOGO DE TEXTOS












AUTORRETRATO: EL MONO,
EL GENIO Y EL ESPEJO

Jovanka Vaccari Barba

-Maestro, équé piensas del dinero?, pregunté un joven,

~Mira por laventana: équé ves?

-Veo @ una mujer con un nifie, una carrozg tirada por caballos y un
campesine que va al mercado.

~Bien. Abora mira en el espejo: équéves?

- Qui quieres que vea, maestro? A mimismo, naturalmente.

-Ahora piensa: la ventana y el espejo estin bechos de eristal. Bastauna
finisima capa de plata sobre éstey el hombre s6lo se ve a si mismo,

Todos hemos visto, y nos hemos refdo, con esas imigenes que antes nos
ofrecfa la 2 y que ahora circulan ciclicamente por la Red de Redes en las que un
joven e inquieto mono juguetea con un objeto circular hasta que, sin querer, se
fija en €l, ve su reflejo y se pega tal susto que el pobre atin anda mendigando
tranquimacines por la sabana.

No menos gracioso es el experimento al que fue sometido un mono
ardilla cuando, al ensefiarle un espejo y verse reflejado en él, tuvo unas
erecciones tan potentes que ya las quisiera para sf Rocco Sifredi, porno-star
italiano célebre por las dimensiones de su quinto miembrto y pot un infatigable
entusiasmo venéreo. Ni que decir tiene que el mono, tan ajeno a la compren-
sién del fenémeno como hipnotizado por él, se asomaba compulsivamente al
espejo buscando 'esa’ imagen que le producia, Probablemente, tanta extrafieza

como placer.


















A LA NINA DE LAS MARIPOSAS
Manuel de los Reyes

I e miro,

ignorando tu sexo,

y me Pierdo en ese vacfo tuyo...,

tan lleno de ti,

dOl’ldC tu alma 5€ eleva

y tu espirita puro, aflora,

{Quién soy? Me pregunto al verte.

Alas para los suefios,

alas para la esperanza

alas, iala!, alas para la vida.

El azul pueril de tu inocencia

se entremezcla con el verde dvido de mi juventud

que en algﬁn remoto rincén de mi alma

deSC&l’lSEI.bEI.,

esperando su momento eterno,

De esa unién,

nace












LA NINA DE LAS MARIPOSAS
Margarita Ojeda Garcia

La nifia de las mariposas,
feliz vive en el campo.
Entre trigo y amapolas

no hay tristezas ni llanto.
Mariposas de colores.
Vuelan y se van posando
de flor en flor, incansables,
revoloteando y libando.
El viento mece las flores.
Las mariposas jugando

¥, la nifia se le acerca
despacito, musitando.

La mariposa se posa

en la nariz, aleteando

y la nifia le susurra...
imariposa, ven! Te amo.
Tras la ventana invita

a que pasen a su cuarto.
Mientras la nifia duerme,

ella vela en su regazo.












LA NINA DE LAS MARIPOSAS
Maria José Machuca Rodriguez

Recién nacida, Marfa era un bebé tranquilo, silencioso, algo inquieto en
ocasiones, pero no habfa nada extrafio en ella. Lo primero que comprobé su
padre fue si tenfa todos los deditos, y proclamé, con orgullo, que no faltaba
ninguno. Sonrefa con dulzura desde que abrié los ojillos por primera vez y vio
a sumadre.

Sus padres estaban encantados. Todos coincidian en que era muy
bonita, y nunca les dio una mala noche. También era la primera nieta, y los
abuelos pasaban todo el tiempo posible haciéndole carantofias.

Al cumplir el afio y medio, cuando la mayorfa de los bebés empiezan a
gatear y, posteriormente, a dar los primeros pasos, Maria no lo hizo, pero no
fue motivo de preocupacién. Al cumplir los dos afios empezaron a alarmarse,
pero el médico les dijo que no se disgustaran, que algunos nifios se lanzaban
mis tarde que otros, y pronto la verfan correteando por toda la casa y desearfan
que estuviese mds tiempo sentada,

Con el paso del tiempo, comprendieron que su mente se desarrollaba de
forma distinta a lo habitual, y el pediatra les recomend6 consultar con espe-
cialistas. Ya cumplidos los tres afios, les comunicaron el diagnéstico defini-
tivo: Autismo. Eso explicaba el retraimiento, la dificultad para hablar y los
problemas para coordinar sus movimientos.

Marfa nacié con el alma rota, Nunca iba a ser una nifia como las demds.

Después de saberlo, el alma de su madre se rompié también, pero de

dolor.












LA NINA DE LAS MARIPOSAS
Pilar Llabrés Martinez

Te repeti continuamente: Pintor, pintame la cara, y t4 me llamaste malcria-
da, nifia endemoniada; y me dijiste: Eres una crisilida y estoy pintando tus
ilusiones, para que vueles sin temores y no me pintaste los ojos, me dejaste de
crislida. .. ha pasado mucho tiempo y cuando descubri La Piedad me pregunté
{cdmo se puede pintar tanto dolor sin morir? Y sé que moriste sin acabatlo, no
pudiste con el suftimiento y yo, desde mis ojos Pupilas te venfa avisando,
repasando tu obra, llegué a la conclusién de que moriste de amor, de amor a tu
tierra y a tu arte. Se notaba en tu rostro, con los ojos amoratados de llanto o
desvelos, que siempre ocultabas bajo tus gafas oscuras; quizds te entregaste de
maés a la pintura, siempre solitario. Se percibe en tu obra: la sombra de un
artista... Un corazdn enardecido, tus ligrimas y como prolongacic’m de ti
mismo, un arco iris de pinceles para pintar con maestrfa. Yo he crecido, td te
fuiste y si tuviste buenos amigos confidentes, callaran tus secretos para
siempre. .. pero tus cuadros hablan de amor a tu arte y a tu tierra, de lo que te
pteocupaba tu pueblo y sus gentes, Ese paisaje urbano, donde se pasea una
dama, quiz4s viuda protegiéndose del sol implacable del mediodfa. Esas jaulas
con p4jaros que parecen alegrar los dias y el trabajo, ese paisaje lleno de novias
y fiesta, tras una buena cosecha. Esas plegarias de lluvia, de sed de amor, de
agua a torrentes para que empape tu tierra sedienta. Tu amor a tu tierra canaria,
el arte, sus costumbres, sus idolos serenos. .. Nos muestras de donde venimos
y eso me da que pensar hacia dénde vamos y brota mi preocupacién por mis

campos verde, mis hijos y a la vez me tranquiliza, porque si cuando los tiem-
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NINO CON BARCO
Moisés Morin Vega

Mario llegaba todos los veranos a la playa de Bocabarranco para pasar las
vacaciones con sus padres, después de estar el curso académico internado en
un colegio especial para ciegos que la ONCE tenfa en Barcelona.

Cuando llegaba a la playa, tomaba asiento en su silla, con su camiseta
blanca de manga hueca y su pantalén corto color vino. Se sentaba junto a la
pequefia cabafia de su padre, a un lado, los cabos y los aparejos, a otro, las
barquillas de pescay en frente, el mar. Ese mar que habia estado ahi desde que
tenfa uso de razén y que lo acompafiaba con aquel sonido tan particular
cuando las olas rompfan. Una miisica que él distingufa perfectamente. “No
habfa una ola igual”, se decia. Y aquel olor a marisma, a marisco y a ceba que
llenaba toda la playa cuando bajaba la marea que le llegaba hasta el alma cuando
inspiraba profundamente.

Todos los dfas acariciaba con delicadeza el barquito de vela latina que le
habia hecho su abuelo, con su casco rojo, el timén, la palanca y su vela blanca.
Recorrfa, con las yemas de sus dedos, cada elemento para conocer su textura,
su forma e intentar imaginirselo navegando por ese mar que sélo ofa.

No muy lejos, Pedro lo observaba con detenimiento, mientras reparaba
sus redes de pesca. Pedro era un joven pescador muy experimentado, que desde
los cinco afios se habfa embarcado con su padre para faenar en las costas
cercanas.

El lo habfa visto crecer desde que su padre lo trajo por primera vez,

cuando ya empezaba a dar sus primeros pasos por la arena dela playa.






























LA HORA AZUL
Hictor Moreno Mendoza

Es la hora azul de un tiempo que fue mi infancia. Es el final del dfa, cuando
convoca el descanso y a lejos se escucha el pupd. Era una tarde invernal de mis
juegos infantiles, una acuarela de mi infancia. El perﬁl dela aguada reﬂeja enel
adoquin los contornos afiiles de la ermita, Cuando la Plaza era un mat, los
parterres sus islas, los bancos eran fortines, los drboles torreones y un
bergantin mi bicicleta. Cuando no fui fraile era capitdn en la batalla, Hoy
pirata, mafiana cura en “nuestra” procesion.

Es la hora de ]a esperanza. La campana convoca con su bronce sonoro.
Chiquillos y devotos toman la plaza y la ermita, unos para sus juegos otros
para la novena; pronto en San Sebastiin se iniciari la plegaria y en la plaza se
organiza un escondite. Un cansino ora pro nobis ocupard el oratorio y una
retahila ahora enuncia “el que se la queda": diez “ora pro nobis”, veinte “ora
pro nobis”, treinta “ora pro nobis”, cuarenta “ora pro nobis”, cincuenta “ora
pro nobis”, sesenta “ora pro nobis”... el que no se ha escondido... “ora pro
nobis”... tiempo ha tenido. i Yavoy! Amén,

Es la hora de un tiempo hecho de evocaciones. Las cercanfas de la
explanada acogfan todo un repertorio de juegos que no daban lugar a la
monotonfa, no era diffcil hallar pugnas de boliche, el trompo o las chapas; el
Paﬁuelo, piola y fugitivo, Juegos de balén, “combate indigena”, mazmorra y

dar alcance 14 fusionaban con 13.5 cabras ¥ gallinas que soliamos alcanzar.












ANGELES
Aurea Aguiar Gonzdlez

Miremos este cuadro:

Dos dngeles hincados en el duro suelo.

Se cruzan sus manos como en meditacién.

Sus ropas, de fuertes coloridos.

Una Palomﬂ. descﬂ.ﬂ.sa, POSﬂ. sus Patﬂ.s En dedOS angelicales. ESE Pﬂ.loma
se siente protegida.

Angeles juveniles de tiernas y profundas miradas. Sus cabezas doble-
gadas como si quisieran besar a la tierna paloma. Coloridos vistosos, sus
brazos y sus pies desnudos. Sus alas recogidas, que cuando aletean brillan con
laluz del sol.

Alos dngeles no les pesan sus almas, como tampoco les pesan sus alas.

Antonio Padrén pinté los 4ngeles de su imaginacién, Otros pintores
pintaron sus 4ngeles patudos, dngeles dormidos, 4ngeles rubicundos, dngeles
guapos.

Nuestro pintor los hizo delicados, elegantes. Sus pinceladas como

téplica de sus pensamientos, con amot y delicadeza.

. — L - .
El pintor es poeta. Rasgo a rasgo, ha creado su suefio. El sofiaba. Quizds, al ver
su alma liberada: ¢ha sofiado un suefio?, pensard su mente sin palabras.
{Estos dngeles son contemplativos? {No sofiardn los dngeles de Antonio

Padrén los mismos suefios del pintor?












PRESENTIDO RETRATO DEL OTRO

Javier Cabrera

A la memoria de Rafael Padrén, mi profesor de Matemdticas, de
Fisica y Quimica. A rodos mis compafieros de generacion en el

Colegio Cardenal Cisneros, de Gildar.

Cuando el hombre se retiré del balcén el muchacho, en mitad de la calle,
pasmado adn, se regocijaba con el saludo imperceptible que aquel le dedicé.
Este relato quedaria concluido en apenas ese escueto gesto: un mero alzado de
barbilla, un mohin en la comisura del labio y no mucho mis. Sin embargo,
y dando por sentado su inutilidad, precisa de todo un circunloquio para
esclarecer larazén de aquel fantistico momento.

Aquella tarde la escena fue diferente, si bien ocurrirfa exactamente igual
a como venfa sucediendo con frecuencia acostumbrada durante los dltimos
cuatro largos afios atrds: el muchacho subia calle larga arriba del regreso de las
clases, con gesto presuroso en la hora del mediodia o ya cansino enlacaidadela
tarde, segfin, y alli estaba, como otras tantas veces, aquel hombre misterioso,
encaramado tras Ja cal blanqueada de su balcén.

La vista larga al horizonte, imaginaba el muchacho, y la mirada oculta
tras las perpetuas gafas negras de sol. Impoluto el rostro, y un cigarro fijo entre
los dedos, demoradamente saboreado, al muchacho le parecfa. Allf, parado, en
la atalaya de su baleén, un hombre seco, de gesto estricto, nunca duro ni
ceremonioso, Distanciado quizds y abstracto, que al muchacho se le hacfa de

interpretacién inalcanzable para su edad.






















































TURRONERA
Tina Suirez Rojas

Se ensimisma en los turrones
con estampa de ermitafia
ajena a la telarafia

que se enreda en sus talones,
Vocerio en los balcones,
burlas de chiquillerfa

y ella tras la celosia

de su calma desdefiosa

es turronera que glosa

un silente avemarfa.












RESURRECCION II: COGE ESA NUBE

Franca Dimar

Coge esa nube y métetela en el ojo,
métela bien adentro pata que se empape
de las 14grimas que nunca fueron.
Coge los restos duteos

de tu corazén de espuma y rima

en atrevido aplauso

el vientre celeste del mortecino

caudal del dfa.

Coge esa nube y extingue al alba,

la huella hdmeda de tu sentir cromado;
recrea Otro mar y emerge,

petfil de suefio,

satisfecho por la sal.






QUE EL DIA RECOJA II

Franca Dimar

En el perfil inocuo

de la sombra de la vida

escribo tu nombre

bafiado en sudor de versos y poesfa;
y con mis ufias galanas

de lechuza aturdida

pululo en tu espalda

para que la noche venga mis clara que el dia
y por sus poros rebose

sabor de viento escondido

entre los pliegues abiertos

de tu alma y [a mia,

Que el dfa recoja

sus suefios a la deriva

¥, si no quiere sol,

que muerda con brio

los zapatos heridos de las lenguas podridas

que slo manan retazos de cobardia,












BARRO EN ANAGA
Maria Gutiérrez Diaz

A la memoria del pintor Antonio Padrén y a mis amigos
Pilar Duriny José Manuel Espinel, alfareros

Cafa el sol cuando el hombre deposit6 el cuerpo de la joven delante de la
cueva, cerca del fogal.

Sal, Molaa, aqui tienes a tu hija, muerta. Estaba enel fondo de Kubaba.

La mujer, que sali6 al reclamo de su nombre, se dejé caer de rodillas junto
a su hija, profiriendo gritos de dolor que se tornaron sollozos cuando la tomé
entre sus brazos y la miré. La pequefia, que habfa salido de la cueva también, y
que se aferraba a la cintura materna, lloraba en silencio. Molaa apartd los
mechones que se pegaban al rostro sin vida de su primogénita, lo limpié y le
cerrd los ojos. Después fue repasando $u cuerpo con la mano abierta ¥, con sus
iiltimas caricias, arrastraba suavemente la tierra de la piel de su hija. La miré
como al nacer. Estaba entera. Sélo un arafiazo en la sien que Molaa besé y lami6
con suavidad. Luego, sin soltarla, abrazando su cuerpo, continud meciéndola
en una letanfa familiar, De repente recordé que cerca, a su alrededor, estaban
todos de pie, observindolas, callados. Molaa los miré y, dando gritos y
haciendo aspavientos con los brazos, los insté a abandonar la entrada de su
cueva, Tomé entonces la mano inerme, la levanté y vio la palma manchada de
tierra, y la arcilla seca bajo las ufias. Posé en ella sus labios y abrazé de nuevo a

su hija.


















ECHADORA DE CARTAS

Jesits Guerra

La eleccién de la obra que voy a comentar no me ha supuesto un gran dilema.
En un relato escrito hace 29 afios: “La sajorina”, describia la importante
funcién social de estas mujeres en aquel ambiente rural de mi nifiez. Y no
habia imagen que mejor teptesentara el mundo espiritual que nos caractetiza a
los canarios, que la pintura de Antonio Padrén y, dentro de ella La Echadora de
carias.

Debo decir que la obra padroniana me es absolutamente familiar, Jugué
echando a volar cometas, busqué nidos por los andurriales. .. muchas veces, el
anico conduto en la mesa familiar fueron unas sardinas saladas...

Otra razén para elegir la obra, es la experiencia vital de mi nifiez con el
universo misterioso de aquella época. Cerca de mi casa vivia una de esas
mujeres que realizaban los rituales de sanacién de los nifios pequefios.
Bisicamente el sortilegio consistia en la repeticién de rezos. Unas veces en
presencia fisica y otras sélo imponiendo las manos a un pafiito o la manta del
infante. También presencié la escena de otra vecina que realizaba un ritual de
mayor potencia espiritual. Consistia en “sacarle el sol de la cabeza” a una
persona. Sin olvidar que en el mundo rural de la época, era comdin ponerle una
cinta encarnada a los animales cabras, cabritas y baifos para que nadie les
hiciera mal de ojos. Ritos todos presentes en muchas de las obras de Antonio
Padrén. Sin olvidar el mundo de las brujas y echadoras de cartas, espiritual-
mente mis reservado a los mayores y que a los nifios nos llegaba sélo de ofdas.

Lo anterior entronca con la idea siguiente: el arte se alimenta de la memoria






























LA MADEJA
Cecilia Dominguez Luis

Hay miradas que buscan mds alld de las cosas,
que traspasan océanos para tejer un suefio.
Miradas que conocen el porqué de los dias

y el lugar donde duerme el dios de las mareas.

Dos mujeres, dos lunas que desvelan la noche,
mitan al infinito y la barca no ansfa
Otro mar que esos 0jos que traspasan sus velas
ni puerto mis seguro que sus regazos. Siempre
miran ellas asiy, al mirar, nos confirman
como raudos y efimeros pasajeros del aire,
con las velas izadas sobre un mar que despierta

cada dfa en sus dedos que devanan el tiempo.

{En qué piensan ahora, tan lejanas? {Acaso
en ausentes Ulises que olvidan el regreso?
La madeja se curva como una nave blanca

por surcar los senderos que trazan hilo a hilo.

Las aves, silenciosas, anidan y, en la sombra

un gato ve el misterio del hombre y su medida






EL VUELO DE LA MADEJA

Teresa Iturriaga Osa

Atada de manos
a una madeja gris,
la joven fija su mirada en el vuelo

de las velas.

Un navio cruza la tarde
de calor ¥ calima,
paisaje, hambruna de agua,
belleza
sin futuro ni presente,

el viento le ha partido 1a cara.

Suefia con la mantilla puesta,
lejos de su madre, sombra
del ocaso, volcén,

hoya negra

bajo la hipnosis del deseo.

Sus pupilas, faros
del alma, anuncian

a gritos












PAISAJE
Santiago Gil

Yo de nifio viajaba al Sur de la isla sofiando peliculas del Oeste. Recuerdo los
viajes interminables de todas las visperas de Santiago o Santa Cristina entre
Agaetey Maspalomas. Tocaba reunién familiar en apartamentos con piscina 'y
césped que a nosotros, nifios de maretas y playas de cascajos y arena negra, nos
parecfan poco menos que el paraiso de una modernidad que aéin no habia
atravesado la Cuesta de Silva. En esos viajes, cuando transitibamos entre
Telde y San Agustin, recuerdo siempre los horizontes de las cafias de los
tomatetros y IOS Catdones no mences Cinemﬂtogriﬁcos- Nunca Pl‘egunté qué era
todo aquello. Di por sentado que se trataban de casetas de indios. No me
atrevo ahora a asegurar si me decanté por los Apaches o por los Sioux, pero si
me acuerdo que yo imaginaba rodo aquel paisaje como parte del escenario de
las peliculas que proyectaban en las matinés del Hespérides, el Unién, el
Guaires o el cine de Agaete, Mi imaginacién volaba mucho mis rzipido que las
evidencias. Hoy, al tropezarme con el cuadro Paisaje de Antonio Padrén, he
vuelto a recuperar aquella imagen olvidada. La magia de un artista consiste en
transmitir toda la energfa de su tiempo en lo que hace. Padrén, con sus trazos y
sus colores, me devuelve el cielo azul y luminoso y aquellos horizontes
interminables, Podrfa haberlo Pintado en la zona de Sardina de Gildar, en Piso
Firme o en La Aldea, pero la magia ticitamente consentida de quien mira un
cuadro es que lo puede hacer suyo sobre la marcha. Ese paisaje forma parte de

mi memoria mis entrafiable, aunque uno entonces no sabia nada de las












DESDE LA DISTANCIA

Francisco Lezeano Lezcano

Al morir Juan Cuba

(del que nunca se pudo saber,

si por el beber le venia lo de cuba
o por sus afios en La Habana,
junto al azficar y la cafia)

a sus dos hijos:

Ramén el carpintero

que nunca corté tabla,

y José el futbolero

que jamds jugé al facbol,

les dej6 como herencia,

lo que tenfa: dos gallos de pelea.
El negro para el carpintero.

El rojo-azafranado para el futbolero.

Ramén y José,

pescadores como eran, se dijeron:
mal oficio el de gallo de cubierta,
¢ indtil su presencia.

Comerse la herencia

falta grave de respeto al padre muerto.












LA VISION INCOMPLETA/LA MIRADA INCOMODA
Rosa M? Quintana Dominguez

La obra de Antonio Padrén siempre me ha resultado sugerente, atractiva,
misteriosa. Cada cuadro produce admiracién y goce, pero también provoca
preguntas. Y se me ocurre que, no siendo yo entendida en arte, este escrito
puede tener sentido si hablo, precisamente, de esas preguntas.

La primera: {estoy viendo todelo quees o sélo o que soy capaz de ver?
Siento que mi mirada es incompleta; por eso aprovecho todas las oportu-
nidades que tengo para venir a este museo, con la esperanza de penetrar en lo
que para mi constituye una zona de sombra. Y busco, sin saber lo que busco. Y
lo que se inicia como una relacién entre autor y espectador, va sumando otras
presencias: la de criticos, la de historiadores, [a de especialistas, lade amigas y
amigos. .. A pesar de todo, sigo pensando que, ademis de lo que entre todos
somos capaces de ver, hay algo mis. .. iExactamente! Hay algo mis: la realidad
es la que es, pero el artista no ha pretendido reflejarla en toda su complejidad
sino que ha hecho su seleccién delo que le interesa o le conmueve, delo quele
atrae o de lo que odia... Asf pues, la realidad no importa; sélo importa la
verdad del artista, Por lo tanto, s6lo llegaré a despejar las sombras, si acepto los
cédigos que Antonio Padrén establece para componer su trabajo artistico; st
acepto que también sumirada es incompleta.

La segunda, ési yo hubiese tenido la oportunidad de conocer al artista,
sus respuestas a mis preguntas habrfan deshecho las incégnitas? Pero no tiene

sentido situarse en el terreno de lo imposible. La realidad es que estamos aqui,


















COMIENDO JAREAS
Tina Sudrez Rofas

Campesinos de la era

1’10)( Celf:bl‘a.n jaramagos
beben el jolgorio a tragos
mientras asan la jarea.

A lo lejos la marea

como madre vitalicia

lanza al aire la caricia

que une el agua con el fuego.
Ni el aroma del espliego

trae al ser mayor delicia.












ULTIMA VENTA
Eduardo Gonzglez Ascanio

Como cada tarde, aparece el abején de culo blanco, grande como una almen-
dra, Pasea el cuerpo negro volando lentamente sobre los sacos arremangados
de aziicar, de garbanzos o judfas. Sobrevuela el estante del pany se posa en una

pinza.

Los pocos hombres que hay en una esquina de la barra lo miran y me miran con
paciencia. “Sefiora, que ese bicho se acerca mucho a la mercancfa. Le va a
espantar a la clientela”. Pero no hay clientela y ellos lo saben, lo ven. El abején
alza el vuelo y acerca su culo blanco a los surtidores arrinconados de aceite y
vinagre a granel, que se retiraron del mostrador porque ese género se vende
ahora en botellas. Adn permanece la vieja biscula con el juego de pesas que ha
quedado antiguo, pero atin sirve. La nueva tienda, la que abrieron tiene bdscula
con niimeros de luz que dan el peso exacto, Méquinas para las golosinas y para
el tabaco. A comprar allf han marchado todos los que me debian, en realidad

todas las clientas que dejaron de pagar la cuenta sin recibos, ni firmas ni nada.

Los hombres beben, beben y hablan como hace mucho tiempo. Alguno
¥y g
pretende animarme con recuerdos, “Pero si esta tienda llego a ser el bar”, me
dice a mf, “la mercerfa y hasta casi la farmacia.” Y tiene razén, pero vaya un
consuelo. Aquf se vendfan botones, el4sticos, toda clase de hierbas pata la
salud que la gente ha olvidado o busca en otros sitios. Otros, mds discretos,

mis agoreros, comentan en voz baja creyendo que no les oigo que esto es el


















ANTONIO PADRON, APUNTES BREVES
PARA UN CONTEXTO, UNAS POCAS PALOMAS
Y UNAS CUANTAS CABRAS.

Orlando Franco

Trotsky decfa en Literatura y Revolucién que en el arte, el hombre busca
plenitud a la existencia que las sociedades, sobre todo las basadas en clases
sociales, lo niegan. Y es que el hombre por naturaleza, es artista o esta conde-
nado a ser artista, si se entiende como fundamento del arte, a la creacién, a la
imaginacién e invenci6n, a la proyeccién de un mundo diferente. Desde esta
perspectiva, el arte es rebelde por naturaleza, buscando un nuevo horizonte,
que unos lo proyectan al porvenir, y otros lo encuentran en el pasado,
condenando de una u otra manera al presente.

Pasado y futuro ronda.n en Ia Perspectiva del arte buscando Plenltud a 13.
existencia, Se afiora del pasado la unidad perdida, los lazos comunales (de
"Parentesco") entre semejantes y entre el hombre y la naturaleza del tiempo de
los origenes, y a la vez se vislumbra un futuro diferente, aunque no se tenga
plena conciencia de ello.

El arte surge con la vida, pero no todos los seres humanos tienen las
mismas cualidades artisticas, por lo que, debido a diversas circunstancias, que
van desde la predisposicién natural, a las oportunidades que encuentran en la
sociedad, ocupan un lugar determinado, de manera activa o pasiva en el hacer o
percibir el arte,

Por su mismo caricter de creacién que integra lo racional con el sub-

consciente, el espiritu de un pueblo, la identidad de un pueblo, vive o supervive


















CABRAS Y PALOMAS
Tina Sudrez Rofas

Entre aulagas y tuneras
taginastes, matorrales,
como nifias de arenales

son las jairas verdaderas.
Inviernos y primaveras

bajo un cielo de palomas
td, cabrerito, las domas,
puipanas, cinchds, moriscas,
de beletén odaliscas,

duefias de riscos y lomas,












EN LA EXPOSICION

Graciela Garcia Santana

Matilde finalmente cogi6 el teléfono y llamé a Susana... Llevaba toda la
mafiana pensando si debfa tratar con ella el asunto o dejarlo pasar. Pero ahora
estaba decidida.

El teléfono soné varias veces y Matilde casi imaginaba a su amiga
corriendo por la casa para cogerlo. Susana nunca desperdiciaba una llamada.
Segiin decia, nunca se sabfa qué te podfan contar.

--iHolaaaal, {quién ecees? contesté Susana, como de costumbre.

--Soy Matilde. {Qué tal estds?

--iOh, Mati! Estoy bien, ¢y t?

--Bien, bien,.. Susana dijo Matilde con voz seria, Tenemos que hablar,
--Caramba, Matildita, qué tono tan rancio. Hablaremos de lo que tii quieras
hablar... pero, {de qué tenemos que hablar? Ayer estuvimos juntas en casa de
Azaharay no abriste el hocico.

--Ya lo sé Susana... contesté Matilde no muy segura de si su amiga alguna vez
se enteraba de algo. Pero chica continud, ¢no has pensado en lo que contd
Azahara?, éa ti te parece normal?

--Pues, desde luego, no me parece nada anormal continué Susana, Todos los
dias, en todo el mundo se prestan cuadros para exposiciones. {Qué tiene eso de
extrafio?, {lo que te parece anormal es que ocurra en las islas?

--No, por supuesto que no es es0. Y, no es que me asombre de que el Museo de

Arte Contemporéneo de Nueva York se intetese por una obra de Antonio




































MUIJERES
Daida I. Rodriguez.

Llega un momento en la vida de toda mujer enla que se encuentra frente aun
cuadro abstracto de suvida. Se pregunta, rodeada de azul, c6mo ha conseguido
llegar hasta allf con un supuesto libro de instrucciones que no ha servido para
nada porque las explicaciones, las razones de todo, no han sido sino obs-
ticulos que le han impedido crecer como un ser humano, como una persona
sin un género que marcara los limites.

Los folletos de Matis, de Francisco Valbuena, de la esposa, de la madre,
de la trabajadora incansable, de la virgen, de la puta, de la sefiora, no han hecho
sino cegarnos y dejarnos intimidar por un mundo que adn se nos niega
dibujado con trazos marrones y cilidos que nos atemorizan, porque no los
teconocemos, pero nos atraen, porque no nos son tan desconocidos. Es un
camino andado por otros.

Y es que Antonio Padrén no podia terminar el cuadro de Verodes. Este
lienzo era el principio de la historia que debfa quedar inconclusa para expresar
que hay mis, que una mujer es la columna vertebral de una sociedad que le
niega a pesar de que no podria nacer, comer o vivir sin ella, Al menos él no pudo
hacerlo sin trazar lineas que la hicieran revivir por un instante para él, y para
siempre a todos los demis,

Entre los verodes de los recuerdos, en los que persisten las cicatrices de
las hojas que caen, Padrén encontré a ese ser enigmitico de mirada huecay
pies serviciales que nace dela tierra hasta confundirse con ella. El pintor se dio

cuenta de que las grandes cosas son posibles a partir de las pequefias, que












LA MIRADA DE ELOISA
Rafael Navarro Mifion

Elisa, Luisa y Eloisa,

ahora permanecen calladas,

las tres est4n calladas,

nos mira Eloisa,

durante la merienda no han dejado de hablar,
Elisa cuenta a Eloisa el accidente,

el conductor de la moto salié ileso, un milagro,
Eloisa conoce a Tomds, Tom4s es el conductor de la moto,
suspira Eloisa,

es cuando llega Luisa,

tuve que acompaiiar a don Francisco al hospital,
estd agotada, dice,

también pide un té,

y unas tostadas,

nos sigue mirando Eloisa,

Elisa y Luisa, no,

Luisa mira el reloj,

las siete,

{nos vamos?












RECUERDOS CASI PERSONALES
DE ANTONIO PADRON
Juan José Laforet

De Antonio Padrén, de ese inmenso artista grancanario que no dudaba,
como le confesé al periodista y escritor Orlando Herndndez, y que a su vez me
lo recordé en mas de una ocasién precisamente ante el cuadro que trae a
colacidn estas lineas, que en su obra pictdrica stempre habfa algo delas islas, de
su tietra, no por que lo buscara expresamente, sino por que eta el lugar donde
vivia, que sentfa con intensidad y por lo tanto le salfa inconscientemente, no
puedo guardar recuerdos particulares, pues no tuve la oportunidad de cono-
cerle personalmente, pero si que mantengo una memoria que me relaciona con
su obra, con el rastro creativo que dejé en su isla, entre sus gentes, en el
parnaso insular, pese a que él no lo frecuentara mucho, pues desde muy joven
tuve la opor-tunidad no sélo de conocer muchos de sus trabajos, sino de
relacionarme con personas que le conocieron, que lo trataron muy de cercay
con las que pude conversar acerca de ese artista que vivia en Géldar y cuyos
paisajes con aulagas, con cabras y camellos, con aulagas, 6 sus sugestivas
composiciones, siempre me atrajeron de una forma algo misteriosa, muy
préxima a mi.

Siatin recuerdo, siendo yo muy joven, alguna charla sobre Padrén, mien-
tras paseaba pot Vegueta, con Servando Morales, el poeta, escritory periodista
que le hilvané un hermoso texto para el catilogo de la primera exposicién
individual que Antonio Padrén ofrecié en los salones de El Museo Canario en
1954, y en cuyos cuadros parece inspirado un poema de Servando, fechado

en 1970, que canta medularmente la soledad del poeta, en cuyos versos quiere












ANTONIO PADRON Y SU FASCINACION POR

EL PAISAJE AGRARIO Y POR SUS GENTES
Ramén Diaz Herndndez y Josefina Dominguez Mujica

El paisaje es una construccién social, un producto de la civilizacién, una
manifestacién del espacio geogrifico que tiene forma, rostro, sfmbolo e
imagen. El paisaje es también un elemento cultural surgido del poder, del
conocimiento, de la necesidad, de la utilidad y del arte. Para nosotros, el
paisaje es la expresién visible de un orden geogréfico en el que puede rastrearse
la historia y que revela y simboliza la identidad colectiva derivada de dicha
historia.

Son pocos los artistas islefios de la primera mitad del siglo XX cuya
obra no guarde una intima relacién con el paisaje y con los seres humanos que
en él se desenvuelven, En una época de gtandes cambios, en el que un intenso
proceso de urbanizacién amenaza con trastocar el sistema de valores que hasta
entonces habfa caracterizado el espacio de vida insular, muchos de los artistas
se ven obligados a escoger entre tradicién y desarrollo. Los que optan por la
tradicién siguen evocando una mitica naturaleza canaria que, como “afor-
tunada”, habfa suscitado un respeto reverencial. Los segundos empiezan a
dirigir miradas inamistosas al paisaje, e interpretan la tradicién como un lastre
al progreso del que habia que deshacerse, en sintonfa con el primer desa-
rrollismo. La sociedad insular, una vez superada la primera mitad del siglo XX,
se cuestiona el papel del medio agrario como un espacio de sacrificio, supervi-
vencia y teproduccién y Procede, tan pronto como puede, asu Profanacic’m en

aras de la sacrosanta eficiencia econémica del territorio,


















LAS REDES ROTAS DEL DESEO II:
DE CUAJO EL ANZUELO

Franca Dimar

o ¥ abora van escamas de dolor y peces
ﬁmstos a esconder sus lenguas
argas bajo la alfombra

taimada del silencio...

Me importas td,

pero no tu ombligo

ni el agrio espejo donde lo miras,
ni ].a mano blanca que 10 ta.Pa,

ni el dolor desnudo

de tus palabras hilarantes y vacias.

Me importas td,

PCI‘O no IES rEClE:S rotas del dCSEO
porque td eres hombre

¥ yo soy pez,

jarea seca que te lustra

bajo la luz crecida de la ciudad de espuma.












MUJER SENTADA

Fernando Ramirez Sudrez

Desde entonces, ya nada le importaba.
{Reconocer su vifia, su heredad, sus linderos?
{Beber del manantial en propia mano

mis alli de las frias escrituras?

Ya nada le importaba,

Calzadas las sandalias de 1a fiebre

Habta recorrido, en otro tiempo,

palmo a palmo su hacienda,

orquideas, platanares,

cabalgando un deseo indefinido,

Sélo ella desde ahora, inaugurado
compis magno de su arte.

Ella, mujer sentada,

diminuta la faz delta invertido-
en la torre del largo cuello,
vigorosos y rotos brazos,

toscos los pies...












POSANDO PARA LA HISTORIA
José Coyote

Los ojos no miran, la cueva sf, laluz estd dentro, la sombra estd fuera, suelta.

Perdida la umbra, la penumbra de la historia; azul es la sombra,

Arquea lalogia, arqueologfa, aparece lalégica. No hay. Antropologfa.

(Palabros sueltos para tiempos sueltos. Bisturi de mantequilla para
separar piedras)

Posa para la historia la penumbra de un pueblo, olvidado, femenino,
construyendo en vasijas de barro recipientes para el recuerdo. Te invitan a
beber leche de cabra mansa ordefiando un tiempo en pretérito perfecto,
indefinido, simple.

Bebieron, comieron, sintieron, habitaron.

Se perdié el sujeto y nacié, de forma imperfecta, la leyenda, el mito
adaptado del buen salvaje. Los tiempos imperfectos en el lenguaje son
absolutos: cuando estaban, habitaban cuevas, Mientras vivian, adoraban la luz,

Queds el pasivo en la memoria colectiva, alzado entre riscos rodeando
un espacio migico, mirando al interior,

Un lenguaje se visti6 de otro y camuflé un silbido, un susurro que te
arrulla bajo las crestas de Guayarmina mirando a La Luna en el Valle de Agaete
desde San Pedro cuando el viento habla, donde el espacio médgico se esconde
dentro delas piedras para que no cante el gallo.

Aquella mafiana el dfa se levanté claro y fresco para ser verano de junio.
Las nubes peinaban a ratos los riscos de La Ques4, La Raji y La Agujers, dando

sombra. El camino estaba bueno tras el ajetreo de la Rama Chica. Unas noches


















BODEGON AZUL

Federico Castro

Cegador como el mar golpeado por el sol de media tarde, misterioso como el
océano profundo en la mirada de un mascarén de proa, este cuadro tiene la
capacidad de deslumbrarnos. Se trata de un talismén, una pintura diferente,
que sugiere un camino creativo nuevo,

En 1967 Antonio Padrén fusionaba de manera inquietante dos mundos
antagbnicos en esta pieza que parece responder a la voluntad de desvelar las
claves profundas del dislogo entre el 4mbito campesino y el marinero en el
municipio de Géldar. Para transmitir esta visién con optimismo y ligereza,
Padrén eligié una paleta luminosa, plagada de tonalidades azules y avanzé
hacia una expresion sintética. Remarca contornos con la espitula, preserva la
inmediatez de la revelacién a través de trazos firmes y proclama su verdad sin
apenas tenet que insistir sobre el esbozo inicial.

En una primera visién de este Bodegén azul reconocemos una articulacién
casi abstracta de los elementos, mis dindmica y simultanefsta que en ningiin
otro cuadro; sin embargo, al adentrarnos en la contemplacién, pronto comen-
zamos a reconocer formas orgénicas entre haces y planos oblicuos. Estos
elementos en realidad pueblan la casi totalidad del cuadro, sin dejar apenas
lugar al horizonte,

Los frutos del mar y los de la tierra se agitan sobre un fondo azul de
brillos nacarados que se funden entre redes y los acantilados. Las anatomias
fusiformes gritan agonia alos cuatro vientos cuando la red se destensay el latir

de la pesca cesa, camino al mercado. Con perplejidad nos reconocemos ahora






BODEGON AZUL
Silvia Rodriguez

LIueve celeste tuno
sobre la tierra caliente

de tu naturaleza muerta

en el lienzo libre
una fiera fovista

nos aleja del mundo

la mujer del Paﬁuelo
vuelve estridentes
las rafces negras

de mi madeja de flores












LA LLUVIA
Félix Hormiga

Durante al menos dos horas estuvo observando cémo crecfa la isla. El barco
se movfa sereno hacia ella, hacfa un difa espléndido, el mar estafiado se dejaba
trazar una estela profundamente azul ribeteada de croché blanco turquesaala
popa, y Manuel no apartaba su mirada del destino, Navegaban seguidos de una
sonora bandada de gaviotas que se ocupaba de devorar los desechos tras el
baldeo de la cubierta.

La escalinata del embarcadero olia a musgos y musicaba el mar, entre-
tenido en meter su lengua entre los huecos de las piedras, devolviendo ecos
canoros. Manuel fue el primero en saltar, una vez despachada la pesca, una
treintena de cajas llenas de coloridos pejes que atin abrian y cerraban sus
branquias en un intento de sobrevivir, Varias torres de cajas rodeadas de los
compradores habituales, los de la recova, los de los restaurantes, el rubio del
hotelito de la playa y los particulares que buscaban siempre cémo hacerse con
un pescado para degustar un buen caldo con papas nuevas y cilantro.

El aire olfa a fuego, secaba los labios y se marcaban geométricas en el
suelo las sombras de los toldos de las tiendas. Marfa cumplfa afios, treinta y
siete, y él querfa sorprenderla, llevarle un regalo. Se lo habfa dicho, le habfa
dicho que le regalarfa algo bonito para el campleafios, y ella, con la mirada
perdida en las tierras secas, abiettas por el solajero, le habfa dicho, agotada de
tanta sequia, mejor serd que me regales un balde de agua para al menos salvar

las fiameras.
























LA LLUVIA
Félix J. Caballero Falcén

Con la llegada de la fotografia perdié la Pintura su valor testimonial y su
caricter imitativo, En adelante sélo lo subjetivo, lo entendido y lo sentido,
merecerfa ser pintado, simbolizado, a la manera de la Mdsica. De algo pro-
fundamente comprendido y sentido procede esta pieza.

Este cuadro es el testimonio de un prodigio. Testigo de un milagro es
esta campesina, va a romper a llover. Un hecho casi sobre natural, la lluvia en
Gran Canaria, es la finica respuesta del cielo a esta vida de abnegacién,
esfuerzo y oraciones. Sélo del “Mds All4” puede esperarse una justificacién
para esta humilde existencia hecha de dolor, minuciosa angustia y continua
necesidad, Es el mismo rostro del “buen Padre Dios” lo que ella contempla
aqui con asombrada gratitud. La [luvia del cielo como el dnico refugio paratan
srida realidad, como el tinico auxilio y esperanza posibles.

Este instante es solemne por que nada més que él hace posible concebir
un orden de cosas totalmente distinto. Por encima de la aspereza de esta tierra,
responde a todos los rosarios nocturnos, a la pesada carga de los dias y de los
afios de esta tragedia anénima: “Bienaventurados los pobres. Bienaventurados
los que tienen hambre.”

La lluvia cesari siempre demasiado pronto, y regresari stempre dema-
siado tarde. Cuando pare, todo volver4 a ser lo que era: sufrimiento, carenciay
esfuerzo en vano, La campesina querria que este instante durase siempre. Este

deseo conmovié a Padrén; que quiso lo mismo; que acaso lo logré.












LLUVIA
(Antonio Padrén revisitado)
Rafael Franquelo

zaguin (voz interior)

El autor de este texto dramético del siglo XXI quiere dejar testimonio de que
Antonio Padrén es el pintor més importante de la Historia de Canarias... Y
para ello ha sido necesario el estudio concienzudo del arte de “nuestros
primeros padres”, como decia refiriéndose a los aborigenes canarios, Y, para
reafirmar esta declaracién, quiere también, agradecer el amor pot 1a estética
del pintor galdense de personas como la escultora Dolores Torres, el pintor

José Luis Vega, el poeta Juan Jiménez y el critico L4zaro Santana.

Acto I

Alos acordes de un bolero (interpretado ala guitarra) aparece Antonio Padrén
vestido de blanco con chaqueta o guayabera) y espejuelos negros, camina lento
con exquisita elegancia hasta Jlegar a un velador en el que estd servida una
cerveza o un café humeante. Se sienta y despliega un ejemplar del Diario de Las

Palmas, que lee en silencio y con parsimonia... (el acto finaliza con los dltimos

acotdes de] bolero)
























TRAS LAS HUELLAS DE ANDAMANA
Luis Pérez Aguado

Una aureola de prestigio envuelve la figura de Andamana. Poseedora de un
talento natural concibe la idea de casarse con Gumidafe, jefe del cant6n de
Agildar. El poblado viste sus mejores galas y Ia boda se celebra con gran
emocién y extraordinario jﬁbilo. Tras los rituales de la ceremonia y pasado un
corto tiempo de descanso el matrimonio encabeza un periodo de luchas hasta
que consiguen unificar la isla en una sola monarqufa. Merced al vigoroso
cardcter de Andamana, con el tiempo logran acometer una importante revo-
lucién social y politica enla isla de Gran Canaria.

En el mismo guanartemato, unos siglos mis tatde, aparece la insigne
figura de Antonio Padrén. Una manifiesta preocupacién por el conocimiento
de su isla y de sus gentes hace que el prestigioso artista siga las huellas de
Andamana en busca de as esencias, del ser y el sentir, de la entidad canaria y se
vuelque en el estudio arqueolégico, histérico y antropolégico de su entorno.
Serd en el pasado de su ciudad natal donde, principalmente, busque y desa-
rrolle su obra artistica bajo el sensible influjo de lo indigena. Con una gran
minuciosidad en el disefio y en la ejecucién de sus cuadros, consigue dotar de
dimensiones trascendentes y universales a los temas islefios, a sus paisajes y
sus gentes.

De esta forma, respirando lahonda presencia delaraza aborigen, aquella
que libremente habité la isla hasta que fue incorporada a la civilizacién euro-

pea por las armas castellanas es como Antonio Padrén, parte de modelos como


















MATERNIDAD
Mery Ojeda

Cuando mi amigo César me invitd a participar en los escritos a Padrén, me
sent{ muy honrada, y no lo dudé un momento.

Me pregunté qué cuadro elegirfa, le respondi que no sabfa, que tal vez
fuera el cuadro quien me eligiera a mi, y asf fue, bailamos, nos dimos la mano y
caminamos juntos por la sala, miré a mi alrededor y allf estaba, esperando por
mis ojos, vi tegazo, mariposas y dije, aquf estd, me encontrd.

Al verlo sentf que es fcil imaginar que imaginaba el pintor, una madre
como la de cualquier lugar del mundo, con el hijo en brazos suaves y firmes, de
manos gra.ndes }7 fuettes, Protectctas, d Sﬂ.biendas que con enas Y Pol‘ CIIRS vaa
pasar la vida de su hijo. Manos verdes como el fruto que empieza, inexpertas
pero no por ello poco dispuestas, situando el color de lo nuevo, de lo joven, de
lo adéin sano; color de la esperanza, esa que puede con todo lo que le traiga la
vida y evitar que una brizna de aire lo incomode i Es tan frigil adn!

Acerca su cabecita a la suya para que empiece esa comunicacién, esa
relacién que ni palabras a veces, aunque bajito, le cuenta que lo va a querer y
cuidar siempre que no tema a barrotes, que su vida serd fuera de jaulas, las
palomﬂ.s estén dentto de e].lﬂ.s Pﬂta atru].latlo con su guineo, y duerma tran-
quilo, después se van. Tu destino es ser libre, con alas como las mariposas, esas
que revolotean y se acercan para ser testigos de la promesa de vivir alado. Para
ello, sélo serd necesario alimentarlo casi, casi con amor, ese que las madres tan

bien sabemos sazonar y tegalar. Las caras también acarician y se aproxima asu












EL NINO ENFERMO

Balbina Rivero

Recibida la invitaci6n del sefior Ubierna para participar en la VII edicién de
Escritos a Padrén, dediqué un tiempo a contemplar las reproducciones de
varias obras del artista galdense, hombre de mirada nostélgica y en posesién de
todos los méritos necesarios para pasar a la posteridad en un lugar destacado
de la Historia que, poco a poco y con jirones del alma, vamos escribiendo
desde este fragmentado y alejado Jardin de las Hespérides. En mi contem-
placién, y sin razén aparente, me detuve ante la creacién titulada Nifio enfermo.
Una pintura compleja, nada indigenista, y s con atisbos de Poscubismo y
abstraccién geométrica,

Los temas de las obras de Padrén parten de una realidad islefia, hoy
pricticamente desaparecida, para transformarla en simbolos, en alegorfas y
cuando no en pura metifora, y as{ nos muestra la soledad en el lienzo titulado,
Puisaje urbano; nos habla del esfuerzo personal en Ceramista; de la vida mistica en
Elrayoverde, y delo efimero, lo versitil o etéreo en La nifia de las mariposas. Padrén
parte de lo cotidiano para mostrarnos lo trascendente.

El artista ve en los nifios, y asf nos lo muestra, la continuidad, la fuerza
de la vida, el desamparo del hombre ante los avatares de su existencia, el
futuro... Recurre a ellos en muchas de sus pinturas como por ejemplo: Nifios
buscando nidos (bésqueda de los suefios), La nifia de las mariposas (como ya he
apuntado, simbolo de lo etéreo); de la alegria sencilla y sincera nos habla en
Nifio con cometa, Nifios rojos con cometas y Nifios y cometas. En Nifia con vela y

Santiguando una nifia, a primera vista podria parecer que el artista utilizara en las


















PIEDAD
Berbel

Antonio, {dénde estds? {Qué estds haciendo? {Me oyes, Antonio? {No ves a
la mujer con la jaula que te busca con los ojos? Que se hizo grande y que yano
juega con los nifios de las cometas, ni prepara jareas porque ya ni se usa
preparar esas cosas de antes,

Este lugar, Antonio, cercano y nuestro, que desde la entrada del patio se
descuelga en bermellones, verdes, ocres y carmines.

Calle del capitdn Quesada, calle del Drago y otra mds para entrar tres
veces y no salir nunca, colgada de un lienzo para siempre.

La alegria, los ecos, los sonidos antiguos. iCillate un momentol
iCillate la boca y oye cémo respira el tiempo antiguo! Ese caballete chirria,
hay algo de trementina tirada por el suelo y los pinceles empapados en éleos
estin medio hiimedos todavia.

Un remolino cromitico: jareas, cartas, cometas, gallinas y gallos, agri-
cultores, plataneras y tomateros, cabras, rostros, cabezas de campesinos, {do-
los guanches, paisajes, aborigenes, tierra, madre, infancia, sociedad, sajorinas,
monturrios, cafias, mujeres infecundas, hombres, mujeres y mujeres...

El patio con sus olores, aqui, en medio de la nada, me siento en un
banquillo y bajo la vista y cierro los ojos para que en tus travesuras de siempre,
en tu humor socarrén, me sigas regando de tu 4rbol del fuego, méviles
descolgados de tulipanes del Gabén, a César, a Rosa Marfa y a mi, como cada
verano que la flor se desmaya sobre nuestras cabezas, por tu culpa, por tu

culpa, por tu grandisima culpa.












LA OBRA INACABADA
(Reflexiones ante un cuadro de Antonio Padrén)
Jestis Quesada y Leonilo Molina

Este cuadro, Piedad, al que hoy nos acercamos con mirada reflexiva, tltima de
las obras del pintor galdense Antonio Padrén, resultd ser una obra inacabada
por su prematuro fallecimiento. La muerte, siempre tan imprevisible, llegé
aquel mes de mayo para truncar la carrera, que ya brillaba con luz propia, del
pintor de Gildar. Su temprano 6bito nos privé de lo que pudo haber sido un
inmejorable futuro como pintor.

Junto a Piedad cuelga la que finaliz6 inmediatamente antes: El nifio
enfermo, una obra donde no aparece éste, s6lo sumadre y las referencias a lo que
da titulo a la obra(I). La enfermedad ya rondaba al autor del mismo. No
sorprende, por tanto, que la siguiente pudiese abordar una temdrica rela-
cionada, representando, tal vez, la muerte que dejase su obra inconclusa: una
sensacién que nos suscita el aludido éleo.

Si asimildsemos la vida de una persona con una obra en permanente
ejecucién, podriamos decir que la obra de Antonio Padrén por mor de la
muerte quedsé inacabada. A quienes observen con detenimiento, y mantenien-
do un cierto hilo cronolégico, la pintura de Padrén, no les cabrs duda de su
continua evolucién. Apoydndonos en ella, hasta el punto en que su desarrollo
vital quedé truncado, podrfamos aseverar sin miedo a equivocarnos que

nuestro pintor nos pudo haber mostrado una obra mucho mis completa sin
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