NEXUS CANARIAS

El minotauro aguarda en su laberinto. Espera pacientemente que al-
guien venga a redimirlo del intrincado cruce de galerias, de los cien-
fos de pasillos que sélo los cadéveres de los inmolados ayudan a dis-
tinguir: “3Cémo serd mi redentor?, me pregunto. 3Serd un toro o un
hombre? 3Serd tal vez un toro con cara de hombre? 5O serd como
yo?". No era Dominguez el foro fiero y recio de la lidia, sino ofro, mu-
cho mas melancolico, asimilado al minotauro del laberinto.

Infantil, creador incansable, dvido devorador de la vida, con
una cara “el doble de la de cualquier persona normal”, como escribio
de él César Gonzdlez Ruano, Oscar Dominguez habia sufrido, hasta
ahora, el desconocimiento de su obra.

Es sorprendente constatar que es-
te hombre, nacido en la Orotava, hijo
de un terrateniente que siempre traia a
casa, como el primer Aureliano Buen-
dia de Cien Afos de Soledad, los in-
ventos que le interesaban de sus viajes
por Europa, ha sufrido el olvido im-
puesto no sdlo por su tiempo, sino por
los tiempos posteriores. Olvido subsa-
nado ahora gracias a la primera expo-
sicién anfolégica que se ha realizado
de su obra, tras afos de dispersion y a
veces de pérdida.

Fue en su casa de La Orotava
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donde Dominguez vio por primera vez

las colecciones de mariposas de su pa-

dre, el Teide que descubrié después desde la lejania de Paris, el pai-
saje que pudo sélo empezar a pintar desde el recuerdo y la lejania.

Fue su padre quien lo envié a Paris, por primera vez en 1927,
para atender el negocio familiar de exportacion de fruta, algo que Os-
car Dominguez nunca afendié bien. Dominguez acababa con el dine-
ro de la venta de la fruta en descomunales juergas, cosa que, sin em-
bargo, su padre nunca le reproché.

Era entonces un joven arrogante, aunque ingenuo, como deio ver
su primer auforretrato, firmado Oscary con una pipa entre los labios. Una
imagen que se confirma en 1928, cuando regresa a Tenerife para cum-
plir el servicio militar y se fotografia en una azotea, rompiendo gigantes-
cos huevos con su sable. Una actitud llena de humor, proxima al surrea-
lismo que tan importante iba a ser en su vida.

Sus primeros tanteos con la pintura, deudores del cubismo, fue-

Oscar Dominguez en el CAAM

ron mal recibidos por la critica canaria. Fue Emesto Pestana, redactor
de la Rosa de los Vientos, quien destacé la falta de orientacién de su
esfilo. Ain era demasiado joven.

la muerte de su padre, acaecida en 1931, le obligéd a regresar
a Tenerife, y a encontrarse con una precaria situacién econémica. En-
fre 1932 y 1933 expuso en dos ocasiones obras de caracter surrea-
lisia en Tenerife. La primera exposicion, en el Circulo de Bellas Artes
de Santa Cruz, recibi¢ el elogio de Domingo Lopez Torres, redactor de
Gaceta de Arfe y “theoricien radical ef rigoureux”.

En la segunda, durante un viaje a Tenerife acompaiiado de Ro-
ma, a la que refraté mutilada mien-
fras sus manos ensangrentadas focan
el piano, su relacion con el surrealis
mo era evidente. Junto al inquietante
retrato de su amiga expuso obras de
lectura surrealista.

Dominguez no se limitaba a
ser un pintor surrealista. El era surrea-
lista de corazén, como constatd
Eduardo Westerdahl en el catdlogo
de la citada exposicién: “Oscar Do-
minguez, en su vida privada, desde
los pies a la cabeza, en todas las di-
recciones de sus pasos, es auténtica-
mente surrealista”. Oscar Dominguez
se sentia arropado por Gaceta de
Arte. Su colaboracion con el grupo
se extendié al émbito editorial, realizando la portada de la monogra-
fia sobre Willi Baumeister, una decalcomania. Procedimiento inventa-
do por Dominguez e integrado plenamente en el automatismo preco-
nizado por Breton desde el primer Manifiesto Surrealista.

No seria, sin embargo, hasta 1936, cuando sus decalcomanias
se dieran a conocer en la revista Minotaure, coincidiendo con la eclo-
sion de algunas de sus mejores pinturas: "Mdéquina de coser electrose-
xual”, "Mariposas perdidas en la montafia”, "Recuerdos de mi isla”,
que expuso en Tenerife. Junto a oqueHos pinfuras presentd obietos SuU-
rrealistas. El catalogo fue prologado por Eduardo Westerdahl, que es-
cribié acerca de este artista en el Gltimo nimero de Gaceta de Arte:

"Sus Ultimas obras se separan de la academia que amenaza a
Dali ofiliandose a la aventura de un procedimiento mas directo con su

mundo subconsciente y con las revelaciones de su persona”.
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En el mismo mes de junio del mismo afio, sus decalcomanias fue-
ron presentadas por André Brefon en el nimero 8 de Minotaure, el mis-
mo donde le Chateau Efoilé reflejaba la impresion de las islas recibi-
da por el poefa.

Esta presentacién oficial no dejé de ser fardia, pues ya en 1935
Dominguez las habia mostrado en el café de la Place Blanche, si aten-
demos al testimonio de Marcel Jean, que escribi¢ sobre este procedi-
miento una definicion escueta: “Gouache liquido aplastado enfre dos
hojas de papel liso”. La publicaciéon prologada por André Breton de una
serie de ellas, bajo el fitulo Grisou, fue un proyecio que no se llegd a
realizar por dificuliades econémicas. El gas provocado por la combus:
tién de la hulla, escogido como fitulo por Dominguez, refleja una com-
placencia en los elementos inaprehensibles.

Dominguez habia sido el en-
granaje del viaje de Breton a Teneri-

_fe, invitado por Eduardo Westerdahl y
los redactores de Gaceta de Arte, pa-
ra inaugurar la | Exposicion Surrealista
Infernacional, el hito que marcéd la
vanguardia liberal y de tono surrealis-
fa anfes de la oscuridad impuesta por
la guerra civil. Tras el estallido de la
guerra, Dominguez marcho a Pars,
donde vivio hasta su muerte. En un Pa-
ris libre, ocupado y libre después. Alli,
en principio, su union con el grupo su-
rrealista fue ajena a foda duda. Su
participacién en las actividades del
grupo de Breton iba unida a una in-
cansable y original creacién plastica.

No sélo fue la decalcomania lo
que creb Dominguez. En la Exposition Internationnale du Surréalisme or-
ganizada en 1938 por André Breton, presentd, entre ofras obras, el
destruido Jamais, objeto en el que las piernas de una mujer desapare-
cen en el interior de un graméfono, al igual que en el cuadro la ma-
quina de coser electrosexual desaparecen en una planta carnivora.

Ante la postura del “Drago de Canarias”, como fue llamado en el
Dictionnaire abrégé du surrealisme, ante su frayectoria y su obra, sobre
fodo cuando se tiene la oportunidad de constatar su calidad en conjun-
fo, cabe preguntarse por qué Dominguez ha sufrido el olvido. Algo som-
brio en su destino impidié que este hombre, reconocido por el propio Bre-
fon como el més surrealista de los surredlistas, fuera reconocido. Algo le
retuvo en la sombra, enfre las redes de un grupo donde los demas nom-

bres sobresalen de forma notoria.

Téte de taureau, 1941.

La historia del altercado donde Victor Brauner perdié un ojo, por
ejemplo, sirvio para que Pierre Mabille analizara este suceso en (oeil
de la peinture” buscando confirmar, de una vez por todas, las teorfas
surrealistas de la premonicion. Sirvio para que el propio Victor Brauner,
que se habia autorrefratado en diversas ocasiones con un ojo vacio,
demosirara que su intuicidn estaba por encima de los niveles normales
de percepcion, e incluso que se viera liberado para pintar mejor des-
pués del frégico suceso. Pero Oscar Dominguez se convirtié para siem-
pre en el pendenciero artista que eré el tiro de la botella contra Este-
ban Francés, del que estaba doblemente celoso, por el éxito arfistico y
por una mujer, Irine Hamoir, lo que le valio, desde entonces, el dudo-

so honor de ser recordado como el accidental culpable del sangriento

incidente.

Suceso que, sin embargo, no
afectd a sus buenas relaciones con
Brefon, que describié en sus suefios la
vision de Dominguez pintando una
auvrora boreal formada por leones
practicando el cunnilingus, y que es-
cribi6é en 1939, en Des tendences les
plus récentes de la peinture surréaliste,
acerca del periodo césmico de Do
minguez:

"Con un movimiento de brazos
fan réapido e incontrolado como el del
limpiacristales o el del albafiil una vez
concluida la casa rubrica el cristal con
albayalde, pone su pincel al servicio
de varios colores y logra asi definir en
sus telas nuevos espacios, que nos
fransportan hasta esos escenarios de
la fascinacion pura que no habiamos frecuentado desde que, de nifios,
contemplébamos en los libros la imagen en color de los meteoros”.

Este destino sombrio debio¢ hacérsele real cuando en Marsella
esperé en vano un visado para huir a Estados Unidos. En el sur fran-
cés, reunido con André Breton y ofros surredlistas, dibuié, para el tarot,
la carta correspondiente a Freud, el mago de la estrella negra, equi-
valente al valet de picas. Dominguez lo resolvié con humor: la carta,
que representa el bigote de Freud con una mujer por corbata, y los sim-
bolos de los suefios dispuestos en una especie de filacteria, adquiere
fodo el esquematismo y la simbologia oculta que le son necesarias. Do-
minguez conocia algo de las teorias freudianas, en especial de la in-
terpretacién de los suefios, como sucedia con la mayoria de los surrea-

listas.
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El humor, algo tan caro a los surrealisias que Louis Aragon de-
dico a él su Tralado de estilo, el humor inteligente que ocultaba la de-
sesperacion, interesé tanto a Oscar Dominguez como a sus comparie-
ros de aventura estética. En 1940 el pintor canario ilusird la Antholo-
gie de I'humour noir de André Breton.

Tras la frustrada partida, Dominguez regresé al Paris del tratado
de Vichy. El espacio de sus cuadros aparece entonces, como sefiala
Emmanuel Guigon, “"asombrosamente estructurado”, como si esa red
de la que no puede escapar empezara a obsesionarle. Es un espacio
esiruciurado geométricamente el que impera en sus pinturas. la geo-
metria de las redes, del laberinto.

Colaboro también en la revista Main & plume, donce se iba a
germinar, como en ofras publicaciones clandestinas, la posibilidad de
convertir el automatismo surrealista en la gestualidad fisica adaptada
por los artistas de la postguerra. Mien-
tras durd su colaboracion con esta pu-
blicacion, Dominguez se esforzaba en
encontrar nuevos sistemas para realizar
pinturas colectivas. En la bisqueda ha-
lla las superficies litocronicas, donde de-
fine la solidificacion del tiempo. Qué

"

mejor que encontrar asi “... ese punio
donde la vida y la muerte, lo real y lo
imaginario, el pasado y el futuro... de-
jan de percibirse contradictoriamente”,
como habia predicho Breton. Domin-
guez habia titulado afios afras, en
1937, uno de sus cuadros como Le sou-
venir de l'avenir.

la redaccion de la teoria de las superficies litocrénicas fue reali-
zada en conjunto con el entonces fisico Ernesto Sabato, teoria publi-
cada en 1943 por la main & plume. Revisia con la que rompi¢ cuan-
do desde una carta abieria se calificé a Paul Eluard de “viejo canalla”.
Seria, sin embargo, el fin de la guerra cuando su corazon se siente di-
vidido. Su amistad con Eluard y Picasso y su admiracion por ambos se
convirtié en incompatible con la pertenencia al grupo surrealista.

Oscar Dominguez fue excluido de las siguientes exposiciones su-
rrealistas que organizo Brefon fras la guerra. Dominguez, a pesar de
seguir siendo un surrealisia convencido, empezd una nueva etapa en
su pintura. Su resolucién formal es més cercana enfonces a dos artistas
"excomulgados” por Breton: Picasso y De Chirico.

Dominguez fransmitia sus pulsiones surrealistas a nuevas formas. En
esta efapa mezcla grueso, remarcado —el doble frazo-, con una atmés-

fera magica que evoca las plazas de Ferrara pintadas por De Chirico.

Caja con piano y foro, 1936.

Fue al final de la guerra cuando el minotauro surgié de su labe-
rinfo. la acromegalia, la deformacién de sus facciones, ya lo ator-
mentaban. De él escribié enfonces Pierre Guéguen:

"Dominguez es el rey de las islas Laberintia”. sNo emplean co-
mo pinceles pestaiias de minotauro?.

El minotauro tenia que salir de nuevo. Empezé asi su época mas
rica, en la que sus deseos sexuales se vertieron en las esculturasmovi-
les, en las que podia formar a la mujer en el objeto sofiado y formado
a su aniojo, la de las figuras distorsionadas en planos geométricos, las
pisiolas que apunian @ un ojo que mira, las mariposas que coleccior
naba su padre y que vuelven a aparecer.

En 1946, su participacion en Praga en “Arte de la Espafia Re-
publicana. Artistas de la Escuela de Paris”, fue una confirmacién de sus
simpatias politicas, que por ofra parte nunca teorizé.

Su alejamiento del surrealismo iba
fomando cada vez mayor consistencia. A
pesar de utilizar, especialmente a partir
de 1947, la decalcomania de nuevo en
muchos de sus cuadros, escribi¢ a Eduar-
do Westerdahl acerca de su amistad con
Picasso, que reafirmaba, a la vez que
dictaminaba la muerte natural del movi-
miento surrealisia.

Era el mismo afio en que publico su
relato poético les deux qui se croisent.

Es su admiracion por Picasso la que
se frasluce en muchas de sus Olfimas obras,
no solo en el frazo negro y grueso con que
rodea sus figuras, sino las figuras mismas,
en sus mujeres, en la ondulacién de sus cuerpos. En el foro y el minotau-
ro que pinta en su laberinto.

Pero nunca renuncio al surrealismo, ni en la hora de su muerte,
que escogid en la noche de San Silvestre del 57, mientras en la casa
de su amiga Ninette lo esperaban para cenar.

Su efigie premonitoria con las muiecas sangrantes en un aufo-

rrefrato de su juventud, el tormento de su acromegalia en el Rinoceron-

fe que fituld autorretrato en 1946, el terrible autorretrato de 1949, se
podrian condensar en la cabeza degollada del toro que derrama su
sangre sobre una mujer que a su vez es engullida por una planta car-
nivora en la méquina de coser electrosexual. Autorretrato del pintor, al-
ter ego de sus pesadillas, sobre la cabeza del toro, o quizé del mino-
iauro, Dominguez pinté, en 1937, cerca de una paleta, un corazén

aun ingenuo, no dafiado. El corazén del apasionado, infeliz, y quizd,

indescifrable, Oscar Dominguez.
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