Notas de arte

PINTURA Y ESCULTURA EN TENERIFE

No creo que sea la misién que <¢ e pueda encomendar a esta Revista,
ni a mi mismo, cuyas ideas en materia ¢ arte han sido sicmpre califica-
das de exigentes, minoritarias o, si se quiere, incomprensivas para todo
lo que signifique una copia <ervil o una artesania aventajada, la do hacer
una resefia por orden do fechas «e todai las exposicioties que en el area
insular sp suerdan, aun cuando ellas <ean patrocinadas por esocicdades
corao muestro Circulo de Bellas Artes o Atener de La Laguna, que en
muchos casos olvidan la respomeabilidad y ¢l compromiso a que estan
obligadas en la difusién de la cultura artistica.

Por esto queremos dejar e lado algunas muestraz de arte que han
ocupado fechas sin mada que las justificara, como no “ra la -indoleneia
o 'incompetencia d jurados de ailmisiéon, muy benévolos o poco e<crupn-
losos. Podemos siempre estar con un valor segure, como cuslquier tra-
dicionalismo artistico, cerrado en su marco histérico, poro mucho mas
estarcmos con la aventura que trate de darnos la inefable fisonomia de
una época, o sca la pura eegregacién de un artista en su caracter inso-
bornable de individuo frente a las inquirtudes de su época. Creemos fir-
memente que es esto lo que importa, lo que puede incorporar a una per-
sana a los problemas del arte.

Sin cmbargo, en ¢! primer trimestre del ano, los artistas que han
lexpursto no son e estas caracteristicas. Pero som sobradamente conoi-
dos, y muestro juicio aparéce emplazado: Antonio Gonzalez Suérez, Bau-
det, tos Bonnin, Guezala.

Un nuevo aprendiz de escultura, Emilio Luis, abrié las fechas del
mes de enero con una efxpoticidon sin caracter, llena de influencia:, tor-
pes por demés. Duele ver 1a aparicién de un joven artista imitando 'a los
malos Hiseipulos y tomando la materia inerte como pasaticmpo y no vo
mo vehfculo expresive de su repiritn. Chevilly Sncurre én la misma equi-
vocacién. Otra rxposicién sempjante de Chevilly, vulgar v concesionaria,
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y Ohevilly pasard al olvido. Ee triste decirlo, pero tenemos un concepto
trascemdental de la pintura. Para amparar una exposicién mediocre,
Chevilly se vale, en ¢l Catalogo, de juicios que en su dia inerecieran sus
obras, desde Francisco die Cossio, Marfa Rosa Alonso, Ceeilio Barberdan,
hasta mi propio mombre, como si estos juicios sirvieran para avalar su
obra a perpetuidad. Es moda y abuso. Vemos este procedimiento seguido
también por Bonnin Miranda en ¢l Catalogo de su exposicién. De aquf
en adelante la critica de artie tendra que fir acompafiada, como en loa
efectos de comercio: “Conocimiento para una sola véz y a un solo efecto”.

Abrimos, pucs, la resefia, con Gounzélez Suarez, acuarelista de tipo
realista, qug se ha colocado a la cabeza de nuestros artistas, con ury in-
terprotacién del paisaje, a basg de tierras, de trato del agua. En esta ex-
posicién Gonzalez Suirez cambia su paleta, la enjoya de verdes, la llena
de lozania. Sin embarngo, la técnica se retrotrag y, llevado por da facil'-
dad y el virtuosismo, Gonzalez Suarez, ep esta exposicién, no nos da sue
mejores acuarelas., Nos duele decirlo. Antonio Gonzalez Sudrez es wn
antista cabal dentro de Ia realidad de su paisaje. Pero esta misma reali-
dad resta el privilegio de su fantasfa y muchas veces incurre én un veris-
mo cromatico del que parcce ostar ausente el propio artista,

Mario Baudet sigue sus hucllas, Las sigue hasta tal punto, que las
admitimos como cosa escolar. No ha despertado atn a la emocién de 1a
obra de arte como cosa creada. Funcicnando dentro de un conicepto ‘imi-
tativo, Baudet bajé (¢ catogorfa, en esta segunda exposicidn. Por ese
camino no podréa llegar o la maestria de Gonzdlez Suayez, ni intereea
que llegue a ella. Sus 6beos, que tenian mayor intéres, no ¢staban selec-
cionados y, junto a obras de innegables valores, expuso lienzos muy prin-
oipio de siglo, oomo arrancadas a las revistas ilustradas de la época.

Los Bonnin exponen, padre e hijo, como €n una sola alternatiwva,
Bonnin, padre, debi6é haber cuidado méas en csta exposicion los cartones
aportados. Sobre todo cuando se enfrentaba con su hijo, Bonnin Miran-
da, en quien se acusa un orden, ung asepsia y una fineza exprésiva, No
significa esto restar valores a la obra paterna, que somos los primeros
€n réconocer y hemos recomocido publicamente. Pero de nada servirfa un
canto mas o menos regionalista ante una obra que va huycndo a la apre-
ciaciébn contemporanea. i Cualcs som las causas que nos van alejando del
mundo o criterio plastico de Bonnin, padrar? Su falta de comprensién pa-
ra los problemas de la pintura contemporénca. Bonnin dibuja fa acuarela
y Bonnin no es en grado mayor un dibujante. Bonnin llena de collor €l
cartén, se comporta como un colorista, pero Bonnin no es en grado ma.
yor un hombre de gama impresionista, que haga modulacién y quiebra
de luces. Sin ser esto pudiera ser un pintor expresionista, un exaltador
del color, incontenido, sin voluptuosidad, pero contundente en la mancha,
Tampoco do es. i Qué es entonces Bonnin? Bonnin ¢s un hombre transi-
gente, que especula sobre la realidad, con una fantasfa doméstica y un
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concepto de idealizacién objetiva. Asi bus cuadros no son nullca reales,
por la interveneién de luces arbitrarias, y no solL nunca inventados, por
{la vision del mundo real que tratan de represeptar hasta en sus minimos
detalles.

Bonnin Miranda, por ¢l contrario, fuiciona méas dentro de un criterio
estético. Su canto se desenvuelve modulado y resuelto en una gama licua-
da, dulce y silenciosa. Al borde de todo kesto, de toda esta dulzura, pue-
da estar un arte de conocesién, ilustrativo y facil, sin problema, sin dolor,
sin ereacién.

Seguimos confiando en este ospasmo hasta que Bonnin Miranda no
sucumba. El peligro es la venta, dl negocio, la demanda, la mayoria, el
no saber por qué ni para quién se pinta.

iAlto!, hemos de decir. Nuestro papel, gratuito, de observadores gra-
tuitos, debe ser ¢l de colaboradorrs en la importancia de sus obras. Aisf,
por taunto, hemos de destacar un nombre—con Bonnin Miranda—, lo me-
jor de estas Gltimas exposiciones, sin querer con ello decir que su obra
total sea importante y unitaria en su direecién: Guezala,

Pedro de Guezala nos ha demostrado, en lo que va de aho, emor y
dignidad en eu trabajo. No en todo su trabajo, También sigue conieedieni
xlo Yo que un pablico decorador la pide. Pero, entre un cuadro y otro, Gue-
zala trabaja con probidad en hacer una sintesis de su obra, en situanse y
decantar su persona. Es el mayor ¢mpefio que hemos visto en 1o que va
de afio. Mientras Bonnin Miranda perfeceiona y pule su cuadro, Guezala
lo incorpora a nuevos problemas y lo resuelve creando lla mianera perso-
nal que reclamaba la plenitud de su vida.

Redlidad. Oh, diosa fotograffa, Gitima y deleznable musa dé la arte-
sanfa, de la imitacién, del privilegio, de la mecedad y del dinero. Cuan-
to mas integro el hombre, més te recatas. Cnanto mas lleno de vicios,
de tépicos o de abulia, m#és te presentas. Una sola verdad te elimina: ‘el
arte s giempre una éxperiencia, una aventura, una emocién. Es decir, vn
cuérpo creado.

Eduardo WESTERDAHL

LAS ARTES PLASTICAS EN GRAN CANARIA

Este primer trimestre de 1949 ha tenido en la vida artistica de Gran
Canaria una relativa animacién. La primsra exposicién del afio fué la
idel més joven de los pintores islciios: Mamolo Millares Sall. La dltima
del trimestre sirvié para lueir la perenne juventud de estilo del mas ilus-
tre de los veteranos: D, Nicolas Massicu y Matos. Entre una y otra se
insertaron otros interesantes certdamenes. No podemos quejarnos con jus-
ticia del estancamiento de nurstro ambiente artfstico. A falta de decisi-
vas novedades, tenemos que Sefialar una evidente animacién.
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Manolo Millares abrié €] afio mostrando cn los salonis dr El Gabinete
Literario unas acuarcias realizadas con su prculiar manera. Esperdbamos
verlo reincidir en la mota agria y oniginal de su reciente realismo Kim-
bélico; pero, por lo visto, no se ha decidido a dar nuevos pasos por es-
tas sendas tan ariscas, pero tan llrnas de plasticas rovelaciones, de la
pintura que extra, del inagotable venero de los simbolos y de los sue-
fios liricag motivaciones dg atrayente encanto. Las fltimas acuarelas
manticnen la linea cromatica y la disposicién formal de las anteriores,
Manchas amplias, tonalidades oscuraz, calidades mates. Los tomas Je
sus cuadritos siguen siendo, en la brevedad de su contorno y en fla dali-
berada pobreza de sus contrastos, €1 rasgo més personal del arte de este
joven acuarelista, cuya mirada rchuye los panoramas dilatados afanén-
«ose en descubrir la oculta porsia de los rincones.

Otro joven acuarelista canario cclebré ep ¢l mes de febrero su prime-
ra exposicién individual. Pedro del Castillo es discipulo de D. Francisco
Bonnin. Ha pasado cn Tenerife langas temporadas para seguir de cerca
los trabajos del gran pintor portucnse, cuyos consejos han ido iluminan-
do las ctapas del aprendizaje de nuestro joven paisano. Por ello mada
tidne de extrafio que a través ide las formas juveniles de su arte se per-
filtm algunos rasgoes que tienen la indudable filiacién del ilustre pintor
tinerfefio. Se trata de un influjo de macstro que honra al discipulo. La
proferencia por las gamas calientes, el gusto por las composiciones flora-
les, en que los tonos vibran wop valienty decisién; él mismo ritmo deé la
pincelada, acusan la fiel absorcién de unos prineipios estilisticos que aun-
que desdibujen un poco la pemsonalidad del alumno, 1o serviran siempre,
on ¢l azspreto téenico, de excelente base de sustantacion y de fecundo pun-
to de partida. Pedro del Castillo posee un genuino tempiramento de pin-
tor. Cuando haya rebasado ciste inicial estadio de su formacién, fuerte
ya icon «l bagaje de un oficio de la mejor solera, veremos expandirse glo-
riosamonte las nativas virtudes plasticas de ru inquieto pincel.

Una nota exétira turbé com su eco contradictorio ¢l pacifico decurso
dp nuestras expociciomes, Desde Rumania, por la ofuscante via de Parfs,
nos llegd ¢l mensaje de un joven pintor, Oana Potecasu, nutrido de muy
diversas eonsefianzas, mo todas cabalment, asimiladas, pero en todo mo-
mento intrresantes por lo que tiemen de aventurado v alegre tanteo, Es-
to pintor rumano ha vivido y trabajado en Praga, en Roma, en Paris y en
Madrid. Dp las cgcuelas europras antériores a la guerra tomé la inquie-
tud removadora, el ansia de hollar intactos caminos en qu. el estilo pue-
da robusteccrse con atributos die propia crcacién. Pero las aguas turbu-
lentas de estos Gltimos afios no l¢ han prrmitido el sosiego necesario pa-
Ta que cristalicen en toda su pureza los valores de su estilo personal, Su
exposicién mostraba una evidente falta de unidad, no =6lo en la lfnea
gencral cstilfstica, sino en los mismos caracteres del metier. Tranepare-
cfan por doquicr los reos confusos de cscuclas pictéricas europeas cuyos
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distintos postulados esenciales no pueden jamés amalgamarse. Un ex-
presionismo de marcado acento grrmanico se emparejaba, o por meéjor
decir, rivalizaba con una fantasia de raiz superrealista ¢n la que ademés
el color tomaba inadccuada estridemcia. Con todo, ¢l artista rumano po-
see una innegable flexibilidad y una clara fluencia pictérica. Su mayor
enemigo s, sin duda, ese momadismo espiritual y geografico que la
arrastra, kin reposo y sin tregua, “a la busca del tiempo pordide”. Pero
8u posquisa no tiene la morosa y apasionada lemtitud del examen prous-
tiano, sino que €3 acuciada y anhelante, marcada por el signo de estos
ticmpoe en que toda desazén halla su reino.

Después de percibir ¢l intimo escozor dp esta alma de pintor atormen-
tada en la busca afanosa de si mismo a través de cambiantes paisajes,
rusulta confortador, casi exultante, ¢l espectéiculo de esta madurez de es-
tilo, de eosta plena redondez ceéntrada en los mismos temas, que nos ofre-
ce la veterana maestria de D. Nicolas Massicu, Al gran pintor le han bas-
tado los furrter roquedales de nuestras cumbres, las luces malvas de
sus lejanias, los arriscados barrancoes, los verdes jugosos y los ocres im-
finitos, los rotos celajes azules, los espumosos rompientes de los acanti-
lados, para hacer de este reducido mundo canariec un orbe pictérico de
gigantesca magnitud. En El Gabinete Literario acaba de crlebrar Massieu
la més completa cxposicion de su larga vida. Su estilo se halla ahora en
un punto culminante de sazén. Poco a poco sus pinceles, que en los co-
mitnzos de su arte llevaban al lienzo la ¢stremecida vibracién de una
realidad abigarrada y luminosa, han ido simplificando su caligraffa, cap-
tando con creciente gobriedad el esquema expresivo de las cosas, redu-
ciéndo a fragmentos d¢ honda y densa calidad, de magico poder expresi-
vo, las formas esenciales del mundo exterior. Su arte ha seguido un pro-
ceso de auténtica transfiguracién plastica lena de emocién y de lirismo.
El paisaje canario es en los lienzos de D. Nicolas Massieu una sintesis
viva on 'la que todos los elementos aparerem valorados con kello y certero
cromatismo. El toque ancho y empastado, la claridad y limpirza del co-
lor, el perfecto juego de luces y matices, la esencial y acendrada sobrie-
dad lineal del conjunto, confieren a estos cuadros do Massien el valor de
verdaderas obras marstras de la pintura espaifiola. Nunca tuvo el paisaje
de nuestras islas, tan bello ¢n su &spera tecténica, ni mas fiel intérprete
ni mas emocionado y profundo evocador.

En los mismos dias d« marzo los salones de El Museo Canario brin-
«laron adeécuacda acogida a las obras de Josefina Maynadé, escultora y di-
bujante, que nos ha dado una nueva muestra de su exquisito tempera-
meénto. Expuso la Sra. Maynadé unos catorce bronces, de pequefias dimen-
siones, cuyos tomas plasticos los constituyen unos mifios en lag més de-
licades figuraciones y unos finos desnudos ide mujer. Posee esta artista
una impar sensibilidad para captar y reproducir con: auténtica gracia y
fémenina ternura los més diffciles escorzos de la figura infamtil. Su téc-
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nica cs suclta, acusadora drl buen modelado, dentro del gran estilo escul-
térico cataldn em el que se sitGa esta mujer con pieno derecho. Expuso
también una serie de sanguinas cuya técnica domina magistralmente y
que le dan ocasién, con isu trazo vivo y bellamente abocetado, para lucir
en su plenitud las cualidades de fino sentido del matiz y ajustada per-
capeién que todos admiramos cm esta singular artista.

El trimestre registré también dos certamenes colectives. Expusieron
sus obras los alumnos de la Escuela Municipal de Dibujo quej dirige el
conocido pintor Cirilo Suirez, y los arbistas noveles que aspiraban a lae
becas ereadas por D. Nicolds Massieu con ol importe del premio que ga-
16 on la Gltima Exposicién Regional de Bellas Artes. Como es natural, no
se di6 en estas exposiciones ninguna nota de extraordinario relieve, pero
por el nimero dy concursantes y por las cualidades que apuntan en algu-
mog de ellos, podemos semtirnos esperanzados en lo que atafie al futuro
de nuestras artes plésticas. El entusiasmo de muchos de estos jévenes
aprendices de antista es vealmente alentador. Confiemos en que sabrém
mantener sin desmayo ni quicbra una tradicién pictérica que cuenta ya
con figuras dn elevada jerarquia.

Juan RODRIGUEZ DORESTE

Las Palmas de Gran Canaria, abnil. )

EL TRIMESTRE MUSICAL
Orquesta de Camara

Concierto CLXXX, 14 de enero de 1949.—Primero nos hicieron oir una
vulgar versién de la obertura de Don Juan, Mozart, y, por otra vez en
esta temporada,, ¢l andante de la Cassation, Mozart, arreglado para cuer-
da sola. La cuerda sola, con mayor facultad de sumisién que la orquesta
completa, respondié fielmente a la intencién expresiva de Sabina.

Para acabar la primera parte la onquesta interpreté Sinfonia concen.
tanta en mi bemol mayor para violin (Agustin Leén), viola (Agustin
Soler) y orquesta. Asf, con dos solistas que, director por medio, dialoga-
ban, se rompié la monotonfa de nuestros conciertos. La sinfonfa es sen-
cilla, llena de comunes lugares mozartianos, y los temas agradables. Cla-
sicos los tiempos extremos, allogro maestoso y présto, respectivameénte,
de lfnea superior y de factura, la melodia del ‘intermedio, andante, pre-
siente romanticismo; a no ser porque sujeta el fondo arménico, & co-
mienzo del violin nos pucde trasladar al tiempo de las iniciaciones lantas
de roménticas czardas. Ambos solistas estuvicron diseretos y, casi siem-
pre, de acuerdo. .

En la segunda parte, la orquesta, reforzada, dijo Menuct, Musette W
Tambourin, balletsuite do Rameau-Mottl. El arreglo es acertado y el
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efecto anadido no résta enjundia y lozania a las magnificas creaciones de
Rameau, uno de los masicos mas trascendentales e influyentes. La orques-
ta estuvo bien. Fué éste el nlimero més agradecido del programa.

Por ultimo, a peticién, volvimos a ofr el Concierto para viola y orques-
ta, op. 1, e Stamitz, El Sr. Soler se ésforzé em sacar adelante su cometi-
do, con gran trabajo y dificultad, sobre todo en la cadenza del primer tiem-
po, Allegro. En los pasajes rapidos carece de potencia y, a veces, no son
exactas sus dobles cuerdas. Tiecne una magnifica cualidad: sensibilidad
educada y, en cuanto se lo permite la mecénica, dice con hondura,

Como puede verse, €l copcierto fué “de caAmara” en todas sus pantes;
no se eché, por tanto, en falta la potencia orquestal.

Ambos solistas tocaron siempre con papel.

Concierto CLXXXI, 26 de enero de 1949.—Sinfonia en mi bomol, Mo-
zart, nim. 39. En el breve adagio que precede al allegro hubo dasajuste en
las escalas descendentes de la cuerda.

El allegro se llevé con elegancia; el maestro Sabina, maeéstro, nos hizo
evocar, por razén de su cuidado matiz, e} sobrenombre de esta sinfonfa:
“canto del cisne”,

Igualments perfecto nos parecié el andante; si pecado le buscéramos,
longitud excesiva encontrarfamos.

El menuetto fué llevado a una velocidad desusada. No se debe opinar
«con rigidez en esto de los andamentos, que pueden ser hijos de la indiscu-
tible concepeion del director; pero nos apoyamos en la fuerza que da la cos-
tumbre, lla costumbre «le ofr, para acusar la rapidez del movimiento, oscu-
recedora de la elegancia que en s llevan estas reverenciosas piezas die-
ciochescas; rapidez refilda con la indicacién allegretto que encabeze el me-
muetto. El trfs, de sencilla y grata construccién, de melodfa facil—esa que
nos resuena dentro al dia siguiente—fué desvirtuado por Ja velocidad: sé
convirtié en un simple vals de brinquitos.

Con esto, muy deprisa hubo de tocarse el tiempo final, presto, para
establocer ¢l contraste drbido. Esta velocidad, qué creemos justa en este
punto, no fué claramentn lograda cn. cieértos pasajes de notas breves que
no se entendicron prrcisa y separadamente. A lo largo del tiempo notése
¢l asfuerzo del director por mantener el andamento.

Melodta y momento musical, de Schubert, arreglo de Bretén. No pode-
mog quejarnos de la orquestacién; hemos ofdo otras versioncs menos afor-
tunadas del “momento”. Pero todas, aun la que nos ocupa, abusan del tridn-
gulo. ¢ Cabrfa esto en la intencién del vienés?

Sabina interpreté el delicado sentir de los autores y, en un alarde de
penfeccién emotiva, logré matices insospechados, Lastima que la trompa,
€n eu primera intervencién, demasiado fuerte, rompidse momentdneamen-
te el encamto de lo suave.

Gavotta #n v, Bach. La orquesta, con sumisién, siguié la interpreta-
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cién feliz de Sabina. Bach ofrece el milagro de su actualidad; ol envejeci-
micnto de la musica, que es “e] amaneramiénto”, no s¢ da en &l.

La flauta mdgica, obertura, Mozart. Otra primera audicién cuidadosa~
ment, preparada. El tema, Juego de los compases lentos, expuesto por los
segundos violines, estuvo falto dy decisién y velocidad; el director subsané
ambos drfectos inmediatamente. A lollargo dc la obra, la mejor obertura
do Mozart, se logré uniformidad de ritmo y, csto en demasfa, de expre.
si6n.

Suite en estilo antiguo (cuvrda sola), Grieg. La musica de Gricg nos
gusta siempre a todos. Puede asegurarse que, en la velada, esta situe fué
»1 namero que mas sathsfizo; aun esto a los propios profesores, que dije-
ron con emoeién y cuidado de solistas. E1 Sr. Leén, solo en €l camino a
veees, lucié el anco acompafiado por €l pizzicato de sus compaficros. El
macstro Sabina fué aplaudido con justo entusiasmo.

Lohengrin, preludio del primer acto, Wagner, Ksta obra necesita cuer-
da nutrida y selecta. Crefamos un desacierto incluirla, porque presentfa-
mos huccos on ¢l compacto vibrar agudo. Nos sorprendimos agradablemen.
te, porqur: aquéllos no ee hicieron patentes. Diguos de elogio son diréctor
y profesores; en estas aventuras de gran orquesta pocas veces ha salido tan
airosa la de Camara. Esto, contando con lo mal que hubiera podido resul-
tar el intento.

Sin csta relacién, la modulacién al tutti forte presentd escalones de-
magiado grandes; ¢l metal ora estridente y sin empaste, y la cuerda, apre-
surada, apenas pudo tener los pianfsimos del principio y del final, inte-
rrumpidos desagradablemente por una madera desligada.

La cadencia plagal con que termina la obra presenta el enlace sencillo
de 1V y I grados; segdn la Orquesta de Camara, sobre (¢l IV grado la quin-
ta asciende con intervalo de segunda para wlcanzar la temcera del segundo
acorde. En roalidad, los cuatro violines solistas no producen ningan acorde
do sexta en la cadencia final.

El concierto fué muy concurrido y los socios agradecimos las tres nue-
vas audiciones; conoccmos las dificuttades que han de vencerse para ofre-
cerlas, sobre todo en orden do partituras. Por ello es honda nuestra gra-
titud.

Concierto CLXXXV], 18 de marzo de 1949.—Del preludio d» Lohengrin
cabe decir lo que eseribf mas arriba, referente a su adicién del dia 26 de
gnero. Fué salvado ¢l lapsus de la cadencia final.

Habfa expcetacién al llegar ¢l turno del Concierto de Mendelssohn, por
oir y ver al poquedio solista. Agustin Leén Ara tiene formas de concertista
hecho. Dijo cuénto le permitié su mano pequeia, su corto brazo. Luché con
la mala calidad de su violin reducido y vencié. Desde aquf nuestro qeseo
de que madure y logre perfeccién y fama; nuestra esperanza de que la sa-
bia, carifiosa direccién de sus padros y maestros evite el triste acostum-
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brado fin de los nifios prodigio y le consiga ¢l nombre firme de un valor
universal.

Las hermanas Palaviccini

Las hermanas Palaviccini won dos pianistas de la escuela de Cubiles.
Ofrecen concirrtos a dos piamos. Los conciertos a dos pianos gustan por
la potencia, por lo raros, por la brillantez; pero suclen desmerecer, por-
que mo logran la unidad de pensamiento, unidad de voluntad que impulsa
los dedos, que da vida y personalidad a la obra, que es reflejo de la per-
sonal concepcién de la singularidad que «jecuta. Las hermanas Palavicei-
ni logran el mitagro de una mrnte Gnica, de un confundido sentir que
infunde la tensién de cuatro brazos, da veintc dédos. Las idos, Josefina y
Agustina, ostentan el premio de virtuosismo pianistico de 1947. Josefina
Se Nos preésanta con mas posibilidades para merecer la categoria de so-
lista.

Sus actuaciones lograron éxito de puablico siecmpre: en conciertos so-
los y con orquesta, en el Guimera, em ¢l Circulo de Bellas Artes, en el
Ateneo, en el Teatro y en nuestro Conservatorio.

BN repertorio, no muy cxtenso, presentaba poca variedad. Las herma-
nas Palaviccini buscan espectacularidad en las obras: Variaciones sobre
un tema de Beethoven, Estudios combinados de Chopin, cte. Cautivan,
va lo heémos dicho, por el perfecto sincronismo que consiguem. Muchas de
flas obras qug interpretan son arreglos de partituras de piano a cuatro
manos; esto se ponfa claramente en evidencia en algunos mmeros como,
por ejemplo, el Preludio y fuga.

El concierto de Bach para dos pianos y orquesta de cuerda lo cono-
clamos con €l titulo Concierto para violin, oboe, cémbalo y orquesta de
cuerda. Los pianos que sustituyen maderas no logran efecto clésico.

Por excepcién Gnica, oimos misica moderna en ¢l concierto del Con-
sérvatorio: se trataba de 1a Mazurca elcgiaca, de Britten. {Cémo nos senk
timos liberados al ofr esta masica! Benjamin Britten y William Walton
son los misicos ingleses més modernos de la cuarta década.

No coraprendo la inercia de nuestros concertistas an esto de remozar
los pregramas; la adquisicién de partituras para piano no debe tropezar
con las dificultades que suponen las partituras orquestales, Con resigma-
c'4n s oyen los rancios programas de nuestra orquesta; pero debe éxi-
girse actualidad a los ‘solistas que mos visitan,

En el conciemto a que nos referimos las Srtas. Palaviceini nos ofrécie-
romn, entre las propinas, un arreglo e folfas para dos pianos dé “Amaro
Lefranc”, E! pablico acogié con eimpatia las intenciones de autor e in-
térpretes. Sospecho que fué la premura de tiempo lo que impidi6 itotal
acifrto €n el escribir del uno y total soltura en &l decir deé las otras.

Luis COBIELLA CUEVAS
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NOTICIARIO ARTISTICO
Exposiciones

Tanerife.—El 7 de enero tuvo lugar ¢l acto de la apertura de la expo-
sicion de esculturas de Emilio Luis en el Circulo de Bellas Artes. ,

La primera decena de enero estuvo abierta al piblico la exposicién
del joven acuarelista Agustin Santana cn las salas bajas del Ateneo de
esta ciudad.

El 1 do febrero el acuarelisba Antonio Gonzalez Suérez :imauguré su
exposieién de 29 acuarelas, paisajes de La Laguna y La Palma en su to-
talidad, y que se celebré en el Circulo dé Bellas Artes.

En ol mismo Circulo se verificé la, apertura de la exposicién de Mar
rio Baudet Oliver el dia 13 de febrero. Baudet presenté 16 éleos y 21 acua-
relas,

El 24 del mismo m*s D. Francisco Bonmin Guerin y su hijo D. Francis-
¢o Bonnin Miranda celebraron la apertura de sus exposiciones de acuare-
las. 19 Bonmin Guerfn y 24 Bennin Miranda.

El 7 do marzo Pedro de Guezala verificé la apertura de su exposicién
an el Circulo. 18 dleos entre paisajes, bodegones y figuras v 7 pasteles
(figuras).

El 18 de marzo Carlos Chevilly ofrecié al piblico la apertura de su
vxposicién de 6lees an el Cireulo de Bellas Artes vy presenté 24 composi.
ciones: bodegones, flores y figuras.

El 19 do marzo se verificd la apertura de la cxposicién de 18 éleos al
cristal de Fernando Farifia Yanes en ¢l Aténeo de esta ciudad.

Las Palmas.—El 22 de enero ¢l pintor rumano Oana Potecssu abrié su
exposicién de 50 obras entre 6leos, acuarélas y pasteles en El Muséo Ca-
nario.

El 15 de febrero el acuarclista Podro del Castillo Olivares celebrd 1a
aprrtura de su exposicién en El Gabinete Literario.

Del 1 al 15 de marzo permanceié abierta la exposicién de D. Nicolas
Massieu on El Gabinete Literario: paisajés, marinas, bodegones y flores,

El 25 de marzo cxpuso Joscfina Maynadé, en E! Museo Canario,
46 sanguineas y 12 esculturas en bronce.

En El Gabinete Literario se inauguré ¢l dfa 26 idel mismo mes la exr
posicién de moveles (pintores y cscultores) aspirantes al certamen “Nico-
las Maassicu.”

Madrid.—E] 18 de cnero inaugurd en el salén Dardo de Madrid nues-
tro paisano Guillermo Sureda su exposicién de 33 cuadros, varios de éllos
de motivos tinerfefios.
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Conciertos musicales

Tenerife.—Los dias 2 y 4 dp enero dié la soprano Maruwca Zerpa— dei
gran teatro del Liceo de Barcelona—dos concicrtos en el Teatro Guimera
y ol Circulo de Bellas Artes. Le acompaiié al piano ¢l maestro Luis Prieto.

La Orquests de Camara de Canarias dié ea el ‘Guimera ¢l 7 de enero
ol cuarto concierto de la tdemporada con la cooperacidén del violimista
Agustin Soler. Cancién sin palabras, dy Manuel Bonnin, y Scherzo, «a
Blanca Braz, que ostrené la orquesta, figuraron en el programa,

En el Circulo de Bellas Artes Aigustin Solér, acompafiado al piano por
Maruja Ara, dié un concierto «1 13 de enero.

Bl quinto concierto de la temporada lo dié la Orquesta de Camara el
dfa 14 de encro, Colaboré también el violista Agustin Soler.

El sexto concierto se verifics el dia 26 de enero en el Guimera.

El 12 de febrero dié en el Circulo de Bellas Artes un concierto la pia-
mista Margarita Conte de Forteza.

En el Gran Hotel Taoro diel Puerto de la Cruz las hermanas Joseflina
y Aigustina Palaviccini se presentaron al pablico de Tenerife con la eje-
euci6n de un selecto programa musical: Sonata, de Mozart; Variaciones
sobre un tema de Brethoven, de Saint-Sagas; Scherzo macabro, de Mu-
fioz Molleda, iy Bendicion dr Dios bn I soledad y Rapsodia h,li,n_qaru)’
num. 9, de Liszt. |

El 20 de febrero dieron las pianistas Palaviceini su primer coneifrto
an el Teatro Guimera: Sonata em re mayor, do Mozart; Scherzo, de Saimnt-
Sa&ns; La Bourree Fantasque, de Chabrier; Siluctas, de Arensky; Benddi-
cién de Dios en la soledad, de 1. szt, y Variaciones y fuga, de Bach,

El 21 del mismo mns dichas pianistas dieron un concierto con la Or.
questa de Camara en el Guimepa: Concierto en do para dos pianox y br-
quéeta de cuenda.

El dia 22 las mismas dieron su stgundo concirrto en ¢l Guimera.

Bl dia 28, en el octavo concierto de la Orquesta di Cimara en el Gusi-
meré, Josefina Palaviceini intrrvino en el mismo, con é] voncierto de Men-

delssohn.

El dfa 24 las dos hermanas dieron un concirrto en e Circule de Bellas
Artes, con motivo de la inauguracion de la exposicién de iacuarelas da
Bonnin (padre ¢ hijo).

En el concierto organizaido por ¢l Atemeo de La Laguna él domingo
27 de febrero, las dos hermanas Palaviceini tocaron mikica de Bach,
Saint-Saéns, Mufiez Molleda, Arensky, Infante, Granados y Liszt.

El filtimo d sus conciertos lo dieron las pianistas en 1 Hotcl Tawro
€l 3 de marzo.

La tardé de ese dfa las Palaviecini dicron otro conoierto en el Con-
servatorio Profesional.

En ¢l acto de clausura de la expodicién Bonnin la cantante Lucrecia
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Plascncia y o violinista Oscar Hemnandez, acompanados por la profeso-
ra Dolores Trujillo dp Gorostiza, dierop un concierto en ¢l Circulo dé
Bellas Artes ¢l 5.de marzo.

El noveno concierto de la temporada lo dié la Orquesta de Camara el
18 do marzo. Tuvo el aliciente de que colaboré con ella el pequefio violi-
wista de 11 afios Agustinito Leén Ara, que actué da solista en «al Con-
cierto en mi menor, de Mendelssoha.

Las Palmas—El 14 dg enero la pianista Pilar Puiggari, la violinista
Nieveg Gas y el violoncelista Jesas M. Ponclie dieron un concierto en
El Gabinete Literario.

El 10 de febrero la Sociedad Filarménica, bajo la direcclion accidental
del maestro Prieto, verificé su quinto concierto de la temporada.

Bl 16 el mismo mes las hermanas Palaviceini dieron un concierto
en el Pérez Galdbs.

El 1 de marzo dié su primer concierto et el Pérez Galdés el emin« ute
violinista Hienry Szeryng. El dfa 3 tuve fugar ol segunde. El 5 imbtervi-
10 ¢an ol concierto de la Filarménica este gran intérprete, que sentimos
no haber ofdo en Tenerife.

El 16 dp marzo di6 la Filarménica su sexto concicrte de la témpora-
da, bajo la direccién del maestro Conrad Bermhard, en el Pérez Galdés.

La tarde del 18 del mismo mes y en Ei Museo Canario di6 la pianists
Reémedios Suarez Perdomo un concierto a basc e misica de Chopin, Sin-
ding, Bach y Liszt.
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