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DE LA VIRTUD AL EXOTISMO:
PRESENCIA DE LA MUJER EN EL ARTE
DE BRASIL (SIGLOS XVII-XIX)

Carlos Javier Castro Brunetto

Introduccién

En 1875 € escritor brasilefio Bernardo Guimaraes publicé una novela que posterior-
mente seria considerada una de las obras decisivas de la literatura del pais. Se trata de
Escrava Isaura, donde se relatan las desventuras de una esclava mulata que sufre toda
suerte de vejaciones por no haber accedido a mantener relaciones sexuales con el sefior de
laCasa Grande.! Pero de estelibro no solo interesan | os aspectos puramente literarios o las
referencias a personaje principal, sino que muestra el papel de la mujer en la sociedad
brasilefiaafinalesdel siglo X1X cuando, superadas|as estructuras de la sociedad colonial,
el Brasil imperial yareflgabalos valores del pensamiento europeo postromantico.

Pero en aquellas fechas las grandes ciudades costeras de Brasil, tan abiertas a cuanto
procediadel exterior, no habian evolucionado en cuanto al papel que lamujer debiajugar
en lasociedad. Bien por €l contrario, Escrava |saura nos muestra a una mujer sometidaa
los patrones de una sociedad restrictiva, tanto paralaesclava como paralamujer blanca.

Sin embargo no podemos considerar ala sociedad brasilefia como un reflgjo exacto de
las europeas porque, simplemente, nos hallamos en un ambito colonial hasta 1822. Por
otro lado, la composicién socia del pais, donde el e emento indigenay € negro se suman
ala poblacion blanca, cred formas de aculturacion muy interesantes, condicionando una
realidad diferente ala del vigjo continente y con divergencias también ala del resto de
América.

Lamujer, como elemento decisivo de laconformacién social, eratambién percibidade
otraforma, tanto por 10s propios brasilefios como por |os extranjeros que visitaban €l pais.
Asi, mientras la mujer blanca, con costumbres diversas en algunos casos a las mujeres
europeas, recibia elogios y/o criticas delosviagjeros del siglo X1X que por alli pasaban, la
vision de lasindias poseia un interés antropol 6gico, mientras que | as negras eran observa-
das con gran curiosidad.

A suvez, lasociedad brasilefia, tal como sereflgjaen lanovelade Guimaraes, mostraba
divergencias profundas entrelas mujeres blancasy las negras -obvio entre patronay escla-
va-, toda vez que las indigenas ocupaban un puesto casi insignificante en la culturade la
colonia apareciendo sblo en los relatos religiosos, militares o tratados descriptivos.

Por todo ello podemos afirmar que en un estudio riguroso debe contemplarse no la
mujer brasilefia sino las mujeres brasilefias, entendiendo que existen objetivos diferentes
a analizar cada uno de los grupos sociales alos que pertenecen.
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El medio artistico se constituye, unavez mas, como el mejor reflejo de ese pensamien-
to socia y las distinciones creadas entre blancas, negras e indias segun los artistas de la
época. Lamujer indigena no aparece en las artes hasta € siglo XIX, cuando los viajeros,
principalmente franceses, comenzaron a realizar dibujos, acuarelas y litografias de sus
actividades.? Las negras, sin embargo, ya estén presentes en €l arte colonial desde €l siglo
XVII1, sélo que de manera fugaz y siempre relacionadas con € arte religioso, formando
parte de algun lienzo como almas que esperan laredencién, o através de larepresentacion
de las santas de raza negra, basicamente Santa Ifigenia, copatrona de muchas de las
hermandades religiosas de negros, junto ala Virgen del Rosario y San Benito de Palermo
0 S30 Benedito, como se le denomina en Brasil.

Mucho maés abundantes e interesantes son |as representaciones de mujeres blancas en
el arte brasilefio de los siglos XVII1 y X1X, como no podia ser de otra manera en una
sociedad fruto de la Edad Moderna, donde se practica € esclavismo. Sin embargo, el
género del retrato, tan difundido en laEuropadel siglo X V111, conté con escasos g emplos
en €l arte brasilefio de esacenturia, y sl bien aumentaron en e siglo siguiente, no alcanza-
ron laimportancia social adquiridaen Europay en otras sociedades iberoamericanas.

Tampoco son especialmente brillantes |as representaciones de mujeres blancas asocia-
das alasimagenesreligiosas. Efigies de monjasy beatas son escasas, asi como no es muy
frecuente encontrar amiembros de la sociedad colonia formando parte de los cuadros de
piedad, por g emplo, como donantes. Sin embargo, la llegada de D. Jo&o VI a Brasil en
1808, y sobre todo, laarribada de la expedicion artisticafrancesaen 1816 trajo consigo un
cambio de actitud, puesto que la mujer blanca del Brasil-colonia'y del Brasil-imperio,
interesd tanto desde una dptica anecdéticay descriptiva como cientifica.

Asi pues, nos encontramos ante un panorama comple o, donde los conceptos sociales
sobre lamujer se observan en el interés que los artistas sintieron por las mismas. Por €ello,
nuestro ambito de estudio sereduce alossiglos X VIl 'y XIX. El siglo XVIII porqueen é
se producen |as principal es manifestaciones del arte colonial, todavez que lamayor parte
de las representaciones con elemento femenino las encontramos en obras realizadas ese
siglo, no antes. En el Ochocientos se introducen conceptos laicos en lavision de la mujer
gracias a la influencia extranjera que aporta elementos nuevos, como la simple
descripcién de la vidafemenina en las ciudades, o las costumbres de negras e indias.

Desde e punto metodolgico, consideramos que la mejor manera de abordar estas
cuestiones es utilizando |os planteamientos de la sociologia del arte, puesto que estamos
ciertamente ante el producto de una sociedad especifica, la colonial, donde los
presupuestos artisticos y sociales de origen europeo son trasplantados a un ambito, €l
americano, que diverge de Europa en su propia composicién social.

Asi pues, e estudio artistico de la figuracion de las mujeres no puede separarse de la
percepcion de los artistas que las veian més como vehiculo de curiosidad cientifica que
como una mera exaltacion social de las damas, de laforma en que se hacia en Europa.

Naturalmente,en determinadas obras encontraremos caracteristicas especificas que

acercaran €l lienzo amotivos brasilefios, imponiéndose entonces un andlisis iconol ogi co.
Cuaquier trabajo cientifico en historia del arte habra de mostrar, por tanto, un cruce de
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métodos historiogréficos que nos conduzcan al objetivo final: lainterpretacion de laobra
de arte nacida en la mente de un artista, en funcion de un medio e interpretada por una
sociedad concretaalaque vadirigida

En cuanto alas fuentes consultadas hemos distinguido lasreferidas al periodo colonial
y las que atafien a la época del imperio. Con referencia a primero, ha sido basica la
consultade labibliografia ya publicada sobre la conformacion del patrimonio artistico de
ciertas iglesias y conventos a lo largo del siglo XVIIII, donde las mujeres intervenian
principalmente en calidad de esposas 0 hijas de |os fundadores. También es cierto que en
los ultimos afios se han publicado interesantes libros donde se recogian alusiones docu-
mentales de especial interés para nuestro trabajo, tales como mandas testamentarias,
fragmentos de documentos fundacionales de conventos, o simple correspondencia
epistolar —ya fuera de seglares o religiosas-3. Por todo ello, el simple recurso a
documentos originales nos parecia en ocasiones innecesario porque, pese a haber
consultado numerosos documentos en la seccion de manuscritos delaBiblioteca Nacional
de Rio de Janeiro, nadaoriginal hallamos que desmientan o enriquezcan notablemente las
teorias propuestas en |os mencionados trabaj os.

En cuanto a las fuentes para la época del Brasil-imperio, recurrimos especialmente a
las narraciones de los libros escritos por |os vigjeros que pasaron cierto tiempo en Brasil.
Laobra de Jean Baptiste Debret titulada Viagem pitoresca e histérica ao Brasil?, alacual
tuvimos acceso en su primeray segunda edicion brasilefia, fue escrita por €l propio artista
entre 1834 y 1839y publicada en Paris. Fueilustrada con numerosas planchaslitograficas
gue muestran aspectos diversos de la sociedad, costumbres y de la propia naturaleza
brasilefia.

Debret fue miembro delaMision Artistica Francesaque lleg6 aRio de Janeiro en 1816
invitada por D. Jodo VI con € fin de renovar las artes en la colonia, introduciendo los
gustos del Neoclasicismo. Dicha expedicién, dirigida por Joachim Lebreton, quien fuera
ex-secretario ddl Ingtitut de France, contaba con la participacion de numerosos artistas,
entre ellos el mencionado Debret, 0 Nicolés Taunay. Pero quizas, laimportancia decisiva
de esta Missdo es que provoco un cambio en el gusto artistico de la sociedad fluminense
Yy, por extension, brasilefia, degjando como fruto palpable la fundacion de la Academia
Imperial de Belas Artes en Rio de Janeiro en 1826, en cuyo entorno se formarian los
grandes nombres de la pintura brasilefia decimonénica, entre ellos Porto-Alegre, Pedro
Américo o Victor Meirelles, ya en la segunda mitad de la centuria.®

Asi pues, laobraliterariay artisticade Debret inauguraunanuevavision de Brasil y se
convierte en una obra clave como fuente parala historia del arte, puesto que marcayala
diferenciaentre las que deben consultarse en el andlisisdel arte colonial eimperial. Dicha
diferencia estriba en que el relator de los hechos luego reflgjados en €l medio artistico es
un extranjero, que aporta su punto de vistalaico y descriptivo. A partir de ese momento,
hemos considerado otrostextos de autores diversos, como John Luccock, Alcided Orbigny
(1802-1875) o Auguste de Saint-Hilaire, donde se ofrece una contemplacion de la mujer
gue se correspondera perfectamente con laimagen pléstica.®

Por lo tanto, la vision de la mujer brasilefia en e siglo XIX esta filtrada por e ojo
foréneo, vision que serialuego asumidapor los artistas|ocales. Por este motivo insistimos
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en ladivision cronolégicay estilisticaentre el arte colonial, que en sentido estricto perdu-
raria hasta 1822 —con motivo de laindependencia-, pero de forma efectiva hasta 1816 en
Rio de Janeiro, gje delaculturanacional, y € arte creado con posterioridad a esas fechas.

Asi pues, ladiferenciadelasfuentesanalizadas no es un capricho del investigador, sino
fruto de lareflexion sobre el verdadero sentido de su uso en la historiadel arte, partiendo
de una metodol ogia socioldgica. Procederemos, entonces, a analizar el papel de la mujer
en el arte brasilefio desde ambas perspectivas: lacolonia y laimperial.

La imagen dela mujer en el arte colonial

Si hasta ahora hemos referido un mundo de escasas posibilidades para el desarrollo de
la feminidad en los siglos del Brasil-colonia, es 16gico comprender que € arte podia
reflejar muy poco de esarealidad. De hecho, son dos los factores que méas nosinteresan al
respecto. En primer lugar, lapocaimportanciaguelasociedad colonial en lineas generales
concedio al género dd retrato, que tanto florecimiento tuvo en la Europadel siglo XVIII.
Y en segundo lugar, el escaso o casi nulo papel que el desnudo femenino —que,
|6gicamente no representa laidea de mujer- tuvo en e mismo periodo.

Pero antes de profundizar en ambos campos de trabajo, hemos de resaltar un hecho,
gue si bien no tiene nada de especificamente brasilefio, s atafie a las artes plasticas. La
unicaimagen frecuente del sexo femenino la vemos recogida en los cuadros alusivos ala
Virgen y a las santas, siendo extraordinariamente frecuente la devocion a Santa Ana
ensefiando aleer alaVirgen, como apreciamos en el lienzo firmado por el masimportante
pintor ilusionista del siglo XVIII, José Joachim da Rocha y conservado en e antiguo
monasterio de S&o Bento de Salvador.

Naturalmente, por su propia condicion de obras devocionales, nada aportan a nuestro
estudio, y se hallarian dentro de la tradicion cristiana. En cualquier caso, conviene
recordar que si existe un motivo iconogréafico que sin ser brasilefio, al menos muestra un
esquema iconografico muy propio de Brasil. Se trata de laimagen de Santa Ifigenia, cuya
importancia radica en ser protectora de las comunidades negras, generalmente de
esclavos, e incluso de libertos. Imégenes suyas encontramos por todo Brasil, siendo méas
frecuentes en las ciudades histéricas, tanto por laexistenciade unamayor poblacién negra
como por la presencia de hermandades de negros, tales como las de Nuestra Sefiora del
Rosario y/o Séo Benedito, ya desde el siglo XVI1I.” Como simple gemplo, baste citar la
escultura que se conserva en € Museu de Arte Sacra da Bahia en Salvador, donde se
aprecian sus atributos caracteristicos. una iglesia en cuyo interior arden llamas, y una
cruz.®

Pero como anticipabamos en |a presentaci én de este apartado donde primero podemos
percibir laimagen de la mujer es en aquellas obras que efigian personjes concretos de la
sociedad colonial, o las que representan aspectos especificos de la feminidad.

Es ldgico que en lo que al retrato se refiere, las escenas relativas a la religiosidad se
hallen presentes en los lienzos del Brasil colonial pues, como ya expusimos, la Unica
opcion alternativa al matrimonio paralamujer virtuosa erael ingreso en lavida eclesias-
tica. No obstante, este hecho histérico-social no se produjo de forma generalizada hasta
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mediados del siglo XVIII, porque con anterioridad la escasez de mujeres hacia que €l
gobierno controlase y, en su caso, prohibiese, la fundacion de cenobios en la colonia,
instituciones que limitaban la capacidad procreativa.

En palabras de la profesora Algranti:

Controle das populagdes, incentivo ao casamento, perigo de despovoamento do
reino e dacoldnia, foram aspectos que ametrdpol e portuguesajamais ocultou, ao
impor medidas que proibiam o estabelecimento de conventos no Brasil. Mas a
estes aliaram-se também o descrédito na vida contemplativa e na ociosidade do
clero, t&o préprios do século XVIlI, e os escandal os e os protestos contra afalta
de vocagao dos religiosos.’

Por lo tanto, lavidadelasreligiosas en la colonia, a menos hasta la segunda mitad del
siglo XVIII, es cas “herdica’ por las dificultades encontradas para desarrollar la vida
cenobitica. Ello explica la escasez de iméagenes artisticas que revelen la presencia de la
mujer brasilefia en clausura. Por otro lado, es posible que los testimonios artisticos hoy
conservados no sean mas gue una pequefia muestra de lo que pudo existir en el pasado y
gue hoy ha desaparecido por razones diversas.

Sea como fuere, conocemos algunos g emplos iconogréficos de notable interés, no
tanto por la originalidad de los temas, sino por lo raros dentro del contexto del arte
colonial. En primer lugar, el retrato de Soror Vitéria da Encarnacéo, religiosa del
convento do Desterro de Salvador, fallecidaen 1715, tal y como anuncialacartelasituada
al pie del retrato.’ En ella se advierte la gran importancia que debi6 tener esta monja
cuando el propio arzobispo da Vide escribio su biografia. Este prelado fue €l promotor de
la publicacién de las congtituciones sinodales de la didcesis de Bahia, asi como de la
relacion de Oficiales de la Justicia eclesiasticay un relato de los obispos de Bahia hasta su
persona, obras todas ellas publicadas en Coimbraen 1720.1

Este cuadro no aportagran cosa ala historiade laretratistica monjil, que por lo demés
contintia los modelos europeos, mostrando a la religiosa en éxtasis, al pie de un altar y
contemplando un crucifijo. Sin embargo, es una prueba de laintroduccion del género del
retrato religioso plenamente barroco —tanto pléstica como ideol 6gicamente-.

Mas interesante aln nos parece €l tema elegido para decorar |a cubierta de la nave del
convento de Nossa Senhora da Conceicéo da Lapa en Salvador, atribuidaal pintor Verissmo
de Souzay ejecutada en la segundamitad del siglo XV1I1. En esta obra, bajo |a escenade
la Coronacion de Maria por la Santisima Trinidad, se sitlia, sobre unas nubes, y asistiendo
en arrebato mistico a la escena, un grupo de seis monjas que, seguin Clarival do Prado
Valladares, representa alas seis hijas de Jodo de Miranda Ribeiro, quien en 1734 fundara
este convento de clarisas, independizandolo del de Nuestra Sefiora del Destierro.'?

Carlos Ott, gran estudioso de la pintura bahiana, considera esta obra como una de las
maés importantes del discipulo de José Joachim da Rocha, cuyo maestro le habriainstruido
en el arte de la pinturailusionista, especialidad que dominaria hastatal punto que Rocha
debe ser considerado uno de los grandes pintores del siglo XVII1 universal, al menos en
ese género. Sin embargo, para el profesor Ott:
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As pinturas mais fracas da mesma pintura do teto da nave da Lapa séo as seis
freiras, consideradas as fundadoras do convento e inventariadas exclusivamente
por Verissimo de Freitas.”®

Sin embargo, €llo es cierto si aludimos a los aspectos puramente plésticos, puesto que
su inclusién en la composicion parece incluso forzada, empujando un tanto la coronacion
delaVirgeny comprimiendo larepresentacion de la Santisima Trinidad. Pero un andlisis
mas detallado de la obrallega a sorprendernos por 1o novedoso de lainclusion delashijas
del fundador en la escena.

Desconocemos datos concretos al respecto de la génesis de dicha pintura, pues los
documentos originales no mencionan mas que & hecho concreto de la fundacién. Sin
embargo, los motivos podrian aventurarse en el mencionado trabajo de la Dra. Algranti,
cuando sefialalos conceptos de honra y virtud como val ores europeos aprehendidos en el
Brasil colonia.** Asi, esta pintura del convento de clariasas de Bahia tendrialaintencion
de mostrar aseis mujeres virtuosas, decididas aabrazar lavidareligiosapesealasdificul-
tades propias de la sociedad colonial.

Tampoco podemos olvidar que esa vision de la virtud religiosa debia contrarrestar la
fuerza social que las falsas visionarias habian alcanzado en Europa y que ahora se
introducian en Bahia, si bien timidamente.™ La pintura seria, pues, un mudo testigo de ese
pensamiento, ya que si contemplamos bien la composicion de Verissimo de Souza, las
monjas no forman parte de la escena sagrada de la Coronacion, como si de santas se
tratase, sino que, humildemente postradas participan en un plano completamente humano
delagraciadivina. No son iluminadas sino virtuosas.

Laidea no es, por tanto, nueva ni exclusiva en la iconografia religiosa, pues reitera
modelos que pudieron llegar a través de grabados o dibujos tomados de las grandes
composiciones italianas de Pietro da Cortona, Giovan Battista Gaulli o Francesco Cozza.
Sin embargo, esfiel trasunto de un episodio de lahistoria bahiana, donde el fundador hace
participe de su gloriaasus hijas, monjas a fin.

Este tema iconogréfico conectaria con otro muy popular en Portugal, Espafiay la
Américahispana, pero que no alcanzé especial relevanciaen Brasil. Setratadel temadela
Virgen del Manto, Maria como protectora de las érdenes religiosas, hermandades, etc. La
escasez de su figuracion tiene como explicacion, una vez mas, las reticencias socialesy
politicas impuestas a |las érdenes religiosas, teniendo éstas poca libertad para expresarse
pl &sticamente.

Pese a ello conservamos algunos g emplos donde se figura areligiosas, como € lienzo
de Nossa Senhora do Carmo pintado por € mismo Verissimo de Souza a finales del
Setecientosy conservado en el pasillo superior delaOrden Tercerade Penitenciade Santo
Domingo en Salvador. Aqui, tras la representacion de Santa Catalina de Siena aparece un
grupo de dos monjas que encierran en si mismas ala propia Orden.

También es interesante aguella curiosa pintura del Museu da Inconfidéncia en Ouro

Preto (Minas Gerais), donde encontramos a otra Virgen del Carmen gue protege, en este
caso, a unos negros, entre ellos una mujer.
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No obstante, dicho temaiconogréfico no puede asociarse aun estudio de lamujer, pues
gue en esos lienzos su presencia no cumple més funcién que la de una simple alma
cristiana, al igual que larepresentacion devocional de una santa.

Por ultimo, no podemos dejar de mencionar un ultimo grupo de imégenes donde se
aprecia la presencia femenina, pero no de la mujer. Nos explicamos. Por presencia
femenina nos referimos a las pinturas alegoricas de los continentes, asi como a ciertas
pinturas mitol dgicas donde aparece €l cuerpo semidesnudo. L 6gicamete, ambos casos se
encuentran recogidos en latradicién iconogréfica europea, y serian conocidos através de
grabados en lacolonia; asi pues, no son temas de mujeres sino imégenes que en € mundo
laico comparten la misma importancia que la representacion de las santas en € mundo
catélico.

Sin embargo, las incluimos aqui porque son rarisimos gemplos de un tema que era
contrario alaideade virtud anteriormente expuestay que se imponia en el contexto dela
culturacolonial.

Las masimportantes, anuestro juicio, son las efigies mitol 6gicas pintadas parael Solar
do Ferréo de Salvador, después de 1759.¢ Se trata de dos pinturas sobre tabla ubicadas
como casetones en la cubierta del salon principal de la mencionada residencia. Se
muestran dos temas mitol 6gicos. “ Danae hija de Acrisio” y “ Céfiroy Flora” , ambos de
un pincel poco expertoy desconocedor delacorrectacomposicion delostemas mitol gicos.
Pero nada de €llo resta un épice de interés puesto que, insistimos, son rarisimos estos
motivos en el arte colonial; ademas, en ambos casos el personaje femenino lleva el busto
descubierto. No existe agui unareivindicacion dela mujer, pero a menos se introduce un
elemento de feminidad. Algo que no llamaria la atencién en el arte europeo, en Brasil se
torna en curiosidad iconogréfica.

En lo que respecta al arte colonial, yaindicamos |o escasamente relevante que era el
retrato en su conjunto, prefiriéndose los grandes ciclos pictéricos en los templos o la
pintura, también religiosa, sobre tela o madera. En ese sentido, encontramos pocos retra-
tos que incorporen mujeres. Tal vez uno de los més hermosos seriael del Mestre de Cam-
po Theodosio G. Da Slva e sua Mulher Ana de Souza Queiros Slva”, pinturaanénimadel
siglo XVIII conservado en la Santa Casa de Misericérdia da Bahia, recientemente ex-
puesto en la principal exposicion realizada en Brasil sobre el Barroco y organizada por
variasinstituciones brasilefias.” En estaobra, la€eleganciay buen gusto en lacomposicion
contrasta con €l curioso retrato de Maria Epifania de So José e Aragéo, cuya €figie,
pintadaafinales del siglo XVIII nos muestra ala representada con bigote, lo mas algjado
de cualquier patron clasico de belleza femenina.

La imagen de la mujer en €l Brasil-Imperio

Laactitud de D. Jodo VI tras establecer |a corte en Rio de Janeiro fue muy favorable al
desarrollo de las artes. Antnio de Araljo, conde da Barca, asesor del monarca, opinaba
entonces que era indispensable para la corona un cambio de gusto, el cual deberia
orientarse hacia la modernidad que suponia Francia.® La Missdo Artistica que llegariaa
Brasil en 1816 seriajustamente larespuesta a esas ansias de cambio que, no |o olvidemos,
partia de la propia corona portuguesa, con lo que ello siginificaba de encargos artisticos e
imitacion por parte de lanoblezay de la burguesia, de los gustos de |a corte.
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Ademas, la expedicion, que llegaba con laintencion de crear un centro de ensefianzas
donde los gustos clasicistas se impusiesen, estaba formada por artistas que mantuvieron
fuertes contactos con Napoledn. De hecho, L ebreton fue miembro del Institut de Francey
luego Director General de BellasArtes, pariticipando en lafundacién de varios museos en
los antiguos pal acios reales, como € Museo de la Republicaen el Palacio del Louvre.®®

Asi pues, el nuevo arte arribado a Brasil estaba profundamente marcado por el
Neoclasicismoy por lablsguedade lo exdtico. Brasil eratierravirgen en laqueimplantar
un nuevo lenguaje artistico, a la vez que una fuente inagotable de inspiracion. Pero
también erael paraiso de naturalistasy viajeros, que desde lainstalacion delacorteen Rio
comenzaron a desplazarse por €l pais procurando conocimientos cientificos, ya fuesen
antropol 6gi cos - as comunidades indigenas- como botanicos o zool dgicos.

La literatura de viajes es hermana inseparable de la transformacion en las artes, de
hecho cienciay arte se dan la mano en las primeras décadas del siglo XIX, puesto que
muchos de los naturalistas que alli [legaban eran acompariados en sus expediciones por
dibujantes y pintores que luego pasarian sus bocetos a sus colegas residentes en las
ciudades, principalemente en Rio de Janeiro.

Por lo tanto, los textos escritos por los cientificos se convierten en fuentes para la
historia del arte. Seriaféacil presuponer que por haberse publicado en €l extranjero, éstos
no servirian deinspiracion paralos artistas. Pero tal suposicion es errdnea, porque lapro-
pia documentacion de la época muestra como los alemanes Spix y Martius o el francés
Saint-Hilaire conocian e intercambiaban experiencias con los artistas extranjeros
residentes en la corte.

Por todo ello sus escritos son testimonios decisivos para comprender correctamente la
importancia de los dibujos, acuarelas u 6leos salidos de los pinceles de los artistas. Asi las
cosas, €l concepto de lamujer se ve modificado, o dicho de otro modo, lamujer comienza
ainteresar acientificosy artistas, tanto desde el punto de vistasocial como antropol gi co.

El género del retrato, que tanta importancia tenia entonces en Europa, quedd relegado
en Brasil aun segundo plano en el interés de | os artistas, mas preocupados por recoger en
sus obras|as singularidades de |a sociedad brasil efia-la vidadomeésticade lamujer blanca,
las negras 'y su condicidn de esclavas o libertas, o el interés cientifico por las indias- que
los rasgos de las damas principales. De hecho, este género no gozo6 del mismo interés que
en lametropoli, circunstancia que sefialaremos més adel ante.

Una vez aceptados estos relatos de viajes como fuentes para la historia del arte
brasilefio del siglo X1X, la principal dificultad estriba en seleccionar una muestra que
sirva para nuestros fines, ya que casi todos hacen referencias a la mujer y su contexto
socia. Finalmente optamos por cuatro estudiosos: Debret, miembro de laMissao, pintor y
dibujante alavez que un sagaz estudioso delas costumbres sociales, el inglés John L uccock
y los franceses Auguste de Saint-Hilaire y Alcide d Orbigny.

Todos €llos estuvieron en Brasil en € primer cuarto del siglo X1X, escribiendo sus

libros respectivos con una escasa diferencia cronol 6gica. Por tanto, asistieron alas trans-
formaciones producidas en la corte, Rio de Janerio, desde la llegada de D. Jo&o VI en
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1808, ademas de contemplar |os profundos cambios habidos tras |ladeclaracion de lainde-
pendencia el 7 de septiembre de 1822 y la subida a trono imperial de D. Pedro I.

Comenzaremos por Luccock, quien llegd a Rio en 1808, tan pronto como se abrieron
los puertos brasilefios al comerico exterior. Alli seinteresd por escribir un libro sobre las
costumbres sociaes, dejando interesantes referencias sobre la mujer, aln vinculada a la
tradicion delasociedad colonial. Tal vez por ello suvision, lade uninglésde sutiempo, es
tan criticay écida. Considerabaque las mujeres cariocasiban mal vestidas, sin decoro, ala
par que envejecian muy pronto.?’ A ello aflade laignoranciacomo un grave defecto comudn
alamujer brasilefia.

El francés Saint-Hilaire, que permaneci6 en Brasil entre 1816 y 1822, insiste en las
mismas cuestiones, sefialando €l tipo de actividades domésticasy las actitudes sociales de
lamujer, en este caso, en Espirito Santo,? pero sin ladureza del anterior, bien al contrario,
parece agradarle el trato que tuvo con las mujeres.

Algo similar acontece con Alcide d’ Orbigny, que escribié su libro entre 1831 y 1836.
En é serelatadeforma benevolente su contacto con lasmujeres, si bien muestraun cierto
desagrado en lo relativo alas costumbres de vestuario y domeésticas.?

Todos los textos mencionados recogen en definitiva un interés descriptivo por las
mujeres, sin perder nunca de vista la comparacién establecida con la mujer europea, ya
sea francesa o inglesa. Naturalmente, estos pequefios fragmentos no permiten vislumbrar
la profunda importancia de dichas descripciones al existir multiples testimonios del trato
entre hombres y mujeres, la relacion entre sefioras y esclavas y, naturamente, la vision
aportada sobre las indigenas y sus actividades.

Como ya indicamos, se trata de un mirar europeo, con todo lo que tiene de
preconceptuoso. Pero son testimonios fieles tanto de la vida de la mujer como de su
situacion frente a la sociedad en el Brasil imperial. Conociendo estos precedentes, no
extrafia que los miembros de la expedicion artisticay sus discipul os brasilefios comenza-
ran a interesarse por estos temas, antes que continuar con los modelos netamente
€uropeos.

Jean-Baptiste Debret es el jemplo més claro de este cambio de actitud. Su obraya
mencionada Viagem pitoresca e histérica ao Brasil se divide en dos partes bien
diferenciadas. En primer lugar, describe a modo de otros vigjerostodo aquello que encon-
traba de curioso e interesante, siendo su obra un retrato mas de Brasil a comienzos del
Ochocientos. Pero una segunda parte, tan interesante como la primera, es la coleccion de
litografias sobre todos los temas que le habian [lamado la atencién, pasando a las artes
visuales |os contenidos literarios que habia expresado.

De hecho, laobrade Debret esesencial parapercibir el nuevo concepto de Brasil como
motivo de inspiracion; en este contexto, el tema de la mujer es muy frecuente entre esas
litografias.

Podriamos mencionar numerosos ejemplos. En ellos, en € volumen | las planchas n® 2
Indica camacd; n°24 Indiaguarani civilizadaa caminho daigreja emtrajesdomingueiros,
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en el volumen Il lan® 5 Um funcionério a passeio com sua familia; n°® 6 Uma senhora
brasileira em seu lar; n® 10 Visita a uma fazenda; n°® 32 Negras livres vivendo de suas
atividades, mientrasqueen el volumen 11, laplanchan® 7 Mulata a caminho do sitio para
as festas de Natal o la n® 12 Transporte de uma crianga branca para ser batizada na
igreja, son fieles testimonios de ese interés por € temade lamuijer.

En todos ellos lo descriptivo es esencial; se deseaba mostrar en Europa, donde seria
publicada la obra, todo o que de especial aporta Brasil. Por ello las actitudes son cas
teatrales; la vision de Debret no es sosegada, como si de un retrato se tratase, sino
dinamicay profundamente dramatica, verdadero antecedente del cine.

En cuanto ala mujer, se desprende de la obra de Debret un profundo interés por mos-
trarlatal cua es. También sabemos de su preocupacion por la educacion femenina. De
hecho, dedico varios parrafos del libro I11 de su Viagem... a este aspecto. Tras mencionar
gue la organizacién colonial anterior a 1808 condenaba a la mujer a la ignorancia,
afirmaba que la llegada de la Mision Artistica en 1816 modifico la situacion, abriéndose
incluso escuel as publicas para ensefiar alas jOvenes cariocas, y afiade:

A partir de 1820 a educagdo comegou atomar verdadeiro impulso e os meios de
ensino multiplicaram-se de tal maneira de ano para ano que, ja hoje, ndo é raro
encontrar-se umasenhoracapaz de manter umacorrespondénciaem vérias|linguas
e apreciar a leitura, como na Europa. A literatura francesa contribuiu bastante
para isso, mediante uma selecdo agradavel de nossas obras morais traduzidas
paraalingua portuguesa; ésseslivros, que se tornaram cléssi cos, interessam pela
suanovidade, ornam o espirito e formam o coracdo dasjovens alunas brasileiras

()2

Por lo tanto, Debret se sumaalo opinado por €l resto de vigjeros, cientificosy artistas,
creando lo que serélavision de Brasil en Europaalo largo del siglo XIX.Y unavez mas
gueremos insistir aqui en algo esencia: la mujer brasilefia no se contemplara desde una
perspectivaromantica, como aconteciaya por entonces en €l Viegjo Continente, sino desde
la curiosidad, bien cientifica, bien meramente descriptiva.

Consecuencia de todo €llo es que e género del retrato apenas alcanzase éxito en €l
Brasil-imperio, al igual que sucedié en laépocacolonial, sdlo que por razones bien distin-
tas. En definitiva, en laprimeramitad del siglo X1X no se modificaralarelativarecepcion
socia de este género, y mucho menos del retrato femenino; solo hacia 1850 apreciaremos
un alzade su prestigio, conforme se organizaban | as nacientes burguesias cariocay paulista,
imitadoras cada vez més de | 0s gustos europeos.

Sin embargo la pintura de historia si se nos antoja mucho mas atrayente al asumirse,
por primeravez, la participacion de unamujer en la historia de Brasil.

Setratadel lienzo del bahiano Manoel Lopes Rodrigues A visdo de Catarina Paraguagu-
Caramuru, datado en 1871 y pintado paralaiglesiadelaGraciade Salvador, €l cua sirvio
maés tarde como modelo pararedlizar €l tema central de la cubierta de la nave del mismo
templo, gecutada por un artifice, discipulo de Rodrigues.*
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La figura de esta mujer esta asociada a los primeros momentos de la conquista y
colonizacion de Brasil, asi como de su evangelizacion. De hecho, la princesa indigena
bahiana Caramuru-agu —o Catarina Alvares, nombre que recibiria tras ser bautizada- es
considerada como la primera heroina brasilefia, ya que por amor en |os primeros afios de
la colonizacién de Brasil -hacia 1528- siguio a su esposo, € portugués Diogo Alvares
Correia, conocido por los indigenas como “Caramuru”, desde Bahia hasta Francia. Alli
recibié las aguas bautismales y tras retornar junto con su esposo a Brasil, se dedico a
manifestar ante los indigenas |a necesidad de permanecer fieles al rey de Portugal, por o
gue fue premiada con encontrar através de un suefio la escultura de Nuestra Sefiorade la
Pefia, en Vila Velha —Espirito Santo-, laimagen mariana de mayor devocion en el siglo
XVI.%®

De hecho, € historiador Sebastido da Rocha Pita (1660-1738), en su Histéria da
América Portuguesa, publicada en Lisboa en 1730, recoge € asunto religioso con las
siguientes palabras:

(...) Viviam na Vila Velha, quando por misterioso sonho de Catarina Alvares,
acharam a milagrosa imagem da M&e de Deus, que saira em uma caixa entre 0s
despojos de um baixel castelhano (...).%

Ese sera el aspecto de lahistoriaque intereso al pintor Rodrigues, y en €l lienzo recoge
a la protagonista representada con la piel oscura de su raza orando ante la imagen de la
Virgen —que se le apareciera en suefios- y un templo en segundo plano que, segin la
tradicion, ellafundod en Salvador en honor delaVirgeny que se convertiriaméastarde en el
monasterio benedictino de Nuestra Sefiorade la Gracia.

Se asocia aqui la pintura de historia con una cierta reivindicacion politicade las raices
de Brasil, ademas de representar la historia del propio monasterio. Pero, insistimos, esla
primeravez que se asume en | as artes pl asti cas la deci siva parti cipacion de unamujer en el
acontecer brasilefio, si bien desde un punto de vista mas mitico que real. Es decir, nos
encontramos ante la primeraimagen significativa de lamujer-Brasil.

Desgraciadamente, no contamos con otras pinturas de similar interés hasta yainiciado
el siglo XX, pero claro, desde una perspectiva completamente diferente y atendiendo a
unos patrones culturales y artisticos novedosos, imbuidos de la estética contemporanea.

Como conclusion, podemos indicar que el balance de la presencia de la mujer en las
artesdelossiglos XVII1y XIX espobre, porque el propio concepto social delamismaera
casi nulo en cuanto a su capacidad. Sin embargo, se distinguen dos momentos claramente
diferenciados, €l Brasil colonial, de la mujer santay virtuosa, y € Brasil imperio, de la
mujer como objeto de curiosidad y estudio. Ese mirar europeo serd, precisamente, el que
inaugure una nueva posicion ante el mundo femenino en Brasil, credndose |os primeros
estereotipos que, en algunos casos, perduran hasta la actualidad.
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Figura 1. Soror Vitéria da
Encanagao. Oleo sobrelienzo. And-
nimo bahiano c¢. 5. Convento do
Desterro. Salvador.

Figura 2. Cubierta de la nave del con-
vento de Nossa Senhoradal apa, Salva
dor. Oleo sobre tabla. Atribuido a
Verissimo de Souza, segunda mitad del
siglo XVIII.

Figura3. Maestre de Campo Theodosio
G. Da Slva e sua mulher Ana de Souza
Queirds Siva. Oleo sobre lienzo. Ané-
nimo bahiano del siglo XVIII. Santa
Casa de Misedicérdia da Bahia. Salva-
dor.
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Figura 4. India guarani civilizada a
caminho da igreja em trajes
domingueiros. Litografian® 24 del vol.
| de la obra de Jean Baptiste Debret
Viagem pitoresca e histéricaao Brasil..
c. 1840



Figura 5.Negras livres viviendo de suas
atividades. Litografian®32del vol. Il delaobra
de Jean-Baptiste Debret Viagem pitoresca e his-
téricaao Brasil. c. 1840

Figura 6. A visdo de Catarina Paraguacu-Caramuru. Oleo so-
bre lienzo. Manoel Lopes Rodrigues, 1871. Igreja da Graga,
Salvador.
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NOTAS

1 En el sistema esclavista, residencia de |os sefiores del ingenio o hacienda.

2 Endl siglo XVI seincluyeron enlaobrade Hans Staden titulada Werhaftige historia... publicadaen 1557
a gunos grabados con representacionesmuy ssmplesdeindioseindias. A suvez, el pintor Albert Eckhout
vigj0 entre 1637 y 1644 por Brasil durante el gobierno holandés de Mauricio de Nassau, pintando como
fruto de su estanciavarioslienzos que recogian mujeresindigenasy criollas. Dichoslienzos fueron rega-
lados con posterioridad por el general holandés asu primo Federico 11 de Dinamarca, a que gustaban los
objetos exdticos del Nuevo Mundo. Pero no podemos considerar dichos grabados 'y pinturas como
precedentes artisticos de nuestro estudio porque en ambos casos no existialaintencion de degjar testimo-
nio en Brasil de valores de lacultura colonial que pudieran luego servir de modelos alos artistas local es,
sino llevar a Europa unaimagen de Brasil dentro de los patrones culturales de lo exético o 1o novedoso,
afectos alin a Manierismo.

% LellaMezan ALGRANTI: Honradas e devotas: mulheres da col6nia, Livraria José Olympo Editora, Rio
de Janeiro, 1993.

VV.AA.: Histdria da vida privada no Brasil, vols. | y 1|, Companhia das L etras, Sdo Paulo, 1997.
VV.AA.: Histéria das mulheres no Brasil, Unesp-Contexto, S&o Paulo, 1997.

Todas estas obras comparten un punto de vista sociol gico en sus andlisis, estudiando la presenciade la
mujer en su entorno socia desde numerosas perspectivas —condicion social y familiar, trabajo, posicion
economica, etc.-. Sin embargo, desde la perspectiva artistica, es decir, la comprension del entorno para
proceder a andlisis de laobra de arte, nos parece esencia €l trabajo de la profesoraAlgranti, quizés, y a
nuestro juicio, el més completo sobrelaposicion delamujer y el hecho religioso en lasociedad colonial.

4 Jean-Baptiste DEBRET: Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, LivrariaMartins Editora, tomo | (1949)
y tomo |1 (1940), Séo Paulo.

5 Cfr. Afonso de E. TAUNAY: A Missao artistica de 1816, Direitoria do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional, Rio de Janeiro, 1956.

5 Desdeel punto de vistameramente pléstico habriadeincluirselaobrade Jodo Mauricio Rugendas (1802-
1858), dibujante aleman que acompaiio laexpedicion cientificadirigidapor Langsdorff y financiada por
€l zar de Rusiacon €l fin de conocer Brasil. No sdlo realiz6 1os mencionados dibujos, sino que escribid un
interesante libro donde se contempla lavision del Brasil de entonces, ademas de incluirse comentarios
sobre lahistoria del pais. En esta obra se afiaden igualmente referencias alaviday costumbres deindios
y negros, incorporando un andlisis de la presencia europea. No obstante, en ningln momento presté una
atencion especia alamujer, motivo por € cua no puede incluirse como fuente indispensable para nues-
tro trabajo, sino como unareferenciamas. Sin embargo, sus dibujos, pasados a planchas litograficas por
Engelmann con motivo de la edicién del libro en 1835, si ofrecen una contemplacion de las costumbres
delos brasilefios, donde aparecen mujeres, pero, a nuestro juicio, con menor rigor y espiritu descriptivo
que Debret.

Cfr. Jodo Mauricio RUGENDAS: Viagem pitoresca atraves do Brasil, Itatiaia-Edusp, Belo Horizonte-
Séo Paulo, 1979.

7 Cfr.Alabr Eduardo SCISINIO: Voz “ Irmandades Religiosas’, en Dicionario da Escravidio, Léo Christiano
Editorial, Rio de Janeiro, 1997, pags. 182-183.

8 No existe ningun estudio iconogréfico sobre Santa Ifigenia, 0, a menos, no lo hemoslocalizado, lo cua
seria extrafio porgque hace muchos afios que trabajamos la iconografia en Brasil. En cuaquier caso, solo
Reau hace una referencia a esta santa, indicando o siguiente:

“Patronadelosnegros de Brasil. Hay unaiglesia puestabajo su advocacion en Ouro Preto (Minas Gerais,
Brasil)”.

Louis REAU: Iconografia del arte cristiano, tomo 11, vol. 1V, pég. 100.
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Dicha informacién es muy insuficiente, puesto que ignora otros muchos templos dedicados a la misma
por todo Brasil. Sin embargo, entendemos que |a presencia de una maqueta eclesiastica puede referirse a
su condicidn de protectora de los negros en € seno de la lglesia, y las llamas, a su intervencidon como
defensora en el Purgatorio del espiritu de los negros que pueden alcanzar la salvacion. Seria, en
definitiva, una abogada de la raza negra ante Dios.

L.M. ALGRANTI: op. cit., pag. 75.

“DaVenerdvel Madre Soror Vitéria da Encarnacdo, religiosa de singulares virtudes, que floresceu neste
convento e faleceu em 19 de julho de 1715, de idade de 54 anos. Por ordem do Ilustrissimo Senhor
Arcebispo Sebastido Monteiro daVide, que também lhe escreveu asuavida'.

Cfr. Rubens Borba de MORAES: Bibliografia brasileira do periodo colonial, Instituto de Estudos
Brasileiros-Universidade de S&o Paulo, 1969, pags. 408 y 409.

Clarival do Prado VALLADARES et al.: Nordeste histérico e monumental, vol. 1V, Va Editora, 1990,
pag. 306.

Carlos OTT: A escola bahiana de pintura (1764-1850), Editor Emanoel Aradjo, Sdo Paulo, 1982,
pég. 121.

A este respecto dedica un interesante capitulo del libro donde, al margen de exponerse las cuestiones
relativas a la conservacion de la virtud y la honra, se presenta un concienzudo estudio y valoracion del
papel de lamujer en el Brasil colonial.

Cfr. L.M. ALGRANTI, op. cit., cap. 3 “A preservacdo da honra e da virtude femenina’, pags. 109-156.

A eserespecto, Luiz Mott, y refiriéndose a esas monjas en Brasil, sefidalo siguiente:

“Se para muitas almas cristas recolher-se do mundo e dedicar-se a toda sorte de sacrificios e
mortificagdes tinha como inspiracéo a busca da verdadeira perfei¢ao mistica, para outro tanto de
beatos e recolhidas , e sobretudo para sua parentela ou agregados, ter santo, penitnete ou beato
dentro de casa era garantia de prestigio, visita infindavel de devotos e recebimento de polpudas
esmolas, prestigio social evantagensmateriais. Familias carnais ou irmandadesreligiosas disputavam
comunhasedentes 0“monopolio” de certas beatas e taumaturgos, avidas de controlar as esportul as
doadas pelosfiéis. Nos processos da |l nquisi¢ao portuguesavérias sdo asfal sas beatas e embusteiras,
algumas degredadas para o Rio de Janeiro ou Bahia, a declara textual mente que passaram a forjar
visOes e dons preternaturais com vistas ao reconhecimento social e ao usufruto das mordomias
proporcionadas pelos devotos’.

Luiz Mott: “Cotidiano e vivénciareligiosa: entre a capela e o calundu”, en Histéria da vida privada no
Brasil, Companhia das Letras, S&o Paulo, val. I, pag. 182.

El profesor Valladares ha estudiado esas pinturas, indicando que la mencionadaresidenciafue construida
entre 1690y 1701 para Joseé Sotero Maciel de SaBarreto; apartir de 1756 seriaseminario delaCompafiia
de Jesls y sdlo tras la expulsion de éstos en 1759 pasaria a manos de Pedro Gomes Ferrdo Castelo-
Branco, que solicitaria dichas pinturas.

Cfr. C.P VALLADARES: op. cit., pag. 59.

Emanoel ARAUJO [Curador]: O Universo magico do Barroco brasileiro, Fiesp-Ciesp-Sesi-Senai-Irs,
Sao Paulo, 1998.

Cfr. JF. deA. PRADO: op. cit., pags. 39-39.

I bidem, pag. 39.
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“(...) 0 pouco contacto que os costumes com elas permitem, pdem anu asuafaltade educagéo e instrucéo
(...). Suaaparenénciagera émaliciosaefaceira, ndo parecem ter aminimaidéiade que os model os delas
possam provocar repulsaou, mesmo, que possam deixar de ser objetos de admiracdo. Tém poucas opor-
tunidades de se comunicar com o outro sexo, mas sempre que umadessas surge, usam delacom ansiedade
(...). Raramente se viam fora de casa, salvo ao irem paraamissa, muito cédo, pelas quatro da manhd, nos
dias santos, ou dias de obrigatoriedade devocional; mas, mesmo entdo, o vulto todo e mais o rosto iam de
tal formaenvolvidos em mantos, ou ocultos detras das cortinas de umacadeira, que impediam gozar do ar
fresco (...). O exerccicio fisico que essas damas fazem se reduz ao caseiro; o esférco requerido € diminu-
to, e ésse mesmo, contrariado por inclinagdo natural, vivendo cercada de escravos, possuem o privilégio
de ser servidas (...)".

John LUCCOCK: Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionais do Brasil, Itatiaia-EDUSP, Belo
Horizonte-S&o Paulo, 1975, pags. 75-77.

“Naprovinciado Espirito Santo as mulheres ndo se ocultam, como ocorre em Minas; recebem o estrangiro,
conversam como ele e auxiliam afazer-lhe as honras da casa. Tecelagem de algodéo é coisa a que estéo
acostumadas; quase todas também fazem renda mais ou menos comum e tém o hébito de trabalhar de
cocoras em pequenos estrados, de um pé mais ou menos, acimado soalho; é ,certamente, ao exemplo dos
indios, que ndo escondiam as mulheres, que as da Provincia do Espirito Santo devem aliberdade de que
desfrutam e este resultado ndo € o Unico neste pais, com referéncia aos costumes dos portugueses em
contato com 0s numerosos indigenas (...)".

Auguste de SAINT-HILAIRE: Viagemao Espirito Santo e Rio Doce, Itatiaia-Edusp, Belo Horizonte-Sdo
Paulo, 1974, pag. 17.

Refiriéndose a la vida en Salvador da Bahia “A sociedade da Bahia é amével, polida e conhecida, no
Brasil, por suadistinggo. A classe altatem todos os hébitos europeus, com os requintes de luxo comportados
pelavidacrioula(...). As mulheres e os homens andam sempre bem vestidos, e até com certo requinte, os
homens de fraque a moda inglesa e as mulheres, de saia comprida, camisa bordada e uma capa que as
envolve quase inteiramente. As mulheres de classe inferior, em geral, saem muito pouco e nem sempre,
s80 admitidas & mesa de seus maridos. Sua ocupacdo consiste em tecer rendas, cuja qualidade ndo é das
melhores. Os trabahos do lar, simples e pouco penosos, cabem as negras. S8o elas que preparam as
refeicles, sempre temperadas com pimenta(...)".

Alcide D’ORBIGNY: Viagem pitoresca através do Brasil, Itatiaia-Edusp, Belo Horizonte-Sao Paulo,
1976, pag. 105.

JB. DEBRET: op. cit., tomo |1, pag. 17.
C.P. VALLADARES: op. cit., val.lV, pég. 75.

Todos |os cronistas e historiadores desde €l siglo XV 11 recogen lafigurade CatarinaAlvaresy su esposo
“Caramuru”, entre ellos el P. Sim&o de Vasconcelos, Rocha Pita y més tarde Jaboatdo. Sin embargo, la
obraliterariaque dio verdadero renombre a este historiade amor, fidelidad alacoronay fervor religioso,
fue el poema escrito por e agustino mineiro frei José de Santa Rita Durdo: Caramuru. Poema épico do
descubrimento da Bahia..., Lisboa, na Regia Officina Typographica, 1779. Esta obra, publicadajusto en
|os momentos en que comenzaba a gestarse laindependencia de Brasil, supuso todo un aporte poético e
ideol 6gico, ya que, por primeravez, se planteabalaexistenciade los héroes brasilefios. CatarinaAlvares
se convierte en laobra de Durdo, tanto en la esposafiel como en lamujer virtuosa, modelo a que debia
aspirar toda brasilefia.

Sebastido daROCHA PITA: Histéria da América Portuguesa, Itatiaia-Edusp, Belo Horizonte-S&o Paul o,
1976, pag. 40.
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