DE LA VIDA MUBICAL EN TENERIFE

La Orquesta de Camara de Canarias

Por MARIA ROSA ALONSO

La prensa de Tenerife ha realzado durante el mes de julio la perseverante
labor, plena de éxito, que nuestra Orquesta de Camara ha desarrollado en estos
Gltimos ocho afios. E]l 9 de dicho mes celebré con un brillante programa su cen-
tésimo concierto, cifra por la que ha sido objeto la gran entidad musical, de un
merecido homenaje que inicié Radio Club Tenerife y a la que se han sumado
tanto los elementos oficiales, como los numerosisimos admiradores de la Or-
queste. | T et

“Amaro Lefranc”, en cierto modo, nuestro critico oficial de musica y que sin
establecer parangén alguno, llena entre nosotros un papel parecido a la funcién
que llené en otro ambiente aquel gran critico madrilefio que fué Rodolfo Salazar,
ha contribufdo con su pluma a valorar la gran labor de la Orquesta y nos ha in-
formado ademés en sus dos articulos sobre “Santa Cecilia”, su local y nuestras
esperanzas (“La Tarde”, 30 de julio y 3 de agosto respectivamente), de las vici-
situdes por que ha pasado el ambiente musical de Tenerife. En este ditimo re-
sungimiento o sea, en la fundacién de la Orquesta, tiene gran parte activa nues-
tro critico musical. En la edicién del 6 de julio del mismo diario nos cuenta sus
gestiones acerca del maestro Sabina en 1935, En la edicién del 18 de julio re-
produce parte del “Manifiesto” (obra suya) que se publicé a rafz de la funda-
cién. “Amaro Lefranc” ha sido un centinela alerta de la musica en Tenerife. Lo
puede proclamar con ongullo y todos lo reconocen. iSuerte feliz la suya que lo-
gra una justicia no accesible a todos de alcanzar! .

La tradicién musical de Tenerife, concretamente de Santa Cruz, crece pareja
al desenvolvimiento de la capital. Desde los dias de 1828, cuando el pequefio ni-
dleo urbano casi no era nada, Santa Cruz tuvo una Filarménica. Y esto, como
casi todo lo bueno, le vino u la isla del mar. Don Carlos Guigou, un francés del
mediodfa, Mr. Charles E. Guigou, fundé en el citado afio su familia y su orquesta
en Tenerife. Y esta Filarménica duré hasta mediados de siglo. En 1851, al meorir
don Carlos, sus discipulos continuaron su obra, pero con pocos éxitos. Tuvo que
venir la generacién que en *orno a 1880 le di6 consistencia cultural a la isla, para
que la Filarménica reapareciera en 1879 bajo la direccién de un hijo del muerto,
D. Francisco Guigou que habfa estudiado en Parfs, con Caraffa, intimo de Do-
nizetti. Francisco Guigou es un critico musical, inexorable con las compaififas de
Opera que nos visitaban por aquellos afios. Acaso su personalidad misma fuera
la clave de qur hubiera dos agrupaciones musicales en Santa Cruz. De ello se
lamentaba Teobaldo Péwer (citado a este respecto por “Amaro Lefranc”) en
1880, el afio que estrend sus “Cantos Canarios” y deleité a los santacruceros y
orotavenses con su espléndida ejecucién de la “Rapsodia hingara” de Listz.
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Pero Francisco Guigou que tenia tras sf una tradicién musical respaldada
por el inicial esfuerzo paterno y una formacién europea hecha en Madrid y...
en Paris, que todavia era la capital del Mundo, no podia dejar de ser el primero
o sentirse el primero al lado de aquel gran misico por temperamento que fué
D. Juan Padrén, el fundador de la “Santa ‘Cecilia” en 1879, sociedad de la que
tantas cosas nos ha contado “Amaro Lefranc”.

Todo aquel ayer lleno de inquietudes, rivalidades, esfuerzos, de vida, en su-
ma, ha potenciado la realidad pujante y prestigiosa de nuestra Orquesta de Ca-
mara. Unimos nuestra felicitacién a la de todos, y especialmente la dirigimos
al ilustre director maestro Sabina, al presidente Sr. Lecuona y al propio “Ama-
ro Lefranc” que tan buena parte tiene en los éxitos. El concierto numero 101,
final de la temporada pasada, lo ha tributado la Orquesta en honor del Examo.
Sr. Director General de Bellas Artes. Al comentario que “Amaro Lefranc” le de-
dicé en “La Tarde” del 4 de agosto no le falté su pero. En “El Dia” del 8 de
agosto, “Un Filarménico” discutié con gran conocimiento de causa algin extre-
mo de los afirmados por el critico musical. Y un corto e interesante didlogo en
“cuatro tiempos” (“El Dia” del 10 de agosto y “La Tande” del 9 y 10) con aires
de polémica, dié un ‘ameno y animado colofén a la temporada musical. Nada hay
mejor para pregonar la vitalidad y el entusiasmo, que una polémica cuando sa-
be mantenerse a un nivel digno y sin que los nervios se alboroten.

Finalmente, el 6 de octubre comenzé de nuevo sus tareas nuestra Orquesta
estrenando la obra del compositor lagunero Francisco Gonzalez Ferrera, titu-
lada “Pepe y Tilde”. El concierto ntm. 104, primero de la temporada propia-
mente dicha, tuvo lugar el 17 de noviembre y en el del primero de diciembre se
tocd, entre otras cosas, el “Septimine” de Beethoven, pre y postecomentado en “La
Tarde” por “Amaro Lefranc” (29 de noviembre y 4 de diciembre respectiva-
mente). El 22 del ultimo mes, en el concierto nmimero 106, junto 2 un selecto re-
pertorio, figuraban las obras de dos canarios: la “Sinfonfa nimero 2 en Re”, es-
tremo del referido musico Guigou y “Lo Divino”, otro estreno, de Bonnin, Pero.
ausente “Amaro Lefranc”, estamos huérfanos de critica oficial de musica.

xR *l
Notas sobre la Misica canaria

La Musica llamada “Canaria” que se canta y se baila en estas islas, gene-
ralmente no es muy antigua.

Ademéas se nota en ella la influencia de muchos pafses y razas. A veces, por
ejemplo, predomina la influencia de cantos y bailes andaluces (malaguefias, se-
guidillas, etc.); otras veces la monotonfa melédica, que caracteriza a la maisica
de los moros; otras veces, la polirritmica, que cultivan los indfgenas cubanos
(guajiras). Tampoco las isas, folfas, tangos, arrullos, etc., han nacido en Ca-
parias, aunque hayan sufrido aqui pequefias transformaciones, que en ningin
caso son esenciales.

Hay un criterio para calcular aproximadamente la antigiiedad de las melo-
dfas. Las que se basan en nuestras escalas mayores y menores son relativamen-
te modernas; y las que se basan en las escalas griegas o en los “tonos” de la
Iglesia catblica son relativamente antiguas.

En la suite “Canarias” de Richard H. Stein, que se compone de 20 piezas
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y un epicodio, se aprovecha de lo “folklérico* solamente en la quinta parte, es
decir, en cuatro piezas.

Son las islas pequeiias y las de poca importancia en donde se encuentran
las melodfas mas antiguas y mas originales de este archipiélago. Lo encontrado
de musica folkl6érica (Musica popular antigua) no son mas que trozos de melodia,
cxcepto una que se basa en la escala edlica. Esta melodia es de una belleza ex-
traordinaria y tam expresiva, que no se puede oirla sin profunda emocién. Existe
en muchas variaciones ritmicas. Es una “cancién de cuna, que canta un joven
para su madre que va a morir.”

El segundo ejemplo tiene su valor y su caracteristica menos en la melodia
que en el ritmo. Recuerda un poco a las “polonesas”. En Tenerife llaman al “ta-
jaraste”: “danza belicosa de los guanches”, (no sabemos casi nada de la musica
de los guanches.) Se basa también en la escala célica; pero falta la sexta, y hay
en el momento culminante una “nota sensible” muy sorprendente que conduce a
la quinta del tono fundamental.

En casi todos los trozes de musica antiquisima encontrados en Gomera, la
Palma, Hierro, Lanzarote y Fuerteventura notamos tonos cromaticos en el pri-
mer tetracordio (mi-la), mientras el segundo tetracordio (si-mi) siempre es
idéntico con el primer tetracordio de la escala frigia.

No era facil llegar a conclusiones precisas, ponque las gentes sencillas can-
tan. a veces bastante desafinadamente. Resulté que hay algunos cantos en el mo-
do edlico, otros en el modo frigio; pero en la mayor parte de ellos son mezcla-
dos los dos modos. Se usa, segun la expresién que se desea dar a la melodia, el
fa o el fa sostenido, o estos dos trozos alternativamente.

La escala “canaria” hace posible la expresiéon de los més intimos sentimien-
tos, como también de pasiones heréicas. (Lo ha usado, sin darse cuenta, en su
dltima obra, una “Sonata trigica”, en cuatro tiempos, Richard H. Stein.)

Desde hace mucho tiempo los compositores jévenes hacen experimentos con
escalas nuevas, por que en las diaténicas (mayores y menores) como en la: cro-
mética ya se han agotado todas las combindciones posibles. Y sali6, por ejemplo,
la artificial escala de tonos enteros, de la que vive la originalidad de los impre-
sionistas franceses. En Espafia, Oscar Espld tiene su escala particular. Todo es-
to incluye un grave error. Las escalas no se “inventan”, sino son el fruto ded
sentir y pensar de un grupo de seres humanos que se han distanciado de lod
demés por su raza, por su voluntad o por su aislamiento geogréfico. Mencione-
mos la tan caracteristica escala de los gitanos hingaros con sus dos segundas
aumentadas, y la de los javaneses, que dividen la octava en cinco partes iguales.

Los jévenes compositores canarios hasta hoy solfan imitar la miusica ita-
liana, alemana o francesa, sin poder superarla, naturalmente. iQue comprendan
Ia necsidad de componer musica esencialmente canaria; pero no esa misica vul-
gar primitiva, “alegre” y puramente sensual, que aqui tiene tantos amigos, sino
una musica verdaderam-nte original, que sea tan maravillosa como el clima y
la naturcleza de este archipiélago! Entonces se oir& en todo el mundo “mibsica
canaria” y al lado de los grandes y famosos poetas, pintores, escultores y arqui-
tectos del pafs se verén también grandes compositores canarios.

(De “Orientacién Espafiola”.)

Buenos Alires, diciembre de 1942.
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