SOBRE MAESTROS Y MAESTRAS EN LA NOVELA DEL
ULTIMO GALDOS

Fermin Ezpeleta Aguilar

Introduccion

No parece arriesgado afirmar que en algin sentido la educacion es el gran tema que recorre
la entera produccion literaria de Galdos. Su obra aspira a auscultar la realidad espafiola en sus
aspectos nucleares; y el resultado obtenido sefiala casi siempre como mal profundo del pueblo
espafol su carencia de educacion, entendida ésta en su sentido mas amplio. Ya desde su
proyecto abocetado en la primera etapa madrilefia o de busqueda de la novela, segun
acufiacion de Montesinos,' con piezas como La novela en el tranvia o Un tribunal literario, y,
sobre todo, con Observaciones sobre la novela realista contemporanea en Espafia (1870), el
auténtico manifiesto realista de toda su generacion, declaraba la intencion de dar respuesta
literaria a problemas contemporaneos como el papel de la clase media, el matrimonio, el
adulterio o la cuestion religiosa.

Por otro lado, cada una de las cuarenta y seis entregas de los Episodios nacionales se ve
estimulada también por el deseo de hacer comprensible cémo se forma el caracter de la nacion
espafola, desde comienzos de siglo xix hasta los afios ochenta: la anomalia espafiola y su
incapacidad para el desarrollo ordenado esconden siempre un problema de falta de educacion.
Por lo demas, las piezas teatrales no se apartan tampoco de los propositos dibujados en los
comienzos de su carrera literaria. Y lo mismo cabe decir, por supuesto, del resto de
produccion narrativa: novelas de tesis y espafiolas contemporaneas.

Dentro de estas ultimas, la critica ha agrupado ademas las tres primeras novelas de la
“nueva manera” con el marbete de novelas pedagégicas.? La primera de ellas, La desheredada
estd dedicada a los maestros de escuela, que “son o deben ser los verdaderos médicos de la
sociedad”. Las dos siguientes inciden todavia méas en la cuestion de la ensefianza, por aquellas
fechas (1881-82), con José Luis Albareda como ministro del ramo del Gobierno Sagasta, uno
de los asuntos del debate politico.® EI amigo Manso presentaba la frustracion de los proyectos
utopicos de filiacion krausista para atajar las carencias sociales, al convertirse su protagonista
Méaximo Manso en un ejemplo de inadecuacion entre la realidad y la manera de instalarse en
ella. La tercera novela, ElI doctor Centeno abundaba parcialmente en el mismo tema, al
presentar la dicotomia entre la vieja pedagogia del “siembra coscorrones y recogeras sabios” y
la nueva, avalada por la Institucion Libre de Ensefianza, y pregonada mediante el altavoz del
Primer Congreso Pedagogico de 1882.

No extraiia pues que el motivo del maestro aparezca con frecuencia en estas y en otras
novelas de Galdos. Alfred Rodriguez se ha ocupado de rastrear el motivo del maestro, ayo o
preceptor y ha constatado cémo su tratamiento esta al servicio de ahondar en el arte narrativo
realista de Galdos, entendido éste de una manera amplia y flexible.*

En las novelas dltimas de Galdos aparece con especial significacion el motivo, bien es

cierto que casi siempre en su version femenina: la maestra de escuela. Son, sobre todo, cuatro
novelas que se interpelan entre si por medio de intertextualidades harto evidentes.
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Se trata de El caballero encantado (1909), La primera republica (1911), Canovas (1912) y
La razon de la sinrazon (1915).° Sebastian de la Nuez, con su magnifica aportacion de las
cartas del novelista a Teodosia Gandarias ha abierto ciertamente el camino para el
conocimiento del ultimo Galdds; y ha evidenciado en sus investigaciones como los
“alimentos terrestres”, en terminologia de Ricardo Gullon, funcionan como argamasa de la
construccion de los universos de ficcion de estos Ultimos afios. En efecto, la sintonia
sentimental e intelectual de don Benito y su musa tardia es no solo un acicate para la creacion,
pues la experiencia amorosa vivida se transfigura, con la acostumbrada facilidad a que el
novelista tiene acostumbrados a sus lectores, en pura materia literaria. Y, en este sentido,
claro que resulta evidente el continuado homenaje del novelista a Teodosia por medio del
personaje de la maestra excepcional: Pascuala en El caballero encantado, Floriana, en La
primera republica y Atenaida, en La razén de la sinrazon.

La importancia del personaje femenino en Galdos ha sido subrayada una y otra vez por la
critica, hasta el punto de que uno de los filones de las investigaciones galdosianas lo
constituye precisamente la posible interpretacion en clave feminista de sus obras.” Si que
resulta palmaria la floracion de personajes femeninos fuertes que reclaman para si el papel de
guias, madres o maestras: baste recordar algunos de los mas llamativos: Leré en Angel
Guerra, Benina en Misericordia, Fortunata o incluso las mujeres fuertes de los Episodios,
Solita, Jenara Baraona o Demetria. Sin embargo, el motivo de la maestra, también el del
maestro, encaja dentro del entramado literario de cada una de las cuatro novelas tardias, como
una pieza con funcion artistica relevante.

El articulo de Alfred Rodriguez se ocupaba del tipo masculino, y en todos los casos era
pertinente el subrayado de la comicidad que proyectaba en la sociedad el tipo del maestro. Y
claro esta, proporcionaba al novelista un expediente narrativo para poder ahondar en el
estudio psicologico de personajes con anomalias mentales. No era necesario violentar
demasiado la realidad para presentar en la ficcion esa galeria delirante de tipos.

En todos los casos, Galdds ofrece una gama poliédrica de personajes que emiten un
mensaje irénico. Los “sacerdotes de la civilizacion” son objeto continuado de la chanza por
parte de los personajes literarios con los que se relacionan, en tanto que son incapaces de
instalarse en la realidad. Este dasajuste entre la teodrica alta mision que les encomienda la
sociedad y su vida cotidiana da pie a la profusion de la satira cercana a la caricatura que
practicé el novelista en sus primeros momentos® a la par que al juego de perspectivas ironicas
sefialadas por Baquero Goyanes para otras novelas.’

Documentacion de época

Puede afirmarse que el tratamiento del motivo del maestro y la maestra en la Gltima etapa
de Galdos cubre aspectos de la realidad que se le habian escapado al autor en novelas
anteriores. Me refiero al aspecto basico del arte realista: la documentacion. La informacion
que se desprende de la peripecia novelesca de estos personajes dibuja un cuadro ajustado a la
realidad de cual sea el perfil profesional del docente de la Restauracion. La escuela evocada
en estas cuatro novelas se situa entre el afio 1874 de la Primera Republica hasta los primeros
afios del siglo xx; y cobra especial relevancia la descripcion de la escuela rural espafiola, poco
tratada hasta ese momento por el novelista.

El caballero encantado perfila el mejor arquetipo realista del maestro rural de la
Restauracion; es decir, el prototipo que ha sido glosado una y otra vez en la efervescente
prensa profesional del magisterio de la época. Se trata del maestro de Bofiices quien, después
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de dedicarse cincuenta afios al ejercicio de la docencia, hace balance de las penurias de la
profesion, mientras huye del pueblo tratando de evitar la muerte por inanicion. Se suministra
la informacion del sueldo anual (500 pesetas, p. 241 y ss.); se alude al hambre, a la alta
mortandad infantil, a las frecuentes enfermedades que asolan a los escolares; a los juegos
escolares o0 a la mendicidad de los maestros de la época. No falta tampoco el subrayado de la
relacion, casi siempre tensa, de los mentores con las “fuerzas vivas” de las localidades,
alcaldes, secretarios y curas. En suma, se bosqueja una figura con los mismos trazos de humor
negro que estaban contenidos en los 6rganos de expresion que sacaron adelante los propios
maestros en la época.’’ Galdés presenta al personaje con el nombre humoristico de don
Alguiborontofosio de las Quintanas Rubias en los momentos previos a su muerte. Antes, se
permite hacer la requisitoria candnica de los males del magisterio de la época. Y lo hace
mediante un discurso que remeda al de don Quijote con los cabreros, similar también al que
hace pronunciar a Prim en el episodio nacional de la cuarta serie que lleva como titulo el
nombre del general (p. 285)."

La maestra Pascuala, que en un principio pudiera leerse Unica y exclusivamente como un
mito positivo, ofrece en alguna medida, si, un contrapunto a la figura masculina. Pero esta
aseveracion necesita ser matizada. La maestra aparece en un marco también realista: ha
realizado sus estudios en la Escuela Normal de Zaragoza;'? le es concedida una plaza
mediante un procedimiento habitual en la época: la intercesion del cacique de la localidad; es
acosada enseguida por las gentes del pueblo, incluido el alcalde y el secretario; y en
definitiva, se encuentra ejerciendo en la escuela de Calatafiazor en unas condiciones dificiles,
al punto de que necesita salir de “aquella carcel”, por mas de que su “alta vocacion” le
impulse a ponderar la armonia que se produce entre ella misma y sus alumnos. Por lo demés
el cuadro realista se completa con la alusién a los juegos infantiles, a la “nueva pedagogia”, a
las enfermedades y a los retrasos en los pagos.

La documentacion de época que suministra la siguiente novela, La Primera Republica,
ayuda a matizar el cuadro ofrecido en la anterior. El personaje femenino Floriana adquiere
papel importante en la novela: el protagonista masculino y narrador, Tito Proteo Liviano,
impelido a desempefiar el oficio de historiador, se ve obligado a ir a los lugares en los que se
producen hechos histéricos relevantes; pero ademas, estimulado por la fuerza irrefrenable del
deseo amoroso, va en busca de la bella maestra de escuela, al parecer inalcanzable, por méas
gue se haga con los servicios de la “proxeneta” Celestina Tirado. Como teldén de fondo se
evoca el mobiliario de los establecimientos escolares. Y asi, el narrador proyecta en un primer
momento el deseo de una escuela bien equipada que, desde luego, no se compadece con las
penurias que rodean a los maestros en sus casas-escuelas. De esta forma pondera el narrador
el buen aspecto de la nueva escuela de Cartagena en la que va a ejercer Floriana:

En un magnifico y espacioso local de Escuela recién construida, todo nuevo, todo
limpio, ornado de mapas y cuadros graficos admirables, me recibié Floriana (...)
Vera usted qué grandiosidad. Aqui hay catedras, gabinetes de fisica, museo, jardines
y aposentos para el internado. (p. 141)

En contraste con las escuelas, los institutos de Bachillerato de las capitales de provincia si
que responden al eshozo trazado por el narrador.” Se insiste una vez mas en la costumbre de
provision de plazas por conductos antirreglamentarios. Asi, irdnicamente, como ocurria en El
caballero encantado, a la maestra idealizada le venia su plaza llovida del cielo. Y no faltan
tampoco notas acerca de los nuevos métodos pedagdgicos, asi como acerca de la divisoria
entre escuela publica y escuela religiosa. Alguna que otra pincelada sobre la practica comun
de conceder a los escolares aplicados regalitos a manera de reconocimiento de mérito:*
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Luego vinieron los regalitos; a los pequefiuelos descalzos, con los pies llenos de
mataduras, les puso Floriana por su mano alpargatitas nuevas; a una nifia muy
aplicada, que en pocos dias habia aprendido a deletrear, obsequi6 la Maestra con una
“pepona” muy lozana, con camisa, y chapas de bermellon en los mofletes; a un rapaz
espigado v listo, que ya trazaba “Ues” y “emes” con rara perfeccion, le regalé una
cajita de colores, pincel y lapicero. Entré “Dofia Geografia” con un ramo de flores,
que la Maestra repartié entre los chiquillos, poniéndolas en el mofiete o en el
pecho...(p. 185)

El equipo docente esta formado ademas por otras maestras presentadas por el narrador bajo
capa alegodrica, de acuerdo al tenor de esta ultima etapa de Galdds. Sus nombres sintetizan el
curriculo basico de la escuela elemental y superior que prescribe la Ley Moyano.” De interés
resulta por ejemplo la focalizacion en forma de instantdnea de trozos de la practica docente
bajo la batuta de la idealizada directora. Se insiste en la descripcion del establecimiento en su
aspecto fisico, pero esta vez, aunque se proyecte la mitificacion de la maestra excepcional, si
que se adivina un cuadro real:

La escuela era grande, de techo bajo, con pies derechos de madera sin pintar, y trazas
de un viejo almacén o depdsito de efectos navales. Aln quedaba en él un ligero
tufillo de brea. Entre nifios y nifias pareciome que habia poco méas de veinte, todos
muy pobres, descalzos la mayor parte, mal vestidos, algunos harapientos y
desgrefados. (...) En derredor de la divina Maestra, un enjambre de pequefiuelos de
ambos sexos recibia las primeras migajas del pan de la educacion. Les ensefiaba las
letras y los sonidos que resultaban de unir una con otra. A unos les corregia con
gracejo, a otros con besos les estimulaba; a los mas chiquitines les sentaba sobre sus
rodillas, metiéndoles como por arte magico, las cinco vocales. (p. 183-84)

Se vuelve a afadir informacion sobre material de ensefianza y sobre juegos escolares:
mapas, tinteros, libros, y no palmetas, ni correa, ni puntero ni ningin instrumento de suplicio.
“Un sacerdote santo dando la comunion a los fieles, en las catacumbas, no hubiese inspirado
tanto respeto” (p. 184). Los nifios juegan libremente en el patio, en medio de amor y de cantos
maternales; y mientras, las maestras, dan de comer “aladroque” a los chiquillos después de
lavarles las caras mocosas.

El ultimo de los Episodios nacionales, Canovas, también incluye referencias significativas
a la escuela. EI mito femenino aparece ahora decididamente desacralizado. Es Casiana,
Casianilla, moza de origenes familiares oscuros,’® que alivia los instintos carnales del
protagonista. De nuevo se insiste en el nombramiento discrecional para ejercer funciones
educativas: ahora Casiana, analfabeta, va a ser elevada a la condicion de inspectora de
escuelas.

Comienza el narrador presentandola ante personas influyentes como prima suya llegada de
Cuba, con grandes conocimientos pedagdgicos. Una de estas personas le da garantias de que
el nuevo director de Instruccion Pdblica le reservard el puesto privilegiado. Y para vestir
minimamente el cargo, Tito se apresura a alfabetizar a su amante. Es entonces cuando uno de
los personajes recurrentes galdosianos, Ido del Sagrario, se emplea a fondo para “desbastar” a
Casiana. Vemos enseguida al antiguo maestro de escuela desempefiando su verdadero oficio.
Ahora regenta una casa de huéspedes en la que se aloja el propio Tito y algunos
“estudiantillos alborotadores y zaragateros”. Es el afio en que Canovas compone su primer
gabinete, llamado Ministerio Regencia, con Orovio como ministro de Fomento.
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La novela afiade informacion de documentacion de la escuela. Y asi se espigan, por
ejemplo, algunos de los libros manejados en los establecimientos escolares asi como otros
utiles que vienen a redondear la lista presentada en anteriores novelas: Cartilla, Caton,
Fleury, Juanito, papel de escribir, pizarra constituyen el primer material escolar con el que
Ido del Sagrario tratara de desasnar a Casianilla. Por lo demas, aunque no se desarrolle, si que
se eshoza la jerarquizacidn que prescribe la Ley Moyano para los “mentores de la infancia”.
Tanto los maestros como las maestras pueden pertenecer a la categoria elemental o superior,
en funcion de la preparacion y de las materias que han de ser impartidas. Casiana tiene la
condicion —segun el narrador— de maestra superior: “Acordéme entonces que el apellido de
Casiana era Conejo, palabreja innoble y bajuna que, a mi parecer, envilecia la persona de una
maestra superior, y resolvi traducirlo al portugués (p. 46). Ni qué decir tiene, el maestro
redivivo, ldo del Sagrario, va a ser aprovechado para componer la figura candnica del maestro
de escuela. “Escualido maestro” se nos dice de €l al cual “se le habia secado el cerebro™."’

La divisoria entre escuela publica y religiosa vuelve a presentarse en la parte final de la
novela, en la que se muestra la pujanza de los colegios de la Compafiia de JesUs. Son paginas
con el mismo tono satirico hacia la labor educativa de la orden religiosa que presenta la
novela de Pérez de Ayala, A.M.D.G., dedicada por su autor a don Benito Pérez Galdos.

La Gltima novela de Galdos, La razon de la sinrazon, contiene el subtitulo “fabula teatral
absolutamente inverosimil” en concordancia con el tono de suefio o de fantasmagoria que
sirve de formato a estas ultimas creaciones del novelista. Aunque aqui la maestra Atenaida se
presente como un mito positivo, lo cierto es que todo lo que la rodea adquiere los ribetes
negros con que veian algunos viajeros finiseculares el suelo espafiol. Todo es corrupcién y las
actuaciones de los personajes responden siempre a estimulos de egoismo hipertrofiado. El
novelista azuza, ahora con mas acidez si cabe, sobre el topos clasico del “mundo al revés”, el
gran tema en definitiva de la literatura satirica. En medio de ese contexto hostil, surge la bella
maestra, percibida por las gentes de forma negativa. Es “una maestrilla remilgada y findstica”
que “presume de ensefiar la Filosofia a las nifias de don Dioscoro y no les ensefia mas que a
corretear y jugar” (p. 1151).

Al final de la novela tiene cabida un anciano maestro de la estirpe del maestro de Bofiices.
Es Pajon, quien también es un mendigo errante que recuerda sus tiempos de pasante de la
escuela de su pueblo. Su presencia sirve de contrapeso al idealismo que pudiera desprenderse
de la figura de Atenaida.

Pajon:- Si, sefiora. Antes de meterme en el petitorio tomaba la leccion a unos chiquillos,
gue me hacian la burla y no aprendian nada. Lo que entonces sabia ya se me ha olvidado. S6lo
me acuerdo de algunas cosas de Geografia, por ejemplo, cuantas son las partes del mundo y
como se llaman. De la Gramatica recuerdo el masculino, femenino, neutro, comun, epiceno y
ambiguo. (p. 1180)

Epopeya menipea

La pintura realista de la escuela esconde siempre una intencionalidad reprobatoria. El
novelista, que ha dado pruebas a lo largo de toda su produccién literaria del manejo eficaz de
los procedimientos satiricos, se acoge en estas cuatro novelas al género de la epopeya
menipea como Ultimo y eficaz expediente para escudrifiar y reprobar la realidad. De manera
que estan presentes los rasgos especificos que la critica ha sefialado para la caracterizacion
del género.'®
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Se produce en primer lugar la convivencia de personajes histéricos y miticos, con
desprecio de la cronologia. Y asi, en El caballero encantado es la Madre el personaje
alegorico que remite al concepto de Espafia y a su historia. Ella regula las distintas
mutaciones del protagonista, el caballero de Tarsis. Este marco holgado permitira la puesta en
juego de personajes dotados de naturalezas heterogéneas, por lo que Tarsis podra ser un pastor
trashumante, un cantero o un salmonete.

En las dos novelas de la serie final de Episodios, el propio narrador, Tito Proteo Liviano,
es un artificio literario de pura raigambre lucianesca: se trata de un narrador dotado de unas
caracteristicas excepcionales para situarse en perspectivas narrativas insolitas. Su
patrocinadora es en esta ocasion Mariclio, en clara conexion con la Madre de la anterior
novela.” Este personaje alegorico tiene en La primera republica un cortejo en el que se
incluyen otras alegorias femeninas de filiacion mitologica: las musas Polimnia, Pantomima,
Urania, Euterpe y Caliope comparten el mismo nivel en el escalafén que la maestra idealizada
Floriana. En un rango inferior, las maestras alegorizadas que ayudan en la tarea docente a la
“divina maestra”: Dofia Gramaética, Dofia Geografia, Dofla Aritmética y Dofia Caligrafia.
Todas estas figuras conviven con otros personajes bien anclados en la realidad de los hechos
narrados, entre ellos algunos protagonistas de los sucesos cantonales ocurridos en Cartagena,
o el “herrero atlético” que finalmente casara con la maestra.

Lo mismo cabe decir del episodio Canovas. Aparecen evocados personajes historicos
como los ministros del ramo Orovio y Conde de Toreno con otros personajes populares mas
castizos, conducidos por un narrador proteico que no sabe si narra suefios o hechos.

En La razon de la sinrazén la mixtura de personajes resulta del todo disparatada. Diablos
como Armifidn, Nadir y Zafranio conviven con brujas como Celeste o con magnates,
ministros, nifios o pobres maestros de escuela.

La misma adecuacion se produce en un segundo rasgo especifico de la menipea: el viaje en
busca de la verdad, sea por lugares imaginados o reales. La primera novela ofrece una
peregrinacion por tierras de Espafia, bajo la tutela de la Madre con la idea de descubrir la
verdad esencial de como sea la Espafia real. Por ahi vislumbra la critica la conexion con una
vision noventayochista de la historia.”® El marqués ha sido conminado por la Historia a
“morder el polvo” de las penurias que padecen los pobladores de la Espafia profunda. Tal es el
castigo a la vida frivola e irresponsable que Tarsis llevaba en su primera naturaleza.

En La primera republica el narrador-historiador se ve estimulado, de forma irdnica, por el
puro deseo de union amorosa con la maestra a la cual pretende a lo largo de toda la secuencia
narrativa; y sélo el personaje Mariclio, en su papel de guia, encauza convenientemente las
acciones de Tito. No en balde debe cumplir la misién de excarcelar una verdad historica de
unos hechos que estan sucediendo en el canton de Cartagena. Para lograrlo, se habilita una
peregrinacion ajustada en toda regla a las exigencias de la vieja menipea.

En Canovas las peripecias del protagonista se cifien al Madrid nuevo (en torno a la
Castellana, Paseo del Prado y Recoletos). Aquejado de pérdida de vision progresiva, Tito
capta a la manera de El criticon la verdad historica de los tiempos de la Restauracion, con
tanta mayor penetracién cuanto mas escasea su percepcion visual. La Espafia del momento se
caracteriza por la inaccion, la cobardia, la caquexia y el cinismo; y a constatarlo se aplica el
narrador, aunque siga operando la coartada irénica del deseo amoroso como motor de la
accion novelesca.
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En La razon de la sinrazon, el peregrinaje de Atenaida es exterior e interior. El relato
comienza con el viaje en ferrocarril hacia su destino de Ursalia. Ella, que simboliza la razén,
debe hacer triunfar su idea en una sociedad en la que se alzan por todos los lugares las fuerzas
de la sinrazén o de la corrupcién. Ya desde el primer momento los diablos que comparten
asiento de tren con la maestra, anticipan el cimulo de obstaculos que ha de encontrarse en su
camino. Finalmente reencuentra el amor y la felicidad en otro tiempo intuidos. Sin embargo,
se trata de una fabula absolutamente inverosimil, por lo que se antoja poco halagiefio el
devenir historico que seguira a los hechos narrados.

Otro rasgo menipeo se verifica en las cuatro novelas: la fusion entre simbolismo elevado y
casticismo o naturalismo. Por aqui percibimos al Galdds esencial. El caballero encantado
auna materiales narrativos de documentacion realista y entramado alegérico. La investigacion
acerca del espacio realista de localidades de Soria, Zaragoza, Logrofio o Guadalajara permite
al autor glosar el concepto unamuniano de intrahistoria, establecido por el propio Galdds en
las primeras entregas de los Episodios nacionales.” Aqui adquieren relevancia literaria los
antroponimos y toponimos o la busqueda de palabras “terrufieras” a la manera del
noventayocho.?

Lo mismo puede decirse de La primera republica: toda la fantasmagoria del viaje
subterraneo por las entrafias de Espafia se presenta en un primer momento en su cara
alegorica. Se realza el terror y el espanto del protagonista al comprobar cémo “de los
pefiascales areniscos salian tigres, panteras y otras alimafias rampantes; cuyo aspecto y
bramidos pondria pavor en los pechos mas animosos” (p. 107). Posteriormente se explica el
viaje en forma realista. La travesia subterranea era un simple viaje en ferrocarril, con sus
paradas en las estaciones de Chinchilla, Albacete, Hellin o Balsicas. Y los sucesos dantescos
corresponden ahora a un accidente de la locomotora al paso de una piara de toros. Uno de los
vagones contenia ademas fieras enjauladas con el destino de ser exhibidas en los pueblos. Las
ninfas simpaticas no son ahora sino una compafia de comicas de segundo orden que
incomodan a los viajeros con sus groserias.

En Canovas Galdos muestra la putrefaccion de los “tiempos bobos” de la Restauracion con
ribetes de fantasmagoria. La realidad es tan disparatada, parece querer decir el autor, que
deviene de suyo fantasmagoria. La peripecia del ascenso de Casiana al cargo de inspectora
ejemplifica la simbiosis entre lo real y lo fantastico.

Y en la ultima novela, a la manera de El caballero encantado, se produce la presentacion
de cuadros naturalistas en medio de la proyeccion simbdlica de diablos y brujas y la alegoria
de la razon frente a la sinrazén: tal las acotaciones valleinclanescas caracterizadoras de tipos y
oficios.

Otro rasgo compartido con la literatura menipea y lucianesca es la eleccién de perspectivas
privilegiadas para el relato de los sucesos. Puede afirmarse que las novelas estudiadas dan
cabida a los artificios estructurantes del relato lucianesco sistematizados por Carmen de Fez.?
El espectaculo del mundo de ultratumba a través de viajes a los infiernos constituye un
ingrediente utilizado parcialmente, aunque de manera sistemética. Asi, en El caballero
encantado el descenso a las canteras de Agreda o el trabajo en las excavaciones de Numancia
remiten a la voluntad de percibir la patria en sus mismas entrafas.

En los episodios, el propio narrador se configura como un ser que puede colocarse en
lugares inaccesibles al resto de los mortales. Puede asi meterse debajo de la silla de una reina
(en Amadeo 1) o ser ubicuo (De Cartago a Sagunto). En La primera republica se relata el
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“descenso a los infiernos” mejor percibido como tal por el narrador, en momentos de
alucinacién del protagonista. El viaje subterrdneo “telUrico” se recrea con “hachones de
fuego”, “minas lugubres”, “abismos insondables”, “profundidades intratelUricas” y “antros
sublimes”.

En Cénovas el narrador, al ir perdiendo progresivamente la vista, ve con ojos distintos de
los reales. Desarrolla una percepcion desde la oscuridad que empaiia todo el relato de los
hechos, y contribuye a presentar los sucesos como dentro de un espacio de ultratumba:
“Contestéle yo, con mi habitual llaneza, que me encontraba muy bien en la oscuridad y que
me infundia temor la idea de salir de ella” (p. 121-22).

Y en La razon de la sinrazdn también los personajes se sumergen en las entrafias de la
tierra: de nuevo excavaciones, cuevas con brujas y diablos.

Otras veces se aprovecha el marco de la metempsicosis para presentar desde dentro las
diferentes y complementarias experiencias del narrador. Tal es el caso de El caballero
encantado, que se construye mediante este esquema narrativo. El personaje sufre distintas
mutaciones y llega incluso a convertirse en salmonete, con lo que enriquece
considerablemente el punto de vista de la narracion. En todos los casos el suelo patrio se
ofrece al receptor bajo especie de escenario alegérico susceptible de ser escrutado. Como es
normal en el relato alegorico, el personaje adyuvante de la Madre o Mariclio se convierte en
el auxiliar magico que socorre al protagonista en momentos de dificultad.

Ironia y humor

La vision satirica de los hechos comporta, claro esta, el subrayado linglistico mediante el
despliegue de una serie de recursos retoricos que apuntan a la caricatura, la ironia, el
aplebeyamiento linglistico y, en definitiva, la desacralizacién de la materia novelada. Ha
sabido ponderar el profesor Bly la clave ironica contenida en El caballero encantado y ha
puesto de manifiesto como Galdds mas que ofrecer soluciones regeneracionistas, lo que hace
es burlarse de las mismas, cuando no de los sefieros patrocinadores de esas propuestas o,
incluso de si mismo.** Hay ironia sobre Joaquin Costa y sobre la “tedrica” del
regeneracionismo. El impulso erotico aparece en esta novela —también en las restantes— como
elemento que desactiva cualquier posibilidad de lectura lineal. En La primera republica el
narrador queda finalmente chasqueado al ver como su dama se entrega al herrero fornido que
trabaja en el taller anejo a la escuela. Los origenes familiares de las maestras Pascuala y
Floriana se ajustan a los del modelo picaresco, y el personaje de Celestina Tirado no hace mas
que subrayar el nivel de lectura irénico de que estan imbuidas estas novelas finales. El caso de
Atenaida es algo distinto, puesto que se contraponen sus valores positivos a los negativos de
los otros personajes. Sin embargo, en ultima instancia también se siente compensada con la
recuperacion de su antiguo novio calavera, Alejandro, no sin esfuerzos: antes ha tenido que
zafarse de los “acosos sentimentales” de otros pretendientes. Es decir, la comicidad erotica
envuelve una vez més la trama de la novela. Y es que se perciben ciertamente en todas estas
piezas ecos intertextuales en clave irdnica de la novela erotica en boga en los momentos de
composicion de las obras.

La ironia se manifiesta también en la caracterizacion del bagaje cultural de la clase del
magisterio. Galdds, maestro en el arte de ridiculizar las hablas de los grupos sociales, vuelve
aqui a hacer alarde de facultades. EI maestro de Bofiices hace un discurso de factura
quijotesca que viene a subrayar la inadecuacién entre los hechos y la manera de contarlos. El
cortejo de maestras que acompafia a Floriana aparece evocado en la parte final con notas
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humoristicas puestas al servicio del subrayado de la pedanteria, la vulgaridad o el aspecto
fisico desagradable de las mentoras. Se da un proceso de degradacién y de aplebeyamiento
linglistico a la manera quevedesca. Dofia Gramatica sera “una matrona un tanto maciza, con
aire de institutriz o profesora de casa grande” (p. 123) o “una vieja pedante” que hace el amor
a Tito. Y no tiene empacho el narrador en decir de ella que le resultaba *“insoportable la
carcamurria pedantesca y el traqueteo gramatical de aquella buena sefiora” (p. 140). Dofa
Caligrafia es “una sefiora delgaducha algo ajada y canosa, natural de Cartagena” (p. 143); y
Dofa Aritmética, una matrona “seca, huesuda y muy aborrascada de entrecejo” (p. 142). A la
inspectora Casiana la tiene que “desasnar” Ido del Sagrario. Atenaida, en fin, recibe mas de
una burla por parte de los personajes que la rodean.

El motivo de la corrupcion de los tiempos en estas novelas ha sido a veces interpretado por
la critica en clave regeneracionista, sin embargo parece evidente una actitud de desengario (de
ahi la pertinencia literaria de las estructuras narrativas barrogquizantes) ante las posibles
soluciones de los males de Espafia. Asoma en todas las novelas un punto de vista de
escepticismo, por mas de que se den salidas aparentemente optimistas. Aunque se haya
sefialado este periodo creativo galdosiano como el de participacion politica en un partido de
signo radical,” se oyen una y otra vez en estas novelas apelaciones al “no es eso, no es eso”.
Y asi, el escarmiento al que es sometido Tarsis no consiste en “volver la tortilla”, como le
recuerda la Madre. “No creas que mi ejemplaridad consiste en volver la tortilla, como dice el
vulgo, haciendo a los ricos pobres y a los pobres ricos. Eso seria trocar los términos de
desigualdad, agravando la injusticia y aumentando la confusion” (p. 141).

Es cierto que hay anticlericalismo (sobre todo en Canovas y en La razén de la sinrazon);
pero son inequivocas las reprobaciones de los excesos anticlericales. Por ejemplo, se
caricaturizan comportamientos de este signo en El caballero encantado: el personaje Bartolo
quiere “pegar fuego” al convento de carmelitas de Almazan porque le han retenido alli su
ardilla.

Asimismo su fe en la viabilidad de la Republica (la que propugna su partido politico) no
parece muy segura. Tras juzgar negativamente la experiencia de la Primera Republica, el
narrador se expresa en los siguientes términos: “Pasaran dias, afios, lustros, antes que junten y
amalgamen estas dos ideas: Paz y republica” (p. 115, La primera republica). Mas refractario
es, si cabe, con la ida del federalismo, al entender que un pueblo que rompio el cascarén del
absolutismo en fechas no lejanas no esta preparado para poner en practica tal sistema. Sirvan
como boton de muestra las palabras de un personaje de La razon de la sinrazon para pulsar la
percepcion del Galdos novelista acerca de las salidas politicas al marasmo de la patria.

Ya conozco el proyecto. Establecer la expropiacion forzosa de los latifundios, el
reparto de las tierras entre los labradores pobres; la reversion al Estado de los predios
que no se cultivan. Esto es legislar en suefios (p. 1172)

Conclusion

Asi pues, el personaje maestro 0 maestra reaparece en la novelistica del ultimo Galdos con
cierta relevancia. Incorpora el motivo en su version femenina, como respuesta indudable a
considerandos biogréficos (su relacion sentimental con Teodosia Gandarias). Sin embargo,
interesa sefialar cual sea la funcion del personaje dentro del contexto literario. En las cuatro
novelas aparece recreada, en mayor o menor medida, la realidad de la escuela primaria de la
Restauracion, de tal manera que del conjunto de las mismas se extrae el dibujo de las
insuficiencias candnicas del magisterio de la época, asi como del utillaje escolar, de la
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practica docente y de otros detalles no presentados en novelas anteriores, ain las consideradas
pedagdgicas.

El disefio de las novelas debe mucho a los artificios de la epopeya menipea, revitalizados
en la literatura barroca. No falta la perspectiva privilegiada del narrador, con abundantes
viajes alegoricos, la convivencia de personajes castizos con simbolos o alegorias; el uso de la
metempsicosis y otros rasgos especificos que evocan la obra de Luciano de Samoésata. Y es
que tal formato literario es el expediente Gltimo y definitivo para viviseccionar la realidad
espafola; y la satira, el modo que mejor se adecua al realismo total galdosiano. Como
consecuencia natural, el tratamiento linguistico viene condicionado por el uso sistematico de
la ironia, la caricatura, el humor y el aplebeyamiento linglistico. El uso de esta “retdrica” no
se compadece con una lectura lineal de estas novelas en clave regeneracionista y menos ain
en clave de politica partidista, pues, como ha sefialado Bly, Galdés fue un noventayochista
desencantado antes ya del noventayocho.?
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NOTAS

! Ver FERNANDEZ MONTESINOS, José, Galdos, v. 1, Castalia, Madrid, 1980, cap. 1 y 2. Antes, en
“Galdos en busca de la novela”, Insula, XVIII, (1963).

2 Op. cit., v. 2, cap. 1.

% Galdés colaboré en la revista El debate, dirigida por Albareda. Los dos fueron grandes amigos. En los afios
82 y 83 José Luis Albareda fue ministro de Fomento e impulso el Congreso Nacional Pedagégico. En ese
encuentro se avalaron las tesis pedagogicas intuitivas defendidas por la Institucion Libre de Ensefianza. Ver
Ortiz Armengol, Pedro, Vida de Galdos, Critica, Barcelona, 1995, p. 231 y ss., sobre todo, para las
relaciones periodisticas que mantuvieron.

* RODRIGUEZ, Alfred, “Aspectos de un tipo galdosiano: el maestro de escuela, ayo o pasante”, Actas del
Segundo Congreso Internacional de Estudios Galdosianos, Il, Cabildo Insular de Gran Canaria, Las
Palmas, 1980, pp. 341-360. Repasa los siguientes tipos: Ido del Sagrario, en El doctor Centeno; Frasquito
Ponte, en Misericordia; don Paco, en Bailén y Cadiz; don Patricio Sarmiento, en El terror de 1824; Pio
Coronado, en EIl abuelo; don Alquiborontofosio, en El caballero encantado. Para el estudio de la maestra
Irene, de EI amigo Manso, ver en esas mismas actas, Escobar, Maria del Prado, “Galdés y la educacion de
la mujer”, pp. 165-182.

> Cito EI caballero encantado por Catedra, edicion de Julio Rodriguez Puértolas, Madrid, 1996; La primera
republica y Cénovas, por Alianza Hernando, Madrid, 1980; La razon de la sinrazon, en Novelas y
Miscelanea, t. 3, Aguilar, Madrid, 1973.

® DE LA NUEZ, Sebastian, sobre todo, en el libro El Gltimo gran amor de Galdds. Cartas a Teodosia
Gandarias desde Santander (1907-1915), Concejalia de Cultura del Ayuntamiento, Santander, 1993; y
“Las dltimas novelas de Galdds a través de un epistolario amoroso”, Actas del Congreso galdosiano,
“Centenario de Fortunata y Jacinta, Facultad de Ciencias de la Informacién, Madrid, 1987.

" La bibliografia sobre el particular es muy abundante. Baste recordar que en el homenaje del hispanismo
norteamericano a Galdds en Nueva York (1995) se sefiald la vertiente feminista como una de las lineas de
interpretacion de la obra del novelista.

8 La faceta de dibujante y caricaturista aparece bien documentada en Ortiz Armengol, op. cit., p. 142 y ss.

S BAQUERO GOYANES, Mariano, “Perspectivismo irdnico en Gald6s”, Cuadernos Hispanoamericanos,
LXXXIV, (1970-1971).

19 Estas revistas, eminentemente reivindicativas, subrayan las penurias del magisterio. Durante la década de
1880 llegaron a simultanearse en Espafia cien titulos diferentes. En todos los nimeros se apunta a la
“cuestidn de los pagos”, como el gran taldn de Aquiles de la Ley Moyano. Los sueldos, exiguos, ni siquiera
son percibidos por los maestros con regularidad, dado que los alcaldes de los pueblos distraen con
frecuencia las partidas del magisterio hacia otros “menesteres”. Se acufia la frase “pasas mas hambre que
un maestro de escuela” y se constatan malos tratos, extorsiones y hasta muertes por inanicion. Ver Ezpeleta
Aguilar, Fermin, “Prensa del magisterio y regeneracionismo”, en La educacion de Espafia a examen (1898-
1998), Ruiz Berrio, Julio y otros (eds.), Ministerio de Educacion y Ciencia, Zaragoza, 1999.

1 verel episodio nacional Prim, Alianza Hernando, 1980, p. 95.

12| as Escuelas Normales se crean en Espafia en 1838, por Ley de Instruccion Publica. En 1845 ya existian 42
establecimientos normalistas en otras tantas provincias.

3 El Instituto de provincia de la época si suele estar bien equipado a diferencia de las escuelas. Por ejemplo,
asi se describe la dotacion del de Teruel en 1879: “Existe un Gabinete de Geografia; con 10 aparatos, 38
mapas, 37 cartas de diferentes provincias de Espafia. Un gabinete de Matematicas, con 4 aparatos, 6
colecciones de pesas y medidas y 1 de cuerpos geométricos. Otro de Fisica con 243 instrumentos y
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23

aparatos. Excelente dotacion tiene también el laboratorio de Quimica, con aparatos, objetos, reactivos y
productos. Y, finalmente, el Gabinete de Historia Natural, con 952 animales; 237 conchas, 327 fosiles,
1.081 plantas disecadas, 617 minerales y 272 rocas. Un total de 3.486 objetos de Historia Natural. Cuenta
ademas con ocho esqueletos...(Memoria del Gobierno Civil de Teruel, Imprenta de la Beneficencia, Teruel,
1880). Por esas fechas una revista del magisterio de Teruel define asi los locales-escuela: “Son casuchas
derruidas a manera de “chisviriviles”, sin luz, sin ventilacion” (Unién, 20-10-1889).

Estas mismas revistas mencionan los regalos habituales en las aulas: “billetes que se intercambian los
nifios”, “cartas de satisfaccion”, “regalos de ropas a los nifios pobres”. Para los mayorcitos, “cuadros de
honor en los que se inscribe el nombre de los premiados”.

La mayor parte de los maestros y maestras de la época posee titulo de magisterio elemental. Es decir, han
cursado los estudios de magisterio en su modalidad mas baja; y, por consiguiente, regentan escuelas
elementales. En ellas se imparte Doctrina Cristiana, Lectura, Escritura, Gramatica, Aritmética y Nociones
de Agricultura. Las nifias omiten los estudios de Agricultura y los reemplazan por Labores, Dibujo e
Higiene doméstica. Los maestros superiores, con mas estudios, amplian el curriculo anterior con
Geometria, Dibujo y Agrimensura, Historia, Geografia y Fisica. Existe la categoria de maestros
habilitados, que carecen de titulo y que perciben un sueldo todavia méas bajo que el de los maestros
elementales.

Tanto Casiana como Floriana proceden de padres “sin honra” a la manera del género picaresco.

El tipo del maestro loco aparece recreado en la literatura de la época. Por ejemplo, en el cuento de Clarin,
Don Urbano.

Ver Lazaro Carreter, Fernando, “El género literario de El criticon”, en Gracian y su época, Institucion
Fernando el Catélico, Zaragoza, 1986, pp. 67-87.

Ver el articulo de Enguidanos, Miguel, “Mariclio, musa galdosiana”, Papeles de Son Armadans, LXIII,
1961.

Ver la Introduccion de Julio Rodriguez Puértolas a El caballero encantado. De Regalado Garcia, Antonio,
las paginas de su libro clasico Benito Pérez Galdos y la novela historica espafiola: 1868-1912, insula,
Madrid, 1966, pp. 464 a 490; los articulos de Correa, Gustavo, “El sentido de lo hispanico en El caballero
encantado de Pérez Galdés y la generacién del 98”7, Thesaurus, BICC, XVIII, 1963, 14-28; y “El
simbolismo mitico en la novela de Pérez Gald6s”, 428-444; Yndurain, Francisco, “Sobre El caballero
encantado”, Actas del Primer Congreso Internacional de Estudios Galdosianos, Cabildo Insular de Gran
Canaria, Madrid, 1977; Lopez Morillas, Juan, “Galdés y la historia: los Gltimos afios (Diélogo con Stephen
Gilman)”, Anales Galdosianos, XXI, 1986, 53-61, Mora Garcia, José Luis, “Galdés novelista. A propdsito
de El caballero encantado”, Actas del Cuarto Congreso Internacional de Estudios Galdosianos, tomo 1,
Las Palmas, pp.731-757. Pero, sobre todo, Gilman, Stephen, “El caballero encantado. Revolution and
Dream”, Anales Galdosianos 21, 45-52; y Bly, Peter A. “Sex, Egotism and Social Regeneration in Galdds.
El caballero encantado”, Hispania, 62, 20-29; “El caballero encantado: Galdds'lronic Review of
Regeneracionistas”, Galdos House of Fiction. Papers Given at the Birmingham Galdés Colloquium,
Clarke and Rodgers, Llangrannog (Wales), 85-97. Estos dos Ultimos autores insisten en la vision
desengafiada a la manera de un suefio o en la satira al regeneracionismo.

En concepto de “intrahistoria” aparece claramente teorizado en El equipaje del rey José, Alianza-Hernando,
1976, p.38.

LOPEZ MORILLAS, en el articulo citado subraya la degradacion que se hace, no s6lo de la historia, sino
también de la geografia. (p. 60).

FEZ, Carmen de, La estructura barroca de “El siglo pitagérico”, Universidad de Malaga, Madrid, 1978,
pp. 30-43.
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24 Bly, Peter A., en los articulos citados.

% FUENTES, Victor, Galdés demécrata y republicano (escritos y discursos 1907-1913), Cabildo Insular de
Gran Canaria, Universidad de La Laguna, 1982.

%6 \/er BLY, Peter A., “Benito Pérez Galdos: noventayochista desencantado antes del 98, en Romero Tobar,

Leonardo (ed.), EI camino hacia el 98 (Los escritores de la Restauracion y la crisis del fin de siglo),
Fundacion Duques de Soria, Madrid, 1998, pp.117-138.
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