LECTURA ICONOGRAFICA DE LOS RELIEVES
DEL RETABLO DEL SENOR PRESO.
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RESUMEN

El presente estudio analiza dos cartelas situadas en el retablo del Sefior Preso, en la parro-
quia de Nuestra Sefiora de la Concepcidn, en La Orotava, donde se representa un gallo y un
leén. A partir de su andlisis, proponemos una nueva lectura iconogréfica, utilizando como
fuentes bésicas los libros de emblemas.

PALABRAS CLAVE: Iconografia, ledn, gallo, Cristo, Inmaculada Concepcién.

ABSTRACT

In the present study we analyze two cartelas placed in the altarpiece of the «Sefior Preso», in
Nira’s parish Ms. of the Conception in La Orotava, where there is represented a rooster and
a lion. From there, we propose a new iconographic reading basing, fundamentally, on his
representations on the books of emblemes.

KEY WORDS: Iconography, lion, rooster, Christ, Inmaculate Conception.

Et au tires ior le respira,
Li pere, qui le suscita
Autresi comme li lion
Respire son petit foon.

Bestiario Divino.
Guillermo de Normandia

La parroquia matriz de Ntra. Sra. de la Concepcién es una de las joyas
arquitect6nicas del barroco canario, tanto por sus valores estéticos como estilisticos.
Su arquitectura abovedada y su marcado cardcter monumental, constituyen uno de
sus mayores atractivos; sin embargo, existe un aspecto que escapa al observador por
su recondita situacién: nos referimos a los relieves que decoran el banco del retablo
del Senor Preso, situado en la cabecera de la nave del Epistola, y que aparecen
insertos en cartelas ornamentales representando a un gallo y a un leén. Su disposi-
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cién es particularmente curiosa en el sentido de que en la cartela izquierda —que se
corresponde a la puerta de acceso a la sacristia— como en el caso de los relieves de
la capilla, se repite el mismo tema, y los personajes muestran una misma actitud.
Asi, en la cartela de la sacristia se representa a un le6n coronado que parece lamer a
un ave, parecida a una lechuza. Tras €I, y en actitud de emprender el paso, aparece
un gallo emplumado con la pata izquierda levantada. Toda la representacién viene
determinada por su enmarcamiento, que consiste en una profusa cartela decorada,
flanqueada por dos querubines. La disposicién de ambos es idéntica, exceptuando
su orientacién, pues se encuentran colocados a la inversa, y el felino —en este
caso— aparece sin corona y sin melena.

La singularidad de estos relieves ha motivado escaso interés, y cuando han
sido citados en los estudios del templo, s6lo se ha hecho a modo anecdético, de
manera que quienes han afrontado su andlisis se han limitado —sencillamente— a
describirlos someramente, pero sin profundizar en cuanto a su significado. En este
sentido, de todas las hipdtesis vertidas, se pueden entresacar dos interpretaciones
que, tradicionalmente, se han tenido como vilidas: una politica y otra religiosa.

Nuestro trabajo pretende, pues, abordar su estudio, ponderando cada una
de las visiones e hipétesis que sobre el particular se han vertido. En este sentido,
uno de los primeros en formular las dos teorfas antes mencionadas fue Alfonso
Trujillo Rodriguez', quien sefialé que «en los laterales del banco ‘existian’ curiosos
relieves, en los que un gallo parece cacarearle a un leén coronado que, por toda
atencion, le vuelve su parte trasera. Es muy posiblemente un motivo iconogréfico
no exento de simbologfa politica (pueblo y monarquia)... o quizds no sean sino el
Gallo de las Negaciones y el Leén de Judéd»®. Sin duda, éstas son las dos dnicas
referencias que intentan dar una explicacién a los relieves, empero no se justifican
de una manera consistente ninguna de las dos.

No obstante y, antes de abordar el estudio de estas representaciones, debe-
mos tener en cuenta la naturaleza del retablo en si, puesto que ningtin elemento
permanece auténomo, sino que responde a un programa iconogréfico completo,
como si de una arquitectura parlante se tratara. Este retablo pertenecia a la antigua
fibrica del templo, junto con el que figuraba otrora como titular, dedicado a la
Inmaculada Concepcidn, obra del carpintero y maestro ensamblador Francisco
Acosta Granadilla. El del Sefior Preso sigue su mismo estilo, aunque presenta una
linea menos esquemdtica y barroquizante. La decoracién es sencilla, de modo que
el segundo cuerpo y dtico se decora con pinturas, mientras que la gliptica sélo
aparece en los relieves de los laterales, correspondientes a la capilla y a la sacristia
respectivamente. El sagrario es el tinico elemento que se encuentra dorado, ya que
el conjunto en su totalidad estd pintado en grisalla. Desconocemos su autoria, sin

''TRrujILLO RODRIGUEZ, Alfonso (1977): Visién Histérico-Artistica de la Villa de La Orotava.
La Orotava, p. 22.
2 Ibidem.



embargo podemos aventurar que se trata de una obra realizada en la dltima década
del siglo xvir’.

El hecho de que aparezca en una de las cartelas un leén coronado ha dado
pie a creer que se trata de una critica al poder, de modo que la monarquia serfa la
figura felina que le da la espalda al pueblo, ejemplificado en el gallo. Sin lugar a
dudas, resulta atractivo pensar que se trata de una proclama de cardcter politico,
quizds causada por la actitud del rey Carlos 111 ante las elevadas partidas presupues-
tarias de la definitiva fdbrica parroquial®. Pero la realidad es que se trata de un
retablo construido antes del reinado de este monarca, y no parece légico pensar que
las autoridades eclesidsticas de finales del Seiscientos permitieran una mofa de tal
calibre, madxime en uno de los mayores templos de la isla. Por otro lado, no hay que
olvidar que se trata de dos relieves que responden a un mismo programa iconogra-
fico, de modo que conocer las fuentes sobre las que se encuentra inspirado resulta
una labor imposible, por lo que debemos analizar de manera pormenorizada cada
uno de sus elementos, su significado y su tradicién representativa a la hora de esta-
blecer una visién de conjunto y, a partir de ahi, extraer las pertinentes conclusiones.

LA REPRESENTACION ANIMALISTICA

Son numerosas las representaciones artisticas en las que se ha intentado
plasmar el mundo natural, y su implicacién con el ser humano, por lo que su ni-
mero, ya sean animales comunes o mitoldgicos, es ingente. De hecho, en la orna-
mentacién y simbologfa romdnica encontramos numerosos temas alusivos al mun-
do animal, estructurados mediante una visién mégico-religiosa. Asi, aparecen temas
cbsmicos, biblicos, moralizantes o fabulosos, todos basados en los célebres bestiarios
animales y vegetales. Dentro de los simbolos césmicos aparece el sol, como primi-
genio, de larga tradicién y veneracién en todas las culturas, desde las religiones
animistas y egipcia, hasta la precolombina. Debido a la necesidad para la vida
planetaria de esta estrella, es légico que en los dmbitos cristianos supusiera un sim-
bolo del poder de Cristo. Sabido es que en la simbologia romdnica, los simbolos
fundamentales son el sol y el drbol. En este sentido, y centrdndonos en nuestro
andlisis, en esa relacién entre la simbologia césmica y la animal, el gallo aparece
como emblema de Cristo, constituyendo un simbolo solar; de la misma manera el
pelicano, animal muy recurrido debido a que es capaz de alimentar a sus polluelos

3 TRUJILLO RODRIGUEZ, A. (1977): El Retablo Barroco en Canarias (2 vols.). Excmo. Cabildo
Insular de Gran Canaria. Las Palmas de Gran Canaria, p. 129.

4 Fueron numerosos los inconvenientes y vicisitudes econémicas por las que atravesé la
iglesia. Incluso, cuando al propio monarca le informaron de las partidas de la fibrica, se mostré
sorprendido, declarando que si «acaso el templo iba a ser edificado en oro». Ver HERNANDEZ PERERA,
Jestis (1943): «La Parroquia de la Concepcidn de La Orotavar, en Revista de Historia, nim. 64. La
Laguna.
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con su propia sangre, también se identifica con la figura de Cristo, asi como el
ciervo y el carnero. El gallo, ademis, es el simbolo de la vigilancia y de la resurrec-
cién, al ser el primero en inaugurar un nuevo dia, y por lo tanto el artifice del
despertar a la luz después de la noche’. En la tradicién iconogrifica de San Pedro,
también aparece como uno de sus atributos el gallo, en clara referencia a las nega-
ciones que formul4 acerca de su relacién con Jesus; y de esta manera es como apa-
rece en los relieves de nuestro retablo, simbolizando al apéstol.

En la emblemitica serd donde encontremos un mayor nimero de ejemplos
de estos animales, aunque resultan de interés aquéllos en los que se funden ambos
simbolos. En este sentido, Andrea Alciato en uno de sus emblemas representa en la
pictura, un templo coronado por un gallo y a un leén dormitando a la puerta de un
templo. Alciato funde ambos significados, que actdan simbidticamente, bajo el lema
vigilantia et custodia. El gallo, representado en forma de veleta, viene a significar la
vigilancia que deben prestar los prelados eclesidsticos para con los fieles, mientras
que la figura del leén simbolizaria la guarda y custodia de la fe. Esta férmula tendrd
un gran calado en las lecturas contrarreformistas, aunque la estrecha relacién entre
el gallo y el le6n no siempre se dirige a un mismo campo semdntico. Asi, en los
repertorios emblemdticos es frecuente encontrar numerosas alusiones a las dos figu-
ras enfrentadas. Una variante del mismo tema serfa aquella en la que el ledn, perso-
nificacién del Mal, es perseguido por el gallo, que representaria el Bien. En los
emblemas donde aparece dicha relacién, el comportamiento del leén es siempre
reverencial y temeroso del gallo, y asi se observa en uno de los emblemas de Juan
Francisco de Villalba, donde un leén bramando huye despavorido ante el canto del
gallo. El lema Dum Vigilo nos remite a la lectura simbélica del mismo, pues el gallo
simboliza la oracién, la sobriedad y la vigilancia, mientras que el leén ostentaria
valores negativos que lo identifican con el Mal. También, en otro interesante em-
blema de Antonio de Lorea aparece el le6n en actitud reverencial ante un gallo que
canta, mientras los primeros rayos del sol inundan el cielo; su lema: A dominus
virtus (Del Sehor procede el Valor), o lo que es lo mismo: no es tan valiente el leén
que no tenga a quien le sujete. Aqui aparece un claro mensaje moral para los sober-
bios, apelando a la gracia divina:

Fortifica Dios a instrumentos débiles con su asistencia, para que sea azote de los
soberbios, y los rindan a sus pies conociendo sus pecados. La mayor desdicha que
padecen los superiores es la lisonja®.

A tenor de lo sefialado, la relacién iconogréfica de estos dos simbolos de
animales es clara, pero, ;guardan alguna relacién con las imdgenes grabadas en el

> Davy, Marie-Madeleine (1996): Iniciacidn a la simbologia Romdnica. Ed. Akal. Madrid,
p. 188.
¢ AAVV. (2001): Enciclopedia de Emblemas Esparioles. Ed. Akal. Madrid, p. 477.



retablo de la iglesia de La Concepcién? Identificar las fuentes de las que derivan —tal
y como hemos aludido anteriormente— resulta una tarea complicada y, en cierta
medida, bizantina. La historiografia canaria no se ha ocupado de la recepcién y
posterior difusién de libros de emblemas por las islas, al contrario de lo que ocurri-
do en Hispanoamérica. Por otro lado, sabemos cémo desde el siglo xv1 la literatura
emblemadtica experimentd un notable y creciente interés por parte de los humanis-
tas, siempre predispuestos a los jeroglificos y a las interpretaciones cripticas. La
publicacién de la obra Emblematum Liber de Andrea Alciato, en 1522, propicié la
expansién y difusién de este género, y la «<sombra» de la literatura emblemdtica en
sus multiples tipologfas (empresa, divisa, jeroglifico...), influyé en la literatura, por-
tadas de libros e incluso, por su propio sentido escenografico, en el teatro. Serd en el
siglo xv1I cuando se produzca una verdadera Edad de Oro, pero no sélo de la
emblemadtica en si misma, sino de sus diversas aplicaciones, de modo que se produ-
cird una progresiva «emblematizacién» en los dmbitos culturales més diversos, en-
contrando en la fiesta barroca el espacio perfecto para su formulacién. En este sen-
tido, y teniendo en cuenta el periodo de transformacién y dirigismo que se vivia en
esos momentos merced de los dogmas tridentinos, donde se prestaba especial inte-
rés a los mecanismos de percepcidn, la emblemdtica se revelaba como la herramien-
ta ideal para transmitir mensajes moralizantes y adoctrinadores, que pudieran ser
entendidos tanto por el monarca como por el pueblo llano.

En Espana, la traduccién de la obra de Alciato fue tardia, pues no se llevé a
cabo hasta 1549, sin embargo la irrupcién de la emblemadtica fue anterior a la difu-
sién de las traducciones de los textos, y se hizo a través de las artes pldsticas’. Aun-
que mencionar a los artistas que utilizaron los repertorios de emblemas serfa una
tarea interminable, baste decir que uno de los mas destacados fue Francisco Pacheco,
quien los usé como fuente para las pinturas murales de la Casa de Pilatos, en Sevi-
lla. Efectivamente Pacheco utilizé los emblemas 56 y 103 de la edicién de Alciato,
lo que demuestra que el pintor posefa o tenfa acceso a este tipo de fuentes®. Tam-
bién, en la biblioteca de Murillo aparecen, entre los tratados al uso, Ripa, Ovidio,
Peregrino, Carducho, Vignola, etc., asi como la Emblemata Horaciana de Otto
Vaenius y las Empresas Politicas de Saavedra Fajardo. Antonio Palomino, por su
parte, en su Museo Pictérico y Escala Optz’m, cuando relaciona las fuentes para el arte
de la pintura, resalta los libros de emblemas de Piero Valeriano, Saavedra Fajardo y
Nufiez de Cepeda, tanto para realizar un argumento real como metaférico’. Por lo
tanto y como vemos, los libros de emblemas eran no sélo conocidos, sino frecuen-
temente utilizados para la realizacién de determinadas obras. En el 4mbito peninsu-

7 Este es el caso de los relieves de la «Casa Zaporta», inspirados directamente en las edicio-
nes latinas de Alciato mucho antes de las traducciones al castellano. Ver KEIGHTLEY, R. (1960): «So-
bre Alciato en Espafia y un Hércules aragonés». Arbor, x1v1, pp. 67-66.

8 PACHECO, Francisco (2001): E/ arte de la pintura. Madrid.

9 PALOMINO, Antonio (1947): El Museo Pictérico y la Escala Optica. Madrid, p. 651.
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lar, esta circunstancia se encuentra ampliamente estudiada a raiz del conocimiento
de las bibliotecas de los artistas que aparecen, frecuentemente, inventariadas en sus
testamentos. Sin embargo, en Canarias la emblemidtica no ha sido objeto de estu-
dio. Sin duda la lejanfa de los principales centros culturales europeos durante la
Edad Moderna incidié negativamente en la recepcién de libros de este tipo. No
obstante, si realizamos un rastreo bibliogréfico por las principales bibliotecas cana-
rias, especialmente en la de la Universidad de La Laguna, encontramos libros de
emblemas, especialmente del siglo xv1, que posiblemente pertenecieron a los des-
aparecidos conventos de los agustinos y dominicos'’. No debe extranar, pues, esta
presencia, ya que este tipo de obras ocupaban un lugar indispensable en cualquier
biblioteca humanistica, junto con las propiamente teologales. Sin embargo, la exis-
tencia de estos libros en las bibliotecas no justifica ni clarifica su uso en los reperto-
rios festivos y artisticos, de modo que ello nos lleva a hacernos la siguiente pregun-
ta: ;tuvieron los artistas canarios acceso a ese tipo de fuentes? Y en caso de ser
afirmativa la respuesta: ;las llegaron a utilizar?

Llegados a este punto, los relieves que nos ocupan constituyen un progra-
ma iconografico especifico del retablo, pero no guardan relacién alguna con la icono-
grafia general del templo, donde lo que aparecen son alusiones a la Virgen, con
representaciones tales como plataneras, la escala de Jacob, etc. A pesar de las simili-
tudes que guardan estas cartelas con los repertorios emblemadticos, no poseemos la
suficiente documentacién como para sentenciar la fuente en concreto utilizada,
pero caben otras interpretaciones menos cripticas. En principio descartamos la po-
sibilidad de que se trate de un relieve alusivo a la politica del momento, por las
razones ya esgrimidas, de modo que barajamos una interpretacién netamente reli-
giosa. Por otro lado, en este atipico programa 1conograﬁco sagrado vemos, clara-
mente, dos niveles de 51gn1ﬁcac1on que juntos constituyen un dnico mensaje. Tan-
to en la cartela de la sacristia como en la localizada en la capilla, el gallo no huye ni
hace mofa alguna al le6n; se trata de una representacién individual y simbdlica, y la
supuesta relacién entre ambos se estructura respondiendo a una lectura final y uni-
taria. Se trata de figuras hierdticas'', que recuerdan a las representaciones medieva-
les, donde la conjugacién de éstas se realizaba de manera tosca, pero su sentido
semdntico, finalmente en la écfrasis, guardaban una estrecha relacién. En este caso
se trata de dos figuras que no entablan ningtn tipo de didlogo, pese a que nos
remiten a una lectura genérica.

La interpretacién religiosa la formularon Alfonso Trujillo y Rogelio Buendia,
segun la cual el le6n representaria a una de las tribus de Israel, basindose para ello
en el tradicional programa iconografico donde Jacob bendice a sus hijos en su lecho

19 En los inventarios del fondo antiguo, aparece un ejemplar de los Emblemas Morales de
Orozco y Covarrubias, impreso en Segovia en 1589, que incluye 98 grabados.

! Teniendo en cuenta la tosquedad de los relieves, da la impresién que fueron realizados
por un maestro carpintero.



de muerte. En este pasaje del Génesis, el patriarca Jacob asigna a cada uno de los
hijos —simbolos de las tribus del pueblo de Israel— la figura de un animal. De esta
manera encontramos que a Neftali se le identifica con una cierva; Benjamin con un
lobo; Dan con una culebra, y Jud4 con un cachorro de leén. Este es el personaje que
nos interesa. El pasaje biblico nos remite a un cachorro de leén o leona, y segtin el

Génesis 49-20:

Cachorro de Leén es Jud4; de la presa, hijo mio has vuelto, se recuesta se echa cual
leén o cual leona, ;quién le hard alzar? No se ird de Jud4 el bdculo, el bastén de
mando de entre tus piernas, hasta que venga aquel a quien le estd reservado.

Se trata de un pasaje revelador que guarda una estrecha relacién con nuestros relie-
ves; no olvidemos que, en la cartela de la puerta de la sacristia, se representa a un
felino sin corona y desprovisto de melena, lo que inducirfa a pensar que se trata de
una leona. Sin duda, en las bendiciones de Jud4, aparece como el hijo primogénito
al que se le destina una profecia mesidtica, se le augura un mayor poder. Se trata,
pues, de un monarca y por lo tanto se le representa como a un personaje coronado,
con el béculo o bastén de mando, y un ledn a sus pies. En el caso de los relieves
orotavenses, no creemos que se trate de una alusién directa a la figura de Judd, sino
mds bien que sea una representacién de claro simbolismo cristolégico. Dentro de la
tradicién catdlica, se contempla una suerte de equivalencias entre las tribus de Israel
y los apéstoles; este hecho lo podemos constatar en la obra de San Isidoro de Sevilla
Allegoriae Scripturae et liber numerorum, donde aparece un amplio repertorio de
alegorfas biblicas y sus equivalencias entre las tribus israelitas y los apdstoles; serfa,
pues, un puente entre el Antiguo y el Nuevo Testamento, la premonicién y la llega-
da del Mesias. Por lo tanto, podemos identificar la figura del Le6n de Judd con
Cristo, remitiéndonos a la majestad, y recordando la sentencia de Jacob en la que se
vaticinaba la llegada del que retomard el bastén de mando (vid supra).

Pero serd en los vitrales medievales franceses donde encontremos una vin-
culacién mds clara. El arte medieval, en sus ricos y extensos bestiarios, identifica a
Cristo con ledn; se trata de un simbolo extraido de los pasajes de Aristételes y
Plinio, que sostenfan que los cachorros de ledn nacfan muertos y era el padre quien,
con su aliento, les devolvia la vida. Una ficcién que resultaba apetecible para los
tedlogos medievales, especialmente a la hora de hacer alusién a Jests. Y asi se obser-
va en el Bestiario Divino de Guillermo de Normandia, donde se lee:

cuando la leona pare, su cria cae a tierra, muerta; para vivir no tendrd fuerza hasta
que el padre, en el tercer dfa, le de calor con su aliento, y lo lama con amor, de tal
manera lo reanima [...]. Asf ocurrié con Jesucristo. Cuando Dios fue puesto en la
tumba, tres dias estuvo alli y al tercer dia lo reanimé Su Padre, que lo revivificé
igual que el leén reanima a su pequena cria'?.

12 CHARBONNEAU-LASSAY, L. (1997): El Bestiario de Cristo. Barcelona, p. 39.
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Esta interpretacién supone una clara alusién a Cristo-hombre, y a la resurreccién, y
coincide con las representaciones esculpidas en el retablo orotavense. Ahora bien, si
las observamos detenidamente podemos comprobar que tanto el leén como la leo-
na no devoran lo que se nos antoja un ave o voluta, sino que parecen lamer. Por lo
tanto, podemos concluir que se trata de una clara alegoria a Cristo, que de manera
simbidtica unificarfa su poder como monarca y heredero del biculo de Jud4, por lo
tanto un claro simbolo de la resurreccién: le Lion senefie/Les fils saintce Marie/Reiz
est tute gens/ Sans nul redutement'.

Por lo que respecta a la figura del gallo, alusiva a San Pedro, se encuentra
unida a la naturaleza misma del retablo; de igual forma que es usual la inclusién
alegérica del apéstol junto a Cristo, estableciéndose, de este modo, una concepcién
ambivalente entre ambos significados. El gallo representa a San Pedro, pero tam-
bién es un elemento que simboliza el trdnsito entre la noche y el dia, el ocaso y el
amanecer, que en definitiva es una clara alusién a la Resurreccién'.

Sin embargo, nuestra lectura iconografica experimenta un giro considera-
ble cuando analizamos la cartela de la sacristia, donde aparece figurada —como ya
se ha comentado— una leona seguida por un gallo, representada en la misma acti-
tud que el felino coronado de su relieve <hermano». Llegados a este punto debemos
aclarar que, al contrario de lo apuntado por Trujillo Rodriguez, la leona no aparece
devorando un objeto, sino que lame de manera idéntica que el felino con corona. Si
examinamos 77 situ'y con detenimiento esta figura, podemos apreciar la huella de lo
que en el pasado fue una lengua, pero cuyo relieve con el paso de los siglos casi ha
desaparecido. En nuestra opinién, este relieve responde a una simbologfa de cardc-
ter mariano. Para fundamentar nuestra tesis hemos acudido, una vez mads, a las
fuentes de la literatura emblemitica, de modo que en la obra de Nicolas de la Igle-
sia, titulada Flores de Miraflores. Hieroglificos Sagrados", encontramos un emblema
donde en la pictura se representa a la Virgen como una cordera marcada con una
cruz, bajo el lema Agna Inmaculata. La fuente que emplea Iglesias para su emblema
es la autoridad de San Gregorio, concretamente su obra Oratio de Oblatione Deipat.
El comentario que le dedica a este emblema ha sido revelador para el estudio de
nuestros relieves, dice:

Razén serd nos pinte el jeroglifico presente una cordera, con el corazén de leona,
cordera inmaculada, y que por serlo vencié como leona fuerte al lobo, y leén

1 Versos del Bestiario anglonormando de Philippe de Taun, del siglo x11. Ver CHARBONNEAU-
Lassay, L. Op. cit., p. 43.

14 SEBASTIAN, Santiago (1981): Contrarreforma y Barroco. Madrid, p. 183. Un caso similar
lo podemos observar en el programa eucaristico que aparece en la casa de Juan Castellano en Tunja
(Colombia), labrado entre 1564 y 1607. Aqui aparece la representacién animalistica del gallo y el
leén, que suponen un simbolo ambivalente de Cristo y San Pedro, que en esta ocasidn es bastante
mis clara al aparecer a su lado el cordero pascual.

15 TGLESIA, Nicolds (1659): Flores de Miraflores. Hieroglificos Sagrados, verdades figuradas
sombras... de la Inmaculada Concepcion de la Virgen. Burgos.



carnicero que pretendfa apoderarse de ella atin de su cachorro, y corderillo inma-
culado'®.

Como vemos se identifica a Marfa con una cordera con corazén de le6n; se trata de
una alusién directa a la Inmaculada Concepcidn, que vendria a configurar todo el
programa iconografico compuesto por las dos cartelas de relieves. En este sentido,
no debemos olvidar la titularidad de la iglesia, y todo el desarrollo iconogréfico que
se empled en el templo se basa en repertorios inmaculistas, observando cémo una de
las fuentes usadas ha sido la obra de Nicolds de la Iglesia ya mencionada.

El retablo donde se ubican las cartelas estudiadas se construyé a imagen del
retablo mayor (hoy situado en la cabecera de la nave del Evangelio)", presidido por
la Inmaculada Concepcidn, titular del templo desde su construccién en 1516, es
por lo que la iconografia inmaculista se encuentra repartida por varios lugares de la
iglesia, caso de los relieves inacabados de las columnas torales, donde aparece la
escala de Jacob asi como un atipico e interesante relieve de una platanera'®. A pesar
de que estos relieves son anteriores a los del retablo que venimos estudiando, encon-
tramos, como en el caso de la representacion de la leona, que se esconde una alusién
ala Inmaculada Concepcién, alegorfa poco frecuente en los programas iconograficos
del siglo xvi1. Pero ;qué lectura podemos establecer a raiz de esta aseveracién? Para
ello debemos acudir, nuevamente, a la cartela de la capilla donde la identificacién
iconogréfica es mds didfana. Si en un caso encontrdbamos la identificacién de Judd
con Jests, alusién directa a la Resurreccién, en la leona observamos una identifica-
cién similar, en este caso con la tribu de Jud4. La relacién de la Virgen con la saga de
Jud4 es conocida desde La Biblia, donde aparece la genealogia de Jests, que lo
legitima como descendiente de Jacob, y por tanto hijo de David. De hecho Santia-
go de la Vordgine en su Leyenda Dorada ya apuntaba que «la gloriosa Virgen Marfa
procedia de la tribu de Judd y de la regia estirpe de David»".

De esta manera, podemos concluir que ambos relieves forman parte de un
mismo programa iconogréfico, y responden a un mensaje unitario, donde los per-
sonajes poseen un significado individual, pero es en la visién general donde se mues-
tran las coincidencias. Esto quedarfa resumido de la siguiente manera:

Leén coronado Judd Cristo ~-------------- Resurreccion
Leona -------------- Maria - Tribu de Judd -------------- Resurreccidn
Gallo ---------- San Pedro Iglesia Cristo Resurreccion

1© AAVV. (2001): Enciclopedia de Emblemas...

7 HERNANDEZ PERERA, ]. (1943). Op. cit.

'8 DARIAS PRINCIPE, Alberto y RODRIGUEZ GONZALEZ, Margarita (2002): «Espacios Inmacu-
listas en Canarias: los templos de Tenerife», en Retablo, tipologia, iconografia y restauracién. Santiago
de Compostela, pp. 88-89. Segtin los autores, para los relieves de la iglesia se tenfa prevista la elabo-

racién de un amplio programa de dieciséis emblemas inmaculistas, de los que s6lo se realizaron siete.
19 VORAGINE, Santiago (1984): La Leyenda Dorada. Madrid, p. 565.
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En definitiva, el leén coronado que alienta a sus cachorros devolviéndolos a
la vida supondria un simbolo biblico, y se corresponderia con el patriarca Jud4,
identificado con Cristo y la Resurreccién. La leona serfa la «Cordera con corazén de
leona, la Virgen Maria, descendiente de la tribu de Judd que deviene, como en un
espejo simbdlico, en la figura de Cristo, y por ende en la Resurreccién. Por dltimo,
la presencia del gallo en ambos relieves vendria a representar a San Pedro, que a su
vez simboliza a la Iglesia, donde reside la esencia de Cristo. De modo que se estable-
ce una clara relacién entre las figuras y el mensaje que se desea transmitir, tanto
inmaculista como cristolégico, y todo ello estructurado en torno a un programa
iconogrifico sencillo, pero que ofrece interesantes lecturas por sus variados aspectos
simbdlicos.



Foto 1. Cartelas del retablo del Sefior preso
en la iglesia de La Concepcién (finales del siglo xvir).

Foto 2. Emblema de Juan Francisco de Villalba
en Empresas espirituales y morales (1613).

165

LECTURA ICONOGRAFICA DE LOS RELIEVES..



166

)

PEDRO HERNANDEZ MURILLO

eSS S

AES TIAUXILION

Foto 4. Emblema de Antonio de Lorea en David pecador,
empresas morales, politico cristianas (1617).

Foto 5. Relieve alusivo a la resurreccién de Cristo. El leén con su aliento
revive a los cachorros. Catedral de Estrasburgo. Siglo xi1. Foto archivo.



