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Al decidirse “EI Museo Canario” a publicar as-
tas leceiones, of autor quiere hacer constar que ne
Ins compuso “con este animo, ni parva que de los oi-
dos (del pablico) pasaran a la censura de Ios apor
sentos”.  Ma preferido, sin embargo, que se publi-
quen como fueron pronunciadas, huyendo intencio-
nadamente de todg aparato erudito, ya que asi fue-
ron aplaundifday por el selecto anditorie gune Jlepa-

ba la sala de conferencias de “EI Museo Caniarie”:
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§as escuelas literarias en Canarias



Seflorng y Sefioress

e cu‘-l‘li}l llfiic..&‘l;):.li uﬂ?x ;;lh talaoweu “séla una mirada de conjunto, panorami-
a, de Lt rad anaria, tratando de encuadrarla en el marco de las Ldi-
tm"at‘.mna mspaitola lemversal. Leceion de encuadramiento, de clasificacion
mds que de valoracién, A log que esperan un catdlogo minucioso y wecar-
gado de awloves y de obras, he de recomendarles que se tomen el trabpa-
jo de hojear la voluminosa obra de Agustin Millares, “Blo-bibliografia de
autores canarlos”, con sus 232 eseritores de lag Islas, solo en los si-
glos 16, 17 y 18, y mds de 840 c¢hias, Mi mayor pesadilla ha sido €l téner giie
salvarme de cste mare magnum de autores y de obras para traer esla. tar-
de golo unus cuanios nombres: los imprescindibles para presentaros en’ ds-
gquemd, huyende de todo cansancio erudito, la . evolueidn de nuestras Le-
tras denbro de la evolucion literaria universal. Nombres y obrag conocidos de
todos serdan, pues, silenciados en esta leceién, No pordue ocupen un lugar inferior
en mi estimative de valores, sino porgue me sobran para mi intento. Hso si:
no Laréd ningune afitmaclon que antes no hays comprobado personaklmen-
te en mis largas y paclentes lecturas,

Después ce la incorporacién tolal de las Islas a la Corona y a la cni-
lura de Castilla, es decir, durante la Bdad Moderna, se descubren facilmen-
te en loe mortologia de la culbura  (prescindiendo de matices’ . subalternos),
seiy formas o modes de ser: clasiclsmo renacentista, barroquismo seicentis-
ta, uneoclasiclsmo, romanticismo, escuela realista y modernismo, (Omitimos
los ultimas tendenelas). O, lo gue es los mismo: tres momentos clasices ¥y
tres momentos barrocos gue se suceden altexnativamente. A cada -periodo
elisleo suceds inevitablemente, como por ley natural, un pericdo barroco. Le
graticn de estos camblos seria una linea en zlgrag de derecha a izguierda.
A 1o derecha nos quedarian los momentos clasicos (83, XVI, XVIII y 2.* mi-
tad  del XIX) oy o la lsquierda los bawrocos (8. XVIL, 12 mitad del
XIx vy prineiplos del XX). Bn términos generales, podemos decit gue, en
los momoentos® cldsicos, el arte (la poesfa) se hace sereno, equilibradoi, pon-
derade. Hay tendencia @ 1o limitado y geométrico, La razén domineg la plasion,
Orden, canon, proporeion, claridad, El lenguaje fluye fécil, sereno, cargado de
seneillez y naturalidad, ‘ A ‘ -

Al contrarlo, en los momentos, barrocos las formas .se complicon, la
lengua se violentn, &l sentimiento ahoga la vazdén; la ordenads. construc-
clon elisicn se desequilibra o fuerza de retérica; surge la metafora atwe-
vida v abundante; In palobra adqulere, por si sola. (hasta prescindiendo de su
sipnifieado) eategoria estética, (Como en Arquitectura la columna deja de ser
sunorle para convertivse en solo elemento decorativo). : : o :

Tsto, en bérminos generales, Ya iremos viendo (al -esbudiar los autores
cunarios) matices y diferencias entre los distintos periodos ¢lisicos y los dis-
tintos perisdos harrocos, ‘ L ‘ . I

Ante estas dos formas generales de: la cultura, o mejor, ante estas sels
menerss o escuelas Uberarias gedmo se comlport;g. el eseritor canario? -
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UN ROMANCE CUATROCENTISTA

" Bl primer monumento literario de las Islas es, al partecer, un romance
lirico, de mitad del & XV (1447), compuesto en Lanzarobe (antes de la con-
quista de Gran Canaria), que canta la muerte de Guillén Peraza, sefior de las
Islas., Es la época de Juan II, el rey-poeta, cuando las espadas florecian ro-
mances, (Bl joven Peraza debié llevar algtn romance en la escarcela). Si en el
8. XV s¢ hubleran escrito Crestas, no hubiera faltado la de Guillén Peraza,. Pe~
ro en el 8. XV los juglares olvidaban ya los cantos exbensos y componian ro-
mances. Bl romance (como antes las Gestas) era el periddico hablado del 8. XV.
Se hacian romances para dar la noticia de un hecho importante y hasta para la
propaganda pelitica. (Toda la leyenda sangrienta del Rey D. Pédro fué hecha
en romances por tos Trastamara). Los Reyes y Sefiores mandaban cofsignar en
romances los hechos que l2s interesaban., Y el juglar se convertia en tribuna
movible, en periédico vive por las calles y plazas. En Canarias abundan los ro-
mances (unos, autéctonos; ofros, variantes de los peninsulares traidos por los
conquistadores). Bl profesor Agustin Espinosa 1xecoglo cerca de 100 en sus an-
danzas por la isla de Tenerife.

A mitac! del 8, XV, Guillén Peraza, mozo todavia, heredd el Sefiorio de las

~islas. Queriendo emular los hechos de sus mayores, intentd conquistar la isia
de la Palma, Partié de Sevilla con 3 navios y 200 hombres ballesteros. Riecogio
en Lanzarote y Puerteventura otros 300, y salid para La Palma. La Palma
es alta y dificil. Parece una terraza sobre un zdcalo, con frecuencia de 800 y
mil metros sohre el mar. Los soldados (el capitan mozo no eran para estas
asperezas. Y los palmeros los deshicleron materialmente. Gullén Peraza, san-
gre joven, endbistid con su lanza; pero una pedrada lo tiré del caballo y muna
lluvie. de dardos le arrancéd la vida. Su cuerpo fué rescatade y llevado g Lan-
garote. No asi su escudo, ni su lanza, ni una joya de gran precio que le habia
regalado su tio D. Hernan Peraza, Arcediano de Sevilla y Camarero del Papa,
vy que llevaba siempre sobre el pecho. Al llegar a Lanzarote se cantd en su
fhonor este romanciltlo, lleno de finura y de emocién, en que hay un llanto de
damas, una cara marchita y el perfil de una lanza y un escudo, Parece un tro-
7o lirlco de un canto épico que nunca se escribid y que se hublera llamado “El
cantay del Donecel de 1a joyva en el pachoa”. Sabre el gepulero del Principe Don
Juan, el hijo de los Reyes Catolicos, puso €l .escultor, como simibolo de juvens

tud, unos guantes blancos. Sobre el cuerpo muerto de Guillén Peraza puso el

poeta andénimo una flor marchita v sels imprecaciones a la isla de La Palma.
Dice asi:

“Llorad lag damas ‘ ) Tus campos rompan
Si Dios 0s vala; Tristes voleanes;
Guillén Peraza No veas placeres
Quedd en la Palma, Bino pesares;

{ia flor marchita Cubran tus flores
de la su cara. ‘ Los arenales..

No eres Palma Gmillén . Perazal
Que eres retama; iGuillén Peraza!
Eres ciprés i D8 estd tu escudo?
De triste rams; ¢D% estd tu lanza?
Eres desdicha, ) iTodo lo acaba

Desdicha mala. ’ La mala andanzal®
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mm:qu-e no tengo tiempo para haceros ver tods la carga de emociones y
sugerencins de estos versos, fljaos solamente en la finura lirica muy cuatro-
centista, muy del gatico Nlorldo, muy de la corte de Juan IT, de iestos dos ver-
sos: “La fler marchitn--de la su cara”, ®s un bello epitafio de juventud, digno
del Principe Don Juan y del Duncel de Siguenza. Don J uan, el Doncel, (’}uﬂllen
Peraza: log tres jovenes malogrados del 8, XV. ‘

Una cuestion suseita este delicado poema. Este romance de eineo sitapas
por todas las pruebas es de 1447, contempordineo al hecho que canta. Fﬂ i:ipoi
de romanee viejo (anterior al 8. XVI) es predomluantemente de echo silabas y
a veees de seils. Yo no pecverdo nfnglhn romanze viejo de cinep silabas: Ni en
el romancere de Amberes ¢e Mustin Nucio, ni en la Siiva de Romances de Fabex
ban Najera, ni en lo Rosa... de Timomneda, nl en la Primavera.,, de Wolf ¥ Hoi-
Jr,\‘l/}mll’i 1}1110‘11 Durdn, ni en M. Peluyo, ni en la Flor Nueva de Romances Viejos de

, Pighal, ’ X

SIGLO XVI

Y nos enceuntramos en pleno &glo XV, incorporado yo todo ol Arehipié-
lugo & la cullura de Espaila, ' ‘

Igeojainos del 8, XVI a D, Barlolomé Caivasso Sr Figueron, Candnigo de
ln Catecsal de Canarias, Sy vida ltevaria se desarrolla s lo largo de la 2.2 mi-
tad del sigled Timapod de dhay Lols, el clisico, de Cervantes ¥y buena parte de
1o vide de Leps, BBy la dpoco de Felipe I1, el vey austerg de la austern Espafiq.
Lo época de los misticos . (tan distinta de los tiempos del Bmperador con viersos
de Gavellaso Nenos de pagonia v 1o sonvisa de aguel Voltaire del B, XVI con
gorra de terciopelo que o Hamaba frasmoe), Xx o época-en que el arquitecto
errers diseiplina o ergia venacentista en los cinones del Fseorlal, y F:ay
Luis en 1o estrola breve de cineo versos, ‘ '

¥, sin embaryo, Cairaseo no estd ds leno dentro de la €poba. Esoride si, -
pse inmenso Abs Cristiane Ltulado 'Wemple Mifitunte, que resume, con la me-
jor simbologia, ¢l ainkiente religioso de toda la €poca. (Piecisamente la decican
torin de la 1.® pavie del Temyplo Militante estd fechiada en 1588, pfio de la miwer-
te de Fellpe II). Fevo su theniea lteraria ito estd de leno dentro del clagicisme

- de la ¢poca, Calraseo es un clasico gue huye del claslelsmo. Calrasco, con fre~ -

cuencly, se encuentra deniro de lo barroco. Bl uso sisteindtico del verso esdrii-
julo supone ya un esfuerzo artificloso que no se aviene con la naturalidad cla-
sicw. La freeuenclo de cultismos, ol hipérbaton violento de algunos versos y la
ogadia de alpunas metdforas anuncian ya a Gongera, Veames alguios ejemplos:

Los cabellos de las Musas de Doramnas scn, en 1os versos de nuestio poeta,
rubias madejns de oxo: “Soltad al nhre lo madejn anrifera—y dejad la labor,.
Musas dordnides”, E1 gol se pone en ol puerto e Lay Palmas®... como - Un.
Mitan clarifico—(gue) en el oeaso bafla el carro esplémdics”. En €l bosqus la:
yadra, 82 muove con “paro reboreidn™. Cuando en &l Templo Milimx_v’te{ canta
ol atague ce Drake. en &EU5, dice quee el fuerte de Santa Ana—altio. por el
aite calles". Y, refiriéndose o las mugjeres que, apestadas en los riseos, pie--
sonolan el eombnte, diee guz vde s llaunto lns perlas-—eran halag da2 ;1Ea;1mmte .
Y asi podrismnos citar innumersbles versos plenamente barrocos. No resisto a-
la tentacion de leeros un fragmento de la Epistola de Cairasco al Licdo. Mateo
de Barrlo, de-eribiendo la Montafia de Doramas, para que. 08 déis cuenta del

axtiticlo barroco del esdrijulo:
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Dos damas aungue viven en oposito
Llegarcn hermosisimas y unénimes,
Seflor Barrio, a la regidn atlantica;

Ta una gue en Salméntica

Triunfando de otras damas pusilanimes
Dejé de sus Wwofeos gran depbdsito

Dignos de su propésito;.

La ¢ira gue es en Cypro y su maritima
Regidn, reyns es legitima

Y atin usa, en cuanto abraza 2l mertal tirmino
De imperioso término,

iCon lanro aguella de laurel politico,

Con lauro agueasta de Arican estitico.
Partieron juntas luego al habitdculo

Del rey Dovamas, no de blancos marmoles
Mas de columnas verdes y selvaticas;

D6 con vieltas erraticas

La yedra cifie los excelsos arboles

Del troneo a la eminencla del pindculo
D6 estd el sagrado oraculo

De Apolo, -de sus hijos y discipulos:

D6 célebres manipulos

De poderosas yerbas odoriferas

Al mundo salutiferas

Dioscorides nuiclera .y otros fisicos

Para languidos, éticos y tisicos.

Yo vi, dijo Minerva, el acidalio

Bosque, el Parnaso, ¢l Pindo y el pulquérrimo
Hispano Aranjuez; mas la aspérrima
Region brava colérica,

Lo safia del Flamenco celebérrimo,

El gran Fentainepleau del reino Galico,
El Tibull y €l Italico,

Ni cuanto gira el luminar flamigero

En carricoche aligero,

Ni cuanto bhafia el mar, ni cuanto el artico
Descubre ni el antartico

Tal selva vié jamads, ni tales Driades,

Ni tan extraordinarias Amadriades.

Con lascivo ademan, rico venéreo

Movid la blanda diosa el belpurpireo
Labio, que gusta del licor nectireo

Y dijo: si el Cesareo

(Qué cigo sb el Cesareo), si el sulfuren
Poder sagrado etéreo

Gustara de alglin gusto temporaneo:
Lugar mas consentdneo,

{(Que digo mds), ni aln tanto ha visto Ciuthia
De Idbrica corintia.

I T L T L T S S N YR AN TR L]

T Nke MEF TEP e 900 vy Teao 6t 1t vhbw aav Bet wne ees vea awr t9e
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CAIRASCO

Cairasco es un clasico que huye
del c¢lasicismo, La osadia de al-
gunas metaforas anuncia ya a
Gongora, y el uso sistemitico del
verso esdriujulo supone un esfoer-
zo artificioso que no se aviene
con la naturalidad clasica,
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LOPE DE VEGA

Las conquistas de las Islas

Canarias tiene un eco precio-

S0 en dos comedias de Lope

de Vega. Ochenta versos de la

Dragontea relatan minucio-

samente la derrota de Drake
‘en Gran Canaria,

@ Uriversidad de La: Palimas de Gran Canaria Bibliotrca Universitaria. Memoria Digitd de Canarias, 2005



-

a%i\‘*‘w%gaw,u»: AR, : i
, Esta caracteristica de Cairaseo poeta-sintesis de dos estilos (y dite - yo
ereo e8 una de las caracter’sticas més constantes de lIa literatura canaria
desde Cairasco hasta Tomds Morales) tlene . su raiz mAs honda en el paisa-’
Je mismo de lag Tslas. Pensemos en la isla de Gran Canaria, la isla mi’l.,ltiple
la isla sintesis, donde se hacen plisticos todos los estilos. ’
Junto 2 la isla placlda y riente, de lineas suaves; junto a la isle pei-
nada, como €l palsaje de G'ray Tuls el clésico, tenemos la isla atormlenta-~
da, violenta, retorcida como una estatua de Berruguete o como un retabio
de los Churriguera. Y junto a lo isla luminosa, de sol radiante ¥ de aguas

claras, como en las €glogas de Garellaso; junto a la islp geométrica, estruc--

turada, de perfil escultdrico, sin retérica de nubes, con el lomo exacto ce
las cumbres sobre ci telon del cielo, tenemos la isla difuminada y borro-
sa de los dias nubosos, la isla de lineas fmprecisas Vv cosas dudosas cOmo una
pintura de David Roberts o de Pérez Villamil: lo sfumate y cesleido del Roman-
ticisme. ' o
En la poesia canaria e encuentran y superponen estas influencias del
paisaje, predominando lo uno o lo otre, segln la influencia circunstancial de
la escuela de moda en la Peninsula. ¥ notemos que nuestro mejor ejempiar
de arquitectura (la Catedral de iLms Palmas) es también sintesis de eishilos.
Lia ICatedral de Las Palmas es el mejor simbolo de nuestra historia paistica.

SIGLO XVIX

Estamos en el gran siglo barroco. Hs el siglo ¢le Gongora Y Quevedo.
Los dos, escribe el Profesor Futrambasaguas, “se plantean un mismo proble-
ma: nacionalizar Ia pocsia italianizante mediante su transformacion barro-
ea”, Y lo resuelven de distinta manera: Gongora con un abarrocamiento ex-
terno, formal; Quevedo con un abarrocamiento conceptual. A la sintaxis li-
neal del Siglo XVIL opone Cidngora la sintaxls poliédrica de sus estrofas; v
a la logiea limpia del Renacimiento opone Quevedo la agudezs complicada
de sus conceptos, Gidngora cren ung lengua de arte, difieil vy recargada; el
conceplismo es laconieo y superconciso. Goéngora, eon fino tacto de orfebke,
como un Benvenutto de ln lengua, labra! estrofas de museo, versos de ecftuche
y vitrina, o Quevedo no le interesa la labra de la plata, sino la calidad de 1a
plata, C . ‘
BEn medio de estas dos tendencias, aparece Calderdn, sintesis de Que-

vedo y e Gongora, cullerano y conceptisto al mismo tiempo, ‘
En Canarias, €l mejor representante del barroquismo es el poeta fran-
clscano Fray Andrés de Abreu. Abreu es,,como (Calderon, sintesis del cultera-
nismo y el conceptismo. Su obra mas significativa es una vids de 8. Fran-
clsco con este titulo muy de época.“Vida del Serafin en earne y vera efigies
de Cristo, San Francisco de Asis”. La 1.* edicién esta fechada en Madrid,
afio de 1692. Por los mismos aflos, el artista canario Lorenzo de Campeos, de
la escuels de los Clhwrriguera, congtruia sus mejores retablos, (Su mejior obra,
el Sagrario Mayor de Agillmes, es de 1673). La: retérica retorcida de Fray An-
drés de Abreu ge hace plastics en la arquitectura dorada de Lorenzo de‘ Cem-~
s, : . .
P La “Vida del Serafin en carne” consta de 3.300 versos en romance oc-.
logilabo. (e tenido a la vista la 2.& edicidn, lujosisima, heoha en-1744 de la
Biblioteca Maffiote). Por cierto que en la Aprobacitm, del mismo aho, dlce el
censor en un estilo gue hoy leemos con una sonrisa: “Precisaclo a la censura,
diré lo que Salomén de la Reina Sabd: major est sapientia tua quam ry-
mor quem audivi. (s tomo de elccuencia: en lo material, corto. Tiener mu-
cho peso. Asl se eleva, cuanto por pequefio baja. Bs peso de balanzas que co-
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locado el autor en una y su ghbra en otra, 4 el paso que es de mucho peso,
baja; y su obra se eleva: poéndere erigor”,

No es de extrafiar este lenguafe, anacrénlco en pleno neoclasicismo.
Unos afios antes se publicaba en Madrid un Sermonario de la Virgen delCar-
men con este titulo: “Ecos de las cdnecavag grutas del Monte Carmelo v re-
sonantes balidos fristes de las raqueles ovejas del aprisco de Elias Carmeli-
tano”. Este barroguismo decadente y de mal gusto did lugal al "Fray Gerun-
(io” del P. Isla, 1

La técnica de Ftay Andrés de Abreu se mantxene con Irecuencia den"rro
del gusto calderoniano. Y si la poesia (como dlice Ortega y Gasset) consiste en
#gludir el nombre cotidiano ds las «osas”, Fray Andrés de Abreu lo consigue
magistralmente, Analicemos brevemente algin ejemplo:

8. Francisco esta en los tramites de la Aprobacion de su Ovden y el Pa-.
pa Inocencio II remite la Regla al Colegio Cardenalicio para su examen. Nueg-
tro poeta condensa ¢l hetho en estos dos versos dignos de Gdngors:

“Que de PGrpuras al coro
Remite el Carmin- del ruego”.

Cuando Santa Clara se suma @ la obra de 8. Francisco al frente de la
rama o mundo femenine, dice el poeta:

“Como cargo de dos mundos,
A Francisco didle €] cielo
Segundos honbros de plata
para la mitad del peso.”

Y ¢uando 8. Francisco predica a las aves, cocribe eslod versss que pare-
cenl de Calderdn:

“In-anditerio de plumas

se rindieron a sus ecos:

la esquivez, en mansedumbye;
¥ los picos, en silenclos,

Y cuando siembra regalos,
de calondrias y jilguerqs
coge on campos de dulzuras
ram#teies de gorgess.”
Més atvevido loday *.\ en o Moohe de 1‘?:7 vigad, cn log versos de nueshe
poeta, la luv 11 se convierte en munichnes y ¢ Nido Digs on Flaneo de tivo de
los ocafiones Ge las nubes.

“Donde contra el blanco Diermoso
de un Nifio Dics, tiro hicleron
los caflonss de las nubes

con municién del invierno”.

Gengorista completamente ¢l pasaje en que San Francisco, para vence:
vma tentacién de la-carne, se tira sobre unas malezas:

“A preguntas de apetitos
hay respuestas de tormentos-
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Entre espinosas malezas,
(ovillos de un bosque eSDeso
que para telas humanas
pelne le prestd el acero)

s¢ arrofa (copo de blando
algodn que peind el seeo
erlzo, en cuyas espinas
pomos 11i6 el sentimiento).”

Pero el pagaie mas claramente influido de Calderdn (el Calderén con-
ceptlsta de loe Autos Sacramentales, el ‘Calderén de “Los encantos de la Culpa”)
es el de las llagas, Abreu hace una contraposicién entre el Bacramento del Amor
en que estd Cristo (aungue no lo vemos) y 8. Franciseo estigmatizado (nuevo
Cristo sélo en aparlencla); '

“El libro eterno del Padre,
impreso en segundo cuerpo,
se vié con su aprobacion,
leenelas y privilegios.

1QUE alto modo de quedarse!
Contrapunto al Sacramento
hace de Amor: vemos Cristo,
y no es Oristo lo que vemos.
En blancas cortinas halla

la vista, Pan: la & Cuerno;
¥ aqui, en especle de Cristo,
se halla otro cuerpo encubiarto,
No nos engafien los ofos:
corrn Ia £ einco velos

de ndcar y hallapd un Sento
sin confundir un misterio.”

STGLO XVIN

Al llegar el 8. XVIIL, como reaccién antibarroea, nos viene de Francia el
neoclasiclemo, Otra vez Ja serentdad y la ponderacion. Pero ahora, no para ves-
tir ol allento vital de uvn Renacimiento. sino para cubrir las formas muertas de
un cuerpo sin alma., 'Como =t se guisiera vestir un maniqui de yeso con el peplo
clegante de lag mujeves ariegas. Ta literatura del 700 o es prosiica e inartistic:?u,
o es fefa y amanerada. Versos v prosa esencialmente antipoétlcos, o versos de
alfeniiaue, liriea de escayoln, literatura de peluce empolvada.. 4

Pero. debajo de la pelues empolvads de Voltaire, bullfan amenazadoras

las Jdeas aflladas de la subversidn, Bl XVIIL es un mundo de doble vertiente:s

r] modo galante de Versalles v de Viena con éperas de Mozart y de Rossini! y el
modo criflen, demoledor, enciclopedista. Valbuena Prat sintetiza al 8. XVITT:en
nn palsaje de Watbbteau, lirico y musiesl, con pastoreitas (o] raso y r.:espredu?ﬂori-
do, sobre ol yue syrglera de pronto, en vivo contraste, la sonrisa de Voltaire.
Tres nombres llenan el Neoclasicismo canario, y los tres iganan buen pres-
tigio en la Literatura Naclonal: Iriarte, clavijo y Fafjardo y el enorms Viera ¥
Clavijo con sus 163 publicaciones de 128 materias mas hef;erugen.eas. Y }fos treg
estén (con mAs o menos Intensidad) dentro dela: ideoylogﬁa y del p,riosalsmo‘h-
terario del &, XVIII, (ya que no dentro- del lirismo alfeflicado de la. 'E&l{ela Sal.'
manting). Baste decir que 1a preceptiva de las Fabulas de Iriarte s afr ancﬁg,v
da; que Clavijo y Fajardo (traductor de tragedias frangesas) consiguio, con Mo-
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ratin, la prohibicién de los Autos Sacramentales; y que Viera y Clavijo, ami-
go de los cortesanos de Carlos III v admirador de Rousseau, fue conoeid perso-
nalmente a D’Alambert, a Diderot y a Voltaire, y que probablemente colabors en
1a Eneciclopedia, dificilmente podia evitar su funesta influencia,

Cada uno de los tres, por la trascendencia de su obra, merece varias lee-
ciones, Pero, porque son los mas conocidos y porgue el tiempo es breve, bas-
teme consignar en esta leceidn su posicidén dentro de la época. Insisto en que
no trato de valorar, sino de situar a nuesiros escritores dentro de las Eseuelas
Espafiolas. ‘ S

Pero, antes de pasar al Romantielsmo, quiero, como dato curiose (ya que
no me ha sido posible hablar de nuestro teatro, y lo siento porque tenemos co-
sas muy interesantes) nada mas qgue aludir a una curiesa comedia en Verso,
anénima, que publica Millares como apéndice de su Bio-Bibliografia. Me titula
“La gran Nivaria Triunfante y su capital gloriesa”, Tiene por asunto ujpo de
los epicodios de la lucha entre Gran Canaria y Tenerifie: la creacion de lg Uni-
versidad de La Laguna, La comedia estd de lleno dentro del prosaismo peeudocis-
sico; sin un atisbo poético; sin palpito emocional. Vidase, como ejemplo de estilo
prosiico, estos versos en boca del graciose Babilonio:

“A una tornera en Ls Palma
Namaban Mobnica, y dleron

en llamarla Mona todos

los vecinos de su pueblo.

1legd a la confirmacién;

el nombre mudan gueriendo

en Juana; el sefior Obispo
preguntd la causs de ello;

dijo ella que porque Mona .

la llamaban, y risuefio
. la puso Juana v la dijo

con exquisito gracejo: .
Juana, aungue la Mona se vista de seda
Mona se queda, v fué cierto
porque ella fué Juana Mons
mientras tuvo alma en el cuerpo”.

La ideologia e la comedia es también del 8. XVIII: Filantropia, progre-
s0, (tado muy a tono con el despotisimo ilustrado de los Borbones), y. aliguna
nota anticlerical y e mal gusto, enciclopedista. (Al Cabildo eclesidstico ge pre-
senta, p. e., “con rostro joco-serio y vientre abultado).

Pero, al mismo tiempo, esta comedia es anticlasica. No se sujeta a las tres
unidades (en solo 3 actes hay 13 cambios de tramoya y la accién se desarrolla
ya en el Teide, ya en La Laguna, ya en Tenerife, ya en Las Palmas...) Ademas
intervienen personajes simbdlicos, como Nivaria, Canaria, La Laguna, EI Ayun-
tamiento, €l Cabildo... (Los personajes simbolicos sacaban de quicio a Clavijo
¥y Fajardo).

SIGLO XIX (L* parte)

Benedicto Croce distingue tres calegorias roménticas; un romanbicismo
moral (escepticismo v duda religiosa heredada de ls Enciclopedia); un roman-
ticlsmo filoséfico (reaccién anti-racionalista que exalta el sentimiento como 4r-
gano de la verdad) y un romanticismo artisfico (lirica desatada, sentido ‘estudy
mante de las cosas, fuga de la realidad, liberacion de toda preceptiva),
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En general, se considersa el Romanticismo como un deseo de libertad, co-
:ﬁf’t 1}1-%11&%?3%3@1331%% Iteodos 1los c%nones neoclasicos, como nna reajc'ciéon
ntifr: el mania en favor de Espaiia. sed o b
Hay que tenér presente que el Romanticismo no e.ls] swélovﬁﬁ;cg.gg&e?: Nl?’r? oleoin,
sino “una concepeion total de la filosofin de la cultura®. El Romaﬁti mfriari?“
ierario si gque se i.:mspira en Bspadia, en la Hspafia de] Rlon'xancer-o enllg E‘snaﬁls;
de Lo'pe v Calderdn. Pero €l Romanticismo moral y filoséfico -(sﬁ‘bversivo > :
vqlucxonarlo) tlene su origen en la Enciclopedia. €] Victor Hugo de la Refr {3—
clon Francesa ¢s (nl més, nl menos) un Voltaire que se ha guitado la pel'ucg,. )

En Canarias, la figura literaria mas importante de la 1.8 mitad del XI1X .

es D G afcl;iliano Afomo. Su filineién romantica queda manifiesta si decimos
que D. Graciliano pertenece al grupo de los desterrndos polticos: comor Mar-
lines de la Rosa, como Espronceds, como el Duque de Rivas. Su romanticismo
democratico le valid 14 afies de destierro en la isla de la Trinidad. Los cinco
Lomos de sus poesiag estdn también lenos de rasgos lberarios completamenta
romanticos. S A

iPero en Don Gracillano, que es uno de nuestros valores més represen-
talivos, no podia faltar la nola ecléctica, de sintesisy que hemos sefislado a lo
largo de esba lecclon, Don Graciliano es también el miejor humanista cle toda,
lg Historin Literaria de Canarias, Sus tracducciones en verso de las Odas de
Anacreonte, del Arte Poética de Horaclo y de la Encida y Eglogas de Virgilio
testimonian la honda formacion clasica adguirida en nuestro Seminario Con-
cllar, ' "

Lo misma note de sintesis se da en el Atbum de Literatura islefia, pu~
pllepclo en 1856, Contlene poesias de ecatorce sutores: entre obros, Lentini, Ben-
o y Travieso, Claudio Sanmiento, Placido Sansgén, ete... Lo @da gus afrdica
Hento y Travieso 4 una tempestad que en 1855 asold la isla de Gran Canaria,
tlene, por una parte, contacto evidente con la Qanclon g las Ruinas de Italica
de Rocrigo Cano: )

x

“Hise que oréa el aura :
campo de horror y paramo deslersa,
de la gentil Rosdura

fué dulee asilo y delicloso huerto”.

Pero tamblién tiene expresiones llenas de romanticismo: “el latid, melan-
colico”, “la vage luna”, “noche horrible y ominosa”, “silencio pavoreso™ fyér-
Ligo espantoso”, “negras oleadas”, “hérridas montafias”. Y hasta juegos Ono-
matopiéyleos muy proplos de Jos momentos barrocos: “lastima  lamentosa’”,
spéneavas cuevas”, “con rudo remo rapido rasgande”,

Plenamente romantico, por €l tono exaltado ¥ por el ansia dp lbertad,
que recuerda la Canclon del Pirata de Espronceda, es E1 Marino de Clmqm P,
sarmiento: \ .

wTambién allento un ecorazén altivo
v arde en mi pecho el faro de la 14,
v. 1a estreches me ahoga en que yo vivo
-~y en tu salvaje libertad sofié.
Perdido en log desiertos de los mares
en tus noches ce dulce goledad,
puedes alzar tu voz 1 tus camtares
saludando tu hermosa libertad.
Que ante el cruel despotismo de los xeyes
no tienes la cabeza que inclinar;
Wore en 4y imperio, pars, % no hay leyes, ’
no hay més que un Dios en tu. flotante hogar”.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblio:eca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2J05



—1G—

e i e e et BT

Subrayamos en estos ires serventecio: 173 cxpresiones roussonianas, muy

del Romanticlsino: “salvaje libertad”, “cruel cespolismo de los Reyes” y “dul-
ce soledad” “sin leyes” y sin Dios, porgue el marvino es el dinico Bios de sy ho-
gar flotante,

SIGLO XiX (2.* parte)

Como reaccion antirromdntica, en la cepunds mitad del XIX aparece

1a eseuela realista, Bl romanticlsmo habia, sido, en gran patte, ung fuga de la
realidad, uns interpreiacién subjetiva y esfumante de la realidad. £l mundo
roméandico, a fuer de subjetivo, era un galope de pasiones, mma cabalgata de
fantasias. Bl reallsmo da un ‘frenazo g aquel mundo desorbitado, sacado da

quicio. I IRRTENE N S oo

Seria, im«u.,,to st no. dijera ue Don Benito Pires Galdds es 15, mefor e~

presentacion de esta escueln e lg literatura canaria y en la literatura nagio-
nal. Pero me voy & permitir, al hablar de Pérez Galdds, no hacer ninguna alir-

maeién por mi cuenta v riesgo. Hablarin por mi el Maentro Menéndez v Felayo
y los prafesores Diaz Plaja y Valbuena Frat, de tan s6lido prestigio literaric, ¥
heé de concretar su julclo (casi son sus mismas palabras) en tres notas peditives

y tres negativas.

.

Notas positivas:

10,

an

3.2

{Pérez CGaldés es el verdadevo creador de ln novels realista espafiola. “fn-

tre flofieces y monstruosicades (dice M, y Weluyo) dormitaba la novels es-
pafiola” cuando aparecié Don Bewito.

Los prsodios Naclonales con sus 46 tomos v mis de 568 pen,omuew Gon h
abra més extensa de la Literatura espafiola.

10 verdaderamente extraordinario e Galdds son sus grandes doles vct ol
sepvador, la rigueza de situaciones dramsticas, su avie de gran anifnadior
e nmc&xe-dum‘bre; Don Berlito es el mas grande novelista de la Epafia con-
temporanea., '

Notag negativas:

1.8

2%

3.8

-mas Morales y Alonso Quesada.

!

Don Benlto cast no tiene de canario sing la partica de bautismo. Den Be-
nito es, sobre todo v ante todo, un madrileno. ‘
“¥] estilo de Galdds es nobre e inhakbil” “Bs uno dé los antores méas pobres
de expresion externa. Su ca"acten su gesto eran también pobre, como su
estilo”.

fn aquella Tspafia escindich en dos del &, XIX, aCaldcs se coleed en el ca-
mino de la revolucidn y “dentro de une aparente imparcialidad e imp@rso-
nalidad, inocula sus ideas. Log sucesos yue siguieron a la representacion de
Electra tienen mucho que ver con sucesos posteriores que todss lamentamos,

Y nada mas, sefiores. Quede para mi prioxima leccidn el e.sbudm de o~

»
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QLomds Ulorales y Alonso Quesada



. TOMAS MORALES :
RETRATO AL OLEO DE NICOLAS MAS-
SIEU. La poesia de Tomas es predomi-

nantemente decorativa, relorica, Poe-

s'a mas bien de dos dimensiones.
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ALONSO QUESADA
En la peesia de Alonso Quesada predomi-
na la t.ercera dimension, la hondura, Poe-
sia casi sin superficie, poesia del alma,
mas que de los sentidos,
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SENORAS Y SENORRES:

En el cruce de los siglos XIX y XX surgen en Espafia dos escuelas lite-
rurlas que se desarcollan paralelamente: el Modernismo y el 98,.Dos médulos
egtitticos y dos sotltudes ante la vida, Dos maneras de escribil ¥ dos manerpe
de ponsay, ‘

tn contra del Reallsmo gue no pudo crear uns lengua de arte, moder-
nlstas y noventayochistas tenen (aungue distiobos vadicalmente) una preocn-
pacién formal, Bl maodernisma (Rubén Dario) cres una forms esenclialmente
musical y blanda, orquestal y emotiva, retorles 'y humeds, Rubén Darle es la
selva vicgen de Amdérlea hecha palabre y verso. ,

In eambio, 1a forma del 88, austera, gobria, limpla de petdrica, tlene todo
ol asectiamo de Ta therra @ Castilla, La muss e Antonlo Machado (el poeta
mayor del 881 esth veetldn de parda cstamefip castellans, - ‘

Y oasgl, bajo formas brillantes, enclerra el Modernismo un pensamiento
optimista y vital; y el 98, con sus formas severas, casl pobres, encubre una
netitud agrin v dollente, pero mas lirlea y sentidsa. :

En la poesia canavla (coneretdndonos hoy a nuestros dos poetas méa
celebrodos), Tomas Morales estd dentro el Modernlemo, y. Alonso Quesads,
dentro del 08,

TOMAS MOWJS T gw‘ e

Bn la obra de Tomds Morales se distinguen claramente dos épocg_,e. que
responden, con algunas excepelones, a 1os dos ltbros de Las Rosas de Hércules.
o8 $pocas acusacas precisamente por el predominio de cada uno de los dos
caracteres prineipales del Modernismo: lo emotivo o lo musical, -

1 el lbto 1.0 de "Las Rosas de Hévcules” predoming el tono. em‘c‘)two i
Blanda, u poco brumoso, de leve neblina hﬁmed'a': “ensuefios grises”, {pgndii-»
4os rumores”, “tenues aromas", “crepisculo sofiacor”, “-laxl'bwd:'sop‘olbenrta gﬁ
la noche”, “la luna.,. fenamovr?,da del silenc;g;, 1‘01.;& éﬁsummalesﬁel agua platﬁe!?
Cormelang v, la wlenue llovizna, que emp ‘ i

mul;go?;bagm roméntica que Rubén Dario aprendld de Paul Verlaine, el “li-
votaro celeste” do su Responso. Notad ¢l tono vagoroso y lirico, Oﬁ:mfrpwsoegf
miislea e vals, en un halo tenue de melancolia y de misterio, de este 1ragms
to de Vacaciones Sentimentales: o A

stiemblan las muéelinm imperceptiblemente,

unos pétalos mueren de inquietud en un vaeo,

v del plano en éxtasis surge una mg«hodfua ™
tan severa, tan pura: de un sollozar tary pléci;d,_?f
cupl & una mano en suefios, desmayada. ;dl?,‘ plvgc,cxl. N
dejars, una, tristeza vagar por el teclado... (1, 51)

Fn la 34 época (todo el libro 3.9 de “Las Roses de Hémuks'ﬁ yparm d":‘; ;
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10) predomina, en egmbio, la nota musical del Modernismo, Muisica de 6rga-
no mas que de orquesta; de bronce grave; a veces, de campana mayor de Ca-
tedral. Notad blen todo el plasticismo, de misica de campana grande, que en-
clerran estos dos vensos:

«“mn medio de la clara guietud de la mafiana
esond como un truenc la voz de la campata”,

FUBRZA PLASTICA

Y mobad gue nos encontramos con uno de los TASZ0S mas personales de
Toméas Morales: no lo musical (que es, al fin, esencia de foda la escuela mo-
dernista), sino la fuerza plastica,

Porque Tomas, 110 s6lo hace plastica la miusica (y de ello hay miuchos
ejemplos en “Las Rosas”), sino hasta el silencio:

“Fs tan hondo el silencio, tan profundo el misterio..,
Ta soledad se arrciga su temeroso imperio

vy las tinieblas bilelan uwn funeral sopor:

silenciosa la noche, silencioss la ¢hatesl,

silencioso el bichero que da impulso a la havca...
iNi el oido més brujo perciblera un cumor.” (2.9 88)

Leyendo esta estrofa (permitaseme la paradoja) parece gue oimos el si-
lencio,

Y no sélo la miisica y €l silsncio, Tomas hace plasticas, con un plasticis-
mo insuperable, todas las sensaciones: el color, el gusto, el tacto... Veamos al-
gl ejemplo. :

Sensacidn de color: Toda la obra flwﬂ Tomas es esencialmente color. Oid
unas estofas de la epistola A Néstor: (2.9 153),

“Sé que amas—ite ¢ijo—Ila orgia
de las telas de gama esplendente:
yo te traizo en mi mercaderia

la mas rica fantasmagora

gque tramaran telares ds Oriente.
Yo te ofrezco las magas labores
que, al arrullo de las lanzaderas,
embrujaron de ardientes colores
la. destreza de mis tejedores

v el ensuefio de mis hilanderas.
Y su mano estelada de anillos
desplegd ante tus 4vidos ojos,
detonantes de fulgidos brillos,
una loca irrupeidn de amarillos,
y de azules, y verdes, y rojos”,

Bensacion g'ustatlva.

“Los sa.t-mmos jévenes muerden las verdes pomas
regustando, gologos, su agridulce acidez”, (2,9 91).
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Sensacion tactil:

“En canastas de mimbres y anchas hojas de higuers,
todos mis frutos muestran sus gayas carnaciones:
clesde el dmbay lustroso de la uva sanjuaners ’

& la pelusa mate de los melocotones. . ’

En .prqfusldn Jayante de colores amigos

se aprietan y acariclan las pulpas tentadoras,

¥ se mezela el rezumo lechoso e log higos -

con la sangre virgines de lag profusas moras,

¥ exultan las manzanas de carrillos rientes,” (2.9 76)

I L O D, Caseies

Esta Tuetza pléstica ¢s uno de los aclertos mas personales de nuestro
posta mayor. Y es tan grande su habilidag! en este particular, que, a veces, con
medios poco aptos, como on el Himno al Volcan, logra efectos plasticos son-
pretdentes. Ved estos versos, de ritmo lento, pero que sstallan, sin embargo,
dinamismo y violemeia Inusitados:

“En vano tus enojos vomilan rayos; en vano, arcientes,

das o los euatro puntos, agostadoras, tus oriflamas:

lag yeguas de tu futia buscan, en vano, por las verilentes
lanzando por los bellos enardecidos relimchos-llamas. .,

'Mil leguas en redondo sond el colérico batir de cascos,

cien soles con clen lunas durara activa tu ebria congoja:

ce din fulminando prietas columnas de humo v pefiascos: S
sacudiendo, en la noche, la exorbitante melena roja.” (1.0 86

Cada verso, ¥ atn cada palabra, express el dinamismo: “vomitai rayos”,
“orifllamas ardlentes”, “las yoguas de la furia®, “belfos enardecidos”, “relin-
chos-llamaos™, “eoldrieo batly de casecs”, “ebria -congoja activa”,: “fulminar
prietas columnas de humo y pefiascos”, “sacudiy la exorbitante melena roja”...

Mas fino y clegante es €] dinamismo de estos versos del soneto La ®spa-
da, en que lp misma {recuencia de la letra ihace plasticy una ligeréza alada:
’ Lsu hoja, fina yoaegll, pulida y reluciente, L .
al girar en ol alre vertiginosamente,... (1.2 68) '

CITE N Aot E U ESHE PRIREE NEVERY Esdams SRR PRAELe SRetEr rrraan

CULTO D 1A YORMA

Otra, noba de nuegiion poeta, no superads por nadie, es el culto de Ja for-

ni, el vidtnosiomo estético do 1o forma. Los versos de Tomas estan llenos de - .

decaro, Tin eada verso, y hasta en cada palabra, hay un empefio xde: belleza, un
palimento, un masaje sable y moroso. De los versos de Ton:xa,s;‘pweedae ct'ecm‘se '719
que etcribia Ortega y (asset de la prosa ¢ Gabriel Mind: “Cada frase esta
heoha a térculo. Cada palabra, ensamblada coni 1as vve'c‘:ilyas, y lmelg'co, pu;liﬂa la
coyunbura. ¥ no hay lnea que suba ni que baje en la pagina: todo el libro co?:-
perva In misma ardiente tension, ldéntico cuiadadg, pulso y pulimento. Tanto.
que acaso este son perclstente de -prima hiperestvem@da_ colabora a l_a fahggsl‘l}e
dejando respivo: la perfeccion de la prosa es en Mird mvpremarble. fel ’]‘mmh?lvf;-:ﬁ
W asi es ¢l verso e Tomas Morales: impecable. ¢ implacable, Tomas es el M
¢el werso, Tomés es demasiade perfecto,
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Pero, a pesar del cuidado de la forma, Tomds nunca es desbordada por 1a
forma. Nunca le falta, es verdad, el esmetro retdrico, pero nunca su retdriea
rebosa sobre el asunto, No pusde decirse de €1 lo que Lope reprochaba a Gone
gora:

sQue ti sblo pusiste al instrumento
sobre trastes de plata cuardas de oro”,

. Sustantivos llenos (nddie le gana on precision verbal)., Adjebivos apre-
tados (nadie adjetiva mejor que Morales), Verso arquitectdnico, musculado,
construido. Tomés es la exuberancia barroca contenida dentro de canones cla~
stens, Tomas construye, es clerto, con los sillares més ostentosos, pewo la obra
resultante estd mas cerca del Partendn que ce la Alhambra. Otra ves (como
en los siglos anteriores) la sintesis de bamoguismo y clasicismo.

SERENIDAD ROTA.

Hs curioso analizar algunos de los procedimientos estidticos de fTomas,
Tomds, p. 2., se complate en deseribir ambientes de guietud y serenidad por
el solo placer ce poderlos romper y turbar, Este contraste ds serenidad rota
de guietud turbada, de jugueteo clisico-barroco, #s recurso repetido en Las
Rosas de Hércules. Am en 1a 0da al Afldntice, la quietud dc la. 2% estrofa que-
da rota stbitamenic en la 3.4 En la 2.2 escribe:

“Hrg el mar silencioso...

Dirfase embriagado de olimpibo reposo,

prisicnaro en el cireulo gue el horizonte ecicrra.

El viento no cndulaba la Lrufilde planicie

y ers s cuperficie

como un cristal inmenso aflanzado en la tiewva,
- En lucha las endrmes y opnestas energias,
las potenclas caolicas, sustenbaban fravins

el equilibrio etéreo

—a la estiitica adleto y al Aquildn reacino—

en un inmensurable atletismo de espacio:

lo infinito del agua y el infinito aéreo,..”

En ia 3.2

“Mas, e pronto, una noche claudican loa puntales,
se anunclan cosas nuevas y scbienaturales”... etc.. .

Y asi hasta la 8.2, lenando casi seis estrofas.
Y lo mismo en Tarde en la selva, (Casi al prineipio dice:

“j0h-paz! (Ol Gltimo ensuefio crepuscuwlar el dial”
Para después romper esa misma paz:

“De pronto, en el silencio, un golpe fenebroso
atraviesa el recinto de la selva en veposo;

son cobarde, en €l viento, persistente y salvaje,
que llena dé profundos terrores el poscaje”,
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NP A

De la misma manera la nave rompe la serenidad del mar:

"QUE vuastra guillg, slempre taje un may en bonanze”

¥ la campana rempe la clar
e repite muchag veces,

KL, ELEMENTO IYUMANO DEL MAR

' ¢¥ el mar? Bl mar de Tomas eg antropomorfo. Tomés concibe el mar
COIO un monstruo de hombres azules, "lomos fisros”, e “hirviente espalda”
“luerte titdn de hembros gerileos”, Bl may a 1o lejos, semeja ‘ '

“el respiro de un cielope ciego
por la mang de Zeus castigado™,

¥ cuandlo ¢l col lo espolea con sus Tayos, el monsty

eus uo marine huvye eg-
qutvo cus espaldas, como un glgante de lag mitologiag: ¥ 89

“Bl sol, en llamaradag rotundas, destilaba
“u radlackdn actinica; .

ol monstruo la exeltante carieln espoleaby
y el lemo azgul fugaba '
esqulvando la acerba persecucion luminica™.

Tl mar, ey sin duda, el tema més frecuente e la musg dis Tomas Poro,
st o8 fjames bien, veremos que no es el mar lor que mas interesa 8l posta, si-
no lay eosas del mar; o mejot, el elemento humano del mar: los marineros, los
barcoy. Bl mar no es stno un pretexto para cantar al hombre, Bl mar es e
escenarto por dondg pululan naves y hombreg {(y, menos, monstruog miarinos
y algin dios mitoldgico), Do los 16 sonetos, enumarados, de log Phemas - del
rmir, 1l uno sigqulena canta proplamente el mar, el may esencial, el mar abso~
lubo, ¢l mar sin barcos ni marinercs. Cinco cantan a los hombres ce mar
12%-5-6-10-13); sels cantan los hareos (3-7-8-9-11-15); v hasta en' los ieineo
vistandes (11-4-12-14-16), (que cantan el puerto) aparece; aungue sea én un
ingulo el soneto, el “burco anclado”, o “Ia voz de una sivena’ o “el canbar ma-
vinere” o el silbido de los vemoleadores” o el perfil de unos mastiles. Sierapre
el hombve o €l barco, : T C .

¥ en lp misma Oda al Atlintico con.gus 24 estrofas, diesde la estrofa 9.8,
eq declr, en 16 estrofas, no es el mar lo que canta el poeta, sino la} nuve y los
hombres: calafates, carpinteros, nautas, marineros, centinelas, grumetes, es-
tibadores, argonaubas, balleneros, piratas, corsarios, buzos y naufragos,...

LA 1SLA TROPICAL Y LA ISLA ESTEPARIA

Suele lamarse ¢ Tomés Morales el poeta del mar, Pero ¢por qué no tam-
bilén poetn de Ya tierva, del nuestva tierrs; de nuestng isla? Se quisre hacer de
Tomds (que cantd nuestray cosas con mas entusiasmo y con mids beillo que na-
digs) un poeta extrainsulax, que no comprende ni-stente nuestita isls, gue. bien
pudo nacer en América o en Buropa, ¥, en coniraposicién, se: pregenta a -Alon-
o Quesade como el verdadero poelg de la isla, Pero jes que la exuherancia de la
isla de Morales, no es tan real como la aridez de la wla de Qhesada? Son-dos
vistones distintas, pere igualmente exactas, Tomés representa, la vision tropieal

2 quietud de la maﬁan-a.‘El'pr-oeedimjeﬁtc ,
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de la isla; v A. Quesada, la visién esteparia, la wWisién noventayochista. Lo gue
pasa es que Alonso, ademas de ser gl pcetl . una estampa. parcial de la isia
(de la isla esbeparia, como Tomés deyla isla tropical), es también el poets del
aiclamiento; v suele confundirse lo canario con =l aislamiento. Gran Canevia
no es precisamente ung isle alslada. (Insistivemos al hablar de Alonso). Pero
fquede hien claro que los dos son poctas muy a3 noestes isla, que completan in

yision de la isla. (Gran ‘Canaria no es, en verdad, una isla M'opmal pabhe fham-

poco es sdlo una estepa africana). Lo isla de Alonco Quesoda es tan incom-
pleta y manea como 1 isla de Tomas Morales.

Esta misma dualidad la tenenios también en nuestra pintura: la 'visidn
tropiead, en Niégtor; la visidn esteparia, tal vez en una patie de Colacho Massieu,

Valbuens Prat sefiala dos grupos en la poesia canaria: poesia de tierra
la de Tenerife; poesia de mar la de Gran Canarda, Scspecho (con todoes los res-
petos para el maestro] que se trata de upa diferenciacién arfificiosa y bnscada.
Poeta, de Gran Casaria es Caivasco y canta la 8elva de Doramas con mas en-
tuslasmo gue el mar, Y de Tomas Monvales baste cibar los poemas de terra Ale-
goria del Otofio, Tarde en la selva, Wimno al Volcan, Cante inzugural, y tns-
1o la fuga a la selva., muy signiticativa, en lag estrofas 10, 11, 12 y 18 de la Oda
al Atlantico.

POETA DE LA CIUDAD,

Pero Tomas, poeta del mar y posta de la tierra canaria, es también el
poeta de la Oindad: La calle de Triana, La calle de la Marina, La ciudad co-
mercinl, 1 barrio de Begueta, ... toman vida en sus versos, Y hasta la obra
del espiritn de los hombres de la Cindad: el centenario de un esculbor de imd~
genes, la glorificacion de un profesor, 1a revalida de un amigo, la apericion de
un libro... Tomés recoge en su antena las vibraciones de su mal, de sy U =
y e su cludad, ‘

LA METRICA

¢Y la métrica de Tomas? Como la de Rubén, tan pronto se adapta a los
mstros twadicionales, como rompe con ellos. Tomés no ilene mas norma mg-
trica que la musicalidad, Logrado esto, los' medios importan poco. Como Ru-
hén, adopta, incluso, los metros latinos. Véase, p. e, el yitmo anapéstico de la
Balada al Niito Arquets, en gue ‘el venss, dividido en grupos de tres sidabas: dos
aténas y una tonica (en lugar de las dos breves y una larga del anapesto lati-
no), adquiere un movimiento musical dificiimente superado:

“Bl rapaz de los ojos vendados gelpes mi puerta

y su g‘olpe atraviesa femblando la casa. d’ea‘icwta-",
“iHe cezrmad!o 1a \Versya |d|e hnewno xque guwrda la entradsa
v he arrojado cdespués al estangue la Have oxidadal

Para terminar esta primera parte de mi leccidn, he de deciy con el maes-
tro Valbuens Frat que con tanfo carifio ha estudiado nuestra liriea: “Awngue
se reaccione contra los retoricismos, el verbo wagneriano de Morales se fmpone
contra toda actitud distinta. Mas depurado y construido gue Salvador Rue-
day, sin las coplosas caidas vulgares de Villaespesa, lejos de lag mascaradas bo-
hemias el vicio v de la muerte de Emilio Carrexe v la mediocridad facil y pro-
sadea de Marquina, Morales  sobrevive entre los stcesores de Rubén, Preferi-
mos (diriglendo la vista, o los poetas hispang-americanos) esa conbenida so-
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PORTADA DEL LIBRO PRIMERO
DE LAS ROSAS DE HERCULES

En Tomas el culto de lo exierno se

adivina hasta en la presentacion del

libro. Tomas es un narcisista del li-
bro.
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LIBRO SEGUNDO DE LAS ROSAS DE

hiEIItCUI_.iI:'B. Nudie mejor que Néstor

podia vifietar un libro que tiene, de

las formas y del color, su misma vi-
sibn pictorica,
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rorldad clasiea del canario a los redobl | o L

‘ less de tambor marcial de Samtost Sho-
LAN0, 0 8 la musa sbundante ¥ desigual de Am y - Samtost Cho-
pura nosalros, el primer poeta sanario moderno (yo diria de

}yc ub la vex el primer autor espafiol, aparte Manuel Machad
Rubén”, :

‘todos los tiempos).

ALONSO QUESADA

rente a Tomés Morales, poeta del Modermisno. aparece Alonso Que-
seda, poety del 88, Tomds (como dice Valbuens Prat) es nuestro fbén; Alon-
oy wugmdla, e elerto mods, nuestrs Antonio Machado. ‘ ’
N D nnpmnm, el ¢l prolog‘o de “El lino de los suefos” gdijetiva asi la poesia
Ce A Quesada: “seca, drida, enjuta, pelada, pexo grdiente”, Y el mismo Alonso
C:;vwe.t;et»da, en la dedicatoria a Don Miguel de Unamuno de sus {Poemas ATidos
(b su o peecia con estos dos versos: o g

“Fi lno burdamente estd tejido, -
mas la verdad del corazén {lo hace brocadol”

Y nog enconttamos ya con dos notas diferenciales de A, Quesada: la so-
brivdad de la form®, In cosi pohress de 18 forma, v Ix verdad del covazén, laf
hondurn liriea, ’

WOMAS ¥ ALONSO

Ifagowes una conlraposieldn de Tomds y Alonso, Tomés es predominan-
temrente decoratdvo, retorieo, musical, externo, (En Tomés, el culto de Io exw
torto s nciving hasta en iy presentecion de sus. Ubros, Tomés s, como Valle
Loelan, un tovelsiata del o), Lo poesia de Tomas, a' pesar de su hondira, 65

e bion de cuperlicee, de forma. Poosia de 'dos: dimensiones; Poesia més blen da

fos gendides, En cambio, en A, Quesada predomina la tercera dimengdn, la hon-
Cluar, Fooshy Inlesior; boesia cael sin superlicle; poesiy del alma, mds gue e

s wentides, g8 estile de la portade de Bl Hno de los suefios” estd refido con
T pesteridad de $us versud). ko Morsles hay  un regusto golose de la pala-
brag o Guesada 1o estorba la palabra, Quesada duisiera no tener guwe ugar la
palabriy, Lo mis elocuents de Lu poesia son las pausas. sin palabras del Coldgttio
en Ing sombris, en gie ¢! poeta dinloga con el amigo muerto Macins Casamova.

“}ay una pausa misteriosa.
Bl muerto pone en el sillon
1t sombra lave de su espiritu
que” transparenta el .corazdn”.

Rl silenclo que finaliza el didlogo, dice mueho més que tedos. los  ver-
soy del dldlogo:

“Iray otra pausa misteriosa
en la que ofieiz el corazon...
Por las paredes, el silencio
va diluyendo su rumor,

ado Nervo”. “Tomas Movales es,

0, de la elcuela de
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Tios wversos de Tomés son una cabalgata de colores. Los versos, en tona
menor, de Quesada estdn vestidos de palida monocromia; los color'es d!e To-
més mareaban seguramente la cabeza de Alonso. 0

ORO LERICO DE ALMA

Y es curioso hacer notar que es el color de oro el preferido de nukstro
poeta: !
“El padre sol solemnemente pone
sobre mi casa todo el oroe nueve.”

Bl pajaro de oro se ha evadido
por un rayo de sol de la mafiana.”

“Sobre las blancas
baldosas del patio brilla
llena de oro fino, el agua”.

“Mafiana dorada, para sus 0jos”.

“Tnvuelto en la aurea coraza del sol”.
...%es mas dorada mi alma”.

“#] manto de ore bajo el cielo amado
protege el ansia maternal”.

“La quietud del lirico momento
se diluye en el oro mas lejano -
que no acabd de hilar el sol que ha muerbo....

Lasg cltas podrian ser Interminables. Pero notemos que el oro de estos ver-
508 1o es oro triunfal, sino oro palido y diluice, oro lirico de alma, amaxrillo te-
nue de tenue melancolia impalpable, casi amarillo de cirio, amarillo de enfer-
mo. En estos versos, sueltos, que he leido, no se habla de tristemas, jpero tlenen
no g qué encanto de cosa triste, La vida del poeta, enfermo, dolorido y pobre,
destila amargura por los poros «de sus versos. La vida del poeba nos da la cla-
ve henmenéutica de toda su obra. |

AMARGURA

Por eso (por la awmergura de su vida), el hilo amargo gue enhe¥ra ok
54 poemas de “El lino de los suefios”.

Por eso, su gesto agrio v pesimista, muy 98.

Por eso, su visién agénica de las tierras secas de Gran Canaria, fame
bién muy 98. La congoja de log campos aridos rima muy bien con uel dolou' del
poeta).

Y por eso tambifn su obsesién de la muerte, (En la mitad pora Lo me-
nos, de las 54 poesias que contlene “El lino de los suefios”, aparece el tema ce
la muerte).

Y por eso también su hipercritica amarga (“Crénicas de-la clwdhe ¥
de la noche”),

Y por eso, su anglofobia (“Los mn*\le ses de la colonda”), €1 chogue de
sus wversos y e su vida con lo britdnicos de la Isla, de alma aribmética y prac-
ticlsta, que le daban uns, paga v le exigian un trabajo gue no era pare €1, Don
Alonso Quesada, "profeso caballero de 1a noche”:
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“Yo gano el pan de una infeliz maners
porque yo no naci para estas cosas:
hago unas sumas ¥ unas reducciones;
y 8sf me consideran y me pagan... (18)

Y por 80, €l choque de su alma con aquel tenedor de libros “todo tene-
durfa”, que le dice compasivamente:

.."Beflor poeta, muchas nubes .
para ganar con claridad la vida”.

- éga,é)m‘) mo.b s, ixlg)b?ia, tan sangrienta a veces (Wém “Un briténico”, o
"Bl & 0"), y tan distinta de log Clos tinicos rasgos irdnicos de Tomss, (Lib.
128, y Lib, I-175), : o-miw Lib. 1

ATSLAMEENTO

¥ por eso bambién su alslamiento, su triple vistén de gislamiento: Ia
isla aislada, el mar alslante y su corazén también aislado.

Y dlegamos o la nobs mag personal de A, Quesada, e aislamiento, sefiala-
da, primero por Unamuno, y después por Valbuena; y adivinada, sin esfuer
20, por todo el que lea su obra, ] :

Pars, Tomds el mar ¢s puerto, bapco, camino; para Quesacha el mar es
barvera, obsthculo; el mar de Quesade siempre tiene horizorite; “La raya ne-
gra del borlzonte marino cortn e} mar como une herida’™. (La Umbria), ¥ sw
missma alma, “sobre el mar jblancal” es como “el velero que no pasa jamés el
horlzonte”, (129) o Vi P

Y asl, aguél mar de Tomés, hullictoso de trajin mavinero 'y de habla cos-
mopolita, se hace en Quegada uw mar de silenclo: “El mar, con un sueifio ide
slglos, no amennze ni brama en lo. babia, [P guardar silencioso las mon-
tating”. (La Umiaie).

“Serenamente el mar viene a mi alma’, (14)

“m) chapoteo del agua se diluye en el sllencio”. (Lm Umbria)

ml silencio... " ha salido
del fondo «e este mar, solemnements,
como un hondo secreto..” (30)
, 13 P 1 iy_
v este mar asi, silencloso, callado, “como un hondo secreto”, tm plamer_:
do al alma stlembosa: clel poeta, €9 su ﬁwaor amigo y confidente, Bl poeta txef
ne para su mar confidenclas de hermano: , :

“Oh, no morir ahora, madre mia.,.”

Poder ver
“asta sagrade cleridad del aiba
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sobre mi mar atlantica.” (128)

“Hermano wmar, he vuelto... jtantos dias

dle soledad en ¢l hogar enfermol

jQué lentitud la de las horas! Bste
veloj del comedor jtan wviejo! apenas

andaba, y luego el vaso del remedio

sobre la, mesa sin vaclarse nunca...

(Cibmo estard md mar?... Y tus rumores

llegaron & mi lecho suplicantes,

v ¢l infinito de tu azul sonorvo

tenaz me reclams... iMag nho podia,

que el corazon andaba por senderos

remotos, en un viaje aventurado,

v tuve miedo, hermano matr, de hallarme

cerca de la llanura subterranea...” (138)

En el prologo de “El lino de los suefios” eseribe Unamuno: “Estos caki-
tos te vienen, lector, de ama isla y de un corazdn que es también, a su modo,
una isla”, Blectivamente: el corazdén de Alonso es una isla deniroe de su isla (que
es estar dos veces aislado). Corazoén solitario que, cargado con su angustia, va-
ga por el silencio de la isla aislada:

“Yo cogeré mi corazon de mozo

y con 8l vagaré por el silencio;

v por matar el tedio de mis horas

lo iré, como una rosa, deshaciendo...” (32)

Lo ird deshaciendo comw una 1osa, o lo envolverd en sombras de noche:

“Sobre la arena «de plays aguarda
mi corazén la sombra gue lo envuelva.” (14)

O buscard, dentro del pecho, tembloroso de miedo, el més hondo escon-

drijo;

“El pobre corszon ‘ti‘embla, ¥ pavnce
que Dbusea otro rinedn dentro del pecho,
obro rinedn més hondo en que ocultarse...” (24)

Tan hondo, tan cscondido, tan alslado del mundo, de 1s iste y e si mis-
mo, que, en la amplitud de la noche, el mismo poeta no sahr;’x en donde lo ha
cscondido, y gritard con angushia: -

“iPara tener mi corazén ahora
y lanzarlo a log cielos!” (44)

.Y nada mas, sefiores. Estas son las notas que queria deciros esta ‘tarde
eobre Tomas Morales y Alonso Quesadia,
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$o canario en la literatura extrainsular



SENORAS Y SENORES:

La Jecelon de esta tarde (ce tipo completaments distinto a mis dos pri-
meras lecelones) tiene por objeto s6lo presentaros unos cuantos hechos litera-
vlos extrainsulares (espafioles o-extranjeros) referentes g Canarfas. S6lo unos
otantos hechos, 10s que me han parecido de mds interés v trascendencia, orde-
nudos eronologleamente desde el §, XVI al 8. XX. Bn mis primeras lecciones
traté de encuadrar lg Literatury canarte. en el marco de las Lileraturag J@spa-
naly y Universal, haclendo de paso alguna observacién sobre 1o eepscificamente
vunurio, ksta tercers leccion es 8dgo asi como €l eco de lo canario (hombres,
hechos, cosas) en ln Literaturg, exlrainswlar, '

Bl PADRE ANCHYETA

n el 8, XVI nos encontramos ante el caso rarisimo de un autor canarlo
(ue crerde casl toda su obra en tierra v e lengua extranjera, B el caso del
Jesuita canarlo P, José ¢e Anchiela, que posthlemente veremos algim dia en log
altarcs, Ausente de Canarles y de Espafia desde los 15 afios y educado en Coim-
bra, resldio en el Brasll durante 44 afios, desde los 20 hastg los 64 en que mu-
YO (1EDT, 17 aios después de la anexion de Poriugal v €l Brasil por Felipe II).
Prewcindlendo de su vida apostoliva que llens todo un peviodo de la Historia
mislonal del Brasll, nos coneretaremos a su obra literaria, que es {a gue nos
Interesn en esta leccion, Bl P, Anchieta escribié en portugués, en tupt (l‘.e-ngrua
indigena del Brastl) y en latin y espafiol, (Hagamos constar que en toke.- st
produceion hay glempre una intencién misionera, porgue Anchieta es, antes
que nada, €l Apostol del Brasil). ‘

Su abundante produceidn lirica y dramdtica en lengua .porbugvugsa_es de
tal trascendencin que dificilmente podria hacerse la H, de la Lit. brasilefia sin
conbar con el eseritor canario, No se ha subrayado bastante (gue yo sepa) es-
le hecho de un eanario escritor trascendente en una liteﬁa.ff::'a. emtrL:rzxjemé’m

nos Importancla tteraria y clentifica fiene su obra en lengua, t1 -
e, uPa%Oug Lgl P, Angl?wme‘ha estudio con tal intensidad el bupl, que, 1:0 !:g%\g Iiesc::n
blé en estn lengua n'umea*osasapoesﬁis y ggqm:;az u?:g%é’;‘? c%?ﬁta,‘ c%e T dmpore
celor ung vallosisima Gramdtien. Para gue os d o braduida va-
:’(zi’;l(::lloan:rlfi;l)’lgfhca e este Gramatica, baste decivos :qu;e% hz? E;q?reg;d]e;u?&cgm
rias veces al latin; al inglés 168%61818' al alemdn en 187, & md ;
mile en Leipzle ¢l aflo 1876,
fmsimilﬁnque mpz;enosg Importante para el objeto de Aes.ba,. leccion, podemo'sza‘;l;;;
cir también a sus trabajos en len'g’u-aMlat,i-n% D‘EHS;; agbm*;“g&?; Hesinnas G
: . el 311'1‘9,” i@ ‘o | {
o N CM%&S"?}J i;.%fn:m VELSOS dedisﬂieos (5767 versos); el 2.°, en
cepclonla Virginis ditados en 1887 por el Seminarlo
versos saficos. Los dos poemas han sido ree 13

Cenelliar der Tenerife, v el 20 fué traducido al Fuskara en 1883 por Josy de

| s i otro revelam la gran formaeién humas
A ol milsmo verso sdlico, Uno 'y otro revelan: 1 -
ﬁlﬁﬁz %‘"aﬁmm de (Colmbra®, Serd necesario ilegar al 8. XIX para encon
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foar en D, Graciliang Afonso otro humanlsta, canario que pue{da homblrearise
con ¢l P Anchieta,

LOFE DE VEGA ' ' l

No menos interesante es ver edmo un tema canario (la conquista, p. .,

de las Islag) tiene un eco precicss en el gran Lope de Viega, Lope dedica dos: de
sus comedias al tema de la conguista de Canarias: “San Diego de Aleala” v
“Los guanches de Tenerife y Conguista ce Canarias” La vision que tiene Lope
de Canariag estd llens de elementos fantdsticos. Lope, a pesar de Antonio de
Viana, no conceld bien lag Canarias, Andrés de Lorenzo-Caceres en un irabajo
putdicado en ¢l ninneto VI de la revista “®l Museo Canario”, hace notar ¢omo
Lope “afiade rosas a las flores (die Canarias), raisefidres v oropéndelzs a sus
pajaros, ¢letves 2 sus ahimales, vaeas y toros o sus ganndog, ¢afa de azicar
(estamos al fempo en que s& comjuista ba isla) a sus cultivos, manmanes a sus
Arboles; Lope pone arces y fleehas en las manos de los naturales v les hace
hablar de perlas y diamantes. Lope confunde un poco g los guanches con los
indlos: un pasaje de su comedia (Los guanches de Tenerife) sefiala un sacrificie
de vidas humanas desconocido en las costumbres abouigenes”, Rogas, rulsafores,
oropfindolas, ciervos, vacas y 1010s, perlas y dismantes, arcos v flechas ly sa~
crificios humancs stn pura fantasia de YLops,

Analicemos separadamente las dos camedias, Bn “San Dicgo de Aleala”
solo dos cuadros del 2.0 acto tienen por escenario las islas: uno, bHoewe, Foerte-
venturn; otre, més extenso, Gran Canaria. De Fuerteventura parte ung £x-
pedicion para Gran Canarla, mitad militar, mitad wlisionera, Uno & los
misionercs es San Diego. Apenas ponen pié en Gran Canaria, los expedicin-
narios ron atacados por los indigenas que llevan la wenbaja enla lucha, Tratan
los espaficles de reembarcay. Hay un loreejeo vapido con San Diego gue guie-
re quedarze sélo en Gran Canaria para moriy mb.artir. Y al fin, vuelven -todog
a Fuerteventura.,

En realidad, la expedicién no eg sino un pne&e*cto fe Lops pa.a poder 1‘@—
var a la egeena un cuadro exdtico de musica y color, tan del agrado do su pi-
blico; wn pretexto paca poder DLope desbordar su fantasia en una fiesih ox-
twafia de indigenss de Gran Canaria, v también para podar dwtdr 1a aceldn prin-
eipal Ge la comedis enzartando en eila los amores de Tanildo ccn la weing de
Giran Canarin, Clarista, FEeia Tuga latersl de la intriga central de I comellin
y el elemiento exétiso popular son wny carachoristicos en el tealre de Lope. La
tantasta de Lowe rebosa en esics versos, hermosamente sstructorades, con que
Tanildo trata de granjearse el amor de Clarista, 1a reina de Coan Caxmriua, que
aparece en escena cow onaca. de 1)1.,11’110.5 ¥ mmada de arco y fle«,has

“A'darte en arras me obllgo
dos mil plumas de colores

que no ge han visto mejores
cuando se amebola el eielo
- © @e asPima g ver el suelo

el sol & sus correcores. =

Da;rém ofras tantas pileles.
qué en blandura y hermosura
compiten con la- blancwrs
que ver en.lg eEpluma. sueles,
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Diez tocados con el

de inestimable val%gyeleﬂ

donde l’a. costa y labor

vabe mas que 10s diamantes

“on ser ellos semejantes ,

een el planeta mayor. '
Una cama te dang

lakrada en boj de tal modo

que se ve pintado todo

cuanto en las Itlas se ve, ete.

LR L T

‘ va-p no para aqui lo fantasia de Lowe. ¥, con tedo el dinamisme ique. 61
m‘ujf‘q’ m‘umr en su teatro, nos presenta ung tiesta indigena en que los lslefios de
Corun Cunaria cantan y ballan el eanario con la siguiente latrg: :

'

“Canaria lira,
Lilirum fa;

Que todo lo vence
amar y callar,

Bn Ia ‘Giran Canazia,
Isln de este manr,
que log espafioles
fuieren conguistar
para el rey Enrique
que en Castilla ests,
nacen hombres fuertes
que lp guardarém.
Canaria  lira,
Tdliram fa; )

Que itodo lo vence
amar y callar”,

Y en ung de las estrofas del canto, la inventiva de Lope se desata has-
ta suponer anctas inuperiales en los canarios. Los indigenas hablan a coro de
econquistar Espafin y de mezelar su sangre con la sangre espafiola pars, las dos
juntas, dominar los demas pueblos: '

“1Viva nuestra, Reina
mil siglos y més!
Didle el sol eyposo

de hermosura igual;
amor, tales hijos,
que pasando el mar
conquisten & Espafia
win: quedarse alla;

y sus bellas hembras
nos traigan acd

pars que la sangre
que en, Canaria « estd
juntandose e Espafia
pueda sujetamn

desde el indio negro
al blanco alemisn,
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Canaris, lire,.
Ldliruan £a;

Que todo lo wence
amar y callar:”

La llegada de la expleldi\ctién- de Puerteventura interrumpe la fiesta.

La obra comedia de Lope, “Lios guanches de Tenerife v Conquista de
Canaria”, tiere por asunto la conguista de Teneslfe. Toda la comedia se de-
sarrolla en esta ista, La expedicidn parte ahors de Gran Canaria, al mendo de
D. Alonso de Lugo, v la conguista se emprende al grito de “Ban Miguel. v cie-
rra, Bspafial® ©igue desbordada la fantasia de Lope que ve a los guanches co-
o barbaroy gigantes que “derriban un toro asido por los cuernos” o esgrimen,
como st fueron espadas, un iresno o un pino. Lope pous en boca de Manil los
siguientes versos:

“Hallaréis hormbres gigantes
que se comeran un toro

iy se beberdn dos mares;

v machacaran de un golpe,
con un cepejdén de un gauce,
diez o doce de wjosotros”,

Y en otro lugar afiade el mismio Manil:

“Pelearéd con toda HEspadia
y me tragaré sus mares”.

Y otro canario, Siley, dir:

“Viedk cémo 80y, yo S0y aeuel glgante
gue en beberse la. mar serd bastante.”

(Tres veces pone Lope en boca de los guanches lo de beberse! ¢ tragarse
los mares como signo de barbarie). ‘ ‘
Y el Capitan Castillo hablard de los

© Jbarbaros islefios
que adoran, tratan y hablan
con los diablos del infierno...”

Pero lo que flota bien claro sobre toda la comedia es 1 espirfgualidad de
)i empresa, Los guanches se extrafian del empefio de los espaficles en conguis-
tgm una isla que mo tieme plata ni oro; asi Siley hablaré ds '

“Bencomo, Rey de esta isla,
¥ Rey sin oro ni plata,

sin aparato y jgrandeza,

sin palacios ¥ sin guardas;
. hombre que, como nosotros,
por esos prados repasta
calbras monteses v ovejas
slivestres, toros v vaeas,..”
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¥ ol mlsmo RHey Bencomo dirs extrafiago:

“’J,Qué tengo yo que de su gusto sea?
QU riguezas me ven, qué plata y oro?”,

"Paes sl tosh mi riqueza
¢s los limplos earacoles,
éa qué vienen espafioles
a conquistar mi pobreza?”

Pero Lope, ¢l Poetln de. Espafia, clejars

bien Q) e las 1 :
aflmmando por boca de Alonso de Lugo: pien cl@m ol ideal de 1-& complete,

Plata y oro “no lo busco”.

¥ el mismo Alonso de Lugo mancars g decit a Bensomo estas palabras

que resumen el programa de la empresa (nl més ni menos oue lo
manos la Hispanidad) ? 238 lo e hoy Ha

“Que Yo no vengo g Sus islas
nl por oro ni por plata,
Vengo a obedecer no mas

lo que mis Reyes me mandan.
que reduciros desean

a Ia ley de Cristo santa,

A Flemando y a Isabel,

que ast mis Reyes se Ulaman,
no obliga hamano interés,
obliga piedad oristiana,”

Estos dos versos finales, sinbesls de toda unae politica y nota especifica
2 toda una Historia, debleran grabarse con caracteres muy vislibles en tocas
Ly citbedras de H, de Bspafia de lag Islas Canarias, para que lo aprendan bier
én.; alumnos y no lo olviden Jos profesores. Y, tal vez, también fuera de las Cé-
edlyasg: :

“Nio obliga humano interés, '
obliga piedad oristiana”.

En esta comedis interviene dos veces el elemento sobrenatural: 1.0, la

ppasicion oe San Miguel Avcdngel, con la espads desnuda, ordenando s Ben-
eomo gue rinda la lslay 29, la apardeldn, interesantisima, de la V. de la «Can-
delarla: B Capitan Castillo, prisionero de los: guamches,. promete matrimonio
a la princess Dacll, Bn la soledad del campo, sirve de testigo una roca. Tero
Castidlo logre evadirse, paséndose al ejéreito castellano, y, al rendirse los guan-
riacl, nisgn Wil promesu. En presencia de los ejércitos espadiol y guanche, Da-
eil, herida en s honor, interroga como tesbigo a la voca, que se parte en Wdos,
apareclendo la V. de la Candelatia que atestigua la vendad de la promesa. Este
final es un eslabén mas de aquélla leyenca piadosa gue empieza en Espafia con
uLa doeuda pagada” de Berceo y termina en Zorrilla con “A»hue’n juez, mejor
testigo”, M, Pelayo ha sefialaido la relacion entre Lope y Zorulla,
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Tampoco podis falter en esta comedia el elemento popular ten canvacte-
ristico de Lope. Como en “San Diego de Alcald”, Liope nos presenta bambién en
“Log guanches de Tenerife” una escena vistosa de canto y danza. Y, lo mismbo
que en Gran Canaris, Ja fiesta es interrumpida por la llegada de Los espafio-
les. La letva de este baile canario (que explota Lope con gran habilidad) es la
glguiente.

“Bspafioles brios,
mirar v matar;
volveréis vencicos:
fazy, falalan.

Vino a lag Canariag
por el rey Don Juan,
con lucida armada
un gran Capitin.,
Puso gente en tierwa,
salié de la mar,
tomd cuatro islas;
por el vey estin
Lanzariote, el Hierro,
v uego se da

la Tuerte Ventura,
en el nombre mas,

Tspaiioles brios,
mirar v madar;
moriréls vencidos:
fam, 'falalan.”

Eegin Antonio de Viena, en gquién se inspird Lope pars csta comedia, o8-

te baile se hacia al son de tres calabazas secas cony algunas pledrecitay dentro,

un tamborin de drago, una flauta de cafia, cuatro gaitas de “cafiutos de eeba~

da” y Mn ronco son hecho con la boea. Lorenzo-Claceres afirma que en Cervan-

tes v en Shakespeare también se canta y haila, el canavio. HEste dato no he po-
dido comprobarlo pensonsimente.

No menos importancia tienen para nosoiros low 86 versos que Pn la Dra-
pontes dedica Lope al atague de Drake & Gran Canaria. La Dragontea tiene por
ssunto-Ja lucha herdics ide Espafia contra la pivateria oficial g2 Inglaterra:
o de los epigodids die la Juchal secullar de Inglaterra potr destrogar y arruinat,
en provecho propio, el ~1mtpnerio ¢le Bepafia. “Dos cofas (dice Lope) me han
abligado a emeribir este libro...! la primeva, que no cubriese el olvido tan fm-
portante victoria: y la &egundxa que descubriese el desengafio lo que ignoraba
@l vulgo, que tuvo a Francisco Drake en tal predicamento, stendo la verdad que
n6 toamd grano de ovo que no le costase mucha sangre”. Del ataque a Gran Ca-
natin podemos decir que no toméd grano de oro v si le costé mucha sangre. Lo-
we exalla sin repateos el hieroismo de los wanarios, vencedores de Inglaterra.
Faeitte o la ciudad de Las Palmas, la armada inglesa se extienide en forma de
media luna;

“Bu armada en luna extiende, porque arribe
desde la forfaleza a baluarte,

en cuya lengua de la mar recibe

dafio cruel por una. y otra pavte,

Con gente 20 lanchas apercibe,

¥ a la ciudad apercibida parte,

doncte 804 hombres le esperaban

con salva, en gue su gente condenaban,
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fran arcabuceros y plgueros, |

y linetes de costa valerosos,

Gu;xxﬂenta inglesely matan log primeros,
retirando los otros temerosos, ,
Conocidos del puerto sus agerog

¥ los pasos del puerto peligrosos,
volvid la espalde e hizose & la, vela,
que alli no le vallé fuerzs o cautela”,

Pero, vechazados en Lag Palmas, los ingleses tTatan de hacer aguada en
Melenara, Atacados de nuevo, tlenen que reembarcar, no levando precisamen-
te agun; |

“Cineo leguas corrié més adelante,

mé&g no hay remedlo aungue e isly, cifia,
pand sus pretensiones lmportante,

por més que sus montafias escudrifia.
Determinase hacer agus bastante,

y véinte ingleges pone en la campifia
que llaman log lslefiog Melenara,

pero vendidse el ague a1l muy coana.
Que clertos ganaderos que a sus duefios
guardaron mas el agus que las reses,
oo con tejldas hondas, ya con lefios
como Woncoy de pinos o cipreses
pruechan los brazos slstleos lslefios

en los soldadoy miseros ingleses,

como minishros de la yungue en fragua,
hacléndoles levay %angre por agua”,

Lope se regusta en. describir como los islefioy desbrozan maberialments a
Iy Ingleses desembareados:

“Hinehan los nervios de los fuertes brazos,
y con wGstice vos escaramuzan;
clvidiendo los cuerpos en pedazos,

lng plernas qulchran y lag caras cruzan,
Al que por su desdicha viene o brazos,
crufitndole los hivesos desmenuzan,

y plll se vid que al fin de tantos robos
mmoren a manos del pastor los labos.
Como suele quedar después que ha sldo
acobada la Hecta de los toros

vebe desfarvetado, aguél tendido,
veptiendo sangre los ablertos poros,

agl en el campo, el escuadrén herido
miraba el vencedor rlendo a goros,
porgue e 20, los 14 tlexiden,

y s 8 que quedaban, los 3 prenden.

L - =
Faraan . VEsas NERESE AA0aNd BEddne YEREOR agave e - u

Hl Drake entonces de covaje clego,
no le sonando mnty alegre y tierno
de los canarios el presente canto,
aupdjage o o mar, trocado en llanto”.
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© CARIZARES

En la 1.2 mitad del 8. XVIIL, el nombre de Canatiag vuelve ofra vez a los
teatros maduilefios. Don José de Cafiizares, dramsaturgo rezagado de la escuela
dsé Calderdn, escribié la valicsa comedia “El picatillo en Egpafia , Sefor de la
Gran ICanaria”, La comedia es, sin duda, la mejor de Cafilzares, y, en algin
aspecto, pueds companarse con las buenas de Lope. Toda ella se d!esu‘rz'olla en
la Corte y campamento del Rey D, Juan IT, Su asunto es el siguiente:

Fedetico Bracamonibe, de la familia del Almirante de Francla Mosen Ru-
bin de Bracamonte (tio de Juan de Bethencourt), firmd, stendo nifio, obligado
por su padre, a cesién de las Islas Canavias ol Rey de Portugal. BEsta wesion
motivl guerras entre Castilla y Porbugal., ¥Ya adulto, y anmepanti,db de lo he-

cho, Federico Bracamonte embarca para Castilla, dwfmamdo de picaro, para

ganar y pedir el perdén al Rey D, Juan XL El Rey estd en guerls con el In-
fante Don Enrigue. Fedetico Bracamonte, el Plearo, interviene en ella, con tal
suente que salva varias veces la vida al Rey y & D, Alvaro de Luna. Logra asi
el afecto v la conflamza de la Corte. El Rjgy recibe pliegod secretos de Canaria,

déndole cuonta de que Federico Bracamonte estabs en Espafia, Don Alvarc de
tuna hace publicar por todo el veing uma orden de indulto a yuidn entregue
2 Bracamonte, y el Rey encarga al mismo Bracamonte (como perkona de su
maycr confianza) de su busea. Cuando Bracamonte estd seguro del periddn, sé
presenta al Rey y declara {anbte ls, Corte asombrada) que €1 es Federico de
Bracamonte y gque e entrega para gue recaigs en @l el indulto prometido por
D. Alvaro ide Lana o quién lo encontrara:

“Aunque me ve Picatrillo en HWspafia,
soy Sefior de la Gran Canaria”.

Bl Rey le conceds el perdén y lo confirme en ol Mefiorio de Ia isla.
GOETHE

i¥a aludf en mni 1.2 leccion Rl canario D. José Clavijo y Fajardo. nacido en
Tegiise de Lanzarote, 'afrancesado y enclclopedista. que contribuyd con Mo-
matin o o prichibicion de los Autos Sacramenitales, Pero no es esto precisamen-
te lo que nos inberesa en esta le"cmn sino un episodio de su wvidal que hizo al
- eseritor eanario protagonista de ctnes dramas extranjeros., Clavijo v Faiéndn
higo amores (primeroe en Paris v desnués en Madrid) con una hermeana de Agns.
t Cardn BReaumanchails, secretario del rey de Francia Luis XV. Varias veces
se acuendh Ja boda, v ottas tantes veces se aplaza el cumplimiento de la pa-
Iabra empeliada. Beaumarchals, ofendido en su honor, viene o Madrid y se ven-
ga de Clavijo condiguiendo su sxpulsidn del Archivo Real v de la Cdrte. Su her-
mana, despechada, entra en un conventd, Hasta agui, la historte. Pava % hig~
torle se hace cinco veces dlstinta en los elnco dramas exbrangercs, Yo o es-
cogido para esta leceién el Clasfiio de 'Gosthe, por ser ¢l gie he tenfido mias a
miano y-por lo que significs pora nogotros que an canario haya sido llavado a

la eseema por el mrom Costhe. Fn el droms de 'Goethe, Beaumarchais fo pie~

senta, inesperadamente en Madrid v vidita a Clavido en gu misme cagh. “Yio pri-
mero es (lp exige) que declare V. por escrito, de su pufio y letra, valnniaria-
miente, cont las puertas ablertas, en presencis. de sus criadas, gque es Vi un fhom-
hre ahominable, que sin el menor motive ha engabado, burlado y humillado a
mi hermana. Coh esta declaracidn voy.a Aranjues, donde reside nuestro em-
bajador; se la, muestro. la hago imprimir; 7, pagado mafisna, todo Madrid esta
inundado de ejemplares. Tengo aqui amigos poderosos, tengo tiempo y dinero,
y todo lo he de emplear en persegnir a usted con toda suerte e crueldades,
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El episodio del canario Cla-
vijo y Fajardo con Agustin
Caron Beaumarchais ins-
pirg el CLAVIGO de Goe-
the. En este grabado de
Chodowiecki, Clavijo mue-
re a manos de Beaumar-

chais,

@ Uriversidad de La: Palmas de Gran Canaria Bibliotrca Universitaria. Memoria Digitd de Canarias, 2005



La vi{én unamunesca del  paisa-
je de Canarias es, en algungs as-
pectos, la mgiy exacta., Unamuno
prefiere el paisaje seco, tehirico,
de las cumbres de Gran Canaria,
espinazo sin carne de la isla, Pe-
ro donde de verdad hineca la re-
ja del espiritu es en el paisaje de
Fuerteventura,
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hasta que mi hermana, de »
, : ne oOnga | : v GG - G :
detiencn & ustod PONg2 su enofo, se Gl por- satistecha v ellg mismig:fe’
Clavilo, flsno de miedo ’ ‘ Serd
¥ i L deelavacion: e gogrﬁpgloﬁﬁ&bﬁ cli)'él lfﬁgrﬁde sl o
i e b ¢ 01 e - eaumarchals no tises
;}’f" ;»}.uul o é?'l x,éx,i'*i;) {;le que su henmans no le perdone ¥ acepte Cg;ldlgigtforhgl?ﬁio”
weubivaluente, Clavljo visita o Maria, que e perd, 4 ’ u‘h‘ Bis pe
i ceelprueiin en su presencia rog oo oomey parieis pompe
X 4, entregindosela hecha, peid; ;
diva, Llavijo, vepuesto del ‘mt’o traficion o paen e, @ 105 pocos
/ LoD et sUsto, traliciona de muevo la, palakra,empeiach. v Ie
T WD ; ! i 8 Nel lv,li ;
fi‘f; u‘ii : “‘*fﬁ‘ o wve, tlbuilm‘cia & Beaumarchais por “haber entrado enpl‘:«uaz:ciaycplg
patiity snplieste, haberle amenazado ecn una plstola esta  cangy’
e * . ,'A, s "vl‘p & % # ‘ ; ‘ a est‘a'n‘do é:l e ’ ’1.'.‘
¥ hblazu 111‘ (flf1y§§f(,;,li) i f;xzxmw una, vergonzosa declaracién”, Breavuunarcﬂrllails e;‘? -
}tLiX'hm:) th u;w.r en Lj;b carcel, stono se aleja ripldamente de Bspafia, y Mmma;
’*?",%“ff'fﬁ"u', qmmmadu de dolor, muere figicamente de un colapso’ Pero 15;, ’n;: ‘
‘t:’lm{ msl( f‘m’{:i@%ltl‘(), Al Hﬂ/l}*!,“'i’,lo’t), Clavijo so encuentra con el cortejo. fimebre, ¥
wa‘xn}’ar&:udm;m .4L(,»da la maléad de susprocedar, pars la comitiva, hace bajm:* é; V
«LL,WL} ¥ w_upz;}m del cadiver, Beaumarcshaislo reoonoce yyle hjunde el éucew;c; én
MA;W:?WL ( lavijo, herldo de muerte, Jo vesponde: “Giraclas, hetmano, T4 nos
(‘M@w@}m ’:""x,, zgnm'kb\mclso ya, en wn Ultimo esfuerzo, le grita; “Salviate, insemn-
mm »:a’-,‘u\lvwki,«e wnm.a que. 1ompa. el ia. Dios, que te ho, traido i .c,omd’ vren?gwa-‘
w”'i 14 ;1,»{'L§’231;frﬁ‘ﬁéj li’iﬁ‘vf‘lclﬁnmm! " Beaumarchals le contestar *iMuerel iYo.te
prerdono!™ ¥ Clavijo exhula el Wtimo allento endazando sy r on la mar
toueria o Marle, ' HERRO I sl eon o g
; A.u;i" tepming el drama de Gostlie: (Este final se velacions, sin duda, don
tft fload e Hj*,E;I aisamiento en 1‘a :m;uenhe"' de Lope de Vega, Esta relacion no 14
Ba viabo seinlads Ledavin en wingin crilico), Pero lo curloso es que, mientoas
(_Muvk}a e rig s, lun comiantlcamente, en los teatitos e Alemania, el verdias
therto THn Jusd Clavijo y Fajardo, sin enterarse de nada, paseabs tranguilamens
L por b calles de Mudrld y geguia publicando “Bl-pensacor”, ‘

INAMURO

Lugar destacado en esta selecelon bibliografica de hechos liberariey ex-
Lralnsudures veferentes o Conarlas, ccupa Don Mignel ¢e Unamuno, Su vision
de Jas Canarias es, en algunos aspectos, Iy mas exacka, Puedsh eshudiars:
relgelones de Unmmuno con Canarlas a través de sug obrast “Por tlerras de
Fapaiin, y Povtugal”, Bl romancero del degtierro”, “De Fuenbeventura a Parls?,
“Coreg ae hace una novela”, “Sembras de sucfio”, el Prélogo a “MBl lno de d
puetion” v lag notas que escrlbld para su amigo de Puerto-dle Cabras Do
mn Castofielia. ‘ : o v

Limnltdodonos hoy & la viglén tnamunesca del palsaje de.das-islas, dires
mes gue Unamuno ¢lstingue perfectamente en Gran: Cemayia. la isla arida 3
sted ¥ o lale vorde v blanda e que og hablaba en mi prifnes lecelén. Clarg
gue Unamuno prefiore el palsaje seco, telirieo, de las cumibres de Gran Ca-
narla, espinazo win came de la Jdla, tlerra quemante, “negras tierras’egleina-
dits, Tlervas e fuegol™ (Eskd esto mas acorde eon swespivitu del 98):

Lo interesante agui, én esta lela de Gran Canaris, (eseribe:en “Bi
reag de Bspafie vy Pdriugal™) estd en el interlor, estd en-las dos grandel
rias de esbe enorme voledn apagado hace wiglos”, = 7 o

wg ezpecideulo es fmponente (dird anﬁevfel{ paiaje de Tejeda)
aquellas negeas murallas de la gran calders, con sus crestas gue. parecen
menadas, con suy rogues enhlestos, oftecen el aspecto de wng vision, &
No otwa. coss pueden sor las calderas del inflerno, que Visito |
une teemetids conmocion de las entrafias de la tlerra; pavece tiodo ello
ternpestad! petrificalds, pero une tempeatad de fuego, de lwa, n s que-de agua.”,
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En Artenada, mAas :qu:e la naturalezs misma, mas gue el palsaje geologﬂco )

wlescarnado, deshumanizado, le intcr i A Unamuno el elementio Ihuma.no
en fusién extrafia con 21 paisaje. Bl paisaje de Artenara es pars Unamuno el
pueble y el hombre: aguél “pueblo 4e cuevas colgadas de los iderrumbaiieros so-
bre el pblsmio”, “aguél formidable retiro” y aguél “catalan due llegd a este
ratito, hacs 30 afics, desce la. riente pﬂama Ce Vileh, se'casé con una de las hi-
jas e lag cuevas, ¥y all se quedd a ganarse y O(astame la wida, frenfe a las
convulsas rocas. Treinta afios en aquel destierrol... {Toda una v1da' Y a to-
do el que por aguéilas abruptas soledades pasa le ‘atiende 1y le agasaja DL Se-
gmmundu que asi se llama, como el hévoe ide “Ly vica es suefio”. | Y \qwe Sue-
fio €l de ln vida sobre aguel abisme pétreo”.

Perc no falta en Unagnuno ia captacién de la estamps, vende de la isla:
los Tilos, Osorin, ‘Teror... “Si no Tuese por la palmera, este avbol litlrgico que
panece un gran cirio de quieta llama verde, si no fusse por los platanys, sl no
tuese por olnas plantas tropicales, esto necordaria a las veces Galicia”.

Pero en donde de vendad hinca Unamuno la reja diel espivitu es en el
pafisaje de Fuerteventura. 8olo Unamuno podia desculbrir y e inir el egitlo de
Fuerteventura: “Hsta isle. tiene un estilo esguelético, Hagueldtica es su. cierra,
detas rinas de volcanes que son Sus monbtafias, 4 modo de corcovas de canve-

ltos, las montafias de esta isla acamellada; esqueléticos son sus camellos, gue .

agiensan su osamenta’ visorosa; esguelética es la awlaga, el pobre fojo que 1e-
viste estos pechegales, esa mata gue es toda ella espinas y flores, sin hofaras-
ca; alguna, escueta, enjuta, 6sea; lesqwe\lemco es ol tarajal, este Hlqu(blO Lama~
rindo que swewdé al viento su mezguino v laclo y gris follaje; esgiuelética es
también la pella de gofio, de harina de taigo tostado, exe gofio 'gue es MmO e85~
‘aueleto de pan; esquelentncas Son las cagas, estas casas sin tejados, de cRsnu-
dios mampuestos muchas de ellas... Y toda esta solemne desnudez dsea, &8 au-
tobiografica. Con ‘esta dlesnudez, Ewer't;eventura describe su propia vida, se
describe 5 si misma.” . ,

86l Unamuno, repito, podia desettbrir y definir el estilo esquelético de
ung esguelética dsla. ¢Qué s, al {in, la obra toda de Unamuno sino un esiuer-
70 Ininterrmimpido par busclar el esgueleto, el hueso, la médula, la sustancia
e 1as cosas?

Anjgel Valebweam crec quc Unamuno el Unamuno de la post-dictadura,
diebe no poco a su estancia en Canarias; y ha anuneciado un ensayo sobre po-
sibles influencias e Canarias sobre Unamuno, Por lo pronto, el mismo Una~
muno confiesa que es en Fuerteventura donde llegd “a conoeer a la mar”, don-
de “sorbié su alma y su doctrina”. “Y eso (dice é1) que naci 'y e crié icerca
de la rhar”, ‘ i

Como véis, s6lo elnco nombres (Anchjeta, Lope, Cafiizares, Goethe y
Unamuno) han llenado este leceidn, Lo lista esté incomiplets e Incompleto el
aspecto estudiado de los cinco. ‘Dejo el camino abierto para los qune quieran
eetmblr €l grieso volumen gue necesitaria este teme.
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