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RESUMEN

En la Historia de Herédoto ironfa y oralidad aparecen en relacién una con otra. La falta
de indicios de ironfa en muchos pasajes son explicables si consideramos que Herédoto tenia
en mente una lectura publica de su obra, en la cual elementos de prosodia pueden servir de
sefiales para la interpretacién irénica buscada. A su vez, los pasajes aqui analizados presentan
otros elementos propios del estilo oral, con lo que muestran c6mo Herédoto reproduce en ellos
el estilo oral de sus fuentes. La ironia se nos aparece como un catalizador de la transmisién oral.
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IRONY AND ORALITY IN HERODOTUS
ABSTRACT

In Herodotus' History irony and orality appear in relation to each other. The lack of signals
of irony in many passages can be explained if we consider that Herodotus had in mind a public
reading of his work, in which prosody elements can serve as signal for the intended ironic inter-
pretation. In turn, the passages analysed here present other elements of oral style, showing
how Herodotus reproduces in them the oral style of his own sources. The irony appears to us
as a stimulus for oral transmission.

KeywoRrDSs: Herodotus, humor, irony, orality.

1. INTRODUCCION

Al inicio del segundo libro de la Historia, el narrador cuenta cémo el faraén
Psamético llegé a la conclusién que los frigios eran el pueblo mds antiguo de todos
a través de un curioso experimento. Para conseguir resolver la cuestién, Psamético
decidié escoger dos nifios recién nacidos de dos familias distintas y entregarlos
a un pastor para que los criara de la siguiente manera: los nifios deberfan crecer solos
en una cabafia sin que nadie hablara con ellos. Para alimentarlos el pastor deberia
introducir regularmente una cabra que los amamantara. De esta forma Psamético
pretendia descubrir cudl serfa la primera palabra que los nifios pronunciaran aleja-
dos de influencias exteriores. Y al cabo de dos afios llegé el desenlace.
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G Yap JETNG XPOVOG EYEYOVEE TOVTA TG TOWEVL TTPYGCOVTL, AVOiyovTL TV Bupnv
Kol €610VTL T0 Toudia apedTepa TPoominTovia Pekdg EPmVEOV OpEYOVTU TAG
YeIpog,. T P&V 81 mpdTo dicovcag §ovyog fv 6 oy, O¢ 8& ToALAKIC pottéovT
Kol dmpelopéve ToAOY v TodTo T Emog, ot 81 onuvec ¢ Seomdn Hyoye
T0 mondio KeAevoavTog £ Oytv TV £KElvov. dxkovoag 6 Kol adtog 0 Yoppmtiyog
gmuvlaveto oitveg AvOpOTVY Pekdg Tt KOAEOVGL, TUVOALEVOG OE EDPICKE <TOVTO>
Dphyog KaAfovtog TOV GpTov. oDTm cuvey®pneay AiydrTiol kol To1ovT® otadun-
ohpevol Tpiypatt Tovg Ppiyac TPeGPLTEPOVC EIVaL EQVTAHV'.

Bexkdg es pues la primera palabra que los nifios pronuncian. jQué otra podria
ser si durante dos afos no han oido otro sonido que el balar de la cabra que los
amamantaba! Pero Psamético y los egipcios no se dan cuenta que su metodologia
ha quedado contaminada por la presencia de la cabra y dan el resultado del expe-
rimento por bueno, aceptando de esta forma la mayor antigiiedad de los frigios
sobre ellos.

La interpretacién en tono irénico de este pasaje, que nos parece evidente,
no viene confirmada por ningtin comentario de autor ni otros indicios textuales
que predispongan al lector a distanciarse del relato, sino que debe deducirse tnica-
mente a partir del contexto y el giro sorprendente que toma el desenlace de la histo-
ria con la aparicién de la palabra Bekdg y su evocacién del balar de una cabra®. Es
imaginable que, en una lectura publica de este episodio, el narrador introdujera
una pausa dramdtica o marcara con una pronunciacién especial esta palabra clave

* Este trabajo ha sido realizado en el marco del proyecto de investigacién FFI12016-799906-P
“Estudio diacrénico de las instituciones socio-politicas de la Grecia antigua y de sus manifestaciones
miticas” financiado por el Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades. El articulo estd dedicado
al profesor Dr. Angel Martinez Ferndndez, en agradecimiento y recuerdo a la pasion epigréfica compartida.

'11 2 Dos afios llevaba ya el pastor en este menester, cuando, un dia, al abrir la puerta y entrar
en la cabafia, los dos nifios, lanzdndose a sus pies, pronunciaron la palabra becés al tiempo que extendian
sus brazos. Como es logico, la primera vez que la escuchd, el pastor no le dio importancia, pero como, en sus
[recuentes visitas para cuidar de ellos, esta palabra se repetia insistentemente, acabd por informar a su seiior
3, por orden suya, condujo a los nifios a su presencia. Entonces, cuando Psamético los hubo escuchado perso-
nalmente, se puso a indagar qué pueblo daba a algiin objeto el nombre debecos, y, en sus indagaciones, descu-
brié que los frigios llaman asi al pan. Por lo tanto, y sacando deducciones de este hecho, los egipcios convinie-
ron en que los frigios eran mds antiguos que ellos. Las citas de Herédoto provienen de la edicién Oxford
(Wilson, 2015), las traducciones de Herddoto de la versién espafiola revisada de Carlos Schrader en
la Biblioteca Clisica Gredos (Schrader, 2020a y 2020b).

> How y Wells, atn sin hacer ninguna referencia a un posible contenido irénico del pasaje, st
explican el origen de la palabra becds como onomatopeya del balar de la cabra (How - Wells, 1975, s.2.).
A. Lloyd por su parte relaciona este experimento con argumentos lingiiisticos parecidos presentes en
la antropologia griega del siglo v a.C. (Asheri - Lloyd - Corcella, 2007, s5.2.). En este sentido es posible
interpretar este pasaje como una critica parédica de la antropologia contempordnea a Herédoto (cf.
Dewald, 2006: 145-147, quien interpreta el pasaje inicial herodoteo del rapto de mujeres como una
critica a la interpretacion racionalista de mitos).



induciendo asi al oyente a la interpretacién irénica buscada. Un texto escrito, por
el contrario, carece de este aspecto prosédico, con lo que el lector debe llegar a esta
interpretacién por caminos propios.

A partir de este episodio queremos mostrar cémo esta forma de ironfa no
marcada es un recurso habitual en Herédoto, y relacionar esta técnica literaria con
el cardcter marcadamente oral del contexto literario del que Herddoto participa.

2. HUMOR EN HERODOTO

Un aspecto destacado del uso del humor en la Historia de Herédoto es la
funcién narrativa de la risa. En un articulo fundamental, Donald Lateiner demos-
traba cémo la risa de los personajes herodoteos debe interpretarse como una sefial
al lector y tiene por lo tanto una funcién protréptica®. Siguiendo su andlisis, un perso-
naje que rie es un personaje lleno de Aybris, con lo que su risa es un presagio para
la desgracia que se le acerca. Se rie Jerjes de que los griegos osen enfrentarse a él,
se rie Ciro porque se siente superior a Creso al tenerlo vencido en su poder, se rie
Cambises cuando ataca a Apis, dios de los egipcios’. Los tiranos son los personajes
que en la Historia mas se rien, y demuestra con ello su incapacidad de percibir que
su poder no es eterno y tiene un limite, como toda condicién humana. En estos episo-
dios de escenificacién de la risa de un personaje el lector se rie también, pero por una
razén distinta. No rie con ellos, més bien se rie de ellos, pues él si conoce el desenla-
ce del personaje. Al poseer conocimientos del contexto méds amplio de la narracién,
sabe que esa risa va a quedar truncada por los hechos posteriores. El lector se rie,
o sonrfe, porque entiende la ironfa de la situacién.

Existe también otra forma de humor en Herédoto que no viene marcada
por la escenificacion de las risas de un protagonista, sino que se transmite en forma
de episodios cémicos. Como por ejemplo cuando Herédoto cuenta cémo Dario consi-
gue el trono gracias a una artimafia de su palafrenero Ebares (111 85-86), o en la broma
post mortem de la reina Nitocris (1 187). Se trata de narraciones de picaresca, nume-
rosas a lo largo de la Historia’. En general el aspecto humoristico de estos episodios
va dirigido al lector, aun cuando en ocasiones es imaginable también una recepcién
intradiegética, como es el caso del mensaje del sarcéfago de la reina Nitocris. La recep-
cién intradiegética puede presentarse como paralela a la extradiegética, o bien pueden
diferir una de otra. Veamos algunos ejemplos de ello.

3 Lateiner, 1977. Actualizacién de sus tesis en Dewald, 2006 y Will, 2015: 109-14. Dewald
afirma que el humor en Herédoto, atin cuando no aparece focalizado a través de un personaje, es una
muestra de que algo va mal, una forma de transmitir la imposibilidad del ser humano para llegar
a una visién completa del mundo.

4 Jerjes vi1 103, 1y 105; Ciro 1 90, 3; Cambises 111 29, 2.

> Las narraciones destacan la astucia de los personajes: la broma de Nitocris es descrita con
gumyavicato, también pnyavédor es lo que pide Dario a Ebares.




En 1157 se cuenta cémo el lidio Pactias busca refugio en la ciudad de Cime
huyendo de una posible venganza de Ciro. Los persas exigen entonces a los ciudada-
nos de Cime que les entreguen Pactias. Estos dudan, pues Pactias como suplicante se
encuentra bajo la proteccién de los dioses. Por ello piden consejo a Apolo a través
del ordculo en Didima. Sorprendentemente éste les ordena que entreguen Pactias
a los persas, pero uno de los ciudadanos de Cime, Aristédico, recela de la respuesta
del oréculo y pide una nueva consulta’. Cuando el ordculo le responde en los mismos
términos, Aristédico reacciona recorriendo el templo para espantar a los pdjaros que
en ¢l anidan. Con ello provoca la respuesta del dios:

Avocuntate avOpdTov, Ti TadE TOAUFS TOLEEWY; TOVG IKETAG OV €K TOD VoD
Kepoilelc; Ap1otddikov 8¢ ovk dmopcavTo, TPOC TadTa simelv’ Qva, odTdg Hév
ovte toiot ikétnot Bonbéeic, Kopaiovg 8¢ kehetelg Tov ikétnv Ekdidovat; Tov 6
avtic dpsiyocOo To161de” Noi kehevo, tva ye doePricoviec 08ccov amoincbs,
MG U1 TO Aowmov mepl IKeTEMV £KOOG10¢ ENONTE £Mi TO YpnoTHPLOV .

El hecho que un dios a través de su ordculo incite con su respuesta a come-
ter una impiedad que conlleve por consiguiente la destruccién de la polis, y ademds
que esta intencidn salga al descubierto gracias a la astucia de un solo hombre, tiene
para el lector un componente humoristico o hasta sarcéstico destacable. El autor
juega aqui con las expectativas del lector, le presenta un primer indicio de que algo en
la historia chirrfa cuando envia Aristédico a preguntar de nuevo al oréculo, pero este
primer toque de atencién no lleva todavia a ninggn fin. Finalmente, en un giro ines-
perado, rompe toda expectativa provocando una risa, o por lo menos la sonrisa de
haber entendido el juego®. En este caso el componente humoristico tiene sentido
tnicamente en la recepcién extradiegética. Por el contrario, la recepcién intradiegé-
tica del episodio de Aristédico y el ordculo, es decir la de los habitantes de Cime, es
intrinsecamente distinta y marcada por el dramatismo de su situacién, que les ofrece
dos alternativas igualmente nefastas: o bien la entrega del suplicante y la consecuente
destruccién de la polis, o bien el asedio de los persas. Por ello el aspecto del humor
marca aqui una divergencia clara de interpretacién del episodio en su recepcién

¢ La reaccién de Aristédico es de por si ya sorprendente, pues no hay ningtin otro ejemplo
en la Historia de Herédoto donde se dude de los mensajeros oraculares (Sinchez Mafias, 2015: 65).

71159 (Grandisimo sacrilego! ;Como te atreves a hacer eso? ;A mis suplicantes arrojas del templo?”
Entonces Aristddico, sin desconcertarse, a esas palabras respondio: “Sefior, sast socorres i a tus suplicantes
3 en cambio, ordenas a los cimeos que entreguen al suyo?”. Pero el dios, por su parte, contestd en estos térmi-
nos: “Si, lo ordeno para que, por vuestra impiedad, perezcdis lo antes posible y no vengiis en lo sucesivo
a por un ordculo sobre la entrega de suplicantes’.

* Wolfgang Will relaciona la comicidad en Herddoto con la figura del aprostoketon, es decir,
el recurso retdrico a lo inesperado; ello se encuentra especialmente en lo que atafie a las narraciones pica-

1 5 1 perado; ell pecialmente en lo q 1 p

rescas (Will, 2013). Sobre la figura del picaro en Herddoto véase Bencsik, 1994, especialmente p. 86-92
para lo especifico de su humor.



intra o extradiegética, creando asi una complicidad entre el autor y su publico que
es totalmente ajena a los personajes’.

Pero no siempre el humor estd limitado a la relacién entre autor y publi-
co, en ocasiones los personajes también participan de él. Un ejemplo claro aunque
excepcional es el episodio de Alcmeén en vi 125. En ¢él se narra cémo Creso, para
agradecerle una ayuda prestada a unos enviados suyos al ordculo de Delfos, ofrece
a Alcmedn todo el oro de su tesoro que sea capaz de cargar él sélo. Este aparece vesti-
do con una gran tinica y unas botas de amplio tamafo, entra en la sala del tesoro
y llena de oro vestido y calzado hasta rebosar. Con este aspecto y tambaledndose por
el peso del metal se presenta ante Creso, que estalla a reir. La escena es excepcional
en cuanto escenifica la risa de un personaje que, de hecho, reproduce la risa espera-
da en el publico. La recepcién intradiegética del humor coincide con la recepcién
extradiegética, y puede considerarse el tnico caso en las Historias de Herédoto en
el cual la risa de un personaje no sirve de presagio de ningin mal®.

3. IRONIA Y ORALIDAD

Ademds de historias de picaresca como éstas, que contienen de por si un
componente claramente cémico, se encuentran muchos otros pasajes en los que el
humor toma la forma de ironia, ya sea ironia del narrador o de los personajes.
Un ejemplo es el siguiente episodio de peticién de ayuda de los samios ante los arcon-
tes espartanos:

éneite 8¢ o1 é&ehaoBévteg Zapiov Vo [oAvkpdteog dmikovto &g TV Zrdptny,
KOTAGTAVTEG £ TOVG 8pyovTac ELeyov moAAd ola KapTo SEOUEVOL. O 8¢ o1 T
TPAT KATAOTAGL VIEKPIVOVTO TO LEV TpMTO AeyBEvTa EmheAnBévar, T &€ BoTepa
00 GUVIEVOL. PETdL 8 TaD T SEVTEPO KATUGTAVTES HALO P&V 1oV o0&V, BOAoKOV
8¢ pépovreg Epacoav TOV Bvdakov dleitmv déecbat. ol 8¢ ot vIEKPIivVaVTO TQ
BuAdke mepiepydoBol’ Pondésty &' v Eoke avtoict!.

En esta anécdota el autor juega con el tépico de la parquedad de palabra
de los lacedemonios, contrastada en la puesta en escena con la retérica abundante

? Para una distincién en la funcidn intra y extradiegética de los discursos en Herddoto,
y la ironfa como resultado de esta divergencia, véase Schellenberg, 2009.

Will, 2015: 110.

111 46 Cuando los samios expulsados por Policrates llegaron a Esparta, se presentaron ante los
magistrados y, debido a la entidad de su demanda, pronunciaron un largo discurso. Sin embargo los magis-
trados, en la primera audiencia, les respondieron que se habian olvidado del comienzo de su discurso y que
no comprendian el resto. Posteriormente, los samios volvieron a presentarse y no afiadieron nada nuevo, vinica-
mente trajeron un saco y adujeron que dicho saco estaba falto de harina. Ellos entonces les replicaron que
con lo del saco habian exagerado; pero, en cualquier caso, decidieron prestarles ayuda.
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de los samios (EAeyov moAhd)'. Si los propios espartanos son conscientes de la ironia
con la que responden a los samios o la burla es, por asi decirlo, a su costa, es una
cuestién que el narrador deja abierta. En todo caso, el hecho de que los samios sepan
reaccionar apropiadamente y, con su adaptacién al estilo retérico espartano, consigan
un desenlace favorable a su peticién, constituye una reafirmacién del tépico. En este
sentido si parece que la comicidad del episodio vaya dirigida a un publico externo
a los hechos, y menos a los personajes protagonistas de la narracién.

La ironfa es un recurso humoristico consistente en expresar verbalmente lo
contrario de lo que se pretende comunicar. En un diccionario de términos literarios
la encontramos definida de la siguiente forma':

Ironfa: Es un procedimiento ingenioso por el que se afirma o sugiere lo contrario
de lo que se dice con las palabras, de forma que puede quedar claro el verdadero
sentido de lo que pensamos o sentimos. La ironia es un recurso fundamental en
la literatura humoristica. (...) En general, la expresién irénica va acompafada de
una determinada entonacién para que sea percibida como tal. En la lengua escrita,
el lector debe descubrirla a través del contexto.

Destacable en esta definicién es la identificacién, en un entorno de comuni-
cacién oral, de la entonacién como elemento que permite identificar la ironfa de un
texto'. Por el contrario, en la comunicacién escrita, debe ser descubierta a partir del
contexto. La ironfa por lo tanto hay que descubrirla, no se presenta de forma eviden-
te. Aplicdndolo al pasaje herodoteo inicial del experimento de los nifios y la cabra,
una lectura en voz alta del episodio permite marcar muy claramente la ironfa del pasa-
je, mientras que la lectura individual en voz baja dificulta esta interpretacién, que s6lo
puede llegar a través de un andlisis personal del texto, en este caso basada en el valor
onomatopéyico de becds. Esta falta de sefiales textuales claras de ironfa en Herddoto
es habitual, y nos parece que estd estrechamente vinculada con el contexto eminen-
temente oral en el que el autor concibe su obra”.

2 How y Well en su comentario (1975, s5.z.) destacan que la segunda respuesta de los espar-
tanos, BuAake® neptepydcbar, de dificil interpretacidn, muestra su caracteristica brevedad de palabra.
D. Asheri (Asheri - Lloyd - Corcella, 2007, 5.2.) destaca el componente irénico del pasaje que bebe
de las anécdotas sobre la aversién espartana a una supuesta verborrea jonia.

15 Estébanez Calderén, 1999, s.v.

1 H. Heckel pone de manifiesto la dificultad de sistematizar las sefiales de ironfa en un discur-
so oral. El aspecto de la entonacién se encuentra también en las definiciones de ironfa en la retérica
cldsica, que Heckel recoge en su articulo. Vedse p.¢j. Trifén de Alejandria (3, 205 Spengel): Eipoveia
€oti A0yog 10 oD Evavtiov 10 Evavtiov LeTd Tvog NOwKRg Vrokpicews NA®V. La dificultad de
trasladar este aspecto prosédico al texto escrito no parece haber sido tratada antes de Quintiliano, quien
afiade a esta definicién elementos de contexto, con lo que la ironfa se basa para él en una discrepancia
entre la enunciacién y el contexto: Inst. 8, 6, 54 ironia (...) aut pronuntiatione intellegitur aut persona
aut rei natura; nam si qua earum verbis dissentit, apparet diversam esse orationi voluntatem. Para estas citas
y el concepto de ironia aplicado a los textos cldsicos, véase Heckel, 2009.

15 Sobre la dificultad de definir indicadores universales de ironfa en un texto, véase Niinlist,
2000. Especificamente para Herédoto, R.S. Schellenberg, quien también relaciona estrechamente



Discrepancias en la estructura narrativa pueden llevar al lector / oyente a inter-
pretar un pasaje en clave irdnica. Asf leemos al principio del libro Iv sobre algunas
costumbres sorprendentes de los escitas en el siguiente pasaje:

TOLG 6€ 00VLAOLG 01 XKL TAVTUS TVPAOVGL TOD YAAAKTOG iveKeV TOD TIVOLGTL,
troedvrect OS¢’ émsdv puontiipoc AdPwot doTEtvovs, oA0IGL TPOGEUPEPE-
GTATOVG, TOVTOVG E60EVTEG £G TOV BNAL@V ITT®V Ta APBPO. PLGMGL TOIGL GTOOCL,
GALo1 8¢ GAL®DY PLOOVTOVY GPELYOVOL. PacT 3 TODOE £iveKo TODTO TOLEEY TAG
PAEPag e SumipmiacOon puompévag g ftmov kai T ov0ap KkotiecOon. énedy 8&
ApELE®OL TO YOO, Eoyovteg £¢ EOAvVa aryyno KOTAO Kol TEPLE GTHOAVTES KOTH
TO AyYNL0 TOVG TVPAODG SOVEOLGL TO YOAL, KOl TO HEV 0OTOD EMGTALEVOV ATOPV-
GavTEC yEdvVTON SVl THLATEPOV, TO & VIIGTAEVOL HOGOV TOD £TEPOV. TOVTMV
pev giveka dravta tov av AMapwct ol ZkHOat EkTverodaot. 0¥ yap dpdTat giot
AL VOUADES'S.

En primer lugar, podemos afirmar que la narracién no presenta una estruc-
tura légica clara, mds bien constituye un encadenamiento de hechos sorprenden-
tes para regocijo del publico. Cabe afiadir que su introduccién en este punto de la
Historia no viene motivada por los hechos de la narracién inmediatamente anterior
ni tiene continuidad en la posterior; el tnico punto de relacién se encuentra en la intro-
duccién de los esclavos como actores de una guerra interna. Se trata por lo tanto
de un excurso en la narracién de la historia de los escitas.

En cuanto a su estructura interna, podemos afiadir que la pregunta inicial
de por qué los escitas ciegan a sus esclavos no recibe una respuesta pertinente".
:En qué se basa la relacién de la ceguera con la forma de trabajar la leche de los esci-
tas? Un posible objetivo podria ser que los esclavos fueran asi incapaces de ver la nata

la ironfa y la oralidad, identifica en algunos pasajes la hipérbole, la anacronia como sefales de ironia,
pero afirma que el autor no siempre hace uso de ellas (Schellenberg, 2009). Griffiths recopila gran
cantidad de ejemplos de pasajes claramente irdnicos en Herédoto en los que no se encuentra ningtin
indicador de ironia en el texto, y ve en ello un contraste entre la risa de los personajes llenos de Aybris
y la busca de un humor con decoro (mpémov) por parte del autor (Griffiths, 1995).

"1V 2 Por cierto que los escitas dejan ciegos a todos sus esclavos debido al sistema que emplean
para proveerse de leche —producto que constituye su bebida—, y que es el siguiente. Toman unos canutos de hueso
muy similares a unas flautas, los introducen en las vaginas de las yeguas y, acto seguido, soplan con la boca;
ast, mientras unos soplan, otros ordesian. Y asequran que la razén de esta operacion es la siguiente: con el aire
expirado, las venas de la yegua se hinchan y sus ubres se ponen turgentes. Una vez ordeniada la leche, la vierten
en unos cuencos de madera de gran capacidad y sitiian convenientemente a los ciegos ante los cuencos para
que batan la leche; luego, recogen lo que queda en su superficie por considerar que es de superior calidad;
e inferior a la anterior la leche del fondo. Estas operaciones determinan que los escitas priven de la vista a todo
aquel que capturan; pues no son labradores, sino némadas.

7 En su comentario de las Historias de Herédoto, A. Corcella (Asheri - Lloyd - Corcella, 2007,
s.2.) define esta informacién de Herédoto sobre el cegar a los esclavos como «incredible and the result
of a misunderstanding». How y Wells (1975, s.z.) destacan la falta de l6gica del pasaje y lo conside-
ran por lo tanto una adicién posterior.
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y no pudieran por lo tanto aduefarse ilicitamente de ella, pero ;c6mo representa
que podrian hacerlo si estdn rodeados de escitas que se encargan de extraer la nata
producida? El narrador, en lugar de dar una respuesta 16gicamente satisfactoria
a la pregunta planteada consigue provocar todavia més preguntas en el receptor,
con lo que la discrepancia entre el objetivo de la enunciacién y la enunciacién en
si misma queda plasmada. El resultado de esta presentacién de los hechos es por lo
tanto el opuesto al objetivo aparente de la narracién, con lo que entramos en la defi-
nicién clésica de ironfa. Lo que Herédoto destaca en este pasaje es la insensatez de esta
costumbre de los escitas.

Un andlisis parecido se puede aplicar a la segunda explicacién de Herédoto
sobre el porqué del uso de las cafias para soplar en la vagina de las yeguas. De nuevo
el narrador anuncia una relacién légica entre la descripcion del hecho en si y su expli-
cacién posterior: Qaci 8¢ Todde eiveka TodTO TOLEEWY. Pero en este caso ademds el
narrador no asume la responsabilidad enunciativa, con @ooi se distancia de la fuente
de esta explicacién. Si la razén aportada con ello es creible o no, queda en suspenso®.

En todo el pasaje observamos elementos que reportan a un contexto de comu-
nicacién oral. Un elemento destacable del estilo oral es la presentacion de informa-
cién en porciones pequenas que sean féciles de digerir para el oyente. Esto hace que
se introduzcan frases con un nivel informativo bajo, pero que sirven para remarcar
el tépico del pasaje en cuestién. En este caso vemos como el enunciado ¢paoci 3¢ Todde
giveko T0UTO TOLEEW aporta una informacién minima, més alld de la funcién ya desta-
cada de distanciarse de la fuente del enunciado posterior. Esta frase tiene ademds una
influencia retardatoria sobre el ritmo de la narracién; como parte de una presentacién
oral serfa aqui esperable una pausa dramdtica. El autor consigue crear en el receptor
un suspense que se va a resolver con un giro narrativo inesperado. Habitual en el esti-
lo oral es también la repeticién de la informacién inicial al final del pasaje, en una
suerte de Ringkomposition. El objetivo es también ayudar al oyente a procesar la infor-
macién adecuadamente. Esto lo encontramos en las frases inicial y final del pasaje:
TOVG 8€ 60VAOVG 01 XkvOat TAvTag TVPAODGL TOD YEAAKTOG ElvekeV TOD TiVOLoL
vs. TOUT®V PEV giveka dravta Tov dv Aafmot oi Zkvbot EktvpArodot. Todos estos
elementos propios del estilo oral estdn en consonancia con el cardcter de muchas de
las fuentes que Herédoto utiliza, igualmente de procedencia oral. Herédoto mantie-
ne pues en la introduccién de estos pasajes en su obra el estilo oral propio de su
procedencia®.

'® A. Corcella interpreta aqui un intento de estimulacién sexual para favorecer la produc-
cién de leche (véase nota 16).

" Para una presentacion de caracteristicas del estilo oral en Herédoto, véase Slings, 2002.
Una de las caracteristicas que Slings también identifica es la repeticién de una raiz verbal en una construc-
cién participial posterior a la frase principal, elemento que podemos observar en este pasaje con QUGOGL
seguido de UGMOVTOV, asi como en el pasaje sobre los nifios y la cabra en 11 2 6 Poppmtiyog €mvvOéveto
oftveg avBpomov Pekdg Tt karéovot, TuvOapevog 8¢ ebpioke Ppidyag karéovtag TOV GpTov.



En resumen, Herédoto presenta al inicio del logos escita del libro 1v unas
costumbres sorprendentes de los escitas que aparentemente reciben una explicacién
racional. Un andlisis de la estructura narrativa muestra, por el contrario, c6mo la narra-
ci6én estd encaminada a sorprender al receptor y, mds que responder a sus preguntas,
le provoca todavia mds incomprensién sobre los hechos narrados. Con ello el narra-
dor consigue plasmar de forma irdnica el cardcter irracional de las actuaciones de
los escitas diciendo lo contrario de lo que realmente transmite®.

La ironfa especialmente, y el humor en general, producen ademds en la Histo-
ria a nivel extradiegético el efecto de dar una presencia clara a la figura del autor-
narrador. A través de la ironfa, Herédoto se distancia de las fuentes de su relato
y se hace visible, palpable como figura independiente®. Ademds, la ironfa establece una
relacién de complicidad entre autor y receptor externa al texto, pues en ella compar-
ten un nivel de informacién ajeno a los personajes del relato. Con ello, la ironia no
consigue solamente marcar la figura del autor sino marcar también la figura del
receptor.

En toda comunicacién, pero especialmente en un contexto oral como podia
ser una lectura publica, tiene gran importancia establecer un buen nivel de comuni-
cacién entre narrador y publico®. El narrador debe utilizar mecanismos para predis-
poner al publico favorablemente hacia su discurso, y uno de esos posibles mecanismos
es el del humor®. Y esta necesidad de predisponer al publico hacia su relato podria
explicar la destacada presencia de episodios humoristicos en momentos iniciales de
una narracién mds extensa, como el episodio del experimento lingiiistico de los nifios
y la cabra al inicio del logos egipcio, o la presentacién de costumbres sorprendentes
al inicio del logos escita. Como ironia ha sido interpretado también el famoso pasaje
del rapto de mujeres al principio de la obra, pasaje que, segtin C. Dewald, se encuen-
tra en contraste con el estilo programdtico del prélogo y hace que la narracién de
la Historia empiece como una comedia®.

* C. Dewald identifica un componente claramente étnico en el uso del humor en Herédoto.
Ast los lacedamonios son presentados como parcos de palabra (véase el episodio 111 46 al inicio de este
apartado), los egipcios con sus historias increibles se nos presentan desmesurados, los atenienses parecen
vivir en una pugna politica constante (Dewald, 2006). Aqui encontrarfamos pues a los escitas presenta-
dos como un pueblo irracional.

2 'Véase Schellenberg, 2009 y Dewald, 2006. Sobre las lecturas publicas de la Historia de Heré-
doto véase por ejemplo Thomas, 1993, passim; Slings, 2002, 63. Sobre la ironfa como un fenémeno
eminentemente oral en la retdrica antigua véase Niinlist, 2000, 71.

22 R. Thomas compara las técnicas retdricas de Herédoto con las de las disputas sofisticas,
y las sitda todas ellas en un contexto eminentemente oral de transmisién del conocimiento que consi-
dera tipico del siglo v a.C. (Thomas, 1993).

2 Sobre la importancia del humor en la retdrica latina, véase p.¢j. Cic. De or. 11, 54 y 216-230.
Sélo hace falta consultar algunas gufas de retdrica actuales para observar que el uso del humor para iniciar
un discurso y captar asi la atencién del publico continda siendo en nuestros dias una técnica habitual.

2 El episodio del rapto de las mujeres esconde, segtin C. Dewald, una ridiculizacién de las inter-
pretaciones racionalistas de los mitos; a la vez, esta forma comica de presentar el origen de las animosidades




La relacién de la ironia y el humor con un contexto de comunicacién oral
es también palpable en lo que a los mecanismos de transmisién se refiere. Ironfa y
humor en las narraciones favorecen la memorizacién de los episodios y acttian asi
de potenciadores de la transmisién oral. Las historias con un componente de humor,
as{ como las que contienen otros elementos como sorpresa, crueldad extrema, etc.
tienden a explicarse mds a menudo y se recuerdan mejor. En lo que se refiere a Herd-
doto, esto puede aplicarse tanto al uso que él hace de sus fuentes como a la transmi-
sién que recibe finalmente su obra.

Como el mismo narrador a menudo especifica, gran parte de las fuentes
de Herédoto son de procedencia oral. Asi es afirmado sobre la narracién con la que
empezdbamos este andlisis, en la que Herédoto termina diciendo: xatd pév o v
TpoPNV TMV Todiev Tocadta Eeyov, fikovca o6& kol dAlo &v MEuet, EA0mV £g
Adyovg Toiot ipedot tod ‘Heaiotov”. La anéedota, nos cuenta el narrador, le fue
explicada por los sacerdotes de Hefesto en Menfis en una conversacién donde se
trataron muchos otros temas. Y le llamé suficientemente la atencién como para
retenerla y utilizarla en su obra como introduccién al logos egipcio.

Probablemente tiene también un origen oral la narracién sobre Artemisia
de Halicarnaso, quien consiguié burlar por igual a griegos y persas. Su actuacién
en la batalla de Salamina merece un episodio propio dentro de la narracién de los
hechos, y se trataba seguramente de una historia picaresca de transmisién oral en Hali-
carnaso, la patria de Her6doto®. Al incluirla dentro de su Historia, él mismo contri-
buye a su posterior popularidad. Las narraciones sobre las gestas de Artemisia se
encuentran en Plutarco, Polieno, Pausanias?.

En ocasiones Herédoto muestra dudas sobre la fiabilidad de sus fuentes.
Asi es cuando, buscando la localizacién de las fuentes del Nilo, encuentra respues-
ta en un escriba de Sais. Aunque el escriba no le parece nada fiable y Herédoto
tiene la impresién de que su discurso estd marcado por la ironfa, es decir que dice
lo contrario de lo que pretende, ello no le impide reproducir su explicacién y contri-
buir de esta forma también a su posterior transmisién®. No hay que despreciar nunca
una buena historia.

entre griegos y persas tiene otras funciones discursivas, como delimitar el 4mbito geogréfico de las histo-
rias y poner en guardia al oyente o lector sobre la fiabilidad de determinadas fuentes (Dewald, 2006).
La interpretacién irdnica de este pasaje viene ya anunciada en Griffiths, 1995: 38.

5113 En fin, eso es lo que me dijeron sobre la crianza de esos nifios; pero también obtuve otras
informaciones en Menfis cuando entré en conversaciones con los sacerdotes de Hefesto.

2 v111, 87-88, el pasaje termina con el comentario de Herédoto: Tota pev EEpEnV @act eineiv.
Sobre la comicidad de este episodio véase Will, 2013.

¥ Véase RE s.v. Artemisia (2).

2 11 28: 00TOG (sc. O YPOUUATIGTHS TV ipdV ypnudTov Tig Abnvaing) & Euotye maile
£80Kee, Qapevog eidévon atpekéme. S7 bien a mi me dio la impresion de que ese individuo (sc. el escri-
ba del tesoro sagrado de Atenea) bromeaba al afirmar que su informacion era exaca.



De la misma forma que la ironia presente en muchas de sus fuentes ha propi-
ciado que estas narraciones llegasen hasta Herédoto, asi también la ironfa que encon-
tramos en episodios de sus Historia ha dado un impulso a su transmisién posterior.
Volviendo de nuevo al episodio sobre los nifios y la cabra con el que iniciamos esta
investigacién, una referencia a él en la comedia Las Nubes de Aristéfanes nos muestra
que debemos suponerlo bien conocido en la Atenas de su época”. Nos gustarfa imagi-
nar que la buena acogida de la anécdota en una lectura publica de las Historias desen-
cadend que fuera contada de unos a otros, hasta que un comedidgrafo decidié aprove-
charla para su burla contra Sécrates, pensando que le garantizaba conseguir una risa

de su publico.

4. CONCLUSIONES

Ironia y oralidad en Herédoto aparecen estrechamente relacionadas. La ironfa
es un recurso retdrico que por su naturaleza es mds perceptible en un contexto
de comunicacién oral, donde la prosodia entra en juego. En las Historias estd presente
a menudo sin indicios textuales propios. Esto lleva a pensar que el autor tenfa en mente
una recepcion auditiva para su obra, en la que el narrador tiene otros recursos para-
lingiiisticos a disposicién para inducir el pablico a la interpretacién irénica deseada.

Los ejemplos que hemos presentado en este anilisis constituyen ademds
pequenos episodios con una cierta independencia respecto a la narracién dentro de
la que estdn incluidos. Su estructura narrativa muestra otras numerosas caracterfsticas
propias de la comunicacién oral. No es por tanto solamente el cardcter irénico el que
remite a un contexto de oralidad, sino que Herédoto mantiene en estos pasajes
un estilo que reproduce el cardcter oral de muchas de sus fuentes.

El 4mbito de recepcion de las Historias debemos imaginarlo dialégico, por ello
en el estilo literario de Herédoto oralidad y escritura no constituyen elementos exclu-
yentes sino por el contrario complementarios.
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